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 ملخص البحث:

 إذ تناولت الدراسة دراسة النزعة المحمية وتمثلاتيا في رسوـ فاضؿ طعمة()ي بػيعنى البحث الحال        
النزعة في الفف وكيؼ انيا ظيرت في أوروبا أواخر القرف التاسع عشر ونادت بيا  التعريؼ بمفيوـ

طبقة مف المثقفيف وكانت مواضيع ىذه النزعة ىموـ الشعب الكادحة، فالفف تعبير، وفكر، ونيج 
وممارسة، وتقييـ، فالتيارات والنزعات الفنية ىي بحد ذاتيا نتيجة بحث واكتشاؼ، فالنزعة في الفف 

تيجة ظروؼ موضوعية تممسيا الفناف بحسو المرىؼ وانفعالاتو تجاه تمؾ الظروؼ ما جعؿ ظيرت ن
 عمىومف ضمنيا الفنوف، وتـ ذلؾ بالإستناد جميع الأنشطة والفعاليات  انعكاسيا عمى الانساف في

 المرجعيات الفنية والكتب ودورىا في تعريؼ مفيوـ النزعة واثرىا في الفف بصورة عامة وفف الرسـ
  نتاجات الفنية لفناني كربلاء ومف بينيـ )فاضؿ طعمة(.لعراقي )بصورة خاصة(، والا

وتألؼ البحث مف أربعة فصوؿ، فقد خصص الفصؿ الأوؿ لبياف مشكمة البحث واىميتو  
في رسوـ  المحمية وتمثلاتيا النزعةبـ) التي تحددت الموضوعية حدودهاضافة الى والحاجة اليو وىدفو 

وتحديد  (كربلاء -العراؽوالمكانية ) ـ(ٕٕٓٓ-ٕٓٓٓ)مف       مرسوـ المنجزة ل( والزمانية فاضؿ طعمة
 كثيراً ما للإنساف الذي محميةالنزعة الالمصطمحات الواردة فيو، حيث تناولت مشكمة البحث موضوع 

اذ تعامؿ الفناف فييا مع الطبيعة وأعاد صياغتيا ليضفي عمييا  ؛ومحمياتو ومنذ بدء الخميقةتأثر ببيئتو 
مفاىيمو الفكرية والجمالية وكاف ذلؾ الارتباط بالأرض والسماء ومف خلاؿ المواد المتوفرة لديو، 
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، وعمى مر الطبيعة ناشداً الخمود والبقاء وبالأساطير والتعاليـ الدينية، كما تعامؿ مع ما ىو فوؽ
ت التي حدثت عمى البيئة العراقية التي كانت ولازالت مصدر الياـ الكثير مف الفنانيف، العصور والتطورا

جعؿ التواصؿ الفني المستمر الذي انتيجو الرساـ العراقي عمى الرغـ مف الأحداث المتلاحقة  ما
ى والمتواصمة التي مرت عمى العراؽ جعمت منو مبدعاً خلاقاً قد اداـ منيجو الفني وطوره، واسس ال

اعتماد جذور البيئة وامتداداتيا عاملًا مؤسساً لفكره المبدع والخلاؽ في انتاج أعمالو الفنية، وكربلاء 
احدى اىـ المدف العراقية التي اثبتت مدياتيا الابداعية مف خلاؿ الحركة التشكيمية فييا، فيما انتظـ 

في  المحمية النزعةلأوؿ عنواف )الفصؿ الثاني عمى الاطار النظري وعمى ثلاثة مباحث، حمؿ المبحث ا
العراقي(، اما في التشكيؿ  المحميةالنزعة ( فيما درس المبحث الثاني )اثر _ مفيوميا_ ظيورىاالفف

لفصؿ الثالث المبحث الثالث حمؿ عنواف )الموروث المحمي واشتغالاتو في اعماؿ فاضؿ طعمة(، وا
النماذج الفنية وقد اختير لعينة البحث  ، حيث مجتمع البحث بما متوفر مفاختص بإجراءات البحث

ثلاثة نماذج وتـ اتباع المنيج الوصفي في تحميؿ الأعماؿ، واعتمد الباحثاف في اداة البحث عمى 
مؤشرات الإطار النظري في تحميؿ العينة وثـ الفصؿ الرابع استعراض النتائج والاستنتاجات والتوصيات 

 والمقترحات. 

Abstract 
     The current research is concerned with (studying the local tendency and its 

representations in the drawings of (Fadhel Toama), as the study dealt with the 

definition of the concept of tendency in art and how it appeared in Europe in the late 

nineteenth century and was advocated by a class of intellectuals. And practice, and 

evaluation, artistic trends and tendencies are in themselves the result of research and 

discovery. The tendency in art emerged as a result of objective circumstances that 

the artist touched with his sensitive sense and his emotions towards those 

conditions, which made its reflection on the human in all activities and events, 

including the arts, and this was done based on artistic references, books and their 

role. In defining the concept of tendency and its impact on art in general and the art 

of Iraqi painting (in particular), and the artistic productions of Karbala artists, 

including (Fadhel Toama). 
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The research consisted of four chapters. The first chapter was devoted to explaining 

the research problem, its importance, the need for it and its objective, in addition to 

its objective limits, which were determined by (the local tendency and its 

representations in the drawings of Fadhel Toama), the temporal for the completed 

drawings from (0222-0202 AD), the spatial (Iraq - Karbala) and the definition of 

terms. contained in it, where the research problem dealt with the topic of the local 

tendency of man, who was often affected by his environment and localities, and 

since the beginning of creation; As the artist dealt with nature and reformulated it to 

give it his intellectual and aesthetic concepts, and that was the connection with the 

earth and the sky and through the materials available to him, and with myths and 

religious teachings, as he dealt with what is above nature, appealing to immortality 

and survival. 

And over the ages and the developments that took place on the Iraqi environment, 

which was and still is a source of inspiration for many artists, which made the 

continuous artistic communication pursued by the Iraqi painter, despite the 

successive and continuous events that passed through Iraq, made him a creative 

creator that has perpetuated and developed his artistic approach, and established the 

adoption of The roots of the environment and its extensions are a founding factor for 

his creative and creative thought in the production of his artworks, and Karbala is 

one of the most important Iraqi cities that has proven its creative ranges through the 

plastic movement in it, while the second chapter is organized on the theoretical 

framework and on three sections . 

While the second topic studied (the impact of local tendency in the Iraqi formation), 

while the third topic was entitled (the local heritage and its work in the works of 

Fadhel Toama), and the third chapter was concerned with the research procedures, 

where the research community included the available technical models and three 

models were chosen for the research sample and were followed The descriptive 

approach in business analysis. In the research tool, the researchers relied on the 
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indicators of the theoretical framework in analyzing the sample, and then the fourth 

chapter reviews the results, conclusions, recommendations and suggestions. 

 ()الإطار المنيجيالفصل الأول 
  لبحث:أولًا / مشكمة ا

تُعد بلاد وادي الرافديف ميد الحضارة ومصدر الإشعاع الفكري والخمؽ والإبداع، اذ تعامؿ الفناف فييا  
مع الطبيعة وأعاد صياغتيا ليضفي عمييا مفاىيمو الفكرية والجمالية وكاف ذلؾ الارتباط بالأرض والسماء ومف 

الدينية، كما تعامؿ مع ما ىو فوؽ الطبيعة ناشداً الخمود والبقاء خلاؿ المواد المتوفرة لديو، وبالأساطير والتعاليـ 
وكاف يبدأ بالرمز والحرؼ فكاف خالقاً لمحضارات ومدوناً ليا واتخذ الاسموب التعبيري المبسط احياناً والاسموب 

د المتوافرة الزخرفي المتكرر احياناً اخرى؛ واعطى قيماً متباينة الحجوـ حسب أىمية الشخوص، كما استغؿ الموا
حولو مف طيف وحجر ونحاس واعطى لكؿ مادة قيمتيا الفنية المنفردة بتفيـ ودراية وبتكويف قيـ جمالية ووحدة 
متكاممة تعبر بطواعية متناىية فشيد المباني الضخمة مف الطيف واعتبره مادتو الرئيسة واستخدـ الفخار، لا 

ؿ وجود علاقة متبادلة بيف الانساف وبيئتو لا يمكف الفصؿ ، ذلؾ ما جعكمادة بنائية فحسب وانما جمالية فنية
 بينيما.

وعمى مر العصور والتطورات التي حدثت عمى البيئة العراقية التي كانت ومازالت مصدر الياـ الكثير مف      
العراقي الفنانيف والمصدر الميـ لمعظـ اعماليـ الفنية، لذا يعد التواصؿ الفني المستمر الذي انتيجو الرساـ 

عمى الرغـ مف الأحداث المتلاحقة والمتواصمة التي مرت عمى العراؽ جعمت منو مبدعاً خلاقاً قد اداـ منيجو 
الفني وطوره، واسس الى اعتماد جذور البيئة وامتداداتيا عاملًا مؤسساً لفكره المبدع والخلاؽ في انتاج أعمالو 

ية سواء ئوي، ومعيشة الانساف والعوامؿ الداخمية والخارجالفنية، فيي علامة واضحة ومرتبطة بالمفيوـ البي
، فرضت نفسيا عمى البيئة المحمية، فكانت ىذه العوامؿ ليا الأثر في اظيار الفناف كانت سياسية او اقتصادية

، فيو خمؽ حالة مف ة الفناف ونزعتو المحمية ومجتمعوالعراقي ممزوجة بالتاريخ الحضاري الذي يحمؿ خصوصي
 في اظيار اصالة الماضي وقسوة الحاضر في آف واحد. التوليؼ

مدياتيا الابداعية مف  ياالتشكيمية فيالتي اثبتت الحركة وتعد محافظة كربلاء واحدة مف مناطؽ العراؽ 
وذلؾ عبر تماس  ،)الشعبية والدينية( النزعة خلاؿ اقامة المعارض التشكيمية وىي تحمؿ بذاتيا خصوصية

والبيئة  يحمؿ خصوصية ملامح المدينة؛  التي منيا ما واضحةالمع ملامح المدينة ومشاركاتو الفناف المباشر 
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واخرى في  المحمية الطبيعية ليا، مف خلاؿ توثيؽ الواقع المعاش بموحات فنية تحمؿ مف القيمة الجمالية الكثير
نيا بفنانيف قدموا الكثير في فنوف فف الرسـ بؿ ا عمىالفنوف الحديثة والمدارس الفنية الاخرى، ولـ يقتصر ذلؾ 

 ، ومف بينيـ الرساـ )فاضؿ طعمة(.وكؿ ما يمت الى الفف الاسلامي بصمة )النحت، الخزؼ، الخط والزخرفة(

)كيف وظف الفنان فاضل طعمة  البحث الحالي مف خلاؿ طرح التساؤؿ الآتي:وفي ضوء ذلؾ تحددت مشكمة 
 المحمية في منجزه الفني(النزعة 

 -: تكمن أىمية البحث في ما يأتي / أىمية البحث والحاجة اليو:ثانياً 

وعػف كيفيػة تمثميػا فػي رسػوـ أحػد الرسػاميف العػراقييف  المحميةالنزعة يمثؿ دراسة عممية أكاديمية تبحث في  -ٔ
 وىو الفناف )فاضؿ طعمة(.

بػػالموروث البيئػػة المحميػػة التػػي تػػرتبط ارتبػػاط وثيػػؽ يسػػمط الضػػوء عمػػى اىػػـ منػػابع الفػػف التشػػكيمي المعاصػػر  -ٕ
 الشعبي العراقي.

 اما الحاجة إليو فتكمن فيما يأتي:

 رفد المكتبة بدراسة جديدة في قراءتيا لتكوف اضافة معرفية ضمف دائرة البحث الأكاديمي والمنيجي.  -ٔ

ومعاىػػد الفنػػوف الجميمػػة مػػف خػػلاؿ الاطػػلاع يفيػػد دارسػػي الرسػػـ والنقػػد التشػػكيمي فػػي الدراسػػة الاوليػػة والعميػػا  -ٕ
المػوروث  عمى تجربة ميمة مػف تجػارب الفػف العراقػي المعاصػر؛ كمػا يمكػف لمدارسػيف والمتخصصػيف فػي مجػاؿ

 التراث الشعبي الرجوع إليو .و  المحمي

 ييدف البحث الى ما يأتي:  ىدف البحث : -ثالثاً :

 في رسوـ فاضؿ طعمة( )تعرؼ النزعة المحمية وتمثلاتيا

 يتحدد البحث بما يأتي : حدود البحث : -رابعاً: 

  رسومات فاضؿ طعمة المنجزة داخؿ القطر وخارجوالحدود الموضوعية :  -1

 ـ( )*(.ٕٕٓٓ-ٕٓٓٓالرسوـ المنجزة ) الحدود الزمانية :  -ٕ

 كربلاء. -العراؽالحدود المكانية :  -ٖ
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 تحديد المصطمحات: -خامساً:

 * )لغة(: :النزعة     -1

 زعات (.نَ   -زعة(  )ج نَ  –مفردىا )ـ   -أ   

 . زعَ رة مف نَ المُ  -ٔ

 " . عبية في الأدبِ زعة الشَ تجاه : " النَ إيؿ ، مَ  -ٕ

 (ٔ).ليولى كذا " : أي ذىاب إإ " لو نزعةٌ  -ٖ

 *)اصطلاحاً( :

التشكيمي ، والنزعة التوسعية لمدوؿ ميْؿَّ ، واتجاه فطري أو نفسي إلى الشيء " النزعة الرمزية في الفف 
عسكرية ، نزعة المغامرة ، الكفاح العادؿ ضد الاستعمار والنزعات اللى الشؾالكبرى ، أدبيّة الى الخير / إ

 (ٕ).العسكرية

قيؿ إف النزعة ميؿ الشيء الى الحركة في اتجاه واحد كنزوع الجسـ الى السقوط، وقيؿ أف النزعة قوة 
  ياة توجو نشاط الإنساف الى غايات يجد في الوصوؿ إلييا لذة، وتنقسـ النزعات إلى:مشتقة مف إرادة الح

 نزعات شخصية، وىي التي تيدؼ إلى مصمحة صاحبيا. -ٔ

 نزعات غيرية، وىي التي تدفع الفاعؿ إلى تحقيؽ مصالح الآخريف. -ٕ
 (ٖ) دية أو الاجتماعية.نزعات عالية، وىي التي تيدؼ الى تحقيؽ غايات مجردة أعمى مف الغايات الفر -ٖ

 :)التعريف الاجرائي(* : ةالمحميالنزعة 
الوجية التي تتحقؽ خلاليا توجيات فنية محددة أسموبية وتقنية تظير خصوصية الفناف وانتمائو ىي 

عبر  الفناف فاضؿ طعمةرسوـ وكما مشاىدة في  ،وحرصو عمى تسجيؿ موروثيا الشعبي المحمي الى بيئتو
 .عادات وتقاليد وموروث شعبي ودينيالكربلائية العراقية مف  المحميةإلى تصوير الأنشطة  نزوعو

 * ) لغة ( : تَمَثُّل -2
 ثمو .مِ  يجعؿُ فَ  لشيءٍ  يضربُ  ؿ : الشيءُ ث  مَ تَ 
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المثؿ : الحديث نفسو ، مثؿ كممة تسوية ، ىذا مثمو ومثمو كمػا يقػاؿ شػبيو والعػرب تقػوؿ ىػو مثػؿ ىػذا أيضػاً 
 (٘).المثاؿ الصورة ، الماثؿ : الرسوـوصنفتو والجمع أمثمة ومثؿ ، 

بكتابػو أو ثؿّ : مف مثؿّ الشػيء أو تصػوره حتػى كأنػو ينظػر إليػو ، ومثمػت لػو تمثػيلًا إذا صػورت لػو مثػالًا مَ التَ 
 ، تمثؿّ فلاف ضرب مثلًا ، وتمثؿ بالشيء ضربو مثلًا.يؿ الشيء بالشيء يعني التشبيو بوبغيرىا ، وتمث

 التمثػػػػػػػػػػػػػؿّ:) ومثمػػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػػو تمثػػػػػػػػػػػػػيلًا : صػػػػػػػػػػػػػوّر لػػػػػػػػػػػػػػو ( بكتابػػػػػػػػػػػػػة أو غيرىػػػػػػػػػػػػػا)حتى كأنػػػػػػػػػػػػػػو ينظػػػػػػػػػػػػػر إليػػػػػػػػػػػػػػو( 
 (ٙ).) وأمثمو ىو( : ) أي تصوّره ( فيو مطاوؿ لو ، فمثؿ : أي تصوّر

 تمثل :  (:* )اصطلاحاً 

، ويعرفػو جميػؿ صػميبا: بحصػوؿ الشػيء (ٚ): بأنو الصػورة الموجػودة فػي الخػارج يعرفو التوحيدي 
فػػي الػػذىف أو إدراؾ المضػػموف الشخصػػي لكػػؿ فعػػؿ ذىنػػي أو تصػػور المثػػاؿ الػػذي ينػػوب عػػف الشػػيء 

مثالو تخيمو  ويقوـ مقامو والفرؽ بيف التمثؿ والتمثيؿ ىو التصوير والتشبيو ، نقوؿ تمثؿ الشيء تصور
 (ٛ) تخيلًا حسياً.

تمثؿ ) مثّؿ الشيء بالشيء ( : سواه وشبيو بو وجعمو عمى مثالو فالتمثيؿ ىو التصوير  ويعرفو صميبا ايضاً:
والتشبيو والفرؽ بينو وبيف التشبيو أف كؿ تمثيؿ تشبيو وليس كؿ تشبيو تمثيلًا، وتمثيؿ الشيء تصور مثالو 

 (ٜ)ومنو ) التمثّؿُ (.

( كما أف لمكممة معنى ما ورائي وديني إلى  Assimilationوقد ترد مفردات ) التمثّؿَ ( بمعنػػػػػػى ) الاستيعاب 
الخالؽ الذي لا يمكف أف يشبو أحداً فيو يقوـ عمى لوف مف  ،ذلؾ تحمؿ مفردة ) تمثّؿ ( تشبو الخالؽ نسبياً 

 (ٓٔ).محاكاة خارجية ومماىات استنباطية امتثالية

 ) التمثّؿ ( مرادفاتيا ىػػػػػي:   الضاوي: و عرفو

 (ٔٔ).) تشابو ، تناسب ، تناظر ، تساوي ( واضدادىا ىي : ) اختلاؼ ، تنافر ، تعارض(

: بأفَّ )التَمَثؿَ( لوُ نصفاف جوىريػاف ضروريػاف ولا يمكفُ فصمَيُما بصُورتيوِ )الزمافُ كما عرفو شوبنياور 
والمكافُ( والذاتُ التي تمثؿُ النصؼَ الثاني لا تقعُ في الزمافِ والمكافِ لأنَّيا كؿٌ شامؿٌ غيرُ مُجزَّءٍ ، وىذاف 
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بدوفِ وجودِ الذاتِ ، ولأفَّ الموضوعَ يبدأُ مِف حيثُ النصفاف تربطيُما علاقةً وثيقةً ، ولا يمكفُ أدراؾُ الموضوعِ 
 (ٕٔ).تبدأُ الذات

:  انو الصمة التي تتجمى بيفَ الذاتِ والموضوعِ بما ىي صمةٌ تمثًؿٌ ، وأفَّ ىذا التمَثؿُ وعرفو ىايدجر
ي إحضارُ الشَيىءِ )مزدوجٌ( فلا حضورَ لمموضوعِ إلاَّ بوصفِوِ )تمثؿُ الذاتِ( ولتمثمِيا ىو حاضرٌ ، وكذلؾَ يَعن

َـ الذاتِ وتشكيؿُ الشيىءِ أي حَدَّهُ في كينونتِو. أما
(ٖٔ) 

( كما أفَّ لمكممةِ  Assimilationكما عرفو أندريو لالاند: وقد تردُ مفرداتُ )التمثّؿِ( بمَعنى )الإستيعاب 
 ،الخالؽُ الذي لا يمكفُ أف يشبوَ أحدٌ  ،إلى ذلؾَ تحمؿُ مفردةُ ) تمثؿ( تشبو الخالؽَ نسبياً  ،مَعنى ما ورائي وديني

فيو يقوُـ عمى لوفٍ مِف محاكاةٍ خارجيةٍ ومماىاة استنباطيةٍ امتثاليةٍ .
(ٔٗ) 

وعرفيا الخفاجي: )التمَث ؿَ( بأنَّوُ إظيارُ البِنيةِ التعبيريةِ والتصويريةِ عمى المستوييف الدَّلالي والتركيبي، 
بايفِ والتخالؼِ بيفَ المرجعيةِ المشتركةِ والرؤيةِ الخاصةِ المقصودةِ مِف الفنافِ وفؽَ نظاِـ علاقةِ التَّضادِ والت

 (٘ٔ)يؿِ الجمالي في الموحةِ الفنية .والمحسوسِ بيا مِف قبؿِ المُتمقي والقابمةِ لمتأو 

 *)التعريف الإجرائي(:

الذاتِ والموضوعِ بما ىي انو الصمة التي تتجمى بيفَ : (ىايدجريتبنى الباحث التعريؼ الإجرائي لػ)
ضرٌ ، صمةٌ تمثًؿٌ ، وأفَّ ىذا التمَثؿُ )مزدوجٌ( فلا حضورَ لمموضوعِ إلاَّ بوصفِوِ )تمثؿُ الذاتِ( ولتمثمِيا ىو حا

َـ الذاتِ وتشكيؿُ الشي  ءِ أي حَدَّهُ في كينونتِووكذلؾَ يَعني إحضارُ الشَيءِ أما

 ابقة()الإطار النظري والدراسات السالفصل الثاني: 

 (_ مفيوميا_ ظيورىافي الفن المحمية النزعةالمبحث الأول: )

 مفيوم النزعة المحمية :
ظيرت النزعة المحمية والتي عرفت بػ)النزعة الشعبية( في اوروبا أواخر القرف التاسع عشر، فقد )نادت  

طبقة مف المثقفيف الأوربييف والروس بشكؿ واضح إلى ضرورة اعتماد الطبقات الفقيرة وبخاصة الفلاحيف 
رف التاسع عشر، فصدرت أعماؿ والعماؿ مقياسا لوظيفة الأدب والفف وقيمتو، وتوضحت ىذه النزعة نياية الق
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أدبية وفنية موافقة لتطمعاتيا، وكاف أف ىجر كثير مف المبدعيف والمثقفيف مدنيـ والتحقوا بالريؼ لمعمؿ بيف 
 (ٙٔ)الفلاحيف والعماؿ وتعميميـ وتوجيو الأدب والفف لمخاطبة حساسيتيـ الجمالية النقية(.

فالفف تعبير، وفكر، ونيج وممارسة، وتقييـ،  وكانت مواضيع ىذه النزعة ىموـ الشعب الكادحة، 
فالتيارات والنزعات الفنية ىي بحد ذاتيا نتيجة بحث واكتشاؼ، فالنزعة الواقعية المحمية ظيرت نتيجة ظروؼ 
موضوعية تممسيا الفناف بحسو المرىؼ وانفعالاتو تجاه تمؾ الظروؼ، فالفناف في حالة تحوؿ وصيرورة دائمة 

ىمومو، فقد)ظيرت نتيجة ليذه النزعة الواقعية المحمية جيود فنية وأدبية لدى الشباب بتفاعمو مع الشعب و 
في روسيا  الروس المثقفيف لمتقرب بيف عامة الشعب والفف بصفة خاصة، غير أف ىذه الجيود لـ تؤت أُكُميا

جديداً يطرح توجيات ، فكؿ ذلؾ التحوؿ شكؿ تياراً (ٚٔ)برغـ أنيا فجرت نزعات مماثمة في المجر ورومانيا(
جريئة جعمت القيصر الروسي يصدر أوامر لقمع ىذه النزعة بقوة السلاح إذا استدعى الأمر ذلؾ، )ثـ ظير 

دعيف والمثقفيف مف أدباء عدد مف الفنانيف والأدباء المتحمسيف ليا، ىذه النزعة امتدت الى الكثير مف المب
عة مقولة )الفف لمحياة( بنتاجاتيـ التي تدعو إلى ارتباط الفف تبنى رواد ىذه النز وقد   في دوؿ أخرى،وفنانيف 

،وكاف رواد ىذه (ٛٔ) بحياة الناس، وتيمؿ المقولات التي تعزؿ الفف عف المجتمع والتي تنادي بأف الفف لمفف(
النزعة قد صوروا حياة الفقراء والمساكيف مف غير تحيز في إبراز عمؽ المشاكؿ النفسية والعاطفية التي 

انونيا. النزعة الشعبية تقترب كثيرا مف الرؤية الواقعية في الفف، فالمقصود ىنا الواقعية التي تعنى بوضع يع
مستمدا مف الحياة اليومية والواقع، طبقا لما كاف، تطيع الفناف أف يخمؽ عملا جديدا رؤية ابداعية مف خلاليا يس

 د ارسطو أو لما ىو كائف، فالحقيقة والجماؿ يكمناف في الواقع عن
خلافا لأفلاطوف الذي رأى انيما يكمناف في عالـ المثؿ، ومف ىنا فإف النزعة الشعبية والنزعة الواقعية تتطابقاف 
في التعبير عف رغبة في تسجيؿ الواقع الفاسد السائد والمألوؼ، وفي التحرر مف كؿ التعقيدات وأشكاؿ الضغط 

قافتو وتاريخو ودينو واقتصاده، يتممسيا الفناف عند ذلؾ الشعب والقمع، وفي تناوؿ الحياة اليومية لمشعب في ث
في عاداتو وتقاليده وموروثو الشعبي ويجسدىا باسموبو ويعالجيا بالطريقة التي تناسبو" فنيا وجماليا أو معالجة 
تسجيمية لمحياة اليومية وخاصة ما يخص الوسط الشعبي مف عماؿ وفلاحيف وكسبة ليجعؿ مف عممو الفني 

يمة اتصاؿ بالجماىير لذلؾ ) يجب أف نلاحظ جماؿ كؿ اسموب ووظيفة كؿ عمؿ فني مف حيث علاقتو وس
لا يستطيع أف يعيش في عزلة  -شأنو شأف الكائف الحي –بحياة الشعب واقتصاده ودينو... لأف العمؿ الفني 

 (ٜٔ)عف بيئتو(.
ظيرت في أعماؿ الرساميف الأوربييف مف خلاؿ واقع الحياة اليومية الشعبية المعاشة  محمية الشعبيةالنزعة ال

وبأساليب ) واقعية، واقعية رمزية، تعبيرية، انطباعية، رمزية ( جميعيا تعكس بيئتيـ الطبيعية والبشرية المتمثمة 
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تماعية(، "فيما شكؿ الموف عنصراً بالموروث الشعبي )الأعياد والميف الشعبية والطقوس الدينية والتاريخية والاج
ميماً ذا خصوصية في إظيار تمثلات ىذه النزعة لما لموف مف اىمية بالغة كتعبير عف الرمز وامكانية توظيفو 
كواسطة لمتعبير عف العاطفة الانسانية عمى اختلاؼ نزعاتيا ودوافعيا، في الرسـ لو قدرة تعبيرية غاية في 

ارتباطو بعواطؼ الانساف عف حب وكراىية وطموح وآماؿ وحياة وموت وما العمؽ الجمالي والروحي وىي ب
 (ٕٓ)الييا مف نوازع غريزية او عقمية، ولو سمات رمزية المعنى او تعبيرية الخياؿ او موسيقية الاسموب".

 كما يرى الباحث إف الألواف بالإضافة الى كونيا مظير مف مظاىر الواقعية؛ فإنيا تكوف حاممة ارث ثقافي
 حيث تتمظير فييا جممة عف البنى الاسطورية الحضارية المؤسسة لثقافات الشعوب وليا دلالات جمالية.

 النزعة الشعبية في الواقعية التسجيمية: 
معالجػػة الواقػػع برسػػـ أشػػكاؿ الواقػػع كمػػا ىػػي وتسػػميط  عمػػىأصػػحاب المدرسػػة الواقعيػػة  حػػرص  

الضػػػوء عمػػػى الحيػػػاة اليوميػػػة، بأسػػػموب تسػػػجيمي لمواقػػػع بدقائقػػػو وخاصػػػة مػػػا يخػػػص الوسػػػط الشػػػعبي مػػػف 
ظيار واقعيـ الاجتمػاعي كمػا ىػو،  ف نػدعوه بحػؽ أف الفػف الػذي يمكػف لنػا "إالعماؿ والكسبة والفلاحيف وا 

ف ألابػد لمثػؿ ىػذا الفػف  بكؿ وسيمة اف يمثؿ المظير الدقيؽ للأشياء، و فناً واقعياً، وىو الفف الذي حاوؿ
يمػػػاف بسػػػيط بػػػالواقع الموضػػػوعي للأشػػػياء، فقػػػد كانػػػت النزعػػػة إيقػػػوـ مثممػػػا تقػػػوـ الفمسػػػفة الواقعيػػػة، عمػػػى 

الانطباعية في القرف التاسع عشر نوعاً مف ىذا الفػف، ولكػف الانطبػاعييف مػف الناحيػة العمميػة قػد دمجػوا 
ف توصػػػؼ بالنزعػػػة أقعيػػػة العمميػػػة بمػػػنيج يتمتػػػع بنػػػوع مػػػف النظػػػرة المثاليػػػة إلػػػى الحيػػػاة، التػػػي يمكػػػف الوا

المدرسػػة  ف نػػذىب إلػػىأف نعػػي المعنػػى العػػاـ المعتػػرؼ بػػو، أالغنائيػػة، ولكػػي نجػػد النزعػػة الواقعيػػة عمينػػا 
 (ٕٔ).الشمالية في فف التصوير"

فصػور الرسػاـ "تو أكثر أىمية مف الذات، ركزت المدرسة الواقعية عمى الاتجاه الموضوعي وأعط
( وىػو فنػاف رومػانتيكي  ف يدخؿ ذاتو في الموضوع إذ كاف )ديلاكػرواأالحياة اليومية بصدؽ وأمانة دوف 

رؤيتػو الذاتيػة فػي حػيف ذىػب )كوربيػو( الفنػاف الػواقعي  عمى أسػاسف يصور بنفسو أف عمى الفناف أيرى 
سػموباً أف يمتزـ فػي ىػذا التصػوير أالوجود خارج ذات الإنساف، و إلى ضرورة تصوير الأشياء الواقعية في 

ف يختػػار موضػػوعو مػػف الحيػػاة اليوميػػة فينفػػذ بػػذلؾ إلػػى حيػػاة الجمػػاىير يعػػالج أواضػػحاً دقيػػؽ الصػػياغة و 
 (ٕٕ)."جماؿ وسيمة اتصاؿ بالجماىيرلإمشاكميـ ويبصر بالحموؿ ويجعؿ مف عممو الفني عمى ا

جتمػػػاعي بمػػػا فػػػي ذلػػػؾ نزعتػػػو قعييف مضػػػاميف يزخػػػر بيػػػا الواقػػػع الاتناولػػػت أعمػػػاؿ الفنػػػانيف الػػػوا
غفػػػاؿ المواضػػػيع الدينيػػػة، والارتبػػػاط بػػػالواقع الإنسػػػاني ومعايشػػػة إ، مثػػػؿ حيػػػاة الطبقػػػة الػػػدنيا مػػػع الشػػػعبية
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التجربػػة الحيػػة بػػلا مبالغػػات أو بطػػولات، وبػػذلؾ تبمػػورت الواقعيػػة إلػػى تيػػار فنػػي أدبػػي معبػػر عػػف توجػػو 
 نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ورؤيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ايديولوجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة، إبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداعي وحساسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية ف

ف كػػؿ الحضػػارات الإنسػػانية السػػابقة كانػػت تعػػرؼ بػػدرجات متفاوتػػة إ إذلكػػف جػػذورىا ضػػاربة فػػي القػػدـ، 
ولا يخمػػو ابػػداع مػػف السػػمات الواقعيػػة، لكػػف الواقعيػػة بوصػػفيا "بعػػض ملامػػح التعبيػػر الػػواقعي الشػػعبي، 

لمجتمع الصناعي وازدىار الفمسفة العقلانيػة مذىباً في الإبداع تبمور في القرف التاسع عشر تحت تأثير ا
شػكالًا ثقافيػة جديػدة تحػؿ أوربػا يقتضػي أف التحػوؿ الحضػاري فػي أالمادية واستقلاؿ عمـ الاجتماع، كمػا 

ف عرفػت عصػرىا الػذىبي أمحؿ الرومانسية التي أكممت دورتيا التاريخية وبدأت تضمحؿ وتتلاشػى بعػد 
وبذلؾ أخذت الواقعيػة تيػيمف عمػى كػؿ شػيء لتتربػع عمػى  (ٖٕ)"في النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر

عػػرش الأدب والفػػف فبػػرزت فػػي القصػػة والروايػػة والمسػػرحية والرسػػـ، ودعػػا روادىػػا إلػػى الموضػػوعية فػػي 
 الإبداع. 

 في التشكيل العراقي( النزعة المحميةالمبحث الثاني : )اثر 

، ترتبط النظرة لمفف التشكيمي العراقي عبر مفيوـ الحداثة بحالتيف  "الاولى تقميد الفف الاوربي عمى العموـ
والثانية محاولة اكتشاؼ عناصر التجديد والمعاصرة واستمياـ التراث الحضاري المحمي والعربي وبالتالي 

 (ٕٗ)لعراقي".التوصؿ الى ما يمكف تسميتو بالمدرسة العربية المعاصرة في الفف ا

ىذا ما جعؿ تجربة الأوائؿ )الرعيؿ الأوؿ( والتي تمثؿ جيؿ عبد القادر الرساـ الذي وكما ىو معروؼ عدـ 
خوضو غمار البحث عف الابتكار والتجديد، الا انو مثؿ بشكؿ او باخر تمؾ الحالة )الاولى( المتمثمة بتجربة 

فكانت )البداية( في التطمع نحو الانفتاح ( ٕ٘)ثقافي ميـ" تقميد الفف الاوربي، ما جعميا محاولة "بداية اتصاؿ
 والتطور.

وثمة عوامؿ ميمة ادت الى تطمع الفنانيف العراقييف نحو الحداثة وكؿ ما ىو جديد ومبتكر وىي البعثات 
اوؿ بعثة فنية لدراسة فف -آنذاؾ-ـ( عندما خصصت الدولة العراقيةٖٜٔٔالدراسية الفنية التي ابتدأت عاـ  )

الرسـ في بريطانيا لمفناف )اكرـ شكري( وتبع ذلؾ سفر عدد كبير مف الفنانيف الى عواصـ اوروبا امثاؿ )فائؽ 
حسف( الى باريس والفناناف )عطا صبري وحافظ الدروبي( الى روما، ثـ اتبعيـ )جواد سميـ( الى باريس وىذه 

 رة. البعثات كانت تمثؿ الشرارة الاولى لبدء  اليقظة الفنية المعاص
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ـ( حينما اندلعت الحرب العالمية الثانية، وكاف الفنانوف التشكيميوف يجتمعوف في منزؿ )فائؽ ٜٖٜٔ"وفي عاـ )
، فقد بدأت ىجرة الفنانيف البولنػدييف الػى  (ٕٙ)حسف( لمناقشة بعض القيـ الفنية لتطوير الحركة الفنية في العراؽ"

بغػػداد بسػػبب الحػػرب آنػػذاؾ ، فحصػػؿ اف تعػػرؼ عمػػييـ ")جػػواد سػػميـ وفػػائؽ حسػػف وعطػػا صػػبري( واوؿ مػػا فعػػؿ 
البولنػديوف ىػو اف نبيػوا ىػؤلاء الشػػباب الرسػاميف الػى قيمػة المػوف وكنتيجػػة حتميػة لػذلؾ التطػور الفكػري المتطمػػع 

زت حركػات وتجمعػات فنيػة عديػدة وىػذه الحركػات "سػاىمت بنشػاطيا الفنػي فػي بعػث نحو التجديد والابتكار، بػر 
ىمػػة الجيػػؿ الجديػػد...، )وبفضػػؿ تمػػؾ الجماعػػات الفنيػػة( فػػأف الحركػػة التشػػكيمية لػػـ تػػزؿ تنمػػو فػػي عػػدة اتجاىػػات 

 (ٕٚ)ومف خلاؿ تجارب فنية فردية وجماعية لـ تزؿ في تطبيقاتيا العممية تحمؿ طابع التجريب".

 -اىم تمك الجماعات الفنية المجددة..ىي:ومن 
 م( :1941جماعة البدائيين  ) -1

ـ( اىػـ الصػيا الثقافيػة ٜٓٗٔتعد ىذه الجماعػة التػي اسسػيا الفنػاف )فػائؽ حسػف( بعػد عودتػو مػف بػاريس سػنة )
فتػرة مػف ليذه المرحمة في تطور تاريخ الفف التشكيمي في العراؽ ، وقد تكونػت ىػذه الجماعػة بصػورة تمقائيػة بعػد 

مرافقة )فائؽ حسف( لػ)عيسى حنا( في سفرات قصيرة الى ضواحي بغداد لرسػـ المواضػيع الواقعيػة المسػتمدة مػف 
 (ٕٛ)حياة الطبقة العاممة.

ومف ىنا كاف الفف البدائي العراقي المثػالي يتمثػؿ فػي )فػائؽ حسػف( نفسػو فيػو انسػاف مغتػرب فػي مجتمعػو وفػي 
 (ٜٕ)ونجده حرا وذاتيا".بيتو ومدينتو وحتى في ذاتو ، 

وقد تأثر الفنانوف البولنديوف بؿ المجػددوف المغتربػوف الػذيف كػانوا يمػروف فػي بغػداد اثنػاء الحػرب العالميػة       
الثانية ، وكاف ")زيد صالح( الذي يمتزمو )فػائؽ حسػف( ويمتػزـ الجماعػة فػي الوقػت نفسػو التزامػاً كػاملًا ، وكانػت 

 (ٖٓ)، الا اف ىذه الجماعة سرعاف ما انحمت". ىذه الجماعة تمتزـ بأوامره
كما يرى الباحث أف الفنانيف الاوائؿ اكتفوا بالعمؿ الذاتي وفضموا الاساليب القديمة والمواضػيع التػي تمثػؿ رسػوـ 
 الاشخاص والجماد والمناظر الطبيعية وكاف كؿ فناف يعمؿ حسب اسموبو فتنوعت الاساليب الفنيػة فيمػا بيػنيـ ،

جعػؿ فنػاني الاربعينيػات حالػة اسػتثنائية بالنسػبة لمقاعػدة، أي اف يكػوف مػوقفيـ موقفػاً اجتماعيػاً حاسػماً وىذا مػا ي
منذ البداية، ومع ذلؾ فانيـ لـ يعبروا تعبيراً اجتماعياً عػف مػوقفيـ بػدليؿ انظمػوا الػى جمعيػة اصػدقاء الفػف. كمػا 

 (.ٕ،ٔفي الشكميف )
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 (ٕ(                              )الشكؿ ٔ)الشكؿ                   
 م( . 1941جمعية أصدقاء الفن )-2

"بعػػد اف انحمػػت جماعػػة البػػدائييف انضػػـ العديػػد مػػف اعضػػائيـ الػػى جمعيػػة اصػػدقاء الفػػف التػػي تأسسػػت فػػي عػػاـ 
ـ(، .. التي لـ تظير دفعة واحدة بؿ سبقيا تجمع جماعة البدائييف والتي كاف ليا بالا الأثػر فػي تكػويف ٜٔٗٔ)

 (ٖٔ)راقييف بضرورة توحيد كممتيـ". ىذه الجمعية ، وتعد ىذه الجمعية ىي بمثابة رغبة عامة لمفنانيف الع

وىي في الوقت نفسو تحقيؽ لآراء الفنػاف )اكػرـ شػكري( ، اقػدـ مبعػوث عراقػي لمدراسػة فػي احػدى معاىػد اوروبػا 
بعػػػد ظيػػػور الحكػػػـ الممكػػػي فػػػي العػػػراؽ ، حيػػػث كانػػػت بعػػػض المناقشػػػات التػػػي بينػػػو وبػػػيف )فػػػائؽ حسػػػف وحػػػافظ 

كػػف )فػػائؽ حسػػف( انفػػرد فػػي التػػدريس فػػي معيػػد الفنػػوف الجميمػػة والتػػؼ الػػدروبي( ، لاقتسػػاـ الحركػػة الفنيػػة ، ول
الشباب حولػو ، امػا )حػافظ الػدروبي( فقػاـ بافتتػاح المرسػـ الحػر ، ولكػف سػرعاف مػا تخمػى عػف مرسػمو ، وتبنػى 

 (ٕٖ)الحركة الفنية الناشئة ، ومف ىنا بدا دور )اكرـ شكري(.
ف ومحبػػي الفػػف ،" دفعػػو الػػى القيػػاـ بػػأوؿ معػػرض ليػػا عػػاـ اذ اف حرصػػو عمػػى تكػػويف جمعيػػة فنيػػة تضػػـ الفنػػاني

ـ( شارؾ فيو فنانوف ىواة ، وكانت اعماليـ تمتمؾ اتجاىات اسموبية متنوعة ، بعضيا ناشئ عف التوتر ٜٔٗٔ)
وكانت ىناؾ نقاشات  ، ٜٗٗٔالذاتي والمجتمعي في اف واحد، وانتمى الفناف )فرج عبو( الى ىذه الجمعية سنة 

لدروبي واكػرـ شػكري وعطػا صػبري وجػواد سػميـ( مػف جيػة اخػرى ، مػف اجػؿ السػيطرة عمييػا ، وقػد بيف )حافظ ا
أخذت ىذه الجمعية بالتطور منذ البداية تأسيسيا بسبب ىذه الصراعات ولكنيا كانت تعد في الوقت نفسػو حػافزاً 

 (.٘، ٗ، ٖ، كما في الأشكاؿ )(ٖٖ)للأبداع والتطور الفني في العراؽ".
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 (٘)الشكؿ                 (           ٗالشكؿ )                (            ٖشكؿ )ال     
 
 م(:1951جماعة الرواد) -8

ـ( بسػبب الوضػع السياسػي والاجتمػاعي الػذي حصػؿ فػي العػراؽ مػا بػيف ٜٓ٘ٔتأسست ىذه الجماعة في عاـ )
ـ( وكػاف ىػذا الوضػع مػػداعاة لتفػاقـ الػوعي الاجتمػاعي فػػي العمػؿ الفنػي كضػرورة مػػف ٜٛٗٔ – ٜٚٗٔعػامي )

ضرورات الحياة واىتماـ الانساف بالعالـ عبر الفكر الفني نفسو لذلؾ نجد اف الفناف )فائؽ حسػف( اسػس جماعػة 
ؿ الػػذي ضػربو الفنػػانوف الػرواد وكػاف يسػػتيدؼ مػف ىػػذا العمػؿ نقػؿ تجربػػة الاوربيػيف الػػى بيئػة محميػة متػػأثرة بالمثػ

 البولنديوف الذيف رسموا في العراؽ ، واكد ) جواد سميـ ( عمى ضرورة التعبير عف اليوية الحضارية في العػراؽ،
"وقػػد أظيػػرت جماعػػة الػػرواد التػػزاـ اعضػػائيا بالبحػػث عػػف المنػػاخ الفنػػي خػػارج اطػػار المرسػػـ الشخصػػي ، مثممػػا 

 (ٖٗ)والسفر الى ضواحي بغداد لرسـ المناظر الطبيعية".تمزميـ بتذوؽ الموسيقى وحمؿ ادوات الرسـ 

ليس صعباً عمى متتبع الحركة التشكيمية في العراؽ لمحقبة الأولى أف يفػرز أقسػاماً لتوجيػات واتجاىػات 
تكػػوف ممثمػػة بحػػؽ لػػػ )روح العصػػر( الػػذي يخبرنػػا بػػو الفيمسػػوؼ )ىيجػػؿ( كمػػا لا يخفػػى عمػػى الجميػػع أف النسػػؽ 

ف ذاتو النسؽ التداولي، وىذه إشكالية تضع أطرافيا في جػدؿ عقػيـ. كمػا أف الباحػث لا يرمػي الجمالي قد لا يكو 
 أكثر النتاجات مبيعاً والتي يشمميا ىذا النسؽ.  مف وراء ما ذكر إلى الإقلاؿ مف قيمة

 إف أكثر النتاجات الفنية تداولًا تمؾ التي اصطمح 
 عمى تسميتيا بػ )التجارية( مما جعمت اتجاىات 
 الفف تأخذ منحى اقتصادياً لتخضع بذلؾ لقانوف

 العرض والطمب وليذا القانوف أدواتو فقد انتشر  
 وريوالبورترسـ الموديؿ 

 (6)الشكل                                                                             
يقفػوا عمػى مػنيـ لأف  الشػباب لاسػيماعمى نطاؽ واسع فضلًا عف نتاجػات البيئػة الطبيعيػة التػي دفعػت بالفنػانيف 

ذاكػػرة الفػػف العراقػػي إلػػى وكأنيػػا تعيػػدنا  عمػػاؿ( وبػػدت ىػػذه الأٙشػػكؿ السػػحر الطبيعػػة وتسػػجيؿ المحظػػة الآنيػػة )
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ة والشناشػيؿ قػالأمكنػة والأزمنػة كالأز  رسػـلمرحمة الرواد في تصوير الطبيعػة، وكػذلؾ سػجمت ىػذه الحقبػة عػودة ل
تحمػؿ طػابع التػزييف و كمػا تخممػت ىػذه الحقبػة نتاجػات تجريديػة  لمفناف نػزار يػونس (ٚشكؿ الوالأسواؽ الشعبية )

 (ٖ٘).لمفناف ىشاـ الطويؿ (ٛشكؿ ال)

                   
 (8)الشكل                                (7)الشكل 

السوؽ شبيو بقانوف الأواني المستطرقة فيذا الأخيػر نػاجع المفعػوؿ فػي الترحيػؿ الثػػقافي والمعرفػي مػف إف قانوف 
ف اكتسػػػى طابعػػػاً محميػػػاً أي إف النتاجػػػات الفنيػػػة المستنسػػػخة منيػػػا والأصػػػيمة ارتبطػػػت  مصػػػادره باتجػػػاه الجػػػوار وا 

 بسوؽ تداولية تفوؽ الذائقة المحمية.
جماعة بغداد لمفف الحديث( و) جماعة المجدديف( و) جماعة يضاؼ الى تمؾ الجماعات كؿ مف ) 

)جيؿ السبعينات( و)جماعة الظؿ وجماعة المثمث( و) جماعة البعد وية( والرؤية الجديدة( و)جماعة الزا
 الواحد( و) جماعة الواقعية الحديثة( و )جماعة الأربعة(.

 )مؤشرات الإطار النظري( 

التي ظيرت في اوروبا ظروؼ موضوعية تممسيا الفناف بحسو المرىؼ وانفعالاتو  محميةتناولت النزعة ال  -ٔ
تمثمت في ىموـ الناس الكادحة فالفف تعبير، وفكر، ونيج وممارسة، وتقييـ ، فالتيارات والنزعات الفنية ىي 

 بحد ذاتيا نتيجة بحث واكتشاؼ.
ليا الأثر الواضح في اعماؿ الفنانيف  إف الألواف بالإضافة الى كونيا مظير مف مظاىر الواقعية وكاف -ٕ

الأوربييف مف خلاؿ ارتباطيا بعواطؼ الإنساف عف حب وكراىية وطموح وآماؿ؛ فإنيا حاممة ارثاً ثقافياً 
 وتتمظير فييا جممة عف البنى الأسطورية الحضارية وليا دلالات جمالية.
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عنصر الأبرز في تأسيس أعماؿ الفناف لمموروث العراقي بوصفو ال لمحميةاعتماد المفردات ذات النزعة ا -ٖ
 العراقي محققاً دلالاتو الفكرية والتعبيرية والجمالية بالوقت نفسو.

إف كؿ ما قدمو الفناف العراقي مف منجز وبأي أسموب أو مدرسة فنية، نجد أف الإرث الحضاري الكبير  -ٗ
 أو رسماً أو خزفاً. الذي يمتمكو يمقي بظلالو بشكؿ أو بآخر عمى المنجز الفني، إف كاف نحتاً 

وىو الفناف الواقعي خير مف يعبر عف مجتمعو وىو بيذا لف ينكر العلاقة العميقة بينو وبيف مجتمعو اف  -٘
يقاعو وقوتو مف المجتمع الذي ىو عضو فيو إلّا أف الشخصية الفردية   يحصؿ عمى نغمتو وا 

وضوعاتو وأساليبو الفنية وحممت قيمة قوة في تحديد مانتج خبرة الفناف وعلاقتو مع بيئتو ومجتمعو؛ اف  -ٙ
 فكرية وجمالية وتعبيرية.

تمثؿ الألواف العنصر الميـ في السطح التصويري والتي حممت المفاىيـ التعبيرية عف الأمؿ والبيجة وىو   -ٚ
 يشكؿ عنصراً فاعلًا في تحقيؽ جماليات العمؿ الفني.

 
 الفصل الثالث : )اجراءات البحث(

 اولا/ مجتمع البحث:

الذي استميـ مفرداتو وعناصره مف اشتمؿ مجتمع البحث عمى مجموعة لوحات فنية لمفناف فاضؿ طعمة 
وقد قاـ الباحثاف بيدؼ الاستفادة الذىاب الى ، محمية الشعبيةالموروث الشعبي وبيئتو المعاشة ذات النزعة ال

 .مجموعة ميمة مف أعمالو الفنية دمنزؿ الفناف والاطلاع عمى أعمالو الفنية مباشرة في مرسمو الخاص وتحدي

 ثانياً/ عينة البحث:

 وفقاً لخصائص المجتمعو ( نماذج ٖاعتمد الباحثاف الطريقة القصدية لاختيار العينة الممثمة في اختيار )
 (.*)آراء مجموعة من ذوي الاختصاص على  عتمادوبالا

 
________________ 

 ذوو الاختصاص:

 جاهعة بابل . – الفنوى الجويلةكلية   –شوقي هصطفى علي د. أ. 

 جاهعة بابل . – كلية الفنوى الجويلة  –صفاء حاتن سعدوى  د.أ. 

 جاهعة بابل . – كلية الفنوى الجويلة – هحسي رضا هحسي م .د.أ .
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 ثالثاً/ أداة البحث:

بوصفيا  مف اجؿ تحقيؽ أىداؼ البحث اعتمد الباحثاف مؤشرات الإطار النظري اساساً لتحميؿ عينة البحث
 مرتكزات بانية ومؤسسة لعممية التحميؿ.

 رابعاً/ منيج البحث:

 اعتمد الباحثاف المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ عينة البحث كونو الأصمح لتحقيؽ أىداؼ البحث.

 مساً/ تحميل العينة:خا

 (1انموذج )

 سوق شعبياسم العمل: 

 ( سم61×81القياس: )       

 الخامة: زيت عمى كانفاس       

 م(2111سنة الانتاج: )       

 العائدية : ارشيف الفنان الخاص     

يقوـ ىذا النص البصري عمى مجموعة مف التكوينات تحيمنا الى واقعية واضحة في معالميا قد وزعيا الفناف 
مف ستة اشخاص تصدرىا  عمى مساحة النص بالكامؿ، حيث يطمعنا ومف خلاؿ شخصيات العمؿ التي تكونت

بائع السمؾ جالساً وامامو حوض السمؾ والى يساره فاكية )الرقي( ومف ثـ شخصية المرأة الواقفة وىي تحمؿ 
فوؽ رأسيا )سمة( تستخدميا النساء قديماً اثناء ذىابيا الى السوؽ الشعبي لوضع ما تتسوقو فييا والى جانب 

ف امرأتاف جالستاف مرتديتاف الزي الشعبي )العباءة( واعمى النص تمؾ المرأة امرأة واقفة ايضاً والى جانبي
البصري رجؿ متجو صوب بائع السمؾ والنساء وىو ما يتضح اف الفناف قد وثؽ لحظة مف لحظات الأسواؽ 
الشعبية والعمؿ البصري يشير الى انو )سوؽ شعبي( لبيع الفواكو والخضراوات قدميا لنا الفناف بأسموب ذات 

ية انعدـ فييا المنظور الخطي ووضوح المنظور الموني وعمى اسموب المدرسة التكعيبية وتـ ذلؾ مف نزعة شعب
خلاؿ توزيعو لألواف خمفية الموحة التي تألفت مف )الأصفر، الرصاصي، البنفسجي، الأوكر، السمائي( والتي 

جانب وتغميقيا في جانب أخر،  تعد مف الألواف الثانوية الممزوجة مف الألواف الاساسية حيث تـ تفتيحيا في
 كما استخدـ الواف ) الأسود ،البرتقالي، الأوكر، السمائي، الأحمر، البني، الأبيض( في ازياء الشخصيات 
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الستة ، وىذا النوع مف الأعماؿ ينتمي الى المدرسة الواقعية اراد مف خلاليا الفناف اف يوثؽ لحظة تسجيمية 
 فى مف خلاليا جانباً جمالياً.ميمة مف واقع الأسواؽ الشعبية اض

ونجد اف الفناف لو ما يميزه في اسموبو لتنفيذ العمؿ حيث انو ينتقؿ بيف مدرستيف ميمتيف )التكعيبية   
،التعبيرية( ومف ثـ يتوضح في الخاتمة دراسة الاشكاؿ وذلؾ عبر تأثره بأجواء محمياتو مف اشكاؿ والواف، 

يبي الذي كاف واضح مف خلاؿ خطوطو المتقاطعة ومساحاتو الحادة حيث يتضح جمياً تسيد الاسموب التكع
الزوايا، ولذلؾ كاف المشيد الشعبي واضحا خالياً مف العمؽ لتراكـ شخوصو بدوف الاعتماد عمى ما يسد منافذ 

ييا المنظور او العمؽ، وىنا الفناف لـ يغفؿ لمستو المحمية لإظيار الازياء معتمداً بذلؾ عمى المينة التي يؤد
بطؿ الموحة في المقدمة وتمظير الشخصية عبر تواجد بضاعتو عند مقدمة العمؿ والاىتماـ بالتراث لدى 

 الفناف ىو انتماؤه التاريخي وتجذره.

 (2انموذج )

 قريتي الجميمةاسم العمل: 

 ( سم81×111القياس: )       

 الخامة: زيت عمى قماش       

 م(2113)سنة الانتاج: 

 : أرشيف الفنان الخاص العائدية

يصور لنا ىذا النص الجمالي الذي زاوج فيو الفناف بيف اسموبيف )التكعيبي والتعبيري( مع تشخيصو   
لأشكاؿ مركبو بيف الأنساف المتمثمة بالمرأة و الحيواف بالنسبة لمطيور، حيث يصور ىنا الفناف شخصية المرأة 

ماؿ الفنية مف أعماؿ الفنانيف العراقييف وعدىا كمنحوتة ورمز بعدىا كرمز لا يفمت مف كثير مف اساليب الاع
الاـ والثورة والبطولة والعطاء في مسمة نصب الحرية واعماؿ اخرى متنوعة لمعديد مف الفنانيف والفنانات، اما 

مف  الفناف فاضؿ طعمة لو معيا حكايتو و قصتو فيو اعاد ملابسيا الريفية كالعباءة والثياب بالألواف الحارة
عبر )العباءة العراقية( لشخصيات النساء الستة مع اضفاء  خلاؿ الموف الأسود الذي طغى عمى العمؿ الفني

الموف الأحمر الذي يقترب مف البرتقالي بالنسبة لمشمس بإشارة الى اف الوقت ىو طموع الشمس ووزع تمؾ 
فاظ عمى التوازف في الموحة دوف الولوج الشخصيات التي وظفيا بالألواف الزيتية وبأنشاء تصويري متكامؿ لمح
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بتفاصيؿ )القرية( المتبقية والتي وظفيا بالأسموب التكعيبي، والمشاىد ايضاً اف شخصيات الموحة تكونت وفؽ 
 الشكؿ اليرمي المقموب وفييا مف المنظور الكثير لاحتوائيا عمى التباعد والتقارب بالنسبة لمشخصيات..

اف الفناف في تناولو لممرأة في اغمب اعمالو يشير الى دلالة جيدىا العظيـ مف خلاؿ ما تحممو عمى 
رأسيا او بيدىا مف مدلولات او مرموزات ممتمئة بما تجيده مف صنعة وحرفو، كذلؾ المشيد بشكؿ عاـ محتلًا 

لة عمى الحشمة والحزف، كما اف وجود كثيراً مف التفاصيؿ لتبسيط المعنى لدى المتمقي ، فاىتمامو بالعباءة دلا
 الطيور توصيفا حياً لمنماء والعطاء.

اف الألواف الصريحة التي استخدميا الفناف والمساحة المغطاة لمفضاء تحولت الى اسموب لتمثيؿ العمؿ 
ناف الأكاديمي ،كما لو اف المشيد مجتزأ مف موضوع اشمؿ او انو مقتطع مف جذره الواقعي، وبيذا نجد اف الف

عمؿ عمى تطبيؽ رؤيتو الفنية في ضوء الاسموب المتبع بتقنيات الرسـ الواقعية التي حققت عناصر التنظيـ 
 عمى اساس سيادة المركز )النساء( كيوية ذاتية ذات نزعة شعبية مع مساحات لونية صافية.

 (3انموذج )

 الصلاة اسم العمل: 

 ( سم41×31القياس: )       

 ن مائية +حبر صيني الخامة: الوا      

 م(2121سنة الانتاج: )      

 العائدية : ارشيف الفنان الخاص     

يطالعنا في ىذا النص البصري والذي نجد فيو اف الفناف فاضؿ طعمة كاف لو مصادر الياـ كثيرة تعد 
 كمنابع لأعمالو الفنية كما فعميا في اعمالو بيف الطبيعة والعمؿ 

والاسواؽ الشعبية والتراث وكثير مف المحميات كانت مصدراً ميما لأعمالو الفنية، وذلؾ لما يمتمكو مف 
ثقافة فنية عالية بقيت عالقة في ذىنيتو وابعدتو كثيراً عف ممارسة التجريد والرسـ وفؽ مدارس الفف الحديثة 

ريخ يتجذر في دواخمو فضلًا عف انو دائماً وكانت الواقعية شغمو الشاغؿ، ففي ىذه الموحة نشاىد اف عبؽ التأ
ما يحرص اف يصور لنا بيئتو عف قرب ومنيا البيئة الدينية وذلؾ لأف الفناف ابف بيئتو يؤثر ويتأثر فييا ، 
ويبدو ذلؾ واضحاً مف خلاؿ الازياء لممصميف التي تمثؿ تشكيمة حسية بيف الموف والاشكاؿ والمساحات 
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ور يعرؼ بػ)خاف النخيمة( كخمفية تراثية لتوثيؽ الزماف ومحاكاة الواقع الذي تبناه والفضاء حتى ادرج خانا مشي
 الفناف في لوحتو ..

حيث اىتـ الفناف بإظيار احادية الزي مف الملابس التي قؿ لبس في عصرنا الحالي مف نوع العباءة الرجالية 
المستشرقيف الذيف وفدوا الى البمداف العربية والعقاؿ وحتى اشكاؿ المصميف والتي تشبو الى حد ما لوحات 

والشرقية لتوثيؽ المشاىد مف القباب والاسواؽ والسجاد والحيوانات والزخارؼ الاسلامية عمى جدراف المساجد، 
حيث انو  قرأ التاريخ جيداً وىو مطمع عمى التراث ولكونو رساـ سيناريوىات في المجلات المحمية في الحقبة 

 واضحة التأثير عمى اعمالو. السبعينية كانت

ونجد انو نفذ ىذا العمؿ الفني بالألواف المائية و ملأ العمؿ بكثير مف التفاصيؿ التي استيوتو ىذه المرة لكوف  
الموضوع يحتاج الى ذلؾ منيا السجادات لمصلاة وكذلؾ الشسع واضافة الجواد كخمفية لشخوصو وسجؿ 

تمظيرت بطراز القباب النصؼ كروية التي تميز بيا خاف النخيمة او المكاف والزماف مف خلاؿ الخمفية التي 
 .الربع .. كذلؾ الاقواس الاسلامية المنحدرة مف الطابع الاسلامي

  )النتائج والاستنتاجات والتوصيات( الفصل الرابع

 اولًا/ نتائج البحث

المحػػلات الشػػعبية  شػػكمت سػػردية الخػػط والمػػوف فػػي اعمػػاؿ الفنػػاف مػػف خػػلاؿ ذاكرتػػو المسػػكونة بصػػورة -ٔ
؛ تمؾ الأمكنة التي ترتادىا النساء لأداء الوظيفة التي تمثؿ نزعة محمية لو ولبيئتو التي عاشيا والأسواؽ

 (.ٕ، ٔ الحياتية التي وفرىا ليا البيت والتشكؿ الأسري كما في النموذجيف )

الموضوع وذىنية حرص الفناف )طعمة( مف خلاؿ النص البصري أف يخمؽ جواً تفاعمياً بيف فكرة  -ٕ
 (.ٕ، ٔالنماذج ) المتمقي وقراءاتو كما في

وجدت تمثلات النزعة الشعبية في اعماؿ الفناف )فاضؿ طعمة( مف خلاؿ المواضيع التاريخية التي  -ٖ
تمثؿ العمؿ الجماعي الشعبي مف خلاؿ الأزياء والمفردات التاريخية المستوحاة مف الخياؿ والاستعانة 

 (.ٖمتوفرة، كما في النموذج )بالمصادر التاريخية ال

إف الأنشطة الوجدانية العاطفية والشعورية نراىا تعمؿ معاً بروحية واحدة ففي التجربة الفنية تتضافر  -ٗ
الجيود لإخراج العمؿ الفني، ويظير ذلؾ جمياً في أعماؿ الفناف )فاضؿ طعمة( وذلؾ لانتمائو الحقيقي 

 (.ٖصورىا في أعماؿ كثيرة كما في النموذجيف )لمدينتو وبيئتو الشعبية والدينية التي 
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عػػالج الفنػػاف فػػي عػػدد كبيػػر مػػف نصوصػػو البصػػرية البيئػػة الطبيعيػػة لمدينتػػو )كػػربلاء( وعػػدد مػػف المػػدف  -٘
العراقيػػة الجميمػػة ووثَّقيػػا ، وتضػػمف بمػػوغ رسػػالتو الػػى المتمقػػي لتكػػوف شػػاىداً عمػػى عصػػره وثقافتػػو وتراثػػو 

 .(ٖ، ٕ ،ٔ) وأصالتو ، كما في النموذجيف

 نتيجة لنضج تجربة الفناف فاضؿ طعمة الفنية انو يرسـ بتقنيات متعددة منيا  -ٙ

 ( .ٖ، ٕ، ٔ)الزيتي، المائي، الاكريمؾ(، كما في النماذج )

 ثانياً/ الاستنتاجات: 

 تميز اسموب الفناف الواقعي مف خلاؿ تنوعو لتوظيؼ كائنات عممو وبتقنيات متعددة. -ٔ

 في توظيؼ الواقع بسطح فني تعبيري.اسيمت رسوـ )فاضؿ طعمة(  -ٕ

، وذلػؾ لمػنح أعمالػو بػالتعبيري، ووزع ألوانػو بحػس مرىػؼمزج الفناف في أغمب أعمالو الأسموب الأكػاديمي  -ٖ
 بعداً جمالياً إضافياً فالألواف تبدو أجمؿ إذا تجاورت مع أضدادىا.

 ثالثاً : التوصيات :

 -ت يوصي الباحث بما يأتي:عمى ضوء ما اسفر عنو البحث مف نتائج واستنتاجا 

 الاىتماـ بالفف الواقعي بصورة اوسع والبحث عف مكنونات الارث الحضاري. -1
 طباعة إصدارات خاصة بفناني كربلاء تحمؿ صوراً لأىـ أعماليـ مع تعريؼ لسيرتيـ الذاتية. -ٕ
 

 رابعاً/ المقترحات
 الموروث الشعبي واشتغالاتو في أعماؿ فاضؿ طعمة. -5
 النزعة الواقعية في رسوـ فناني كربلاء )فاضؿ طعمة انموذجاً(. -ٕ
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