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 ممخص البحث 

لى مجسمات خزفية إالرموز الصورية في دور سامراء  بأمكانية اعادة انتاجيتناوؿ البحث الحالي        
الصورية ز ولى في تحقيؽ المعنى الدلالي للأشياء, وتمؾ الرمو لأ, حيث عدت تمؾ الرموز مف المؤسسات اهمعاصر 

فراد وايضا لتحديد المعنى لمختمؼ المحسوسات لمواقع لأفي عممية التواصؿ الجمعي بيف ا قد اخذت حيزا كبيرا
الذي طار المنيجي( لإالحياتي للإنساف واحتوى البحث الحالية مف اربعة فصوؿ  تضمف الفصؿ الاوؿ مف )ا

ئية مف الموروث حالة الرموز الصورية السامراإىؿ يمكف لاتي :يستعرض مشكمة البحث والتي تحددت بالتساؤؿ ا
 , ىوليو وكاف ىدؼ البحثإيضا أىمية البحث والحاجة أ؟ وقد تناوؿ البحث الرافدينية بمجسمات خزفية معاصرة

 .الى مجسمات خزفية معاصرة وامكانية احالتيا مف الموروث الرافديني  الرموز الصورية في دور سامراءتعرؼ 
نتاجيا مف الفترة التأريخية مف)العصر الحجري الحديث إ عماؿ خزفية معادأواقتصرت حدود البحث عمى انجاز 

ما الفصؿ الثاني فقد اشتمؿ أ العراؽ(, –دراج الحدود المكانية )بابؿ إ( ؽ.ـ وٓٓٛٗ – ٓٓ٘٘دور سامراء() –
 , وتناوؿ المبحث الثاني الرموزالرموز الصورية النشأة والمفيوـتضمف المبحث الاوؿ  ثلاثة مباحثعمى 

, ()الرموز الصورية في الخزؼ العراقي المعاصر وتناوؿ المبحث الثالث)دور سامراء(,مففدينية الصورية الرا
طار النظري وخصص الفصؿ الثالث الذي تضمف لإومف خلاؿ ىذه المباحث استخرج الباحث مؤشرات ا

( في تحميؿ ( اعماؿ خزفية مف قبؿ الباحث واعتمد الباحث المنيج )التجريبي٘جراءات البحث وقد تـ تنفيذ )إ
 ىميا : أالعينات, واحتوى الفصؿ الرابع عمى نتائج البحث ومف 

( انجزت النماذج الخزفية بمعالجات نحتية مف الرموز الصورية المرسومة ٘مف كؿ نماذج العينات ) -ٔ
واني الفخارية في الموروث الحضاري الرافديني ,مف دور )سامراء( مع المحافظة عمى روحية لأداخؿ ا

 ري مف ضمف النواحي التصميمية  والحوارية  بنائيا الى كتؿ مجسمة ونحتية .الرمز الصو 
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)البشرية واليندسية والحيوانية والكونية( الصورية أشكاؿ الرموز لانتاج قاـ الباحث بأجراء المعالجات -ٕ
 مجسمات نحتية لمرمز الصوري المرسوـ .الى  حالتياا  و 

Abstract 

       The current research deals with the possibility of reproducing the figurative 

symbols in the role of Samarra into contemporary ceramic models, as these 

symbols were considered one of the first institutions in achieving the semantic 

meaning of things, and those graphic symbols have taken a large space in the 

process of collective communication between individuals and also to determine 

the meaning of the various sensibilities of the life reality of man and contained 

The current research consists of four chapters, including the first chapter of (the 

methodological framework), which reviews the research problem, which was 

determined by the following question: Can the Samurai figurative symbols from 

the Mesopotamian heritage be referred to contemporary ceramic models? The 

research also dealt with the importance of the research and the need for it, and 

the aim of the research was to identify the figurative symbols in the role of 

Samarra from the Mesopotamian heritage and the possibility of referring them 

to contemporary ceramic models. The limits of the research were limited to the 

completion of re-produced ceramic works from the historical period (the 

Neolithic Age - the role of Samarra) (0055-0055) BC and the inclusion of spatial 

boundaries (Babylon - Iraq). The graphic origins and the concept, and the 

second topic dealt with the Mesopotamian symbols from (the role of Samarra), 

and the third topic dealt with (the figurative symbols in contemporary Iraqi 

ceramics), and through these sections, the researcher extracted the indicators of 

the theoretical framework and devoted the third chapter, which included the 

research procedures, and (0) was implemented Ceramic works by the 

researcher. The researcher adopted the (experimental) method in analyzing the 

samples. The fourth chapter contains the research results, the most important of 

which are: 

 1- Of all the samples (0), the ceramic models were made with sculptural 

treatments of the graphic symbols drawn inside the pottery pots in the 

Mesopotamian civilizational heritage, from the role of (Samarra) while 

preserving the spirit of the graphic symbol from the design aspects and 

constructive dialogue to stereoscopic and sculptural blocks. 

 2- The researcher performed the treatments to produce the shapes of the 

graphic symbols (human, geometric, animal and cosmic) and referred them to 

sculptural models of the drawn graphic symbol. 

 
 
 



 الرموز الصورية في دور سامراء.. . نبيل مع الله راضيأ. م. د/ حسنين غالب ناجياحث الب
 )دراسة تطبيقية( الى مجسمات خزفية معاصرة وامكانية احالتها

 

 833  2222كانون الاول/ ملحق العدد الاربعون والثلاثون .. الحاديالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /

  
 

 طار المنهجي (لإالفصل الاول )ا
 :  اولا: مشكمة البحث

نساف وثقافتو وتراثو الذي يسعى نحو بموغ الفيـ العميؽ لمواقع وتطويره وىو جزء لإيعد الفف جزء ميـ مف تاريخ ا
واعية لذاتيا وىذه التجربة نجدىا قد تجسدت  التي تبدو نساف فيو تمثيؿ لتجربة الصورةلإالا يتجزأ مف ابداعات 

, عف طريؽ المحاكاة والتقميد لرموزنساف والمتمثمة في تسخير الطبيعة بالطقوس الدينية والإولى معتقدات اأي ف
ف الرمز والصورة الرمزية قد احتمت مكانة كبيرة في الفف فكؿ صورة رمزية قد أوفي الحضارة الرافدينية نجد 

با تشكيميا لو دلالاتو الخاصة بيا وىذه و عمؿ ىي بطبيعتيا قد مثمت خطاأنية آو نفذت عمى سطح أتجسدت 
حد ىذه أوالخزؼ العراقي المعاصر ىو جناس الفنية, لأميما تستقي منو االصورة الرمزية قد شكمت رافدا 

رفده بالكثير مف الرموز  خطا ليتلائـ مع ىذا الموروث الحضاري الميـ الذي التي خطت لنفسياالاجناس 
خرى لأجناس الفنية الأف ذات الجذور التأريخية وذات المكانة المميزة بيف ا, فالخزؼ العراقي مف الفنو الصورية

 طوارلأرث الحضاري الفني ولمتجربة الجمالية في فف الفخار والخزؼ منذ الإوىو يعد امتدادا طبيعيا لذلؾ ا
قع الفني لقت بظلاليا عمى مجمؿ الواأزاحات نظرية قد إولى لمحضارة الرافدينية والمتزامنة مع حراؾ فكري ولأا

الذي شيده العراؽ والنيضة التي تميزت بيا النتاجات الفنية منذ مطمع القرف العشريف, فالخزاؼ ىنا معني 
حجار لأواني وعمى سطوح الآالرموز الصورية ذات البعديف المرسومة والمنفذة عمى سطوح ا بأعادة انتاج

لرموز ا الاعادة في انتاجمجسمة.ولكف ىذه شكاؿ خزفية أعماؿ وأالمختمفة الانواع وتحويؿ ىذه الاشكاؿ الى 
التي تشتغؿ في حدود الاثارة البصرية  عبر رؤيتو الجمالية الفكرية الموجيةالصورية التي يطرحيا الخزاؼ 

, ومف ىنا الفنية المنتجة ليذه المجسماتالحسية, تخضع لمتطمبات بنائية وتقنية عدة تسيـ في تحديد الصورة 
نتاج الرموز الصورية السامرائية مف الموروث أعادة إفي التساؤؿ الاتية : ىؿ يمكف فأف مشكمة البحث تكمف 

 ؟  بمجسمات خزفية معاصرة افدينيالر 
 ليهإهمية البحث والحاجة أثانيا : 

 ثراء الجانب الجمالي والدلالي في الخزؼ العراقي المعاصر .إىمية الرموز الصورية السامرائية في أ -ٔ
 .مرائية في الخزؼ العراقي المعاصرالي ضوءا معرفيا وفنيا عمى الرموز الصورية السايسمط البحث الح -ٕ
 يتوجو البحث بالفائدة لذوي الاىتمامات الجمالية والتطبيقية والباحثيف المختصيف في المجالات المجاورة . -ٖ

 ثالثا : هدف البحث
 .الى مجسمات خزفية معاصرة حالتياإمكانية وا مف الموروث الرافديني  الرموز الصورية في دور سامراءتعرؼ 

 رابعا: حدود البحث 

 عماؿ خزفية معاصرة .ألى إالرموز الصورية بأمكانية انتاج الحدود الموضوعية : يتحدد البحث الحالي -ٔ
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 نجاز المجسمات في العراؽ / بابؿ إالحدود المكانية : تـ -ٕ
ـ( لنماذج ٕٕٕٓ – ٕٕٔٓلتأريخية ,)لمعينات ا ؽ.ـ( ٓٛٗ  –ؽ.ـ  ٓٓ٘٘ود الزمانية :  )الحد-ٖ

 العينات المنجزة مف قبؿ الباحث 
 خامسا : تحديد المصطمحات 

 الرموز -1
 )لغويا(

 .(ٔ)شارة لإيماء والإالرموز : جمع )رمز( , الرمز : ا
 .(ٕ)و المساف أو الفـ أو الحاجبيف أو العينيف أو الايماء بالشفتيف أالرمز : الاشارة 

 )اصطلاحا(
و بوجود علاقة أيماء لإنما اإخر في الدلالة عميو لا بطريؽ المطابقة التامة, وآما يحؿ محؿ شيء  الرمز: كؿ
 .(ٖ)و متعارؼ عمييا وعادة يكوف الرمز بيذا المعنى شيئا ممموسا يحؿ محؿ المجرد أعرضية 

 جرائيا()إ 
فيو يعبر عنيا بصورة مختزلة نو يعطي لنا دلالة صورية لملاشياء والمعاني أويعرؼ الباحث الرمز اجرائيا : 

 ومجردة عف السابؽ .
 الصورية   -2
 )لغويا(

لى التعويؿ عمى الشكؿ دوف المضموف إالصورية: )اسـ( مصدر صناعي مف )صورة(, الصورية: اتجاه يرمي 
 .(ٗ)ىماؿ العنصر المادي إو
 )اصطلاحا( 

و قصيدة أو صورة أو تمثالا , أالعمؿ الفني بناء ىي الييئة التي اتخذىا العمؿ, ولا يعنينا إذا كاف ذلؾ  : الصورة
 .(٘) و متخصصة وىي شكؿ العمؿ الفنيأو سوناتا موسيقية .فإف كؿ شيء مف ىذه اتخذ ىيئة خاصة أشعرية 

 )إجرائيا( 
 عرؼ الباحث الصورية إجرائيا : 

مكانيتيا في إنتاج بني ة شكمية جديدة, والصورية تعد الصورية تعتمد بمعاكسة الصياغات الفكرية والتعبير عنيا وا 
 كؿ عنصر داخؿ ىذا الشكؿ يتحوؿ بدوره إلى علاقات قادرة عمى إنتاج معنى .

 جرائي )الرموز الصورية(لإالتعريف ا -3
 عرؼ الباحث الرموز الصورية إجرائيا :

 افكارا ومدلولات وعقائد الحضارة الرافدينية. ىي تعابير صورية موسومة تختصر
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 (نظريالاطار ال) الفصل الثاني
 (الرموز الصورية النشأة والمفهوم) وللأالمبحث ا

ولى كاف يمتمس البيئة الطبيعية مف حولو بواسطة فعؿ المحسوسات والتي لأنساف ومنذ بداياتو الإإف ا      
خرى أشياء أالطبيعية لتصبح جزء مف ذاتو فإحاليا الى  كانت تشكؿ ضاغطا فكريا ساىـ في كشؼ الظواىر

لى عوالـ وكائنات غير محسو  خرى, وذلؾ عبر الرموز لتكوف بذلؾ البداية الاولى لنشوء تمؾ الرموز أسة وا 
وترؾ إنساف العصر الحجري أعمالا فنية تحمؿ في طياتيا رموزا صورية في عدد مف الكيوؼ  الصورية,

نساف القديـ ,ىو تجسيد ف ما تمثمو تمؾ المواضيع التي تطرؽ ليا الاأوالملاجئ الصخرية المنتشرة في العالـ, و
لحياتو وتمثيلا لمبيئة المحيطة بو والتي التي كونت لديو انطباعات ورؤى تحقؽ في داخمو اشباعا لمقتضياتو 

ستفادت العقمية البشرية أ ولقد .(ٙ)الصورية عتمدت عمى الرموزأولقد عدت تمؾ النتاجات الفنية فقد  اليومية,
الصوري, وتمتاز المواضيع الاولى التي نفذىا الانساف الحجري في  لرموزآنذاؾ مف خبرة التجريب وتحديد شكؿ ا

وتعتمد في البداية بكونيا تحمؿ  داخؿ الكيوؼ مف رسوـ ونقوش وىي التي تعد أقدـ الرموز المصورة التي خمفو,
إعادة  وكاف الفناف لو دور بارز في في تنفيذه,مشيدا البساطة في التنفيذ وتترتب بأوضاع عشوائية لتؤلؼ 

صياغة رموزه الصورية بعفوية مصورا حياتو اليومية التي تتمثؿ في تجاربو السابقة في الفف في إنتاج اشكاؿ 
قدـ الرموز الصورية التي قدميا فناف الكيوؼ ىي ) رموز أ.ونشاىد (ٚ) كثر توحي بالصورة المماثمة لممحسوساتأ

اصطاده ثـ بصميا بالجدار وفييا دور اعتمد عمى الكؼ البشرية( إف قاـ بغمس يده في دـ الحيواف الذي 
ولى لظيور الفف وانتقالو بعدىا الى تنفيذ لأوىي البدايات ا ولى الرموز الصورية.أالمحاكاة والصدفة في نشأة 

قرب كائف في حياتو أىـ وأمشاىد رموز الاشكاؿ الحيوانية وبخاصة تمؾ التي عاصرتو وعاش بقربيا وىي تمثؿ 
إلى تصوير الحيوانات بشكؿ رموز صورية مختمفة اشتممت عمى  وعمد في خياليا شكؿ كبير,ف شغمت فكره بأ

 .  ( ٛ) ىـ عوامؿ بقائو في الوجودأمف  نوعيف مف تمؾ الحيوانات منيا المفيدة والمخيفة بوصفيا
ظيفة الرمزية نو عبارة عف علامة مميئة بالدلالة فالو أتعريفو في مفيوـ الرمز الصوري  (كاسيرر) وقدـ       

شكاؿ الخرافة والاسطورة إلى أبسط أداب مف آيتعمؽ بيذه مف فنوف و ف يخمؽ المغة والثقافة وماأتاحت للانساف أ
ىـ الفلاسفة الذيف استفادوا مف الدراسات في أيعد كاسيرر مف  .(ٜ)نواعياأو الفنوف عمى أعمى الاشكاؿ الفف أ

نساف عمى خمؽ الرموز ىي بالذات نقطة البداية لتفسير لإلقدرة في اتقديـ مذىبو في عمـ الجماؿ , إذ رأى ىذه ا
نساف يتميز عف الحيواف بقدرتو عمى الاستجابة غير المباشرة للاشياء لإا .ساطير والمغةلأالفف والرمز وا

ف أ (,لانجر). وترى (ٓٔ)نساف لا يعيش مباشرة مع الاشياء, بؿ يتعامؿ بالرموزلإا ,المحيطة بووالمؤشرات 
خرى غير الافكار وحدىا وعمى ىذا تصبح الاساطير والاحلاـ والفنوف أف يعبر عف معانيو بوسائؿ نسالإا

بيف نوعيف مف الرموز, رموز )لانجر( وتفرؽ  .(ٔٔ)والميتافيزيقيا وغيرىا وسائؿ ذات دلالة وليا رموزىا ووسائميا
, ورموز تمثيمية ) (Discursiveاستدلالية  مثؿ  ,( نجدىا في الففRepresntionl(, وىي مستعممة في العموـ
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الرموز الصورية  ىي رموز الاستدلالية ىي رموز اتفاقية تستعمؿ المغة بحسب قواعد النحو ,ولكؿ كممة معناىا 
يمكف اف تستبدؿ بأي  المناسب, اما الرموز الصورية التمثيمية فميس ليا دلالة ثابتة ولا تتركب بحسب القواعد ولا

نيا عمى صمة وثيقة بالمشاعر الذاتية ولا يمكف ترجمتيا لأكما يمكف في المغة العادية, و وحدات اخرى, أكممات 
برموز اخرى وىي تعبر عف الحالات الوجدانية والرغبات والاحساسات ليس بشكؿ عاطفي مباشر بؿ بواسطة 

الجمعي عف طريؽ  ولشعورهف الفناف بنظره يعمد بإسقاط ما في داخؿ نفسو أفيرى (, يونغ)اما .(ٕٔ)الصور الفنية
ف أفضؿ صيغة ممكنة لمتعبير عف حقيقة مجيولة نسبيا ,ولا يمكف أالحدس في رموزه , والرمز الصوري ىو 

ي محمؿ بالمعنى وبالتالي آالصوري بأنو حي  ف يوصؼ الرمزأمكف أثـ  خرىأكثر مف ذلؾ بأية وسيمة أوضح ت
ونو , ويرى يونغ انو يمكننا اف نرى في كؿ يمكف اف يموت , اذا وجدت صيغة افضؿ منو لمتعبير عف مضم

الصوري يتمثؿ بفمسفتو إذ يتضمف في  . والرمز(ٖٔ) شيء رمزا عمى اساس اتجاىنا نحوه ,ويصفو بأنو اتجاه رمزي
ف يصدر أخرى لا شعورية, والرمز الصوري يصدر عف اسمى مرتبة ذىنية كذلؾ يمزـ أنفسو عناصر شعورية و

الصوري بأنو ىو الرمز الذي يقصد  ولقد بينت الدراسات في ماىية الرمز  .(ٗٔ) ةكثر حركات النفس بدائيأعف 
عبارة عف  خر متصؿ بو ,مثؿ رمز )الشمس( وىوآو شيء أبو معنى وحيد وىو الشي المصور المرسوـ نفسو 

ر, ف قصد بو شيء متصؿ بو كاف معناه )يوـ ,نياأدائرة داخميا نقطة , ولكف أف قصد بو الشيء نفسو, لكف 
جؿ إنتاج معانييا إلى معطيات بصرية أشكاؿ الرموز الصورية تستند مف أ.وفي إنتاج (٘ٔ)يضيء, يشرؽ(

شياء مف الطبيعة(, وتستند مف جية ثانية إلى معطيات مف أجساـ حيوانات ألموجودات الطبيعة تامة )وجوه, 
العلامة التشكيمية:) الاشكاؿ  وأ إي الرمز التمثيؿ التشكيمي لمحالات الانسانية,خرى, يطمؽ عمييا آطبيعة 

المضاميف  وأف المضموف أو .(ٙٔ)والخطوط والالواف والتركيب( وما ليا مف مضموف دلالي في التمثيؿ الفني
ي التمثيؿ أينتمي إلى البعد الرمزي  ىي نتاج تركيب يجمع بيف ما ,لمرموز الصورية في التمثيؿ الفنيالدلالية 

ينتمي الى البعد التشكيمي مجسد في  شياء, وبيف ماأو أاة الخاصة بكائنات البصري الذي يشير الى المحاك
وثيابو  ثاثوأ فييا ودعأمف تجارب  منيا ي العناصر الطبيعية وما ترؾشكاؿ مف صنع الانساف وتصرفو فأ

  .(ٚٔ)وخطوطو شكالوألوانو وأومعماره و
ف نتبيف الامتزاج أاذ لا يمكف  ,العمؿ الفنيوظيفتيا في وىنا يمكف القوؿ إف الرموز الصورية ليا          

ف يكوف الا بمثابة أالصوري الذي ما راـ  بيف الشكؿ والمضموف وتحميمو إلى عبرىا "ىذا أف الرمز الحاصؿ ما
مكاف فيـ الرموز لإي ليس باأ  . (ٛٔ)الذكرى التأريخية التي تأتينا مف الماضي الذي يمتزج بإبداع الحاضر"

لى مجموعة مف إجموعة مف العلامات دوف بنية منظومية تشير عمى نحو منظـ نيا مأالصورية عمى 
شياء في العالـ, بؿ تمثؿ ايضا أتمثؿ فقط  ف الرموز الصورية لالأالمصادقات المشار إلييا في الخارج, ذلؾ 

نما تشير إلييا بلأف الرموز الصورية لا تشير مباشرة الى الأبعضيا بعضا, ونظرا  شكؿ غير شياء في العالـ, وا 
نيا ضمنا كيانات توليفية تستمد قواىا المرجعية بفضؿ إف خرى.أ حالة إلى رموزلإو اأشارة لإمباشر عف طريؽ ا

لييا صوريا بشكؿ غير مباشر إشارة لإي اأخرى, أو نسؽ منظـ مف رموز أشغميا مواضع محددة داخؿ منظومة 
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والرموز الصورية تعمد إلى خمؽ فضاء  .(ٜٔ)ماثمة لووىذا يبيف لنا بكيفية العلاقة الميمة بيف الرمز والصورة الم
ف لا يمكف لممرء إف يمضي طويلا في مناقشة الصورة دوف اف ينزلؽ الى الرمزية لانيا إيحائي في النص الفني إ

تؤدي وظيفة في نسيج مف العلاقات , إف الرمز يعتمد عمى خمؽ فضاء مف الاشارات المكونة لو في النص 
 .(ٕٓ)ف الصورة تعتمد الخارج لاسقاطو عمى الداخؿ بالافتراض والتشبيوالفني بالمقابؿ فإ

 الرافدينية من دور سامراء المبحث الثاني : الرموز الصورية 
التي حممت في طياتيا  لاعماؿ الفنية,ألقد قدمت لنا الحضارة العراقية في عصور ماقبؿ التدويف الروائع و      

افرزه الفكر الجماعي مف تقاليد  نساني. والفناف العراقي تأثر بمالإالفكر امضاميف جسدتيا الرموز الصورية في 
الصورية حقيقة ثابتة تجسدت في  المجتمع وعاداتو المتمثمة بالفكر الديني والفعاليات الطقوسية فأصبحت الرموز

لفكر نحو صيرورة ىدافو بالدوافع المحركة في اأاستثمارىا فنيا بالوعي الكامؿ لمفناف العراقي الذي ارتبطت 
ىو زائؿ  بأنيا ابلاغا رمزيا, يؤطر ما وتعتبر الرموز الصورية في الحضارة الرافدينية)دور سامراء( الوجود.
الابدي الخالد مظيرا لمعقؿ والتفكير, فكاف الفكر رمزيا كونو يشيد بنيتو بالاشكاؿ الرمزية, وتركيبا يؤوؿ  بأطار

نسانية, كاف يستميـ خطاب لإولى الأنظمتو اأالفكر الحضاري العراقي في وكاف  ىذه الاشكاؿ بواسطة العلامات,
مكثفة  البيئة المعمف بفعؿ  المحسوسات  ويؤوليا إلى منظومة دلالية في بنيتو, وىي بمثابة تقابلات صورية,

الفكر  عبر في بنائية صورية وىذا ما وعمى ىذا النحو تحولت الظواىر إلى رموزدواؿ علامية و أ بأشكاؿ رمزية
كاف الفناف العراقي قد أحاطت رموزه الصورية بمعاف ودلالات غنية بتعبيراتيا مف خلاؿ  وىكذا (.ٕٔ)الاجتماعي

علامات ذات  المتعددة فنجد التصاميـ بييئة الصورية غنية بالرموز الأواني الفخارية فغدتالاىتماـ بالشكؿ 
وائر والنجوـ فضلًا عف ذلؾ تحولوا إلى ممالؾ الحيوانات بنائية ىندسية كالمربعات والمستطيلات والمعينات والد

فصورت الحيوانات بصفة خاصة بتمكيف خلّاؽ وبكؿ بساطة بيدؼ التعبير عف  والنباتات لغرض الإلياـ,
الصورية, فيي غنية  وىنا أصبحت الأواني الفخارية مميئة بالعلامات والرموز أي الحركة والحياة, الجوىريات,

 .(ٕٕ)الصوري إلى قوة الحياة الدائمة ف تمؾ العلامات قصد بيا الفناف جلاء الرمزأحية العميقة وبالمعاني الرو 
شكاؿ الجمادات والاشكاؿ الحيوانية والبشرية أف يمثؿ في أاستطاع الفناف المبدع بوسطو الحضاري  ولقد

 .(ٖٕ) لاقة مضمونية وشكميةالجوىري وشكمو الطبيعي ع الجوىري الروحي واف يعقد بيف ىذا الكونية, والظواىر

نو نوع خاص مف الفخار المموف أعمى  ,ذا الدور مف العصر الحجري الحديثويقدـ بعض الباحثيف في فخار ى
ويمتاز ايضا برموز صورية  ف فخار سامراء يتميز بأنو ذو لوف واحد ,أو المنقوش برموز صورية عمى سطحو,

موز الحيوانات مثؿ الطيور والاسماؾ والعقارب والايؿ وفي حالات وكذلؾ اشكاؿ ر  فقية ومتوازية,أىندسية مرتبة 
سمر عمى أو أسود فاتح أدمية مرسومة بشكؿ تخطيطي وكانت ىذه الرموز تنقش بموف أ شكاؿ لرموزأقميمة 

 .(ٕٗ) سطح الاناء ذي الموف الاصفر الباىت
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الفكر والمنجز الحضاري عمى  ىمية خاصة ومميزة وميمة في حركةأ, ذا دور سامراء الحضاري يعد       
رض الرافديف, فقد حققت ىذه الحضارة دفعا مطردا وسريعا لتطور الحضارة الرافدينية, والى درجة التي اصبحت أ

و المسافة الرابطة, بيف بساطة الحضارة في عصر حسونة وتقدميا الواضح في بداية العصر أبيا بمثابة الصمة 
را في الابنية المعمارية, وتحقيؽ تطور تقني ممحوظ في عوالـ صناعة السومري, فقد حقؽ شعب سامراء تطو 

نو قد تسمـ أالحضاري لدور سامراء  ونجد في الفكر .(ٕ٘)شكاؿ الاوعية الفخارية تبعا لتنوع وظائفياأالفخار وتنوع 
لجت نسيج فبموجب ذلؾ التفاعؿ الجدلي و  ,مى منظومة شكمية في بنيتو العامةوليا عأرسائؿ حاضنو البيئي, و

 شكالات الفكرلإالتي كانت بمثابة حموؿ صورية  الاجتماعي مجموعة كبيرة مف الرموز الصورية في, الفكر
الحضاري بسياقاتو  وعممت كمحرؾ في بنية الفكر الحضاري, فاسيمت بفاعمية في تكامؿ الخبرة الحضارية

الديني كالتفريؽ بيف المقدس  بالفكر رتبطةالم الاولى لممعتقدات الاجتماعية العامة, وذلؾ مدعاة نشوء الجذور
ف فخاريات سامراء عمى الرغـ مف أ .(ٕٙ)نواع الحيوانات والجماداتأو المعمارية المقدس في الابنية وغير

جناس الفنوف التشكيمية الميمة في ىذه الفترة, فيي تعيش في صيغة التفاعؿ أشكلانيتيا, فأنيا واحدة مف 
الصورية التي يبثو الشكؿ  اـ الفكري لمطراز الفخاري, ويتمثؿ نوع الخطاب بالرموزالعلائقي, لتشكؿ بنية النظ

و تمميحات إبلاغية متجمية بالرموز أإف يجد خصوصية في التعبير عف اللامرئيات بإشارات  الفخاري للانسانية,
ت الفكر الديني مف فذىنية فناف سامراء المبدعة كانت تؤوؿ منظومة معتقدا .(ٕٚ)العصر في سطوح فخاريات ىذا
 الموجية نحو ظيار المؤوؿ والمفعـ بالتجريد والرموز الصوريةلإنظمة صور, وبنوع مف اأكينونتيا التجريدية إلى 

وفي تنوع اساليب  المزدوج لاضفاء صفة الروحية عمى الطبيعي لجعؿ الروحي مدركا فيو, انو المجيود المطمؽ,
فتقوـ عمى المحاكاة ونسخ معطيات الظواىر  السامرائية الفخارية وعيةتمثيؿ التجارب الخارجية تبعا لوظائؼ الا

وىناؾ عدد منيا  ووجد في فخاريات سامراء تنوعا كبيرا بأشكاؿ الطاسات والجرار, (.ٕٛ)السحر حيف ترتبط بفاعمية
اع ليا واحتواء سطوحيا بالرموز الصورية  وكؿ ىذه الانو  يتميز بالحزوز عمى سطوحو, تتميز بكبر احجاميا,

نساف الرافديني في عصر سامراء, لـ يكف جمادا لإو طبيعية واجيت اأارتباطات وثيقة, مع كؿ ظاىرة حياتية 
 . (ٜٕ)فارغا بؿ كاف زاخرا بالحياة ليصؿ إلى مرحمة متقدمة مف التقنية

 تصنيف الرموز الصورية في فخار دور سامراء :
ىميا عمى أنساني روائع مف الفخار, وكاف لإمفكر اقدمت حضارة سامراء ل الرموز الصورية البشرية: -1

شكؿ جرة كروية الشكؿ ذات رقبة طويمة, تتميز بحس شاعري في انتظاـ شكميا, وخبرة مستندة الى تراكـ معرفي 
ناء كسطح تصويري لإالجمالي, وقد وظؼ الفناف السطح التصويري الخارجي لرقبة ا كبير في اخراج مظيرىا
اذ جمع في تشكيمو بيف الرسـ والنحت, وقد استغؿ الفناف بدف كتمة  ي وجو امرأة فلاحة,لتمثيؿ الرمز الصوري ف

بالتبسيط  لممرأةويتصؼ اسموب تمثيؿ الرمز الصوري  .(ٖٓ)(ٔ, كما في الشكؿ )المرأةالجرة المنتفخ لتمثيؿ بطف 
عينيف بما يشبو حبة والاختزاؿ, ويظير ذلؾ في اختزاؿ شكؿ الحاجبيف الى نسؽ خطي بسيط, وتمثيؿ شكؿ ال

وتجريد شكؿ الانؼ الى مجرد بقعة لونية وزيف بحمية وتظير حيوية النشاط الذىني لمفناف بتأشير  القمح,
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علامات الوشـ عمى خدييا, بوصفو مظيرا جماليا, وقد افرز نظاـ الحجاب الذي يغطي رأسيا وفميا خصلا مف 
الصورية  لقد وفؽ الفناف في توظيؼ الرموز .(ٖٔ)شعر رأسيا التي بدت عمى شكؿ مف الخطوط المتعرجة

(, وتمثؿ في اتجاه حركي موحد يشير الى ٕ)الشكؿجزاء العمؿ, كما أبالتشكيؿ الذي يخمؽ علاقة متوازنة بيف 
وقد استخدـ المرأة كدليؿ عمى اىميتيا في ىذه الفترة وتعد رمز التكاثر وليا اىمية اجتماعية  الحياة وديمومتيا,

 . (ٕٖ) الصوري والترميز يداتسـ بالتجر 

                                                                      
 ( ٕشكؿ )                                    (               ٔشكؿ )                   

 لوحة النساء الراقصة( )                                      صورية وجو امرأة( )رموز            
فقد تمكف مبدع تمؾ الموحة مف إظيار اوضاع حركية للاشكاؿ البشرية والحيوانية تتناسب مع اليات سرد         

, مف المشيد الى مقامو لمادي والروحي , بغية التعالي بوخطابيا الفكري, الذي ضايفت فيو ذىنية الفناف بيف ا
جتماعي كونو يقترح حلا سحريا للازمات والكوارث الاجتماعية التي عانى الطقوسي كثير التداوؿ في الفكر الا

ف فناف سامراء قد تحرر مف الاستخداـ الاعتيادي للاعماؿ أويمكف الملاحظة  .(ٖٖ)منيا مجتمع حضارة سامراء
يحيط فييا  الفخارية واف وجدت انما كشكؿ في سبيؿ إفراز القيـ الجمالية, ونجده اعتمد رمزا صوريا لممرأة الذي

ستخدمت في ىذه الفترة لتجميؿ الصحوف والاواني أف الرموز الصورية التي أساليب, وأكوحدة زخرفية نفذت بعدة 
نيا ذات علاقة مباشرة بالطبيعة أو ربما قوى في ما وراء الطبيعة إلا أوكما يعتقد ىي مف إنتاج قوى عقمية 

الصورية في شكؿ الصحوف الفخارية مف عصر  ف الرموز.ا(ٖٗ)البشرية في كؿ فترة مما جعمت انتاجا متميزا
سامراء, توزعت في شكميا الدائري بنظاـ يعرؼ )بالمندالا( وفي ظيورىا في ىذا العصر يمثؿ ارتباطيا في 
الظواىر الخصب والتكاثر والانوثة بشكؿ خاص, واف توزيع تمؾ الرموز يشكؿ مكرر حوؿ مركزىا يمثؿ الحركة 

امتثمت فييا المرأة برمز قصدي يحقؽ بنظاـ ابداع الشكؿ  ,نساء نحو فعؿ طقوسي دينيي شكؿ الالدائمية ف
إذ "حررت مف اشكاليا شكاؿ رموز النسوة بأسموب تجريدي أ. ورسمت  (ٖ٘)وبروز التقنية في التنفيذ لفناف سامراء

فتعالى خطابيا الجسدي الطبيعية لتصبح طميقة مف صورىا الواقعية, بوصفيا تركيزا للافكار التي التصقت بيا 
عماـ بفعؿ تمؾ لإوتحولت اشكاليا مف خصائصيا الفردية إلى ا ,لجزئيات الى انفتاح فضاء الكمياتمف حدود ا

زاحة, وقد تجمت الييئة البشرية ليس بكونيا محض شكؿ طبيعي, إنما بعدىا في تمثيؿ الروحي وتعبيره, فسما لإا
الدلالات "الى رموز صورية متعددة القراءات  والمدلولات في الفيـ  ثر ذلؾ الحراؾ مف المسميات المحددةأالفكر 

 .  (ٖٙ)الاجتماعي
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ظيرت الرموز الصورية الحيوانية في مشاىد الصحوف الفخارية في الفترة  الرموز الصورية الحيوانية: -2
العقارب  ونشاىد الذي تدور حولو  المتأخرة لحضارة سامراء, بشكؿ تمثؿ الصميب المعقوؼ  بصورتو التجريدية,

الموت المعتمة   بعد التحولات الشكمية في شكؿ العقارب الى شكؿ رمزي تجريدي ليمثؿ تفصيلات عوالـ ما
, ووجد ايضا مجموعة مف خات مطرية ستأتي بالمحصوؿ الوفيربتناسؿ مفردات الوجود الطبيعي المتكثر مع ز 

ربعة وعوؿ واقفة وقد تحركت بينيا مجموعة أعمى  الصحوف الفخارية متقنة الصنع تحمؿ في قواعدىا الداخمية
ستميـ الفناف الرموز الصورية الحيوانية )لموعوؿ( كونيا مف الحيوانات أ. وقد (ٖٚ)(ٖمف الاسماؾ كما في الشكؿ )

القروف شكؿ إذ جرد  ,ؤياه بأختلافيا عف الشكؿ الواقعيوقد بسط في شكميا مف خلاؿ ر  الميمة في ىذه الفترة,
عطاىا ح وكانت حركة)الوعوؿ( في شكؿ الصحف  .(ٖٛ)ركة متموجة, ربما استوحى ىذه الحركة مف امواج النيروا 

واف تحقيؽ التوازف يدؿ عمى الوعي  الفخاري في اتجاه واحد وتكررت, مما يشير الى الديمومة المستمرة لمحياة,
انيتو لتكرار الاشكاؿ في الصحف الذي يحممو الفناف واحساسو في امكانيتو لخمؽ ىذا النوع مف التوازف, وامك

بداعية كما في الشكؿ ) الفخاري  الذي لا                                                .(ٜٖ) (ٗيمؿ برموز صورية لمحيوانات وىذا يحقؽ قيمة جمالية وا 
 الرموز الصورية النباتية : -3

التي  (,٘الوردة رباعية الفروع كما في شكؿ ) ,مثمة الرموز الصورية النباتية في حضارة سامراءأومف       
فكار الخصب والوفرة والتجدد في مظاىر الوجود الطبيعي المتداولة في حراؾ الفكر الاجتماعي في أتشفر عف 

 .(ٓٗ) حالة تضايؼ معيا 
 

                                   
 (٘شكؿ)                    (    ٗ)شكؿ                     (        ٖشكؿ)                

 )الوردة الرباعية(                   )اشكاؿ الوعوؿ(                   )رموز العقارب(              
اعتمدت الرموز الصورية النباتية في حضارة سامراء, عمى المييمنات البيئية الرموز الصورية الكونية :  -4

عمى منظومات دلالية في خطاباتيـ الفكرية قواميا تقابلات الرموز المكثفة بصورة الطبيعية الحاضنة, فأولوىا 
منظومات مف الرموز الصورية, ومف مظاىر الوجود الطبيعي الحيوي المؤثر في اقتصاديات فلاحي حضارة 

سطحيف الامر الذي فعؿ عممية تمثميا برموز صورية عمى ال ىميا الماء, والشمس, وخصوبة الارض,أسامراء, و
(, إذ مثؿ قرص الشمس عمى القعر ٙالداخمي والخارجي في شكؿ  الانية الفخارية الميمة كما في الشكؿ )

 . (ٔٗ) ناء مستوية الشكؿ وىي تضيء في فضاء الوجود لإالداخمي لقاعدة ا
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 الرموز الصورية الهندسية :  -5
صبحت تنفذ بدقة متناىية أو الداخمية, أة إف الرموز الصورية اليندسية التي تظير عمى السطوح الخارجي      

خرى كالمثمثات والمعينات أشكالا ىندسية أشكاؿ الخطوط وأوتؤلؼ تصاميـ ىندسية مزدحمة لنماذج متنوعة مف 
   .(ٕٗ) (ٚوالزوايا والمربعات كما في شكؿ )

                                                                                                     
 (                                                       ٚشكؿ )                                   (           ٙشكؿ )                            
 ة اليندسية(                                          الصوري )الرموز                             الكوني(      )المشيد                         

ىي تعبير عف الدلالات الفكرية التي  ف امتلاء الصحوف والجرار الفخارية بالرموز الصورية اليندسية,أ        
تمتمكو حضارة سامراء, وقد حقؽ الفناف مستوى عاليا مف التوازف والوحدة فضلا عف السيادة في الخطوط بشكميا 

فيو  اما الاسموب المنفذ في رسـ الرموز الصورية اليندسية, المنتظـ يسوده البناء اليندسي الذي امتاز بالحيوية,
بشكؿ ىندسي تجريدي اعتمادا عمى الخط إف امتازت الخطوط بحركتيا بأتجاه واحد, وىذه ميزة انفردت بيا 

وعاطفية للانساف تحمؿ سجؿ  لمتطمبات انفعالية ىو ولقد جاء استخداـ تمؾ الرموز اليندسية, اء,فخاريات سامر 
وفي شكؿ الاوعية الفخارية في فخاريات  .(ٖٗ)( ٛنساف وافكاره المتطورة وكما موضح الشكؿ )لإا رئيسي لحياة

و شريطيف أإف يكتفي الفناف بشريط  نظمة تصاميـ رسوميا,أشكاؿ الصحوف الى حد ما في أسامراء, فيي تشبو 
 .(ٗٗ) رية اليندسية المجردة عبر سطوحيا الخارجيةشكاؿ الرموز الصو أمف 

  الرموز الصورية الكتابية : -6
ي الرموز أ ىي حالة مفاىيمية رابطة بيف الدواؿ,الرموز في رسوـ فخاريات سامراء  إف حقيقة ىذه        

منية بشكؿ افقي ف نؤسس قراءة تزاأالصورية ومدلولاتيا الكامنة في نسيج الفكر الاجتماعي  ومف ىنا يمكننا 
( ويبدأ النص مف الاعمى بنسؽ مف اشكاؿ ٜلبنية النص المكتوب عمى إحدى جرار سامراء, كما في شكؿ )

النسوة الراقصات وىي تشابو فكرة الاستسقاء لممطر ويشير النص الكتابي التالي بتمثيؿ قطرات المطر, وكاف 
شكاؿ المثمثات أمتموج في النص الكتابي الخالد, ولتمثيؿ الرمز الصوري)الماء( في الحقؿ الثالث وبشكؿ خط 

والتي نظمت في صفيف في الحقؿ الرابع ,اريد بيا إبلاغ عف الرمز الصوري المرتبطة دلالتيا بفكرة الخصب في 
 .(٘ٗ) موجودات الطبيعة, فالرمز الصوري في بنائو الشكمي ترتبط بفكرة الخصب
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 (                                                           ٜشكؿ)                                       (            ٛشكؿ )                       

 الكتابية(                                        )الرموز الصورية                                اليندسية( الصورية )الرموز               
ويمكف قراءة الرمز الصوري في الحقؿ الخامس عمى انيا الارض, فقد ادرؾ الفكر في زمانو اثر قوة      

فكار الخصب والاخصاب والنماء والتجدد أالارض في الوجود واسقطوا عمييا تأويلات شتى, فوجودا وفييا 
الذي يظير متكرر في  ,رونجد في الرمز الصوري لرأس الثو وىا بوصفيا مصدر الحياة والاـ العظمى, وقدس

عف  فيو رمز صوري يمثؿ عنصر التذكير في الطبيعة وظير بداية بشكؿ واقعي ثـ ابتعد الحقؿ السادس,
 .(ٙٗ)الرمزي تشبييو عف الواقعي نحو التجريد

 خزف العراقي المعاصر المبحث الثالث : الرموز الصورية في ال
فف الخزؼ العراقي المعاصر أحد اىـ اعمدة الفنوف التشكيمية, الذي استند في تحديد سماتو الفنية الى          

عدد مف المراجع الفكرية والمعرفية, مستميما الموروث الحضاري, وشيد فف الخزؼ المعاصر في العراؽ إلى 
ريدية والمرمزة , الذي أبعدتو عف التقميدي والنفعي مف خلاؿ تتبع المراحؿ عدة تحولات في بناء أشكالو الفنية التج

عماؿ الخزفية تتجسد لأالتطورية في المجاؿ الفني والتقني في دوؿ العالـ المختمفة, وىذا ميد الى جعؿ ا
بتشكيلات معاصرة اثبتت وجودىا في حركة الفف التشكيمي المعاصر, مؤسسا بذلؾ ىوية الخزاؼ العراقي 

ف الخزاؼ إ عف باقي أجناس الفنوف. وتفردىا ساليبلأزه الخزفي بتنوع االمعاصر الذي أبدع مف خلاؿ منج
عند بحثو المتواصؿ في المنجزات الفنية الذي وجده في تراث الحضاري, فعدىا كوثائؽ فنية  العراقي المعاصر

عماؿ الفنية لأبقصدية مباشرة, فتمؾ اإنسانية تستيدؼ مف خلاليا تحقيؽ معرفة جمالية تشحف المنجز التحديثي 
تنقؿ إلينا الماضي نفسو, وىي تعد حمقة الوصؿ بيف الماضي والحاضر, عدىا الخزاؼ المعاصر كإستدعاء 

ثر نسؽ مف حوار جمالي لأصيؿ بتفاعؿ ديناميكي وفؽ طرؽ ومعطيات رؤيوية معاصرة تتخذ الألدلالات الفف ا
. في وصؼ لحركة (ٚٗ) ىا الفكر المعاصر بمعطيات كتأريخ فعاؿتستكشؼ مف خلالو ايقاعات مبتكرة يستثمر 

, التي نظمت العلاقات الشكمية بمعادلات مختمفة عبر ميا لمسياقات الفكريةالخزؼ العراقي المعاصر في تشكي
ة حزمة مف المفردات, التي تمايزت بوصفيا ادراكا جماليا ومعرفيا  يرتبط بعالـ خارجي ىو البيئة الطبيعية الماىر 

في تضخيـ مفرداتيا وترويضيا بمعطيات حسية ترتبط بقيمة فنية, الغاية منيا يمكف في المقصد أف يكوف مجالا 
كما في الشكؿ صورية مييمنة,  نماء الذوؽ وىذا أوؿ انطلاقة في مستوى التعبير عف البيئة, وما ىي إلا رموزلأ
فكار, وبو نعتمد ىنا الحقبة لأأساسية بنقؿ ا نمت بشكؿ بارز لمعياف, فالبيئة ليا وظيفة(, ٕٔ(و)ٔٔ(و)ٓٔ)

 .(ٛٗ) المعاصرة في إطار زمني يقوـ بإظيار معايير ثقافية وفنية 
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 (ٕٔشكؿ )            (               ٔٔشكؿ )              (              ٓٔشكؿ )           
 عمؿ الخزاؼ )حيدر رؤوؼ(         عمؿ الخزاؼ)ماىر السامرائي(             عد شاكر )طيور(     س    
 

 مؤشرات الاطار النظري 
 نساني القديـ .لإإف نشوء الرموز الصورية ,كاف انعكاس لمظواىر الطبيعية المحيطة بالفكر ا -ٔ
 .ىو لتحقيؽ الدافع السحري الذي اجتاح فكره وكاف دافع الانساف الاوؿ في صنع رموزه,  -ٕ
, التي كانت تؤدي دور الاشارة ف رموز ورسوـ ونقوش تصويرية وصورالرموز الصورية كانت عبارة ع -ٖ

و حتى الاعلاف عف حالة أو لسبيؿ التحذير مف شيء ما أعامؿ طبيعي  وأو عدو ما أإلى حيواف ما 
طتو نشأيضا تعتبر دلالة عمى أنساف مثؿ )خوفو مف الصواعؽ والبراكيف( وىي لإمف الخوؼ لدى ا

 المختمفة .
إف الفكر الابداعي الرافديني الذي مكنو مف تصنيؼ الظواىر وادراؾ ما فييا مف علاقات وجعؿ لكؿ قوة  -ٗ

 وعمى ىذا النحو تحولت الظواىر إلى رموز صورية . في الوجود رمزا,
ر بدع في تطويع المظيأدمية وحيوانية وغيرىا, وأنفذت الرموز الصورية بمظاىر مختمفة ىندسية و  -٘

 الشكمي الذي يميزىا ,واعتمد عمى الية عمؿ تمثيميا وفقا لصورتو  المترسخة في خزينو الذىني .
إف إظيار جماليات الرموز الصورية في المنجز الخزفي المعاصر, يعتمد عمى إطلاؽ العناف لذاتية الفناف  -ٙ

 ا . شكاؿ تقنيا وذىنيلأبتكار, وما تمحقو مف عمميات إعادة صياغة الإفي التجديد وا
 (اجراءات البحث)الفصل الثالث 
 اولا : نماذج الاصمية المستخدمة في البحث :

 ()مف خلاؿ مجموعة مف الخبراءتـ اختيار نماذج الرموز الصورية التي تمثؿ الحضارة الرافدينية 
  وذلؾ لمتأكد مف ملائمتيا في تحقيؽ ىدؼ البحث. وكاف اختيار ىذه النماذج وفؽ المسوغات الآتية :ػ 

 الحضارة الرافدينية .بارزة في  عمالاأتمثؿ اف ىذه النماذج  .ٔ
 والتي تنيض بثرائيا الجمالي. ,الصورية شكاؿ الرموزأفي  تشكؿ ىذه النماذج المختارة تنوعاً واضحاً  .ٕ
 استبعاد النماذج التي تكررت فييا موضوعات رموزىا الصورية . .ٖ
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 ثانيا: عينة البحث : 
لى ية إحالة الرموز الصورية الرافدينإالباحث ببنائيا وذلؾ مف خلاؿ قاـ ( نماذج ٘تمثؿ عينة البحث )
وبالاعتماد عمى اليات وتقنيات التشكيؿ المختمفة مف طريقة البناء)الشرائط الطينية(  مجسمات خزفية معاصرة.

 وطريقة عمؿ )البوكس( وطريقة عمؿ )القالب(وطريقة العمؿ )الويؿ الكيربائي(. 
 حث : ثالثا : منهج الب

لتحقيؽ اليدؼ مف الدراسة بصورة عممية دقيقة اعتمد الباحث )المنيج التجريبي( , لكونو منيجاً يقوـ 
 .أساساً عمى التجربة العممية

 -رابعا : الطينة المستخدمة :
لمحصوؿ عمى طينة جيدة سيمة التشكيؿ قاـ الباحث بصياغة خمطة متكونة مف طينة المحاويؿ الحمراء 

ىذه النسبة تـ  اختيار(.عمما اف ٔ( , وكما ىو مبيف في الجدوؿ )ٔ:  ٖليف البيضاء وبنسبة )وطينة الكاؤو 
 بالتشاور مع السيد المشرؼ والتجارب الخاصة لمباحث . 

 

 

 نسب خمطة الطين ( يبين1) الجدول
 -خامسا : الزجاج المستخدم :

  Alkaline  (Frit)تـ استخداـ الزجاج القموي الشفاؼ  
  -سادسا : الممونات المستخدمة :

A.   : الصبغات المونية 
 (  CaTiOٖ.AlٕOٖ+Crصبغة حمراء      )  -
   TiOٕ.Sb(Ni+Cr+W)صبغة برتقالية       -
 ( TiOٕ.Sn.VٕO٘صبغة صفراء      ) -
 MgO.AlٕOٖ(Cr.Co.Fe)صبغة سوداء        -
  Mgo.AlٕOٖ(Zn.Fe.Cr)      صبغة جوزية -

B. : الاكاسيد المونية 
 ( FeO  - Iron Oxideوكسيد الحديد      )أ -
 ( CuO - Copper Oxideوكسيد النحاس   ) أ -

 

 طينة الكاؤولين طينة المحاويل    نوع الطينة
 %30 %70 النسبة



 الرموز الصورية في دور سامراء.. . نبيل مع الله راضيأ. م. د/ حسنين غالب ناجياحث الب
 )دراسة تطبيقية( الى مجسمات خزفية معاصرة وامكانية احالتها

 

 833  2222كانون الاول/ ملحق العدد الاربعون والثلاثون .. الحاديالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /

  
 

 -سابعا: تشكيل النماذج:
ف يقوـ الباحث باختيار الرمز أبعد الانتياء مف تييئة الأطياف تتـ عممية تشكيؿ وبناء النماذج وذلؾ بعد 

وقد استخدـ الباحث مجموعة مختمفة مف تقنيات واليات  طيط تصميـ مناسب لشكؿ ذلؾ الرمز.تخالصوري  و 
 .يؿ وذلؾ حسب التصميـ المراد بناءهالتشك

 -ثامنا :تجفيف النماذج:
( ساعة ليجؼ دوف وجود أي تيار ىواء لممحافظة ٕٗبعد اف يقوـ الباحث بتشكيؿ النموذج يترؾ لمدة )

 عند التجفيؼ والذي يؤدي الى التواء الجسـ ثـ نتركو بعد ذلؾ  ليجؼ بشكؿ كامؿ . عميو مف سرعة الانكماش
 -تاسعا : حرق النماذج:

 الفخر: -1
( وباستخداـ الفرف الكيربائي وحسب برنامج ٓٓٓٔتـ حرؽ النماذج في مرحمة الفخر بدرجة حرارة ) ْـ

 (ٕالحرؽ المبيف في الجدوؿ )
 الحرارةدرجة  الزمن وقت الاطفاء وقت التشغيل

  ْـٓٓ٘ ساعة ٕٗ ثانية  ٓٙ ثانية ٓٔ
  ْـٓٓٛ ساعة ٙ ثانيو ٖٓ ثانيو ٖٓ
  ْـٓٓٓٔ ساعة ٖ ثانيو ٓ ساعو ٖ
 ْـ وقت اضافيٓٓٓٔ ساعو ٔ ثانيو ٓ ساعو ٔ

 ( يبين جدول الحرق 2جدول ) 
 التزجيج: -2

لحرؽ السريع تـ اعتماد اسموب ا ْـ ( وقدٜٓ٘تـ حرؽ النماذج في مرحمة التزجيج بدرجة حرارة ) 
وكما مبيف  (Soaking Time)( ساعات مع نصؼ ساعة فترة نضج ٙلى ىذه الدرجة وبزمف قدره )إلموصوؿ 

 (  ٖفي جدوؿ )
 

 ساعة واحدة oـٓ٘ٔ     مف حرارة الغرفة  
 ساعتاف oـٖٓٓ   oـٓ٘ٔ

 ْـ ساعتافٓٓٙ      oـٖٓٓ 
 ساعة واحدة oـٜٓ٘      ْـٓٓٙ

 (Soaking Time)نصؼ ساعة 
 ( برنامج الحرق3جدول )
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 تحميل العينات :
 (1نموذج الرمز الصوري  )

 صحوف فخارية ممونة مف دور سامراء  اسم العمل :
      ـٓ( ؽ ٖٓٓ٘بحدود ) تأريخ التنفيذ:

 (1نموذج العينة )
 تكويف نحتي خزفي  اسم العمل:

 سـ ٛ×ٕٔ×ٗ٘ قياسات العمل :
 ـٕٕٕٓ سنة الانتاج :

 قتنيات خاصةم العائدية :
اف النموذج مستوحى مف مشاىد الرموز الصورية التي غطت في معظميا السطوح الداخمية لمصحوف 
الفخارية مف دور سامراء في الحضارة الرافدينية , الذي يجسد رمز حيواف )العقرب( وقد شكؿ العمؿ بطريقة 

قنية المعالجة التكوينية  المميزة لمسطوح فالعمؿ المنجز يمثؿ قيمة جمالية متأتية عف طريؽ تمبتكرة معاصرة , 
المتراكبة التي اتسمت بمرونة وليونة مكنت الفناف مف كسر أفؽ التوقع والذي يقر بصلابة الشكاؿ وثباتو فذاؾ 

المعالجة المونية المتقنة والمؤدية  إلى إحداث  عبرسيما لا الثبات نجده قد تحوؿ إلى حالة مف الحراؾ والتناغـ 
تمكف الباحث مف  لؾموازي لفكرة الاختلاؼ التي بثتيا دلالة الرموز الصورية الرئيسية , وبذ تفاعؿ بصري

زاحة كتمة الشكؿ وكذا  عبرتصعيد قيمة الاستجابة الجمالية التي يمكف لمعمؿ إحداثيا  المزاوجة ما بيف تحريؼ وا 
لانسجاـ بيف الشكؿ والمضموف في المنتج إزاحة طبيعة الرؤية الجمالية المعتادة مف المتمقي الذي ألؼ نوعاً مف ا

حالة لمرمز الصوري ) العقرب ( المرسوـ عمى صحوف سامراء, والذي إوالعمؿ الخزؼ ىنا ىو  الخزفي المعاصر
 بعضيا عف بعضتـ إنجازه بتقنية البناء اليدوي وذلؾ مف خلاؿ بناء مجموعة مف القطع المنفصمة والمستقمة 

بمعالجة تكوينية فنية  متقنو تتناسب مع الشكؿ المراد  بعضيا مع بعضبيا ولصؽ لى تركيإومف ثـ عمد الباحث 
ييامية الحركة لمعقرب. والى جانب إف يوىـ المتمقي بأتنفيذه فمف خلاؿ ىذه المعالجة التقنية استطاع الفناف 

ىي الاخرى بالإيياـ  المعالجة التكوينية نجد اف المعالجة المونية بمونيف فقط ىما الاسود ولوف الفخار ساىمت
 وجودة في الرمز الصوري الرافديني.الحركي لمشكؿ وكذلؾ ابقاء العمؿ ضمف دائرة الروحية الم
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 (2نموذج الرمز الصوري  ) 
 صحوف فخارية ممونة مف دور وسامراءاسم العمل : 

 ـٓ( ؽ ٖٓٓ٘بحدود )تأريخ التنفيذ: 
 
 (2نموذج العينة ) 

 تي خزفي تكويف نح اسم العمل :
 سـ ٙ×ٖٕ×ٕٚقياسات العمل : 

 ـٕٕٕٓ سنة الانتاج :
 مقتنيات خاصة العائدية :

احاؿ الباحث ذ إاف العمؿ ىو نحت خزفي معاصر وىو يمثؿ اقتباسا مختزلا ومجسما لمرموز الصورية 
وىذاف في الحضارة الرافدينية وىما المثمث والنسوة الراقصات وجمعيما في شكؿ مجسـ واحد  ييفصور  يفرمز 

والعمؿ مف خلاؿ المسح البصري يحتوي في بنيتو الشكمية  غمب صحوف سامراءأالرمزاف نجدىما مرسوماف عمى 
ارتبطت في مدلولاتيا عف فكر  دورانية وبإيقاعية طقوسية راقصةربعة نسوة يحيط بيف مثمثاف بحركة أعمى 

ؿ حركة الاجساد المتراكبة والمترابطة في العمؿ مف خلا الخصب وعف الطقوس السحرية والتي نستطيع تممسيا
ففي بنائية ىذا النص نستطيع اف نتممس بجلاء ذلؾ الصدى الذي يركز بكثافة عمى مشاىد بالايدي والاجساد.

الرموز الصورية إذ تعيد المتمقي إلى سنوات موغمة في القدـ ليعطي طبيعة محاكيو لتمؾ النماذج الحضارية 
يد توثيؽ ديمومتو واستمراريتو . فالتكويف يؤشر محاولة لتطويع ىذه الرموز ومنحيا ولتؤرخ لنا ذلؾ التاريخ وليع

القدرة عمى التعبير عف الروح المعاصرة ضمف وجود فني مجسـ يحيمنا إلى مناخات روحية تمج إلى عالـ إبداعي 
الجة البنائية جمالي يتحرؾ مف الزمف الحاضر نحو الماضي  وكؿ ذلؾ  كاف مف خلاؿ استخداـ الخزاؼ لممع

والتكوينية القائمة عمى التركيب والحذؼ والاختزاؿ وبأسموب تجريدي ,الى جانب المعالجة التقنية في تمويف ىذا 
النص الخزفي مف خلاؿ دلؾ  سطح الشكؿ الخزفي بالاوكسيد المحموؿ بالماء والحرؽ في جو مؤكسد ليساىـ 

لخمؽ مناخً .  اينة بيف الغامؽ والفاتح أعطى الإيحاء بالقدـىذا الاوكسيد المستخدـ في خمؽ تأثيرات لونية متب
 لمشكؿ الخزفي لو دلالاتو الجمالية والتأممية .

 
 (3نموذج الرمز الصوري )

 جرة فخارية ممونة مف دور سامراء اسم العمل :
 ـٓ( ؽ ٓٓٓ٘بحدود )تأريخ التنفيذ: 
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 (3نموذج العينة )
 تكويف نحتي خزفي  اسم العمل :

 سـ ٓٔ×ٖٓ×ٚ٘ ات العمل :قياس
 ـٕٕٕٓ سنة الانتاج :

 مقتنيات خاصة العائدية :
تجريدية يمثؿ تجسيما لرمز صوري مف دور سامراء وىو رمز)الشمس( التعبيرية البنية ال اف النص ذا

احث ف البإذ نلاحظ إ, الذي تـ معالجتو تقنياً بألية الحفر والتحزيز حظو مرسوـ عمى الانية الرافدينيةالذي نلا
مف رمز الشمس ولتغطي  ألى توزيع خطوط الشمس الصفراء المتموجة في المشيد الخزفي بشكؿ منبثؽ بدإعمد 

جزاء أمجمؿ التكويف , اف استخداـ ىكذا عنصر يعطي دلالة حسية لقوة ىذا الرمز وىيمنتو الواضحة عمى باقي 
الشكؿ الكمي لرمز الشمس الواقع في  ببروز تحرؾ الاشعة المنبثقة المستخدمة بشكؿ متموج يسيـف أ, كما العمؿ

تظير الشمس بشكؿ نصفي موزع عمى جانبي العمؿ  ف عممية اختزاؿ رمزأوسط الجانب الايسر مف العمؿ و
إذ نجده قد وفؽ بيف المرجعيات الجمالية والفكرية وأخرجيا ي عممية تجسيـ ىذا الرمز الصوري قدرة الباحث ف

, وقد عالج الباحث الشكؿ لونيا د في طرح التشاكؿ الخزفي المعاصريقة التجديليوحي بطر  بقالب حداثي معاصر
الضرورات التي  ترتبط الى حد كبير بفكرةاف ىذه الالواف لصفراء والدلؾ بالأوكسيد ,اذ نجدبأستخداـ الصبغة ا
ات إنتاج وبناء الرمز الصوري ) الشمس ( وىذه الضرورة تدافع باتجاه نمطية معينة في آلي تفرضيا طبيعة ىذا

ىذيف الرمزيف إلى حالة إ وعبرف الخطاب الفني لمشكؿ في ىذا النموذج استطاع أ الشكؿ الخزفي المعاصر.
لكلا الرمزيف )الشمس والمثمث( ظيار القيـ الجمالية إف يحمؿ صفة الابتكار والمعاصرة في أعمؿ خزفي مجسـ 

فالباحث اعتمد في معالجتو اع الشكمي والتبايف الموني. المشيد الداخمي لمعمؿ الفني وفؽ عنصري الايق إذإنجز
حساسات إلنقؿ المونية عمى أىمية الموف كدلالة رمزية وقيمة تعبيرية يعمؿ كنظاـ داؿ لمدلوؿ الرمز الصوري .و 

 ٓلى المتمقي بصورة مباشرة إالعمؿ 
 

 (4نموذج الرمز الصوري ) 

 فخارية ممونة مف دور سامراء وانيإاسم العمل :

 ـٓ( ؽ ٓٓٓ٘بحدود )تأريخ التنفيذ: 
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 (4نموذج العينة )
 تكويف نحتي خزفي  اسم العمل :

 سـ ٛ×ٕٓ×ٗٗقياسات العمل : 
 ـٕٕٕٓ سنة الانتاج :

 مقتنيات خاصة العائدية :
وقد نفذ العمؿ  ,وىو تجسيـ لمرمز الصوري )الغزاؿ(, المرسوـ عمى صحوف سامراءالتكويف نحت خزفي 

اليدوي )الاشرطة الطينية( وذلؾ بتراكيب شكمي الغزاؿ بصورة متعاكسة يفص بينيما خطيف مائميف,  بتقنية البناء
عف رؤس)الغزاؿ(, وىذه المساحة تخممت تأسيس  وبمساحة استطالية افقية مقوسة في نيايات العمؿ لترمز

ضاءات ىذه الفصياغة العمؿ الشكمية المحممة بفضاءات متعددة فضاء خارجي, وفضاء داخمي وقد حققت 
ف يجسـ ىذا الرمز الصوري  بأسموب مبسط ومكثؼ كاشفاً عف أ ف الباحث استطاعإ في ىذا التكويف.سيادتيا 

, فالنص الخزفي ىو رمز تجريدي محرؼ ومختزؿ تبرز قيمتو ىو موضوعي وما ىو ذاتي نة بيف ماعلاقة متواز 
ذ استخدـ إ ديناميكي, الشكمية والمنفذ بأسموب حر الموني والتوزيع المتقف لموحدات الرمزية مف خلاؿ التأثير

, فالعلاقات البنائية الرابطة لمتكويف متخيمو تحكميا شروط ذىنية لخطوطالباحث تناسقاً لونياً يتلائـ مع حركة ا
ذاتية بعيدة عف النمطية والتقميدي متجاوزه لممرئي المألوؼ إلى اللامألوؼ مانحا التكوف المجسـ لتمؾ الرموز 

. فالعمؿ ومف الوىمة الأولى يقودنا نحو ص ليكشؼ عف الكوامف بحرية وعفويةصورية طاقة تعبيرية ووجود خالال
ف الباحث بيذه الذىنية المجردة أعلاقات جمالية خالصة جسدىا الباحث بروح معاصرة ذات طابع تجريدي إذ 

ؿ العمؿ وأشعاره بوجود فكرة عميقة اقترح أوضاعاً جديدة لمرمز الصوري تقود المتمقي إلى الغور في تفاصي
  المعنى وراء الشكؿ الظاىر لمعياف.

 (5نموذج الرمز الصوري )
في الشكؿ الاوؿ , وجزء مف صحف فخاري مموف مف دور  صحف فخاري مموف مف دور سامراءاسم العمل :

 سامراء في الشكؿ الثاني 
 ـ مف الشكؿ الثاني ٓ( ؽٓٓ٘٘د )مف الشكؿ الاوؿ , وبحدو  ـٓ( ؽ ٓٓٓ٘بحدود )التنفيذ: تأريخ 
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 (5نموذج العينة )
 تكويف نحتي خزفي  اسم العمل :

 سـ ٛ×ٕٕ×ٕ٘قياسات العمل : 
 ـٕٕٕٓ سنة الانتاج :

 مقتنيات خاصة العائدية :
, وىو وف سامراء في الحضارة الرافدينيةالنموذج ىو تجسيـ لرمز السمكة الذي نجده مرسوـ عمى صح

زفياً ذا بنية واقعية تعبيرية وقد شكمت بييئة مقوسة يقترب فييا الذيؿ مف الرأس بحركة دورانية , يمثؿ شكلًا خ
إلى نياية يستنطؽ جسدىا بدلالة الرمز اليندسي المجسـ والمنفذة بإفريزات محززة تنطمؽ مف الرأس وصولا 

لإظيار الاستعارات المتأصمة لمرموز , تحمؿ نسقا تراتبيا في خطوط متراكبة افقيا في بنية العمؿ الخزفي الجسد
الاواني الفخارية مف الموروث الحضاري الرافديني. لقد جاءت عممية ورية اليندسية المرسومة عمى اسطح الص

بناء الشكؿ المستدير بتقنية البناء اليدوي بواسطة الاشرطة الطينية.ولإخراج العمؿ الخزفي مف الواقعية نحو 
ح بالرموز الخطية اليندسي المرسوـ والمنفذ بتقنية التحزيز والمعالج بالصبغات المونية الرمزية عالج الباحث السط

الجاىزة الاحمر والاسود الى جانب لوف الخامة.  فقد اعتمد الباحث عمى حركة الأشكاؿ اليندسية التي تمثؿ 
نما عمى الصورة الذىنية ال تية لممتمقي. اف الباحث ذاوحدات بصرية لا تعتمد عمى معطيات الواقع الحسي , وا 

انجاز بنية تجريدية متكاممة المعنى والتعبير مف خلاؿ تحرير الرمز الصوري مف تمؾ السطوح المرسوـ  استطاع
عمييا في جسد الانية الفخارية الموروثة مف الفف العراقي ,واحالتو لمجسمات خزفية تعطي في ىيأتيا قوة الرمز 

 ية عالية. في تشكيلاتو المبتكرة بذىنية وحرف
 )النتائج والاستنتاجات والتوصيات( الفصل الرابع

 اولا : نتائج البحث 
 .احالة الرموز الصورية  )البشرية واليندسية والحيوانية والكونية ( المرسومة الى اعماؿ خزفية نحتية .3
( ٖ( )ٕ)( ٔالمحافظة عمى روحية الرمز الصوري المحاؿ الى مجسمات خزفية  . كما  ظير في النماذج )  .3

(ٗ( )٘). 
احالة رمز العقرب بمعالجة تكوينية مجسمة مميزة لمسطوح المتراكبة بشكؿ عمؿ عمى تصعيد قيمة الاستجابة  .8

الجمالية التي يمكف احداثيا بطريقة الازاحة الشكمية المعاصرة نحو اييامية الحركة بعناصر فنية مف لونيف 
 .(ٔمتناغميف . كما في النموذج )

مية بيف رموز صورية تمثؿ  النسوة الراقصات ورمز المثمث اليندسي ,مع ابقاء عمى السمات المزاوجة الشك .3
الفنية لمموروث الحضاري الرافديني  بمعالجة بنائية قائمة عمى الاختزاؿ بأسموب تجريدي . كما في النموذج 

(ٕ). 
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جسـ بأفريزات محززة ,ففي احالة رمز السمكة وبحركة دورانية ,يستنطؽ جسدىا بدلالة الرمز اليندسي الم .3
, لتحقيؽ بنية تجريدية المعنى شكمية مف المورث الفني الرافدينيالعمؿ تمت المحافظة عمى الاستعارات ال

 .(٘تحقؽ المقاربة في اعماؿ خزفية معاصرة. كما في النموذج )
وكسيدي وتقنية تزجيج اعتماد المزاوجة التقنية مف ناحية الطلاءات التزجيجية لمعمؿ بيف تقنيتيف الدلؾ الا .3

 الالكلايف .
 ثانيا : الاستنتاجات 

 .حضاري الرافديني مف دور سامراءحممت اغمب الاعماؿ التأثيرات المتأصمة مف الموروث ال -ٔ
حممت اغمب الاعماؿ الاحالة في المعنى الوظيفي لمطقوس الدينية والشعائر السحرية الى ابعاد جمالية  -ٕ

 اعماؿ خزفية تتصؼ بالمعاصرة . تحققيا ىيئة الكتمة المجسمة في
 .براز بنية الخطاب الخزفي المعاصراقتراب الاعماؿ المنجزة الى المدرسة التعبيرية التجريدية في ا -ٖ
المنتجة عناصر فنية مختمفة مف ايقاع وتبايف وتنوع وكذلؾ امتلاؾ الفضاءات الشكمية   حممة الاعماؿ -ٗ

 .ري الخزفيعد الجمالي لممشيد البصالمستخدمة لتحقيؽ الب
 ثالثا : التوصيات 

)دور يوصي الباحث بأنتاج نماذج أكبر مف المجسمات النحتية لمرموز الصورية مف الموروث الرافديني  -ٔ
 .سامراء(

 رابعا : المقترحات 
 حالة الرموز السومرية لمجسمات نحتية في الخزؼ المعاصر )دراسة تطبيقية(.إ
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