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Abstract: 
Semantic contrast is one of the important stylistic devices utilized by poets in 

their poetic texts, due to the coherence and semantic cohesion it provides, as well 

as the beauty and harmony it adds to the stylistic structure. It is a linguistic 

means associated with the nature of poetic language. Iraqi female poets have 

employed contrasting pairs to form interconnected relationships, imbuing their 

poetic texts with musical tones that shape stylistic features in creative texts. 

This research focuses on the semantic contrast in Iraqi female poets' works 

during the period (1980-2000 AD). Among the most significant contrasts in Iraqi 

women's poetry are (life and death), (expression and silence), (love and hatred), 

(male and female), (presence and absence), and other contrasts that have added 

beauty and coherence to poetic texts, in addition to their impact on stylistic 

structure. 
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 الممخص:

لما  إفٌ أسمكب التقابؿ مف الأساليب الميمة التي يعمؿ المبدع عمى تكظيفيا في نصكصو الشعرية،
تعطيو مف تماسؾ كترابطو دلاليٌ، فضلبن عمٌا يضيفو مف جماؿو كانسجاوـ لمبناءً الأسمكبيٌ، فيك كسيمةه لغكيةه 
مرتبطةه بطبيعةً المغة الشعريٌة، فالشاعرة العراقيٌة عممت عمى استعماؿً الثنائيات المتقابمة مشكمة علبقات 

، تعمؿي عمى تشكيؿً سمات كملبمح أسمكبية في النصكص  مترابطة، ليا نغميا المكسيقي في النصً الشعرمّْ
 الإبداعية. 

كمف أىـ  ،ـ(َََِ -َُٖٗكتناكؿ البحث التقابؿ الدلالي لدل الشاعرات العراقيات في الفترة الزمنية)  
المتقابلبت في شعر المرأة العراقية)الحياة كالمكت(،ك)البكح كالصمت(، ك)الحب كالكره (، ك)الذكر كالأنثى(، 

)الحضكر كالغياب(، كغيرىا مف المتقابلبت التي أعطت جمالان كتناسقنا لمنصكص الشعرية، فضلبن عف ك
 أثرىا في البناء الأسمكبي.

 شعر المرأة العراقية. ،البناء الأسمكبي  ،التقابؿ  الكممات المفتاحية:
 
 
 
 
 
 

  
 

                                                 

 . م(٠١١١-٠٨٩١البناء الأسلوبي في شعر المرأة العراقيت )بحث مستل من  أطروحة  الدكتوراه  الموسومة:   
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 مدخل:
إفٌ الككفى قائهـ عمى ثنائيات تقابمية، ذ إ ،شكٌمت المفردات التقابمية سمات جمالية في الخطابً الشعرم
فكازفى بيفى الخمؽً كالمخمكقات، كبما أف  ،كضدٌية، فالحؽٌ تعالى خمؽى كيؿَّ شيء كلو نظير يقابمو كيضاده

كانسجامنا لمبناءً الأسمكبيٌ،  ،التقابؿى حاضره بيفى الأشياءً؛ فإفٌ اعتماده في النصكصً الأدبيةً يضيؼي جمالان 
دكفى أف  ،"مف الكسائؿ المغكية المتعددة التي تبنتيا طبيعة المكقؼ الشعرمٌ في لحظاتو معينةو  فيعدٌ كسيمة

تككف تطعيمنا إضافينا يقصدي بو التجميؿ الأدائي الشكمي. كيرتبط التقابؿ... بطبيعة لغة الشعر ارتباطنا 
ثارة الانفعا ،كقدرتو عمى الإيحاءً  ،مف حيث تميزه بالتعبيريةً  ،حميمنا كتمثيؿ التبايف السطحي كالعميؽ  ،ؿكا 

" أسمكب يستند إلى خصائصو فنيةو كلغكية كبلبغية كثيرة -أم التقابؿ-، كما أنو (ُ)في الصكرة كالحدث"
تجعؿ منو بنية نصية فاعمة متفاعمة في السياؽ الفني، كتحمؿ في حيزىا التقابمي بيفى نسقيف أك أكثر جممة 

عيد كثي رة... كبيذا فإفَّ الحيز التقابميٌ المكانيٌ لا يقاسي بنمطو ما ... كلا بعدد مف الرؤل كالأبعاد عمى صي
 .(ِ)المرات التي يتكرر فييا"

متناغمة  ،متماسكة ،إفٌ الشاعرةى العراقيٌة جمعتٍ بيفى المتقابلبت المتنافرات مشكمة علبقات مترابطة  
مركزية فاعمة  بنيتوك  ،ناتً الخطاب الشعرمٌ التقابؿ مككفه ميهـ مف مكك  كمنسجمة؛ لأفٌ  ،في النصً الشعرمٌ 

يـ الكشؼى عف أنماطً ا يعدٌ أسمكب التقابؿ مف ، كما (ّ)الخطاب اخؿد لمتضادةا لأنساؽفعًبرى كظيفتيا يت
في النصً الإبداعيٌ، كنجدي الشاعرة العراقيٌة كسمات أسمكبيٌة الميمة التي تعمؿ عمى خمؽً ملبمح الأساليب 

في بمة لرسًـ لكحات شعرية تنمازي بالجماؿً، كقبؿى الكلكجً في بيافً أسمكب التقابؿ كظفت الألفاظ المتقا
 لنصكص الشعريٌة، نعرجي عمى ذكرً معنى التقابؿ في المغةً كالاصطلبحً.ا

 مفهوم التقابل في المغة: -1
 منيا: ،كجاء بمعافو عدة ،في كتب المعاجـ المغكية ،اشتؽ مفيكـ "التقابؿ" مف الجذر المغكم )قبؿ(

، كأنٌؾى لا تيريدي غيرهي" ،المكاجية -أ  أم  ،(ْ)كالمقابمة: "القيبٍؿ: مف إقبالًؾى عمى الشٌيءً، تقكؿ: أقبىمٍتي قيبٍمىؾى
كذكر ابف فارس التقابؿ بمعنى المكاجية كالمخالفة في قكلو: "القاؼ كالباء كاللبـ أصؿه  ،كاجيتو

يء، كيتفرغ بعد ذلؾ. فالقيبيؿ مف كؿّْ شيء: خلبؼي كاحده صحيحه تدؿُّ كمموي كمُّيا عمى مكاجيةً الش
 .(ٓ)ديبيره"

المعارضة: كجاء ىذا المعنى عندى ابف منظكر بجانبً معنى المكاجية، في قكلو: " قابؿى الشيءى  -ب 
بالشيءً ميقابىمةن كقًبالان : عارضو... كالميقابىمة: المكاجية، كالتقابؿي مثمو. كىك قباليؾى كقيبالىتؾ أم 

ا..." ،(6)."تجاىؾ.. : استقبؿ بعضيـ بعضن ك "عارىضٍتي كتابي بكتابوً: أم  ،(7)ك"تقابؿ القكيـ
 . (8)قابمتو"
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إذ قاؿ:  ،كفتح الباء بمعنى الطاقة كالتمقاء عند الخميؿ ،"قًبىؿ" بكسر القاؼالطاقة كالتمقاء: جاء  -ج 
يةن، قاؿ  "كالقًبىؿ: الطاقةي، تقكؿ: لا قًبىؿ ليـ. كفي معنى آخرى ىك التّْمٍقاءي، تقكؿ: لىقًتيو قًبىلبن أم مكاجى

 الكميت:
حٍتىو قًبىؿي   كميرصدو لؾ بالشٌحناءً ليس لو     بالسَّجؿً منؾى إذا كاضى

أم طاقةه. كأصيبى ىذا مف قًبىمو، أم مف تًمقائو كمف لىدينٍو، كليسى مف تًمٍقاءً الميلبقاةً، كلكف عمى معنى: مف 
 .(ٗ)عنده."
 .(َُ)ابف فارس: " فالقيبيؿ مف كؿّْ شيء: خلبؼي ديبيره ": كما في قكؿ المخالفة -د 

م قابؿى الشيء ، أالمكاجية لا يخرجي عف معنىالمعنى المغكم لمفيكـ التقابؿ  يتضحي أف تقدـ فمما
 .(ُُ)كالتمقاء كما عند الخميؿ ،أك الطاقة ،، كقد يجيء بمعنى المعارضة، أك المخالفةبالشيءً كاجيو

 ح:  التقابل في الاصطلا -5
 ،كالبلبغييف القدماء كالمحدثيف ،كالمغكييف ،في الاصطلبح فإفٌ أسمكبى التقابؿ ناؿى عناية النحاةأما 

ككردتٍ تعريفات لو تحتى أسماءو مختمفة في كتبً المغكييف كالبلبغييف القدماء، كأكؿى مف ذكرى معناه سيبكيو 
: " ،( في كتابو في بػاب "المفػظ لممعػاني"ھَُٖ)ت اعمػـ أفٌ كلبمًػيـ اختػلبؼ المفظيػف لاختػلبؼ  قائلبن

 ،فقابؿى بيفى الفعميف "جمس" ،(ُِ)المعنييػف،... فاختػلبؼ المفظػيف لاختلبؼ المعنييف ىك نحك: جمس كذىب"
كجاءى مفيكيـ التقابؿ عندى البلبغييف القدماء تحتى أسماءو متعددة منيا: المقابمة كىي: "أف يػؤتى  ،ك"ذىب"

كالمػراد بالتػكافؽ خػلبؼ  ،ثـ يقابميمػا أك يقػابميا عمى التػرتيب ،افقػيف أك معػافو متكافقػةبمعنيػيف متك 
التي تعني "الجمعي بيفى المتضاديف في الكلبـ مع مراعاة التقابؿ حتى لا يضٌـ  ،(ُْ)كالمطابقة ،(ُّ)التقابػؿ"

فالمطابقة تعني تقابؿ  ،(ُٕ)كالتطبيؽ ،ةكالمخالف ،كالتناقض ،كالتضاد ،(ُٔ)كالتكافؤ ،(ُٓ)الاسـ إلى الفعؿ..."
أما التضاد فيك مف مفردات  ،كالتكافؤ تقابؿ بالخلبؼ ،كالمطابقة ،كالمكافقة ،الشيئيف عمى كجو الاتفاؽ

 ،أم الخلبؼ بيف حاليف في الشيء الكاحد ،كيمتقي التناقض مع التضاد مف حيثي معنى الخلبؼ ،التقابؿ
ا كتشير المخالفة إلى معنى التقابؿ  ،كالتكافؤ ،كتمتقي في ىذا المعنى مع المطابقة ،بالخلبؼ أيضن

، كيمكف جمع مفيكمي الطباؽ، أك المطابقة كالمقابمة تحت مفيكـ كاحد ىك التقابؿ لما يتكافر (ُٖ)كالتضاد
"في كؿ كاحد منيما المعنى الضمني لمتقابؿ، فالطباؽ يعتمد أصلبن عمى تقابؿ الألفاظ بالتراكيب أك تقابؿ 

 .(ُٗ)تركيب  بالتركيب"ال
فعيرؼ  ،أما في دراسات المغكييف المحدثيف فأصبح مصطمح التقابؿ لو حضكره المميز في دراساتيـ

بأنو: "كجكد لفظتيف تحمؿ كؿ منيما عكس المعنى الذم تحممو الأخرل؛ مثؿ: الخير كالشرٌ، كالنكر 
، ك (َِ)ذ كيعطي، كيضحؾ كيبكي..."كالظممة، كالحبٌ كالكراىية، كالكبير كالصغير، كفكؽ كتحت، كيأخ
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ىي  oppositeيستعمؿ مصطمح التقابؿ " في الدلالػة عمى "عكس المعنى"؛ فالكممػات المقابمػة
"Antonyms".ثنيػف مختمؼ، كما أف لأأكالتقابؿ عكس الترادؼ، لكف كضػع ا ،كغالبان ما يظف أف التضاد

أك  ،، كيرل)بالمر( أف الثنائيات التقابمية(ُِ)دقة تامةالتقابؿ مممح مطػرد كطبيعي في المغة، كيمكف تحديده ب
المتضادات نكع مختمؼ "إلى حدو ما مكجكد في أزكاج كممات تظير علبقة تبادلية بيف الألفاظ... كالأمثمة 

 ،ك)الحياة/ المكت( ،فرح/ حزف(ك)سماء لأكيأتي التقابؿ بيف ا ،(ِِ)ىي يشترم/يبيع ك زكج/زكجة..."
فعاؿ مشكمة ثنائيات تقابمية، كىناؾ مجمكعة لأت( ك)يضحؾ/ يبكي(، إذ تتكازل ايبكح/ يصمك)فعاؿ لأكا

كألفاظ المؤنث كالمذكر إذ إف كؿٌ لفظ يككف لو  ،كالظركؼ الزمانية ،مف الألفاظ تشير إلى الظركؼ المكانية
شعر المعاصر، ، كالتقابؿ "ظاىرة تعبيرية يمكف اعتباره أبرز مممح في بنية ال(ِّ)ما يقابمو بالمعنى كالمفظ

نما تشكؿ في أنساؽ تتبايف شيئنا ما، إذ يأتي التقابؿ في شكؿ معجمي يككف  ك... لـ يأخذ صكرة مكحدة كا 
؛ لأف المغة ىي التي تشكؿ التقابؿ، كالمبدع يستثمر (ِْ)فضؿ الشاعر فيو زرعو في مكانو مف الصياغة"

دراؾ ألكاف التخالؼ، لا التضاد، تمؾ الإمكانية المغكية، فيخمؽ تقابلبن سياقينا، عمى كفؽ رؤ  ية خاصة كا 
، كلمسياؽ دكر ميـ في تحقؽً القصد التقابميٌ أسمكبيِّا، (ِٓ)مصكرنا لكحاتو الشعرية بأجمؿ صكرة كأدؽ معنى

ف بدأت مف زاكية المدلكؿ في رحمتيا إلى منطقةً الداؿ، إلا أنيا في أسمكبيٌة النص  إذ إف "التقابلبت، كا 
نما بالمساحة، كالمنطقة التي يعمؿ بيا  الشعرمٌ لا تحكمييا ، كا  حالات التجريد، القائمة عمى التقابؿً الكضعيّْ

فٍ اعتمدت في بنائًيا  فٌ حركةى التحكلات التقابمية، كا  كؿ طرؼ مف أجؿً تغذية جذكره في الكجكد الكظيفي. كا 
التقابميٌ )أسمكبيِّا( إلا مف  عمى الثنائيات...، فإفٌ حالات التكافؽ، كالتخالؼ لا تحقؽ في الفعؿ القصدمٌ 

 .(ِٔ)خلبؿ سياؽ النص"
كبما أفٌ الشعر ىك الأفؽ كالمخرج الذم يكشؼ فيو الإنساف عف نفسوً كما يعتمييا مف مشاعرو 
كأحاسيس كأفكارو كتأملبت، كغيرىا؛ فإفَّ المبدعى يسعى لتكظؼ ألفاظو راسمنا لكحات جمالية، تتسـ ببنائًيا 

جرنا فييا رؤيتو إلى الكجكد، كتجمياتو، فيأتي بألفاظًوً مجسدنا صكرنا جمالية بأسمكبو الأسمكبيٌ المميز، مف
-مميز تنـ عف كعيو كقدرتو الإبداعية في اختيارً ألفاظًو كعباراتو لتأدية الغرض الذم يصبك إليو، كما أنو 

ا ذاتو مف يعدُّ مخرجى الإنساف الأساس قديمنا الذم يساعده عمى طرحً ما يدكري  -أم الشعر في خمدًه، مخمصن
 ، السيطرةً كالخضكعً، فيجمعي المتناقضات، كالمتقابلبت كزماف تداخميا، في المكتً كالحياةً، كالخيرً كالشرّْ

فتظيري شفافة تتخطى العالـ العياني، لتعيد  ،كالحبٌ كالكره، كالألـ كالأمؿ، كالفرح كالحزف، كالبكح كالصمت
 .(ِٕ)يدة، تكصؿ ما يريدبناءه كفؽ رؤل الشاعر بصكر جد

فالتقابؿ أسمكب جمالي يعمؿي عمى تشكيؿً صكرو ليا سماتيا الأسمكبيٌة المميزة، فضلبن عف دكره في 
، فعندى قراءة قصائد المرأة (ِٖ)التشكيؿً المكسيقي في القصيدةً، فييسيـ في تحقيؽً التفاعؿً بيفى المفظ، كالدلالة

ءى بصكرةو تستكجبي الدرسى كالتحميؿ؛ كذلؾ لمكشؼً عف أبعادهً كدلالاتو العراقية نمحظي أفٌ أسمكبى التقابؿ جا
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عمى اختلبؼً أشكالوً سكاء أكاف بيف الأفعاؿ، أك بيف الأسماء، أك بينيما معنا، كبياف أثرىا ضمف بناء 
تسـ القصيدة، فالبناء الأسمكبي ييبيفي قدرة الشاعرة في تكظيؼً التراكيب لإنتاج نصيا الإبداعيٌ الذم ي

كغالبنا ما نجدي الشاعرةى تكظفو بشكؿً ثنائيات تقابمية؛ لتعطي انسجامنا كتناغمنا  ،بالجماؿً، كالتأثير في المتمقي
كنمحظي أف تنكع الثنائيات التقابمية رسىـ لكحات شعريٌة مميزة عبرت عف ذات الشاعرة،  ،في النص الشعرمٌ 

بيعتيا الإيحائية، تنتجي عنيا علبقات بيفى مفرداتيا تعمؿ كأفكارىا، كرؤاىا، إذ إنيا علبقات ترابطية ليا ط
 ، كمف أبرزىا في شعر المرأة العراقية: (ِٗ)عمى تشكيؿ الصكرة الشعرية

 ثنائية) الحياة/ الموت (: -1
تعدٌ ثنائية)الحياة/ المكت( جدلية دائمة في الككف، ليا ارتباط بكجكدً الإنساف، كما أنيا سرّّ مف 

سػاف يجػيء إلى الحيػاةً كمعػو قػدره المحتػكـ المػكت كىػذا ما يجعػؿ الإنساف متعمقنا بيػفى حالات الإنف"أسرارهً، 
متناقضػة فيصير مف سعػادة إلى شػقاء، كمػف اطمئنػاف إلى قمػؽ كتكتػر، كمف فرحو إلى حزف، كمما اعترتو 

فعممت المرأة  ،(َّ)تو أحدو سكاه"لحظات النظر في النياية المحتكمة، فالذم سيمكت ىك، كلف يحمؿ عنو مك 
بداعيا الشعرمٌ، مبينة أثرىا في القصيدةً، فأبدعت في  الشاعرة عمى تكظيؼً ىذه الثنائية في نتاجيا، كا 
تشكيميا، كاختيار ألفاظيا الملبئمة، فجاءتٍ بألفاظو متنكعة بيفى الفعمية، كالاسمية، 

غيرىا مف الألفاظ، فجاءت في قكؿ الشاعرة ريـ قيس منيا:)تحيا/تمكت(،)الحياة/المكت(، )حياتي/مكتي(، ك 
 :(ُّ)كبة

 بيفى التكحٌد كالتكجٌسً كالدخكؿً إلى أؿ "أنا"
 كفي الرحيؿً إلى البعيدٍ    

 الصمتي 
 مىدٍعاةه لأفٍ تحيا بلب كطفو يجيءٍ 

 يحيا المكاتي ككحدىا الأنفاسي نميىثي 
 كي تمكتٍ                

.. 
ٍـ تأخذي كتمةي الأ  شياءً نسغى كجكدىافي الحم

سىسٍتيني أىكم إلى قاعً الترابً، إجكلي فيوٍ   فجى
 أتحسَّسي الجثثى الدفينىةى 

 أنتحي    
 أبكي عميَّ     
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 لأمّْ آفاتو سأيشيري جثَّتي؟
 أصبحتي حبمى بالجدار

 كلا كلادةٍ ..!      
 كفني تطرٌزيهي الحقيقةي 

 كالحقيقةي تشيري الضحكاتً ساخرةن 
 ؼً الجنيفٍ مف الخك           

حممت الثنائية التقابمية معنى  ،متجسدة بالفعميف المضارعيف)يحيا/تمكت(، الداليف عمى المستقبؿ
كحبٌ الذات، ترحؿي بعيدنا عمٌا تريد،  ،فالشاعرة بيف تكحدىىا كخكفيا كتكجسيا مف الدخكؿً في الأنا ،أسمكبيِّا

فأصبحت  ،كضاعت حقكقيا ،متت حتى سمبتلتجد الصمت مثيرنا كمسببنا لأف تحيا بلب كطف، فما إف ص
كباتت الحياة أشبو بالمكت، أك أنيا تحاكؿ أف تحيي المكات، فتبقى الأنفاس متقطعة لاىثة إلى  ،بلب كطف

فيأتي المكت المحتـ، كتنتقؿ الشاعرة لتبيف استمرار آلاـ الحياة في أحلبميا، فكأف  ،أف تنقطع إلى الأبد
نسغيا، كتتجسسيا كىي تيكم كتسقط إلى قاع التراب لتتحسس الجثث التي الأشياء تأخذ خلبصة كجكدىا ك 

إذ إنٌو يكلد ليعيش حياتو، طفلبن صغيرنا لا يعي ما حكلو،  ،دفنت تحت التراب، فالإنساف آيؿ إلى الزكاؿ
وـ لـ كينمك إلى أف يكبر كتكبري معو تساؤلاتو، كأحلبمو، كتتضح حقكقو، ككاجباتو، إلا أنو يصطدـ بكاقعو مؤل

 يييأ لو متاعو، فيبقى متذبذبنا بيف الحياة كالمكت، كلا يككف سكل البكاء كالحزف نديمنا لو.
كتجيء الشاعرة بثنائية)المكت/ الحياة( مشكمة سمة أسمكبية كذلؾ بالعدكؿ باستعماؿ لفظة )جثتي( 

أيضا فالشاعرة تعطي سؤالان  ،ك) كلادة( بدلان عف )الحياة(؛ لأف الكلادة ىي بداية الحياة ،بدلان عف )المكت(
عف حاليا بعد المكت )لأم آفاتو سأشير جثتي، أصبحتي حبمى بالجدار كلا كلادة( فإلى أيف سيؤكؿ بيا 
الحاؿ، كأم آفة ستأكؿ جثتيا، فيي حبمت باليمكـ التي تمثمت بالجدار الصامت إلا أنو لا كلادة كخلبص 

، فكأنيا حقيقة لا يمكف التخمص منيا طرزت عمى كفنيا، كشيرت ضحكاتيا الساخرة مف  مف تمؾ اليمكـ
ا بعد يكـ إلا أف يكـ كلادتو غير معمكـ فتبقى  ،خكفيا الذم ينمك شيئنا فشيئا كجنيف صغير ينمك فيكبر يكمن

 ،ك)الجنيف( ثنائية )المكت/ الحياة( التقابمية تتمـ المعنى كتقكيو،كبذا تشكؿ مفردتي )كفني( ،تعاني إلى الأبد
 .(ِّ)كعالميا الخاص ،شكؿ فضاءن ترسـ فيو تطمعاتياكبذا ت

 :(ّّ)كتأتي ثنائية )الحياة/ المكت( بالأفعاؿ المضارعة في قكؿ الشاعرة ككلالة نكرم  
 بكحدةو منخكلة

 تباغتني:
 لف أصافحى النجاةى     
 فالحزف امرأة باريسية    
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 البحري غابة
 الخريؼ مقصمة الميرات

 الحصكفي تمكت جرٌاءى حادث
يـ يكلدي جرٌاءنا،ك   الحم

إذ قابمت الشاعرة بيف الفعؿ المضارع)تمكت(، كالفعؿ)يكلد(، مستعممة العدكؿ مف الفعؿ )يحيا( الذم 
ا أسمكبيِّا متذبذبة بيف  ،لتصكر بذلؾ كحدتيا كما خمفو الحزف ،يقابؿ )يمكت( إلى )يكلد( ما أعطى مممحن

فيي كحدة منخكلة صافية مف  ،ككأنَّيا زائره غير مرغكب بوتفاجئيا  ،فالكحدة تأتييا مباغتة ،المكت كالحياة
كؿ الشكائب التي قد تشكبيا، فإذا ما خيىـ عمييا حزف أشبو بامرأة جميمة، كليس أم امرأة بؿ امرأة باريسية 

كأنو حزف مغمؼ بمباىج الحياة  ،كمفاتنيا، كجماليا، كأنكثتيا، فيك حزفه مف نكعو خاص ،تتميز بأناقتيا
فيأتي بييئة جميمة ليغرم مف حكلو، فيفاجئو بما يعطيو  ،فضلبن عف ذلؾى ىك حزف متعدد كطكيؿ ،كجماليا

ثـ تنتقؿ لتصؼ البحر بما ليس فيو فتجعمو غابة، كتجعؿ مف الخريؼ آلة قتؿ، إذ إنو  ،مف ألـ غير متكقع
كما  ،عمى جمعً الطعاـكعدة، إذ إفٌ بعضى الكائنات تعمؿ  ،كتتمؼي ما تـ ادخاره مف طعاـ ،مقصمة تقتؿي 

فترسـ الشاعرة صكرة المكت  ،تحتاجو في فصمي الصيؼ كالخريؼ كتدخره لفصؿ الشتاء، كالنمؿ، كغيرىا
أما الحياة فتككفي  ،أك معنكيِّا ،كالحياة بأسمكبًيا الخاص فقتؿ كسائؿ العيش ىك مكت، كالمكت يككف ماديِّا

، فقابمت بيفى المكتً المادمٌ لمحصكفً، كالحياة كالكلادة المعنكيٌة بكلادةً الحمـ مف أفكارًنا، كجيدًنا، كطاقتًنا
ا أسمكبيِّا ،لمحم ًـ  بيفى المكتً كالكلادةً أك الحياة. ،فعممت عمى طرحً مفارقة أعطت مممحن

أؿ( )الحياة(، كالاسـ المقترف بياءً المتكمـ ب)كفي مقطع شعرمٌ آخر جاءى التقابؿ بيفى الاسـ المعرؼ 
 :(ّْ))مكتي(

... 
 ىلب ارتشفتى شفاىنا
 قادرةن عمى إيكائؾ؟

 تندبني!
 حيف التيافت عميٌ 

 أسمعي عكيمؾ 
 أعمدتي سمره كأقرب إلى الحياة

 لا تعذؿ مكتي
 فالعذاب أف أكلدى كأسمع عكيمؾى ...

 تتطاحف حفناتي
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 مكقنةن تستقيني اليقظة
 أسمعي عكيمؾى 

)الحياة/ المكت(، كىي ثنا ئية تعبر عف رؤية الشاعرة، كقدرتيا عمى تشكيؿً إذ تجسد أسمكب التقابؿ بيفى
نسيجو شعرمٍّ يبيفي كيعكس شعرية المغة كقدرتيا التعبيرية عف المشاعر كالأحاسيس الكامنة في الكجداف، 
كما أنيا تييأ ليا تشكيؿ خيكط النص بكجكد الأدكات المغكيٌة كالإجراءات الأسمكبيٌة التي تعمؿي عمى خمؽً 

، ففي المقطع الشعرمٌ عبرت الشاعرة عف مشاعرًىا، (ّٓ)قائمة عمى الانحراؼً، كالانزياحً ثنائيات تقابمية 
ك"العكيؿ" ىك رفع  ،كبكاؤه ،كعكيمو ،مقدمةن استفيامنا عف قدرةً الشفاه عمى إيكاءً المحبكب الذم كثر ندبو

 ،م كثر عكيموكتنتقؿ إلى صكرة أخرىتكضح مدل ألميا كحزنيا عمى المحبكب الذ ،(ّٔ)الصكت بالبكاء
 لا  تعذؿ مكتي" فالعذاب ىك سماعيا عكيؿ المحبكب. ،كبكاؤه "أعمدتي سمره كأقرب إلى الحياة

كفي نص شعرم آخر لمشاعرة سياـ جبار نجد أسمكب التقابؿ بيف)المكت كالحياة( متمثلب 
 : (ّٕ)مكتي/حياتي( المقترف بياء المتكمـب)

 نسيتي الأبديةى كعدتي بالحرب
 سيافحتى نفذى الن

 كتعطٌؿ مكتي
ِْ. 

 مرٌتٍ حياتي كامٌحتٍ 
 كمازلتي أتٍرل !

... 
ففي النص الشعرم نجد الشاعرة عبرت عف ألـ عانتو كلٌد لدييا شعكر الحزف، كىك شعكر قريب مف 

تعطؿ مكتي( لتقابمو ب)المكت، فنست الأبدية كعادت بذاكرتيا إلى أياـ الحرب إلى أف نفد النسياف كتأتي 
فثنائية )الحياة كالمكت(التقابمية شكٌمت طابعنا مختمفنا عف المكضكعات الأخرل، كارتبطت  مرت حياتي(،ب)

فجاءتٍ مقترنة بياء المتكمـ، كما ، (ّٖ)بمفيكـ الزمف كالعالـ المتغير، فمحيط الإنساف في حالة تغير مستمر
انتو الشاعرة فكأنيا أرادت جاء الفعؿ)تعطؿ( مع )مكتي( مبيننا تأخر المكت بالرغـ مف الألـ كالحزف الذم ع

أف يدنك المكت منيا، إلا أنو لـ يأتً، فمرٌتٍ أيايـ حياتيا كمازالت ترل تمؾى الأحداث، كالآلاـ مستمرة، كلا 
، (ّٗ)تزكؿ، فالشاعرة تعاممت مع المغة بفطريتيا، فعممت عمى استغلبؿ طاقتيا الإيحائية في التقابؿ

ستمرار في الفعؿ المضارع )تعطؿ( مع )مكتي(، كالمضي في كأضافت الأفعاؿ التي سبقت الثنائية الا
 الفعؿ الماضي)مرت( مع )حياتي( .

 :(َْ)كجسدت الشاعرة لميعة عباس عمارة الثنائية التقابمية في قكليا
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 أيِّا كينتى فقد أحببناؾى كناجيناؾى 
 كطمبنا منؾى كأعطيناؾ
 أك قمنا إنا أعطيناؾى 

... 
 كينتى عمى سيؼً القاتؿ

 تمتمةً المقتكؿكبآخر 
 كنتى الشاىد في العرسً كفي

 الدَّفف كقبؿى المقمةٍ 
... 

طمبنا منؾ/ أعطيناؾ(، ب)ففي النص الشعرمٌ استعممت الشاعرة أكثر مف ثنائية تقابمية تمثمت 
)القاتؿ/المقتكؿ(، )العرس/الدفف(، إذ رسمت لكحة شعريٌة ليا أبعادىا الجماليٌة، كسماتيا الأسمكبيٌة، فقابمتٍ 
الطمب كالعطاء باستعماؿ الأفعاؿ الماضية المقترنة بضمير المتكمميف )نا(، ففي بعدىا الأخير تبيفي 

أك حزينة، فالبعد  ،كناجتو في كؿّْ الظركؼ سعيدة كانت ،الشاعرة مشاعرىا لممحبكبً الكطف الذم أحبتو
، فالفراؽ حاصؿ بعدى انتياءً القتؿً كالفراؽ كاف بيفى السيؼً كيدّْ القاتؿ، كبيفى تمتمةً المقتكؿً قبؿى مكتو

كترؾ الحياة القديمة،  ،أك الزفاؼ كالبدء بحياةو جديدةو  ،كالمكتً، كما أفٌ البعدى يككفي بعدى انتياءً مراسيـ العرس
كبيفى دففً المكتى كما يبعثو الفراؽ مف ألـ لنياية حياة، فالثنائيات التقابمية خمقىتٍ صكرنا متناغمةن متجانسةن، 

ت الشاعرة تركيزىا عمى التقابؿ الدلالي لمكصكؿ إلى ىدفًيا الذم تريد إيصالو، كبياف أثره عبر السياؽ فصب
 .(ُْ)الذم طرحتو

 ثنائية )البوح/ الصمت(: -5
تعدُّ ثنائية )البكح/الصمت( مف الثنائيات التقابمية ذات الحضكر المميز كالكاسع في شعر المرأة 

كيمياء خاصة بيا تكحي كتحمؽي في الخياؿً، فإفٌ لمصمتً كيمياء أقكل العراقية "فإذا كافى لمكمماتً 
تأثيرنا"
فالثنائية التقابمية )البكح/الصمت(أعطت بناءن أسمكبينا مميزنا، فجاءت في طيات قصيدتيا، بؿ إف  ،(ِْ)

 ىناؾ شاعرات جعمنىيا عنكاننا لبعض قصائدىف، فما بيف الخطاب، كالبكح، كالصمت، كالصكت، كالقكؿ،
نجدىا محمقة ناطقة تارة، صامتة تارة أخرل، كما بيفى صمتيا، كضجيجيا متنقمة مف حاؿ لأخرل، معبرة 

بإيقاعيا  ،(ّْ)الصمت جزء مف الكلبـ؛ لأنو مندرج في حركة القصيدة"ف"عف ذاتيا، كأفكارىا، كرؤاىا، 
كثر مما باحت بو، فلب تسعفيا كانسجاميا، فتبكح الشاعرة، كتفكر كتسأؿ، كتتأمؿ، إلا أف الكلبـ في ذىنيا أ

المغة في إيصاؿ كؿٌ ما يدكر في نفسيا، فيككف الصمت ىك سيد المكقؼ، لو أبعاده، كأثره، كىذا مانجده 
 : (ْْ)عند الشاعرة)ريـ قيس كبة( في قصيدتيا "تباريح الصمت"، قائمة
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 أسفي عميؾٍ 
 فالبابي ليس مكاربنا

 قد أحكمكا فيو الرتاجٍ 
 كتقاسمكا المزلاجى 

كٍبى ناحيةو يصكؿٍ   كؿّّ صى
 .. الصمتي مف ذىبو 

 فمف منَّا
 تكرَّط ذاتى يكوـ أف يقكؿٍ؟

 قؿٍ ما تشاءٍ 
 كف حاذقنا لتحرٌؼى الأسماءى 

 تحريفنا بسيطنا
 لا ييدٌدي بالفناءٍ 

 يتساءلكفى كمف نكل منَّا السككتى 
 -دكف أف يدرم لماذا  -فحؿٌ ضيفنا 

 في مضيؼو داكفو يكتظ بالنفس البطيءً 
 ى شفاهً القائميفٍ ؟عم
... 

 ،قؿ(فقابمت بيفى الأسماء كالأفعاؿ)الصمت/ يقكؿ(،السككت/ يقكؿ ،استعممت الشاعرة ثنائية)الصمت
أما  ،)السككف/ قؿ( فالصمت ىك سككف كثبات كاستقرار مثمت لو الشاعرة بالاسـ الذم يأخذي ىذهً الدلالة

دلالة الاستمرار  ،كالبكح يحتاج ىذه الدلالة ،(ْٓ)مػفً كقكعًػوالفعؿ يدؿُّ عمى الحػركةً كالتجػددً كالحػدكث في ز 
بدأت الشاعرة النص الشعرم بالتأسؼ عمى المحبكب قائمة: ك  ،فشكمت صكرة معبرة لمصمت كالبكح ،كالتجدد

ثـ تعكد لتظير دلالة الصمت بفعؿ الإغلبؽ: "فأغمقكا الباب  ،"أسفي عميؾ... " كىنا أعطت دلالة البكح
ـ يترككه مكاربنا ..." مبينة صيركرة الحياة التي باتت يحكميا القكم ببطشو كظممو، أما الضعيؼ، بإحكاـ، كل

أك مف اكتفى بنفسو فلب ينطؽ بكممة، بؿ صار الصمت أنيسو، إذ إنو مف ذىب، فلب أحد يتكمـ، كيتكرط 
ف كافى ىناؾ مف يجر ككف حاذقنا في عمى البكح، كيقكؿ ما يسر، فيجب أف يؤ في كسر حاجز الصمت، كا 

لا فإنٌو "ييدد بالفناء"،  ،كييرب مف يدٌ المكت ،تحريؼ الأسماء كالتلبعب بالألفاظ ليتمكف مف العيش كا 
دكف أف يدرم -قائمة: "يتساءلكف مف نكل منا السككت، فحؿ ضيفنا  ،كتكمؿ الشاعرة مؤكدة عمى الثنائية

ميف؟" مبينة حاؿ مف كسر الصمت كتكمـ، في مضيؼ داكف يكتظ بالنفس البطيء عمى شفاه القائ -لماذا
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متسائلب عمٌف بقي صامتنا ساكتنا، فحؿٌ ضيفنا في مكاف لا ينتمي لو، مكاف يفتقد لمنكر كالخير، مكاف تضيؽ 
 فيو الأنفاس داكف يعبري عف سكادً الظالميف.

 : (ْٔ)قائمة ،كيأتي التقابؿ في نص شعرم آخر لمشاعرة ريـ قيس كبة 
يـ ع  ف البكحً تنشؿُّ الأقدا

 كذكرل تتربَّص بمسامات النسيافٍ 
 كنكارسي في القمبً تراكغي صدؽى المرآةً 

 كمرآةي التصديؽً تراكغي صمتي
 كأنا ..

 أتكسَّؿي صمتي ألٌا يرفعى صكتى الغربةً 
 فالمكتي يعمٌؽي أنفاسي بيف الشدقيفً 

 إذ مسَّ فتيؿى النارً 
 نسييـ عذاباتو أخرل

... 
فاستعممت الشاعرة التقابمبيف)صمتي/صكت الغربة(؛ لتعطي صكرة  ،لصمت(معبرنا عف ثنائية)البكح/ ا

ذات بناء أسمكبي مميز، يتسـ بدقة اختيارىا، كقدرتيا الإبداعيٌة في خمؽً التأثير لدل المتمقي، إذ حممت في 
 السير، نصًيا مفارقة خرقت فييا المألكؼ، فأعطت الأقداـ ما ليسى ليا، جاعمة الأقداـ مشمكلة عف البكحً لا

فأصبحت أداة لمبكحً، فارتأت الشاعرة أف تشؿَّ تمؾى الأقداـ لتكؼ عف البكحً فميسى النطؽي فقط بكح، فبعض 
الأحياف يككف السير بكح، كالنظرة بكح، كالإشارة بكح، كتنتقؿ لذاكرتيا التي تراكمت فييا الذكريات كأصبحت 

عكدة كالعيش مجددنا، إلا أنيا تتكسؿ صمتيا ألا يرفع منسية، لتجد ذكرل تتربص بمسامات النسياف، تكدُّ ال
صكت الغربة فيزداد الحنيف كالشكؽ، فلب يمكف التغاضي عف الألـ كالصمت عف الظمـ، كما بكحيا 
إلاسكيننا ييغرس في قمبًيا فتتكسؿ صمتيا ألا يرفع صكت الغربة، إذ إف المكت يعمؽ أنفاسيا، فلب تستطيع 

 بقى صامتة .أف تتحمؿ آلامنا أخرل كت
كما في قكؿ الشاعرة زىكر  ،كرمكزنا كثيرة ،كالصمت مف المفردات التي تحمؿ دلالات ،إف البكح

 :(ْٕ)دكسف
 يا دارةى الصبكات ..

 ضجٌ بي الصدل كأنا الصمكتٍ 
 آتو إليؾً يشدٌني خيطه 

 كخيطً العنكبكتٍ    
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، كاهو، متيف كالبيكتٍ  ، متذبذبه  متجانسه
 غىيَّبه في جكؼً حكتٍ لكنني .. كأنا الطميؽي مي 

 لكنني كأنا المعافى دكنما مرض أمكتٍ !
إذ  ،فجاء التقابؿ في قكؿ الشاعرةبألفاظ "الصدل"، ك"الصمكت"، عائدة بذاكرتيا لأياـ الطفكلة كالصبا

، تحف إلى "مكانيا الأـ بخيط  ،جعمت "الصدل" يمثؿ البكح، ك"الصمكت" يقابؿ "الصمت" فيي صامتة كتكـ
فيك خيط دقيؽ يشدٌىا أشبو بخيط العنكبكت،  ،(ْٖ)اف عمى الرغـ مما يبدك عميو مف ضعؼ"مف القكة بمك

يتسـ بالتجانس كالتذبذب كالمتانة لا الرقة كالضعؼ، رابطة الثنائية الأكلى بأخرل )كاه/ متيف( لتعضدىا فما 
ا مسبككنا متناغمنا ،بيف الضعؼ لات التي تقكم الثنائية تتكثؼ فيو الدلا ،كالقكة تتعالؽ الدلالة لتشكؿ نصن

فتقابؿ نفسيا أك ركحيا الطميقة المغيبة في جكؼ الحكت، فركحيا  ،التقابمية الأساس )البكح/ الصمت(
طميقة حرة إلا أنيا في الكقت نفسو حبيسة في جكؼ حكت، فيي السميمة التي لا تشكك مف مرض، إلا أنيا 

ض كحدىا تيميت الإنساف، بؿ الحزف، كاليمكـ ليا ما تعاني الألـ الذم يصؿ بيا إلى المكت، فميس الأمرا
 ليا في التأثير عمى حياة الإنساف، فتغير صفك حالو إلى كدر مؤلـ.

 :  (ْٗ)التقابؿ بيف الفعؿ، كالاسـ، في قكؿ الشاعرة فميحة حسف كيأتي
 )صمتت الأرض كحممتنا عمى الصراخ(

 قبؿ انتصاؼ الحمـ في لكف الشراع    
 الدـ بالحناجرخكؼ التصاؽ     
 كالظؿ بالحناجر    
 تأكم النساء إلى البيكت الكالحة    

 كالذئب يخمع كجيو 
 فيككف سيدتي )المدينة(

أؿ( ب)فجاء التقابؿ بيف "صمتت" الفعؿ الماضي الذم اقترنت بو تاء التأنيث الساكنة، كالاسـ المعرؼ 
نا عمى الصراخ، فتتقابؿ دلالة المضي "الصراخ" ليعبر عف ثنائية )البكح/الصمت(، فصمت الأرض يحمم

كالثبكت، مع الصراخ كارتفاع الصكت الرافض، فالشاعرة اعتمدت الاقتباس الذم يعكد إلييا لتجعؿ ما بيف 
القكسيف أساسنا كمحكرنا تدكر حكلو مكضكعة القصيدة، فما بيف الخضكع كالتسيير، كالرفض كالصراخ،كالحمـ 

 ،نجد الصكرة الشعرية متماسكة منسجمة، فالخكؼ أصبح ملبزمنا ليا كالخكؼ، كالصدؽ كالكذب كالخديعة
كالحزف طبع بصمتو في خلبيا النص الشعرمٌ، فقبؿ بمكغ الحمـ في لكفً الشراع، يأتي الخكؼ مف التصاؽً 
ا، كىي صكرة تجسدي حاؿى النساء المكاتي ملؤ قمكبيف الخكؼ  الدـ بالحناجرً، كليسى الدـ فقط بؿ الظؿ أيضن

ا كال حزف، إذ أصبحت بيكتيف كالحة كئيبة كعابسة مف الحزف، فلب ترل سكل ذئب خمع كجيو ككضع قناعن
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 ،كالمدينة التي تأكم إلييا ،كالسكينة ،مزيفنا ليظير فيو عكس ما يبطف، فيخدعيا بمكره كدىائو بأنو الملبذ
 كما ىي إلا فخ يفترس مف يقع فيو.

 ثنائية )الفرح / الحزن(: -٣
بيف مفردتي )الفرح كالحزف(مف أىـ التقابلبت في شعر المرأة العراقية، إذ إفَّ الألفاظ تحمؿي  إف التقابؿ

كذلؾ  ،إذ إفٌ الأنساؽ ىي التي تخمؽي دلالاتيا ،دلالات متعددة كؿ بحسبً الخطاب الشعرمٌ الذم تردي فيو
نتػاجيا ،خمؽ الدلالػة فتمعب الإشارات المغكيٌة دكرنا بارزنا في ،عبر عػلبقاتيا كصمتيا بالكاقػع ما يظير  ،كا 

كيعمؿ التقابؿ  ،(َٓ)ليا أبعادىا الجمالية كتأثيرىا في المتمقي ،الخطاب الشعرم في صكرة قريبة الفيـ
الدلالي عمى تييئة المفاجأة، أك خرؽ المعتاد، أك خمؽ غرابة بتصكير حركة الانتقاؿ مف نقطة إلى 

فؽ رؤية دقيقة تسعى فييا إلى بناء أسمكبي يتسـ بالإبداع، ، فطرحت الشاعرة تقابلبتيا عمى ك (ُٓ)أخرل
كالتميز عمف حكلو، كىذا ما ارتأتو الشاعرة العراقية في اختيار ألفاظيا، كصياغتيا لنصكصيا الشعرية، 

إذ قابمت بيف )الفرح/الحزف( في قصيدتيا "نصيحة"، بأسمكب ينـ عف  ،كمنو ما نجد عند الشاعرة مي مظفر
 : (ِٓ)ئمةكعي ناضج، قا

 أطفئ أنكارؾ بالميؿ..
 كأنأل عف نكرً الشمسً ..

 لعؿَّ عظامؾ تستسقي    
 أغمؽٍ أبكابؾى كاستشرؼ ..

 مف ثقبو أك مف منظارٍ   
 كتكسٍـ بالأحزافً فمأكل الأفراح الناري الكبرل

 بؿ قربافي الأفراحً فداءي ابنيؾى    
 كذبحي امرأتؾٍ ..      

)النكركثفت الشاعرة في استعماؿ التق كالظلبـ( باعتماد  ،ابلبت فجاءت بشكؿو مميز مبتدئة بالتقابؿ بيفى
"أنكارؾ/بالميؿ" فجاءت بفعؿ الأمر "أطفئ" بدلالة الطمب بإطفاء الأنكار في الميؿ، كليست أم أنكار بؿ ىي 

المكاف، أك أنكار المحبكب "أنكارؾ" فيذه الأنكار قد تككف الأنكار التي تتمثؿ بالمصابيح التي تيضيء عتمة 
الأفكار التي تجكؿ في ذىنو، كتجف في الميؿ، فتجعمو ساىرنا، ضائعنا في أفكاره الكثيرة، كجاءت بفعؿ أمر 
آخر "أنأل" طالبة ترؾ نكر الشمس مع ربط الحدث بحقيقة عممية ألا كىي حاجة الجسـ إلى ضكءً الشمس 

تستسقي" بالابتعاد عف نكر ب"لاستسقاء " للئنساف، فالشاعرة تجيء بعكس ذلؾ فاDالذم ييعطي فيتاميف"
الشمس، كبأفعاؿ أمر أخرل "أغمؽ، استشرؼ" نجدىا ترسـ صكرة الاكتفاء كالابتعاد عما يدكري في المحيط 
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فغمؽ الأبكاب، كالاكتفاء بالتفرج مف بعيد "مف ثقب، أك منظار" ككأنيا تقكؿ: اكتؼً بنفسؾ، كاترؾ كؿ ما 
ي بتقابؿ آخر)الأحزاف/الأفراح( مستعممة الأسماء مجمكعة جمع تكسير يؤذيؾ مف أفكار كأحزاف، ثـ تأت

)حزف/فرح(، فالأبكاب المغمقة تكسمت بالأحزاف، كباتت الأفراح محترقة، بؿ صارت قرباننا قيدـ فيو الابف 
كحدكث الفرح متكقؼ عمى  ،فجعمت مف الأحزاف علبمات ،كالمرأة، فما مأكل الأفراح إلا تمؾ النار الكبرل

 قديـ القرابيف كالتضحية.ت
إف القيمة الإبداعيٌة الجماليٌة في النص الشعرمٌ تكمفي فيما يدخمو مف علبقات تقابؿ، أك تغاير، أك 
تضاد، تمنح النص بعدنا جماليِّا، يعمؿي عمى التأثير، كتحريؾ ذىف المتمقي، تبعنا لمقدرة الشاعرة، كمكىبتيا 

ا أسمكبينا، تمجأ إليو الإبداعيٌة في بناء نصكصيا الشعريٌة،  كتكظيؼ الألفاظ المتقابمة، فتخمؽ بذلؾ مممحن
 :(ْٓ)كمنو ما نجده في النص الشعرم ،، كىذا ما عممت عميو الشاعرات العراقيات(ّٓ)لإيصاؿ فكرتيا

 مكقؼه يمسحي ذاكرتي
 كيعيديىا الحاسكبي زرنا زرنا
 إلى حقؿو يصدٌؽ بالتذكٌرً 

 أتذكريؾ ..
 افً الحنيفكأعكذي بإخلبصي مف شيط

بىمي  كأفتحي أكراقي لأضحؾى مف خى
 كأبكي خيكطى الشيب التي تناثرىتٍ 

 حكؿى بركافً الأمسً : ركحي    
 التي تشرب النار كالحميب بنزؽو كاحدو 

 كتستفيؽي عمى طعًـ شامو 
... 

ة الأسمكبية، إفٌ كجكد الثنائيات التقابمية في المقاطع الشعريٌة يعدُّ مف أىـ العلبقات الدلالية ذات القيم
إذ تشكؿ بعنصرييا بنية تؤدم دلالة، إذ جاء استعماؿ الثنائيات التقابمية في صياغة لغكية شعرية 

فنرل أف الشاعرة عقدت تقابلبن في النص الشعرم بيف الفعميف المضارعيف)أضحؾ(، ك)أبكي(،  ،(ٓٓ)جميمة
المضارع ساعد عمى تماسؾ النص مبينة حالة التجدد كالحركة لفعمي الضحؾ، كالبكاء، كما أف الفعؿ 

، (ٔٓ)فأعطت صكرة جميمة تجسد فييا التقابؿ، فكظفت التقابؿ ككسيمة تعبيرية في إنتاج دلالة عميقة الأثر
كمبينة حاليا كىي تحتفي باحتفاءة مف احتفاءاتيا بالكقت الضائع مع قريناتيا أك صديقاتيا اللبتي أىدت 

دنيا ميخائيؿ، كسياـ جبار(مف الشاعرات ف) ،(ٕٓ)اـ جبار(ليف القصيدة)منتيى، دنيا ميخائيؿ، كسي
العراقيات المغتربات، ككأفٌ الشاعرة)ريـ قيس كبة( تشاركيف ألـ الغربة كالفراؽ عف الكطف، كالأحباب، 
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كالأصدقاء، فتبقى الذاكرة عمى تكاصؿ مع تمؾ الأكقات، مخمصة لتمؾ الأياـ كالذكريات، فتعكذ بإخلبصيا 
الذكريات، فكأف ذلؾ الحنيف كسكاس أك شيطاف كما تسميو يكسكس ليا لتعكد في حالة  مف الحنيف لتمؾ

متقمبة بيف الفرح كالحزف، فإذا بيا تقمب في أكراؽ ذاكرتيا لتضحؾ عمى لحظات مرٌت اختمطت بيا 
المشاعر كالأحاسيس، كتبكي عمى ما خمفتو الذكريات، ناثرةن خيكط الشيب حكؿ بركاف الأمس، كاستعممت 

لتبيف مدل عمؽ الحزف الذم بات متناثرنا في ذكريات الأمس التي صارت بركاننا، كتنتقؿ  ،"خيكط الشيب"
بعدى ذلؾى لترسـ صكرة أخرل فييا الألـ مستمر كباستعماؿ ثنائية تقابمية بيف )النار/الحميب(، قابمت النار 

ملبزمنا لمنار يعطي دلالة الألـ  بالحميب،  كلـ تجعؿ الماء مقابلب لمنار، فيما ضداف، فمجيء الحميب
المستمر، فأصبحت ركحيا تشرب النار كالحميب بنزؽ كاحد، كتستفيؽ عمى طعـ آخر لمحياة تعيشو، أشبو 

 بطعـ الشام الذم يختمؼ عف الاثنيف "النار كالحميب".

 ثنائية )الحبّ/ الكره ( -2
اف، كالكره ىك ما يقابؿ الحب، فيما يعدٌ الحب عنصرا مف العناصر الأساسية كالميمة في حياة الإنس

في حالة تقابؿ كتضاد مستمر، فشكمت ثنائية تقابمية في شعر المرأة العراقية ليا أثرىا الجمالي كالأسمكبي، 
 : (ٖٓ)فتجسدت في قكؿ الشاعرة لميعة عباس عمارة

... 
 خطأم

 أني أحببتي جميعى الناسً 
 كلـ أحببٍ أحدنا

 كأنا الآف
 أستدعي الكىـ

 دي بالأحلب ًـكأستنج
 بالحبّْ المطمؽً لا شكؿ لو لا رائحة

 لا لكف
 لـ يتجسدٍ حتى الآف

... 
)أحببتي جميع الناس/ لـ أحبب أحد( مشكلبن ثنائية )الحب/الكره(،  فجاءى التقابؿ في النص الشعرمٌ بيفى

ت الثنائية التقابمية فنمحظي أفٌ الشاعرة كظفت التقابؿ ليأخذ بعدنا ذاتينا معبرة فيو عف مكقفًيا الخاص، فصاغ
/ لـ أحبب(، فخمقت بناءن أسمكبيِّا مترابطنا منسجمنا، فمك جاءتٍ  كرىت( بدلان ب)بيفى الإيجاب كالسمب )أحببتي
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عف )لـ أحبب( لما أعطت الدلالة نفسيا، كلاختؿ المعنى، فجاءتٍ المفارقة بحبّْ جميع الناس، كعدـ حبٌ 
ختيار مف تحبيـ مف الناس، فمك أنيا اختارت بعضيـ، لما أم كاحد منيـ، فصكرت حاليا كخطأىا في ا

كصمت إلى المرحمة الأخرل مرحمة عدـ حب أحدىـ، كىذا ما أدل إلى أف تككف مشتتة بيف استدعائيا، 
كطمبيا لمكىـ، كاستنجادىا بالأحلبـ، كالحب المطمؽ الذم لا يحده قيد، كلا يحكمو قانكف، فيك مطمؽ لا 

 لا لكف، تقكده الأحاسيس كالمشاعر، كينميو الصدؽ، كالكفاء.شكؿ لو، كلا رائحة، ك 
 :(ٗٓ)كجاء التقابؿ بيف )الحب/الكره( بالأفعاؿ المضارعةفي قك الشاعرة ريـ قيس كبة

 أحمرٍ .. أحمرٍ 
ا  لكـ أيحبؾى كىجن

 كأكرىيؾى إشارةى انتياءٍ !
... 

كالحركة، كبدأت النص الشعرم  فالشاعرة كظفت التقابؿ بالأفعاؿ المضارعة لتعطي دلالة الاستمرار
ا" فالمكف الأحمر رسىـ طاقةى التكىج لمحبً،  بمفظة )أحمر( مكررة بدلالتيا، فتارة تبيف حالة الحب "أحبٌؾ كىجن
كأخرل تبيفي الكرهى ككأنٌو إشارةي انتياء، كتكقؼ عف كيؿّْ شيء، فجمعىتٍ الثنائية برابط مشترؾ ىك المكف 

كجاء  ،المتقابميف المتضاديف،المتككنة جراء اقترانو بالأفعاؿ )أحبؾ، كأكرىؾ( الأحمر بدلالتيو المتضادتيف
استعماؿ الشاعرة لأسمكب التقابؿ لما لو مف أىمية كدكر أساسي في تفريغ الانفعالات كالأحاسيس نحك 

 .(َٔ)المكجكدات المادية

 ثنائية )الذكر والأنثى(: -2
الككف ثنائية )الذكر/الأنثى(، إذ كظؼ الشعراء ىذه الثنائية مف الثنائيات التقابمية التي ليا أثرىا في 

أك  -في أشعارىـ، فجاءت بأشكاؿو متعددة ظاىرة، كمضمرة، معبرة عف الأنا كالآخر تارة _المتكمـ كالآخر
الرجؿ كالمرأة، كسارت الشاعرة العراقية عمى المنكاؿ نفسو، فنجدىا كظفت ثنائية الذكر كالأنثى في شعرىا 

 ،كامرأة(، كبيف )طفؿ ،مختمفة معبرة عف أفكارىا، كرؤاىا، بصكرة جميمة، فنجدىا قابمت بيف )رجؿ بألفاظ
كحكاء(، كغيرىا مف التقابلبت، كارتأت بعض الشاعرات جعؿ ثنائية  ،كذكر(، )آدـ ،كطفمة(، كبيف )أنثى

ف، كما عند الشاعرة مي )الذكر/الأنثى( محكرنا أساسينا في قصيدتيا، كمنينجعمتيا عنكاننا لبعض قصائدى
 :(ُٔ)مظفر في قصيدة "رجؿه كامرأة"، إذ قالت

... 
 أنصتٍ 

 لحكار يتبادلو اثنافً بعيدنا في الظممات:
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 رجؿه نبذى العشؽى ..
 امرأةه مست قدمييا                 
 نار الرمؿ كلـ يدرؾٍ .                 

فيي لـ تحددىما  -ؿ، كامرأة( الاسميف النكرتيفعندى التأمؿ في قكؿ الشاعرة نجدىا قد قابمت بيف )رج
نما عنت أم رجؿ معبرة عف رؤية العشؽ عند الرجؿ كالمرأة  ،-كأم امرأة أم أعطتيما صفة العمكمية ،كا 

كالاختلبؼ في كيفية الحب بينيما، فكؿٌ شخص منيما لو طريقتو الخاصة، يختمؼ فييا عف الآخر مف 
كالغمكض كالاختلبؼ في  ،الألفاظ نكرة أعطى دلالة الإبياـجكانب، كيتفؽ معو في أخرل، فمجيء 

فصكرت الشاعرة الحكار المتبادؿ بيف رجؿ نبذ العشؽ، كامرأة عاشقة، فما  ،المشاعر بيف الرجؿ كالمرأة
يكحي بو النص أف ىذا العشؽ لـ يعرؼ النكر فالحكار كاف في مكاف بعيد في الظممات، بيفى رجؿ رافضو 

لو، كامرأة متيمة احترقت بمييبو، ككأنيا احترقت بنار الرمؿ، فإذا بيا احترقت بنار  لذلؾ العشؽ، نابذ
العشؽ شكقنا كألمنا، فمـ تجد الحبٌ المتبادؿ، إنما كجدت الجفاء مف رجؿ لـ يدرؾ ألميا، كحبيا كقابمو 

 كىذا ما كلد ثنائية آخر ألا كىي ثنائية )القبكؿ/ الرفض(. ،بالرفض
الغمكض في نصكصيا الشعرية فتكظؼ التقابؿ بصكرة مدىشة يككف المتمقي ماثلبن  كتمجأ الشاعرة إلى

في ذىنيا، قاصدة التأثير فيو، إذ إفٌ لكؿّْ كلبـ قصدنا ما، كىذا ما جاءت بو الشاعرة نجاة عبدالله في نصيا 
 :(ِٔ)الشعرم

حيـ *  سأقكدؾى إلى الجى
 إف لـ تيحسف ....

 * لا يظفٌ الميؿ ىكذا    
 مراءامرأة س
 رجؿه بعيد     
     .... 
 فينتشري الشارع بالذيباب    

استحضرت الشاعرة تقابلبن بيف المفظتيف النكرتيف )امرأة/ رجؿ(، لتضيؼ سمة أسمكبيٌة إلى النص 
إذ"إف استحضار المسمى كمقابمو مف أىـ الكسائؿ المغكية الأسمكبية لنقؿ الإحساس بالمعنى  ،الشعرمٌ 

، فاستعممت (ّٔ)كالفكرة كالمكقؼ نقلبن صادقنا. كتعدٌ ىذه القيمة أىـ قيـ التقابؿ المفظي عمى المستكل الدلالي"
"سمراء" مع المرأة، ب قع فجاءت الشاعرة الألفاظ المتقابمة، مع اتصاليا بصفة تلبزميا جاءت مخالفة لممتك 

يكحي  ،فمجيء الكصؼ سمراء مع امرأة ،ك"بعيد" مع الرجؿ )امرأة سمراء/ رجؿ بعيد( فخالفت ما متكقع
أك غيره، لكف  ،بأف ما يجيء مع "رجؿ" مقابلبن لما جاء مع امرأة، كأف يككف "رجؿ أبيض"، أك أسكد
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"امرأة" لتبيف سمة مف سماتيا الجسدية، كجاءت بمفظة  الشاعرة ارتأت غير ذلؾ، فجاءت بمفظة "سمراء" مع
رجؿ"، فضلبن عف اعتماد الشاعرة ل"بعيد مع "رجؿ" كىي سمة تدؿ عمى المكاف لا سمة خاصة أك ملبزمة 

لمحذؼ لتجعؿ المتمقي مشاركنا في إكماؿ النص الشعرم، فخطاب الشاعرة مكجو للآخر "سأقكدؾ إلى 
تكمؿ الشاعرة قكليا كتركت تكممة الشرط محذكفة لممتمقي،  فالنص مفتكح، الجحيـ، إف لـ تحسف...." فمـ 

يحتمؿ تأكيؿ الإجابة "إف لـ تحسف فعؿ كذا فينتشر الشارع بالذباب" فاستعممت الشاعرة لفظة الذباب لتدؿ 
ا يملؤه الذباب الذم يدكر حكؿ تم ؾ عمى سكء الأفعاؿ كقبحيا، فالشارع بعد أف كاف نظيفنا، سيصبح كسخن

القمامة، إذ إف الرذائؿ تنتشر فتعـ الشارع، كقدمت الشاعرة الشارع عمى الذباب "فينتشر الشارع بالذباب"، 
كلـ تقؿ: "فينتشر الذباب في الشارع" مؤكدة عمى أف الذباب المقصكد، ىك ليس الحشرات، بؿ الإنساف 

 ة.الذم أصبحت أفعالو أشبو بالحشرات التي تدكر حكؿ النفايات أك القمام
 :(ْٔ)كجاء أسمكب التقابؿ في قكؿ الشاعرة ريـ قيس كبة

 أيىدىدي طفلبن 
 يعربدي فكؽى حركؼً المجيءٍ 

.. 
:  كيمسخني الصكتي
 .. أنثاؾى ترجك فتاىا

 أرل الماردى ألسرمدمَّ ينادم
 أىييـ كأفتحي شعرم مساءن مف الإحتراؽً 

نائية )الذكر/الأنثى( التقابمية الضدية، في النص الشعرم قابمت الشاعرة بيف "أنثاؾ"، ك"فتاىا" مشكمة ث
، فجاءى (ٓٔ)إذ إفٌ قيمة التضاد الأسمكبي بيف المتقابلبت تكمف في نظاـ العلبقات بيف العناصر المتقابمة

النص معبرنا عف فكرة المارد السحرم الذم يحقؽ الأحلبـ بمجرد مناداتو، كتصكر الشاعرة حاليا كىي 
ذا بيا تسمع صكتا يحكليا كيمسخيا تيدىد طفلبن يعربد فكؽ حركؼ ال مجيء، فيتمتـ بحركؼ متقطعة، كا 

قادمنا مف بعيد، ىك صكت ذلؾ المارد الذم ينادم " أنثاؾ ترجك فتاىا"، فكأف أنثاىا تأمؿ بقدكـ فتاىا، 
"، فما لتسعد برؤيتو، إلا أنيا ترل المارد ينادم معذبنا ىائما، منادينا " أىييـ كأفتحي شعرم مساءن مف الإحتراؽ

بيف الخركج كىائمنا في المساء يفتح شعره حزننا مف الاحتراؽ، كىنا الاحتراؽ ىك معنكم لا مادم، فكأف قمبو 
 احترؽ مف الألـ، أك الحزف، أك الشكؽ، فجميعيا مؤدية إلى الاحتراؽ.
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 ثنائية )الحضور/ الغياب( -٦
ا، كالجمع المذكر حضكر/ غياب، تنكعت ثنائية الحضكر كالغياب بيف المفرد المذكر حاضرا/ غائب

كالمفرد المذكر كالمؤنث حاضرا/ غائبة، كبيف المعرفة، كالنكرة، فاستعممت الشاعرة ىذه الثنائية التقابمية في 
، معبرنا، إذ إف لكؿ تقابؿ غاية، كيعبر عف فكرة، كيرسـ صكرة، فيك متكلده  شعرىا، لتخمؽ بناء أسمكبينا جميلبن

لتجعمو متماسكنا  ،كما يحتكيو مف ثنائيات تقابمية متضادة تتحدد في السياؽ ،مناسبنا نتيػجة ما يراه الخطاب
كمنو ما جاء في قكؿ  ،منسجمنا متعالقنا في النص مشكلبن سمة أسمكبية في بناء القصيدة أك النص الشعرم

 :  (ٔٔ)الشاعرة ساجدة المكسكمٌ 
ف سألكؾ ...  كا 
 متى سيجيء؟

 لا تقكلي ليـ مكعده ...
 مكعده كؿ يكـ ...إفٌ 

 كؿٌ ساعة ...
 ككؿ الدقائؽ كالمحظات
 ىك الحاضر الغائب ...

 ىك المفرد ... الجمعي 
 القريبي ... البعيدي 

 الذم لبس اليكـ أركاحنا
 كمضى يتحدٌل القدر ...

... 
أؿ( ىما:)الحاضر/ الغائب(، إذ تكلد التقابؿ ب)إذ قابمت الشاعرة بيف لفظتيف مفردتيف معرفتيف   

جة ما يريده الخطاب؛ نظرا لما يحتكيو مف تضاد يتجو نحك جدليما في السياؽ، كلعؿ الأمر لا ينتيي "نتي
نما التحرؾ داخؿ بينيما كمحاكلة المسؾ عمى تأثيرىما في الخطاب" ، فرسمت (ٕٔ)بالكشؼ عنو فحسب، كا 

ف عكدتو كمجيئو الشاعرة في النص الشعرم صكرة البطؿ المجاىد الذم غادر دفاعنا عف كطنو، فإف زما
، أك كقت أك لحظة يعكد بيا، فيك الحاضر الغائب، كما أنو المفرد ك الجمع  ، ففي أم يكـ غير معمكـ
ف كاف بعيدنا بجسده عف أىمو كمحبيو، فيك لـ  فكجكده يغني عف الجميع، كما أنو قريب مف القمب كالركح، كا 

ا من تصرنا مسركرنا، أك يعكد شييدنا بيف غصة الأىؿ يذىب بطرنا، بؿ ذىب يتحدل القدر، فإما أف يعكد سالمن
 كالحبيبة، كفرحة الشيادة .

 :(ٖٔ)كتحضر ثنائية )الحضكر/ الغياب( في قكؿ الشاعرة بشرل البستاني  



 قابل  الدلالي  في  البناء الاسلوبي في  شعر  المرأة  العراقيتالت 
 

 

 ُِٓالصفحة  ـ5252لسنة اذار  (الاول) ( العدد25) جمة الخميج العربي المجمدم

،  إف ليؿى العذابً طكيؿه
 ككفُّؾ فكؽى جبينيى تندل

يـ   كقمبيى يزرعيوي الحم
 يا كطننا حاضرنا غائبنا

 عةن بالغناءً إف كؿَّ العصافيرً تنسابي ميتر 
... 

إذ جعمت مف الكطف حاضرنا غائبنا في الكقت نفسو، فصكرت معاناتيا بذكر ليؿ العذاب طكيؿ كجاءت 
/ غائبنا( المفظتيف ب) طكيؿ( نكرة لتجعمو ممتدا، ثابت الكصؼ، لا حد لو كلا نياية، فقابمت بيف )حاضرن

، فجا ليؿ" مع "العذاب" لتبيف الحزف الذم ب"ءت النكرتيف، فصكرت الشاعرة الألـ كالحزف تصكيرنا جميلبن
، فيجعؿ مف كقت السكينة كاليدكء، عذاب كألـ طكيؿ، إذا ما أصابو ألـ، أك حزف، كتبيف  ييجـ عمييا ليلبن

كفٌؾ فكؽ جبيني تندل"، إذ كفٌو تندل كتبمؿ جبينيا، ككأنو أشبو بقطرات الندل ب"درجة قربيا مف المحبكب 
ر، فتعطييا الراحة، كالسعادة، فضلبن عف شعكر السعادة جعؿ الأحلبـ تنبض بو المتساقطة عمى أكراؽ الشج

كتزرع مجددنا بعد أف أكشكت عمى المكت، فإذا بيا كلادة جديدة، يككف فييا المحبكب حاضرنا غائبنا، كىذا 
الحضكر الذم يحمؿ في طياتو الفرح كالأمؿ، كالغياب جعلب مف كؿ العصافير تنساب مترعة يملؤىا 

 لغناء، فتغرد تعزؼ أجمؿ الألحاف في كنؼ كطنيا الحبيب.ا
كفي نص شعرم آخر مف قصيدة لمشاعرة ريـ قيس كبة بعنكاف "حضكر" جاء أسمكب التقابؿ بيف 

 : (ٗٔ)الحضكر بمفظة لممفرد المذكر، كالغياب بمفظة لممفرد المؤنث، ككلبىما نكرة "حاضرنا/ غائبة"، إذ قالت
 حينما تككفي حاضرنا

 أنا أككفي 
 غائبةن 

 عف كعيي
حاضرنا/ غائبة(، نكعنا مف تقابؿ التضاد المفظي إذ إف حاضرنا المذكر، يقابمو غائبة ب)فجاء التقابؿ 

، كالغياب ىناؾ غياب -الشاعرة-فكجكد المحبكب لو قيمة كبيرة عند المحب  ،المؤنث، فالحضكر ىنا مادمّّ 
بجسدىا كمشاعرىا مع المحبكب، كغائبة عف التفكير معنكم "أككف أنا غائبة عف كعيي" فالشاعرة حاضرة 

في شيء آخر يشغميا عنو، ككأنيا غابت كابتعدت عف الكجكد الذم يعكر صفكة حبيا، كسعادتيا مع 
كبذلؾ يككف التقابؿ عاملبن  ،المحبكب، فحضكر المحبكب يمغي كؿ ألـ، أك حزف، فكأنيما شخص كاحد

فالتقابلبت إنما ىي مككنات نصية ترتبط مع  بعضيا لتشكؿ بناءن  ميمنا مف عكامؿ بناء القصيدة أسمكبينا
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كلا ميزة لأحدىما عمى الآخر إلا بما يقدمو  ،فالتكافؽ كالاختلبؼ يدخلبف في بناء القصائد ،متماسكنا
 أحدىما لمنص. 

 التقابل الزماني : -٧
أة العراقية بشكؿ خاص،إذ كاف تعدٌ التقابلبت الزمانية مف التقابلبت التي ليا أثر كبير كفي شعر المر 

ا أسمكبيٌة، فضلبن عف البناءً الأسمكبيٌ المعبر، فسعت الشاعرة العراقية  ا، ما أعطى ملبمحن حضكرىا كاضحن
نتاج نصكص شعرية ليا قدرة عمى الكصكؿ  باختلبؼ رؤاىا، كأفكارىا، كتأملبتيا، كفمسفتيا إلى صياغة كا 

بألفاظيا المختمفة تعطي لكحات شعرية في فترات زمنية متقابمة،  إلى المتمقي أك القارئ، كمفردات الزماف
منيا:"الميؿ،كالنيار"، ك"الميؿ، كالفجر"،ك" الصيؼ، كالشتاء"، كغيرىا، فقابمت الشاعرة بيف ألفاظ الزماف 

 :(َٕ)بأسمكب جميؿ كما في قكؿ الشاعرة البستاني في نصيا الشعرمٌ 
 يئيا،في الفجرً أشعمتي البيارؽى كأختبأتي بف
 يا منعىـ الفرحً الطميؽً لميجةو أكدل بيا

، إسارى ركحي كاختبئ بقرارًىا  فؾَّ الإسارى
 في الميؿً أشرعٍتى النكافذ كاعتصمٍتى بسحرًىا

 فنيجتي نيجى سجينة ىربىتٍ بثكبً حبيبًيا
،  كأتيتي تممؤني الأىمَّةي كالجداكؿي

... 
السرية كالابتعاد عف الأنظار لا يناسبيا إلا استعماؿ  كىذه ،يبدك أف القصيدةى قائمةه عمى السرية التامة

فقابمت الشاعرة بيف لفظتي)الفجر/ الميؿ( ككما ىك معمكـ أف الميؿ يقابمو النيار لفظينا، لا الفجر،  إلا  ،الميؿ
بداع أسمكبي، فعند إمعاف النظر في  أنيا استعممت لفظة الفجر كىك بداية النيار لتعطي سمة جمالية، كا 

في الفجر( مبينة ما يحدث في ذلؾ ب)الشعرم نجد أف الشاعرة رسمت لكحة شعرية معبرة، فبدأت  النص
ا بيف الاشتعاؿ  -الرايات أك الأعلبـ الكبيرة -الكقت، إذ إنيا تشعؿ البيارؽ  كتختبئ بفيئيا، فيي قابمت أيضن

فالإشعاؿ ىنا ليس بمعنى أف  ،قةكالاختباء كبيا تككف أعطت ثنائية )الفجر/ الميؿ( الفرادة كالد ،في الفجر
تكقد نار في الأعلبـ، بؿ إنيا عمقت البيارؽ لترفرؼ عالينا في الفضاء ككأنيا مشتعمة ممتيبة، فالشاعرة 

 عمقت البيارؽ، كاختبأت بفيئيا.
يا منعـ الفرح الطميؽ..." منادية المحبكب بأف يفؾ القيد الذم قيد ب" كتنتقؿ الشاعرة بأسمكب النداء 

ا كجعميا أسيرة، ففي الميؿ أشرعت كفتحت النكافذ كاعتصمت بجماليا كالتجأت إلى سحرىا الذم أخذ ركحي
منيا مأخذنا، كبيذا تككف قد انتيجت نيج سجينة ىاربة بثكب حبيبيا، كالثكب جاء بمعنى الستر، كما أنو 
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رة قد اكتممت في الفترة تعبيره عف مدل حبيا لممحبكب الذم صار ثكبو غطاء، كسترنا ليا، فنمحظ أف الصك 
 الزمنية الممتدة بيف "الفجر" كالميؿ"، أم انحصرت فييا، فأعطت دلالة جميمة في النص الشعرم.

كفي نص شعرمٌ آخر نجد الشاعرة المكسكمٌ تقابؿ بيف  )ليمة/ نيار(، بألفاظيا النكرة، ك)الميؿ/ 
 :(ُٕ)السحر( المعرفة قائمة

 لك أني ممكتي البحار ....
 لمحيطاتً ككؿَّ ا
 في ليمةو 

 أك نيار ...
... 

 لك أني ممكتي القمر
 كسمٌمني الميؿي مفتاحوي 

 عند بدء السحرٍ 
... 

استعممت الشاعرة أسمكب الشرط في عمكـ القصيدة، إذ جاء الشرط بالأداة "لك" المكررة لتعبر عف 
حذكفنا، قابؿ لمتأكيؿ أمنيات مستحيمة التحقؽ، فجاءت بفعؿ الشرط، كتركت جكاب الشرط في جميع الجمؿ م

مف قبؿ المتمقي، فالمتمقي يشارؾ في إنتاج النص الشعرم بطريقة ما، كقابمت الشاعرة بألفاظ الزماف بيف 
لك أني ممكت ب")ليمة/نيار(، ك)الميؿ/السحر(، راسمةن أمنياتيا في النصكص الشعرية، كجاءت الأكلى 

فعؿ الشرط حذؼ جكابو، فالفعؿ ينتظر الإجابة ماذا  البحار....ككؿ المحيطات في ليمة أك نيار...." فيذا
ستفعؿ الشاعرة لك أنيا ممكت البحار ككؿ المحيطات؟ كىنا تبقى بالإجابة عائمة في محيط المتمقي ليؤكؿ 
المناسب ليا، كقابمت بيف "ليمة، كنيار" النكرتيف لتبيف أف لك كاف ىناؾ قدرة عمى امتلبكيا تمؾ البحار 

ة ما غير محددة، أك نيار ما، فربما تتغير بعض الأشياء، كالبحار كالمحيطات ىي كالمحيطات في ليم
الماء الذم يعبر عف الحياة، فلب حياة بلب ماء، فيك عنصر أساسي مف عناصر الطبيعة، فأمنيتيا تبقى 

"لك أني  مفتكحة كتحتمؿ التأكيلبت، كفي أمنية أخرل جاءت ثنائية التقابؿ الزماني بيف "الميؿ/السحر"، في:
ممكت القمر، كسممني الميؿ مفتاحو، عند السحر"، فمك أف الشاعرة ممكت القمر، كسمميا الميؿ مفتاحو عند 
السحر لىماذا حدث؟ يبقى الجكاب مبيمنا، ماذا سيحدث؟ كىؿ قصدت القمر نفسو، كالميؿ نفسو، أك أف ىناؾ 

 دلالة أخرل خمفو؟ 
لك" مع الفعؿ الماضي ب"م لتبدع فيما أنتجتو، فالشرط كسعت الشاعرة أفؽ التأكيؿ في النص الشعر 

"ممكت" طرح أمنيتيا إلى المتمقي، فالمتمقي لو حرية التأكيؿ، بؿ إنيا تقصدت أف تجعؿ المتمقي في استفياـ 
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متكرر، ماذا سيحدث؟ لك تمت المستحيلبت ما الذم دار في ذىف الشاعرة آنذاؾ، كىؿ أرادت تممؾ تمؾ 
مجازنا؟ فمك ممكت القمر؟ يحمؿ أكثر مف معنى القمر المادم المكجكد في السماء،  الأشياء حقيقة، أك

كمعنى المحبكب، فرسمت صكرة شعرية حممت التقابؿ بيف "الميؿ/ الفجر" كىذا التقابؿ يمكف أف يعدٌ نكعنا 
، كالسحر إذ قابمت بيف الميؿ، كالسحر، كلـ تأتً بمفظة النيار التي تقابؿ الميؿ ،مف التضاد المعنكم

الساعات الأكلى مف النيار، فمك ممكت القمر لجعمت نكره يشع في أرجاء الككف، كلأنارت الكطف حبِّا، 
، كلك سمميا الميؿ مفتاحو عند بدء السحر، لكاف بمقدكرىا أف تيطيؿ مككث الميؿ إفٍ شاءت، أك تكدعو  كأملبن

ير الككف لكف لا يمكنيا أف تمسكو أك تقترب منو، باكرنا، أك أف يككف القمر ىك المحبكب البعيد الذم تراه ين
أك يقترب منيا، فبقيت مسافة بينيما تمنعيما مف المقاء، كأصبح العد الأبدم قائمنا، أما الميؿ فأرادت التحكـ 
في مفتاحو لتجعمو يطكؿ تارة، كيقصر أخرل، فما بيف التفكير بالمحبكب كالشكؽ لمحظات الجميمة التي 

ف يطكؿ الميؿ لتعكد بذاكرتيا إلى ما جعميا سعيدة، فلب تكد أف ينتيي ذلؾ الميؿ، كتارة جمعتيا بو تكد أ
، كالأحزاف فتتمنى أف يذىب الميؿ كينتيي بسرعة، لتبدأ بيكـ جديد تاركة أحزاف الميؿ  تثكر الأفكار، كاليمكـ

 في زمانيا.
 :(ِٕ)يؼ/الشتاء(، ك)الفجر/ الميؿ(الصب)كفي نص شعرمٌ لمشاعرة البستانيٌ تأتي ثنائية الزماف متمثمة 

 كأبكػي مثمىمػا تتػجرٌحي الأشجػاري 
 أصػرخي يا غػبارى الصػيؼً 

 يا كحػؿى الشتػاءً 
 كيا عيػكفى الفجػرً 

مػدً ..  لا أيعطػي العػراؽى بجػنٌةً الخي
 كحؽّْ الميػؿً ،

ا بعكابػؽً المجػدً   ليػمًؾ شامػخن
... 

(، فالنص الشعرم حمؿ في طياتو الدفاع عف الكطف، كالتألـ تجسد التقابؿ الزماني بيف)الصيؼ/الشتاء
إذا ما أصابو حزف، أك خطر، فالشاعرة تبكيو بصمت مثمما تتجرح الأشجار كتتألـ كلا أحد يسمع أنينيا 
كألميا، أك ينصت لشككاىا، كما ذلؾ البكاء إلا بداية لثكرة بدأت بطمب الصراخ مف غبار الصيؼ، كمف 

 ،اخ ىك بداية لمرفض، كالثكرة، كتأتي الشاعرة بنداء آخر مستعممة ثنائية )الفجر/الميؿ(كحؿ الشتاء، فالصر 
فيناؾ في قصيدة)قصائد عف الحبّْ  ،كالملبحظ أفٌ لغرض القصيدة أثرنا كبيرنا في تكظيؼ ىذه المفردات

استعماؿ مفردة كاف الغرض متعمقنا بالحبيب فناسبو  ،(ّٕ)كالحرب( لمشاعرة بشرل البستاني السابقة الذكر
أك اليدؼ مختمفنا في ىذه القصيدة كلكف المفردة ذاتيا حضرت لتدخؿ عنصرنا  ،كىنا جاء الغرض ،الميؿ
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فأعطت لمفجرً لازمة مف لكازًـ الكائف الحي)عيكف الفجر( كأدخمت عميو أداة النداء؛  ،أساسينا في بناءً النص
الخمد، كلف تتخمى عنو، أما مفردة الميؿ فسبقت بقسـ فلب تعطي الكطف بجنٌةً  ،لتجعمو شاىدنا عمى كفائًيا

ف مرٌ بأياـ صًعىاب، أك  ا لو مجده، كىيبتو، كا  مؤكدة عمى قكليا "كحؽٌ الميؿ" أف العراؽ سيبقى شامخن
اؼ، فلببدٌ أف تمرٌ تمؾى الأياـ ليحؿٌ محميا الفرح كالسركر كالأمف كالأماف جراء ثقة أىمو، كحبيـ،  عًجى

 تقابؿ الزماني عمؿ عمى إكماؿ الصكرة الشعرية كنضجيا.كتمسكيـ بو، فال
 : (ْٕ)كجاء التقابؿ الداؿ عمى الزماف في قكؿ الشاعرة ريـ قيس كبة  

بٍ   ليتى النيارى بلب صخى
 فالأيمسياتي بلب رككدٍ 

 كأنا كأنتى نقمٌب الأصقاعى 
 ننبيشي في الرماؿً 

 نفتٌتي الحجرى المشاكسى 
 الان باردنا نيمبًسي القيظى الظييرمَّ انفع

... 
فالأمسيات بلب رككد( راسمة صكرة ب)إذ استعممت الشاعرة التركيب )ليت النيار بلب صخب( كقابمتو 

ليت(، إذ تتمنى أف يككف النيار ب)، فيبدأ النصٌ بالتمني (ٕٓ)ىذياف عند ضريح الذاكرة(ل)تبيف فييا بعض ا
فاء، فينبعث السككف كاليدكء كىذا عكس ما ىادئنا، راكدنا يخمك مف الصخب، كالضكضاء التي تعكري الص

ىك متعارؼ عميو، إذ إفٌ الله عزٌ كجؿٌ خمؽى الميؿ كالنيار متقابلبف، فخمؽى النيار لمعمؿً فيو الصخب، 
كالحركة، كالضكضاء، كغيرىا، كخمؽى الميؿ ليككف لمراحةً كاليدكءً كالسكينةً، فالشاعرة تمنت اليدكء كالسككف 

ىنيا، كتفعؿي ما تكد فعمو، كالمساء أك الأمسيات تككف صاخبة لا راكدة، فييا الحركة، في النيارً ليصفك ذ
كالأصكات اليازجة، كالغناء، فيحؿٌ الصخب محؿٌ الرككد، كلـ تقابؿٍ بيفى النيارً، كالأمسياتً  كالضحكات،

افقط، بؿ قابمت بيفى "الصخب، كالرككد" بمعنى أنيا قابمت بيف ملبزمات النيار كالمسا كلذلؾ لـ  ،ء أيضن
تقابؿ بيف النيار كالميؿ بؿ المساء؛ لأف الميؿ أعـ مف المساء؛ كلذلؾ حددت كقت اليدكء في نظرىا بيذا 

 الكقت معطية صكرة متكاممة في النص الشعرم.

، (ٕٔ)ثـ تنتقؿ لتبيف حاليا مع الآخر في حاؿ كاف النيار بلب صخب فيي مع المحبكب يقمبكا الأصقاع
-ماؿ في المعب، كيفتتكا الحجر المشاكس المختمؼ الشمؿ عف أقرانو، كيمبسكا كيغيركا حاؿكينبشكا الر 

، تتراقص فيو نسمات اليكاء البارد-القيظ كبارد(  ،القيظف) ،، ظييرة الصيؼ الشديدة الحرارة إلى جك باردو
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جمؿ إلى التحرؾ كاستعانت بالتقابؿ لتنسج مف المفردات "نسؽ خفي يقكد ال ،متقابلبف ،لفظاف متضاداف
 مع تشكيؿ قيمة جمالية في النص الإبداعي.  ،(ٕٕ)كالكشػؼ عف مكنكنيا الدلالي"

 التقابل المكاني:   -٨
استعممت الشاعرة العراقية الثنائية التقابمية المكانية في خمؽ سمات كملبمح أسمكبيٌة فضلبن عف الفرادة 

الأساس، كىك المنطمؽ لمحركةً فكيؿّْ شيء ف" ىا؛ في نصكصًيا الإبداعيٌة، إذ لممكافً مكقع ميـ في شعرً 
كما يتجمى البعد  ،(ٖٕ)يأتي بعده لأنو ليسى مادةه جامدة بؿ ىك مادةه خلبقة ينطمؽي الإبداع مباشرة منيا"

المكاني كظاىرة بارزة تخمؽ تقابلبن دلالينا في النص الشعرمٌ، إذ جاءتٍ ىذه الثنائية في قصيدةً المرأةً 
ليا أثرىا الدلالي، كبناؤىا الأسمكبيٌ المميز، كمنيا ما جاءى في نصو شعرمٌ لمشاعرة ريـ قيس العراقيٌةً ك 

 :(ٕٗ)كبة
... 

تً الاعتزاؿٍ ..  كآثرى
 سماؤيؾى غرقى بأعماقؾى النازفىةٍ 

 كىكاؤيؾى ممتحؼه بالدخافٍ 
 كأرضيؾى بحره مف الأمنياتً 

دي         التي تتصاعى
 أك تتباطأي          

 قربانىيا تحمؿي لمريحً 
 سفننا كمكانئى               

... 
 كتخرجي يا آديـ الشاعرمُّ 

 مف الجنٌة الكارفىةٍ 
 غاضبنا مف ىكائؾى 
"  ممٌا ييسمٌى "عباديؾى

 تىرمي بًكؿٌ نفاياتً غربتؾى الأزليٌةً 
 تنكم الرحيؿى 

 كترحؿي      
 للؤرضً أك لمسماء
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 كتنذري جسمىؾى لمدكدً 
... 

ؿ الأسمكبيٌة التي استعانت بيا الشاعرة في نصكصًيا الشعريٌة، إذ أفادت مف ييعدٌ التقابؿي أحد الكسائ
سماؤؾ/أرضؾ( الدالة عمى ب)، كتمثؿ أسمكب التقابؿ (َٖ)إمكاناتو في التعبيرً عف تجربتًيا، كطرح مكضكعيا

اممة معبرة المكاف فعمدت الشاعرة إلى تكظيؼ ثنائية تقابمية، مقابمة بيفى السماءً كالأرض، لتعطي صكرة متك
سماؤؾ غرقى بأعماقؾ النازفة" لتناقض بيف عمك السماء كغرقيا في ب"عف المكافً كما يدكري فيو، فجاءت 

أعماؽ المخاطب النازفة المتألمة، ثـ تنتقؿ إلى اليكاء فتجعمو متمحفنا بالدخافً، فلب صفك فيو كلا نقاء، 
مف الأمنياتً التي تتصاعدي كتتباطأ تحمؿي لمريحً كتأتي للؤرض لتكمؿ حكارىا مع المخاطىب بأفٌ أرضو بحره 

قربانىيا سفننا كمكانئ، سفننا تحمؿي تمؾى الأمنيات في بحرً التمني، كمكانئ تستقبؿي تمؾى السفف المحممة 
 بالأمنياتً لترسك في مينائًيا.

الشعرمٌ مبينة كتأتي الشاعرة بالتقابؿ بيفى "للؤرض، كلمسماء" لإضافةً التماسؾ كالانسجاـ في النصً 
خركجى النبي آدـ عميو السلبـ مف الجنٌةً الكارفة كنزكلو إلى الأرضً، كما بيفى غضبو لما أصابو مف ىكائًو، 
فالأرض لـ تكفٍ رغبتو، كعمى الرغًـ مف إيمانًو بالمٌوً عزٌ كجؿٌ، كحكمتو، كعفكه، إلا أنٌو بقيى ندماننا، فينكم 

تعالى متكسلبن عابدنا قانتنا ما بيفى الأرض كالسماء، كناذرنا جسده لممكت، الرحيؿ، راحلبن متكجينا إلى الحؽّْ 
 كجسده لمدكدً. ،كالنياية الحتمية التي يمرٌ بيا كيؿٌ إنساف، كنيايتو لمفناءً 

 :(ُٖ)كظفت الشاعرة المكسكمٌ أسمكب التقابؿ في قصيدةً "غربة"، باستعماؿً مفردات المكاف، قائمة
 اقيعىبرى الميؿي تمؾى السك 

 الحزينة،
 ىائمنا بجناحيفً مف ظممةو 

 يتكغؿي بيفى البرارم، كبيفى الحقكؿً،
 يفتشي بيفى العكال ًـ
 كالمدف المستريحةً 

 في البرّْ 
 كالبحرً 

 بيف المكانىء
 في القاطراتً 
 في المطاراتً 

 يتكغؿي في كؿّْ عيفو 
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 بحزفو دفيف
... 

)في البر/ في البحر(، ك)بيف المكان ئ/ في القاطرات/ في المطارات(، فالتقابؿ فقابمت الشاعرة بيفى
الأكؿ جاءى بيفى لفظتيفً فقط )البر(، ك)البحر(، أما التقابؿ الثاني فكافى بيفى ثلبثةً ألفاظو جاءىتٍ جمعنا، ىي: 

جمع مطار، فالتقابؿ الأكؿ لو ارتباط بالتقابؿ  -جمع قاطرة، كالمطارات -جمع ميناء، كالقاطرات -المكانئ
كربطت المتقابلبت  ،كفي كيؿّْ مكافو بحر كبر كجك ،الشاعرة بينت ألـ الغربة الممتد عبر الميؿ الآخر، إذ إفٌ 

 مع بعضيا بعض لنسجً نسيجو معنكمٍّ متماسؾو دلالينا.
ا في قكؿً الشاعرةً ساجدة المكسكمٌ   :(ِٖ)كجاء التقابؿ أيضن

... 
 مىفٍ أنبتى بيفى ضمكعؾ

؟    ىذا القمبي
 يكمنا أقكل مًف فكلاذو 

 يكمنا أرىؼي مف جنحً فراشة
 مىفٍ أنبتى في قمبًؾى قمبنا 

 كسع بحار الأرض
 ككسع سماء الككف؟

 مىفٍ خطٌ حدكده
 بيفى الفاك كزاخك ... مىفٍ ؟

... 
إذا نظرنا إلى طبيعةً التقابؿ في النصً الشعرمٌ نمحظي أفٌ الشاعرةى عمدىتٍ إلى استعماؿً الجزء مع الكيؿٌ 

ا جزءه مف الككفً، فقابمىتٍ بيفى "بحار الأرض" فالبحار  ىي جزءه مف الأرضً،ك" سماء الككف"، كالسماءي أيضن
"الأرض كالسماء"، ك"الفاك كزاخك" المدينتيف المتيف تعبرافً عف الجنكبً كالشماؿً، فتقدٌـ الشاعرة في بدايةً 

ا القمب؟"، القمب الذم النص الشعرمٌ استفيامنا مجازينا، يضيؼي جانبنا جمالينا "مف أنبت بيف ضمكعؾ ىذ
، كتارة أخرل رقيؽ  يشبو المكقؼ الذم يضع فيو فتارة أقكل مف الفكلاذ يتحمؿي الصعاب إفٍ تكجب ذلؾى
أرىؼ مف جنحً فراشة، كىنا تشكٌمت ثنائية تقابمية بيف )أقكل/أرىؼ(، أم قابمت المكسكمٌ بيفى القكةً 

فٍ أنبت في قمبؾ قمبنا كسع بحار الأرض، ككسع سماء كالضعؼً، ثـ تنتقؿي الشاعرة إلى طرحً سؤاؿو آخر "مى 
، فيضّـُ في قمبًو كيؿٌ -كسع بحار الأرض، ككسع سماء الككف-كاسع جدنا  -الكطف–الككف" فقمب المحبكب 

 محبيو، فكيؿٌ شخص، ككيؿٌ شيء لو محمو في قمبً المحبكبً، إذ إنٌو يتسع لمجميعً بلب استثناء.
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ا –آخر عف " مىفٍ خط حدكده، بيف الفاك ... كزاخك... مىفٍ" فقمب المحبكب  كتقدٌـ الشاعرةي استفيامن
، كممجأ لكيؿّْ  -الكطف لا تحده حدكد كلا تسكره أسكار، فيك مفتكحه لأبنائًو كلمغرباء، مضياؼ لكيؿّْ ضيؼو

بزاخك تقصر  لأبنائًيا كمحبييـ، فلب الحدكد التي تحده مف الجنكب بالفاك، كبالشماؿ خائؼ، فكأنَّو أهـ حنكف
محبتو عمى مف عاش فيو فقط، بؿ إنٌو مشرعه يديو لكؿّْ مف يقبؿ عميو، فالحدكد ىي مكانية فقط، لكف لا 

.  حدكد لمعاطفةً كالحبّْ
 

 :الهوامش
                                                 

مغكم في . كينظر: أسمكبية التعبير الُٓإبداع الدلالة في الشعر الجاىمي مدخؿ لغكم أسمكبي، د.محمد العبد: -ُ
 . ُِٖشعر سميح القاسـ: 

 .ٕٖالتقابػؿ الجمالػي في النػص القرآنػي )دراسػة جماليػة فكريػة كأسمكبيػة(، د.حسيػف جمعػة :  -ِ
 .ِِٗ، د.يكسؼ عميمات : ينظر: جماليات التحميؿ الثقافي في الشعر الجاىمي نمكذجان  ّ-
 . ِِٓٓ/ ٔ، ك ُٕٕٗ/ ٓ. كينظر: الصحاح:ُٔٔ/ ٓكتاب العيف: -ْ
 . ْٗ/ ِ. كينظر: أساس البلبغة: ُٓ/ ٓمعجـ مقاييس المغة:  -ٓ

 .َْٓ/ ُُلساف العرب:  -6ٔ
 .َْٓ/ ُُ. كينظر: لساف العرب: ِّٔ/ ٔالمحكـ كالمحيط الأعظـ:  -ٕ
 .َُٕٖ/ ّالصحاح: -ٖ
 .ُٔٔ/ ٓكتاب العيف:  -ٗ

 . ْٗ/ ِ. كينظر: أساس البلبغة: ُٓ/ ٓمعجـ مقاييس المغة:  -َُ
 

 . ِْ/ُلكتاب، سيبكيو:ا ُِ-
 . ِٗٓالإيضاح في عمكـ البلبغة المعاني كالبياف كالبديع:  -ُّ
 .ّٔ: ينظر: كتاب البديع -ُْ

:َُُيجاز في دراية الإعجاز:لانياية ا ُٓ- .كينظر: المثؿ السائر في أدب الكاتب ِّْ.كينظر: مفتاح العمكـ
ظر:الإيضاح في عمكـ البلبغة المعاني .كينّْٗ-ّْٖكينظر: التمخيص في عمكـ البلبغة .ُّْ/ّكالشاعر:

 . ْٖكينظر: منياج البمغاء كسراج الأدباء:.ِٔٓ-ِٓٓكالبياف كالبديع:
 .ُْٕينظر:نقد الشعر: -ُٔ
 .ّٕٕسرار البلبغة كعمكـ حقائؽ الإعجاز:لأالطراز المتضمف ينظر:  -ُٕ
 . ِْ-ٗلقرعاف : ينظر: التقابؿ كالتماثؿ في القرآف الكريـ دراسة أسمكبية، د.فايز عارؼ ا -ُٖ
 .ّٗالمصدر نفسو :  -ُٗ
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 .ُٓظاىرة التقابؿ في عمـ الدلالة، د.أحمد نصيؼ الجنابي : -َِ
 . ُِِعمـ الدلالة إطار جديد، ؼ.ر.بالمر، ترجمة د.صبرم إبراىيـ السيد : -ُِ
 .ُُّعمـ الدلالة، ؼ.ر.بالمر، ترجمة مجيد عبد الحميـ الماشطة : -ِِ

 .ُُٔ-ُُّينظر:المصدر نفسو: ِّ-
 .ُْٖبناء الأسمكب في شعر الحداثة التككيف البديعي:  -ِْ
 .ُْٖينظر : المصدر نفسو : -ِٓ
 .ِٕٓالأسمكبية كثلبثية الدكائر:  -ِٔ
 . ُّّينظر: السياؽ كالنص الشعرم مف البنية إلى القراءة، عمي آيتأكشاف :  -ِٕ
 .ُّٔينظر: السمات الأسمكبية في الخطاب الشعرم: -ِٖ
 .َِٕلدلالي في شعر سميح القاسـ، رقية زيداف : ينظر: التغير ا -ِٗ
 .ُّتراجيديا المكت في الشعر العربي المعاصر ، د.عبد الناصر ىلبؿ :  -َّ
. َِىكل النخؿ، ساجدة المكسكم: كينظر:  .ِّ -ِِ. كينظر:ُْنكارس تقترؼ التحميؽ، ريـ قيس كبة : -ُّ

 .ّّٗالأعماؿ الشعرية لبشرل البستاني: . كينظر: ُِّالبعد الأخير، لميعة عباس عمارة: كينظر: 
جامعة البصرة /كمية –المركزية الأنثكية في الشعر النسكم المعاصر مقاربة سكسيكثقافية، د. رائد فؤاد طالب  -ِّ

 . َُٗالآداب: 
 . ّٓلحظة يناـ الدكلفيف:  -ّّ
 .َُ -ٗ. كينظر: الشاعرة، سياـ جبار: َٕمخاض مريـ، بمقيس حميد:  -ّْ
 .ِٗ-ُٗلأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا: ينظر: ا -ّٓ
 .ُٕٕٔ/ٓينظر: الصحاح:  -ّٔ
 .ْٕ -ْٔالشاعرة:  -ّٕ
 .ُّٕينظر: ثنائية الحياة كالمكت عند نازؾ الملبئكة، سناء سميماف عبد الجبار :  -ّٖ
 .ُٕٔينظر: بناء الأسمكب في شعر الحداثة التككيف البديعي: -ّٗ
 .ُِ -َِالبعد الأخير:  -َْ
 .َُٓالأسمكب في شعر الحداثة التككيف البديعي:  ينظر: بناء -ُْ
 .ْٔقصيدة الكمضة كالنكع الميفارؽ دراسة في البناء الضدٌم، د.سمر الديكب :  -ِْ
 . ِٕ: المصدر نفسو -ّْ
 .ٕ.كينظر: زيارة لمتحؼ الظؿ باب ظؿ النار: ُْ -ُّنكارس تقترؼ التحميؽ:  -ْْ
 .ٓٗدراسة في الدلالة الصكتية كالصرفية كالنحكية كالمعجمية:  ينظر: التحميؿ المغكم في ضكء عمـ الدلالة -ْٓ
 .ٕٔنكارس تقترؼ التحميؽ:  -ْٔ



 قابل  الدلالي  في  البناء الاسلوبي في  شعر  المرأة  العراقيتالت 
 

 

 ُِٔالصفحة  ـ5252لسنة اذار  (الاول) ( العدد25) جمة الخميج العربي المجمدم

                                                                                                                                               

أغمض أجنحتي كاسترؽ كينظر: . ٕٔ، ك ُّ. كينظر:محنة الفيركز: َٕ. ليميات: ُّْكاحتي ىالة القمر:  -ْٕ
 .ِٔ. كينظر:الطمقة أنثى:  ّٕ -ّٔالكتابة: 

 -كمية التربية لمعمكـ الإنسانية -د.جبار عكدة بدف، جامعة البصرةدلالات الصمت في شعر زىكر دكسف،  -ْٖ
 . ٖـ: َُِّ، ُ، العددّٖمجمة أبحاث البصرة )العمكـ الإنسانية(، المجمد ’ قسـ المغة العربية

 .ٗزيارة لمتحؼ الظؿ:  -ْٗ
 . ُْٕينظر: بناء الأسمكب في شعر الحداثة التككيف البديعي:  -َٓ
 .ُُِكقيات: خصائص الأسمكب في الش -ُٓ
 .   ْٕٓ-ْْٕزىر الحدائؽ:  كينظر:  .ّٕالبعد الأخير: كينظر:  .ْٓغزالة في الريح:  -ِٓ
 .ُٗينظر:الخصائص الأسمكبية في الشعر الركمنسي عف الأندلسييف عصر الطكائؼ نمكذجا،بك علبـ رزيؽ: -ّٓ
 .ّٓاحتفاء بالكقت الضائع : -ْٓ
 .َٗاس لعبد الله البردكني:ينظر:بنيات الأسمكب في قصيدة مآتـ كأعر  -ٓٓ
 .ُٕٗينظر: بناء الأسمكب في شعر الحداثة التككيف البديعي:  -ٔٓ
 .،ّْيينظر: احتفاء بالكقت الضائع:  -ٕٓ
 .ٕٓالبعد الأخير: -ٖٓ
 . ٖٓاحتفاء بالكقت الضائع، ريـ قيس كبة : -ٗٓ
 .ّٓينظر: إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي:  -َٔ
 .   ِٕليميات، مي مظفر: -ُٔ
 . ّٗ-ّٖمخاض مريـ: كينظر:  .ُّنعاس الميمؾ: -ِٔ
 .ّٓينظر: إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي:  -ّٔ
 .ٔ. كينظر: زيارة لمتحؼ الظؿ: ُِاحتفاء بالكقت الضائع: -ْٔ
جراءاتو:  -ٓٔ  .ِِٓينظر: عمـ الأسمكب مبادئيو كا 
 .ّٕ-ّٔم : . كينظر: السرل لسييؿ، ساجدة المكسك ٕٓىكل النخؿ، ساجدة المكسكم:  -ٔٔ
 .ُٓٗأسمكبية الحجاج التداكلي كالبلبغي تنظير كتطبيؽ عمى السكر المكية، د.مثنى كاظـ صادؽ:  -ٕٔ
 .ُٕٓالأعماؿ الشعرية لبشرل البستاني:  -ٖٔ
 . ّْأغمض أجنحتي كاسترؽ الكتابة:  -ٗٔ
 .ِْٖالأعماؿ الشعرية لبشرل البستاني:  -َٕ
 .ْٕ- ْٔعند نبع القمر:  -ُٕ
 .ِْٕ -ُْٕشعرية لبشرل البستاني: الأعماؿ ال -ِٕ
 . ِْٖينظر: المصدر نفسو:  -ّٕ
 . ٕٗ. كينظر: كاحتي ىالة القمر:  ّٖ. كينظر: نعاس الميمؾ: ّٓنكارس تقترؼ التحميؽ:  -ْٕ
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(: نكارس تقترؼ التحميؽ)ىذياف عند ضريح الذاكرة ( ىك عنكاف قصيدة الشاعرة ريـ قيس كبة في ديكاف: ) -ٕٓ
ِْ-ّٕ. 
 . ُِّْ/ ّع جمع صقع، أم: ناحية. ينظر: الصحاح: الأصقا -ٕٔ
 .77: التضاد والعلاقات الثنائية في شعر المعاقين، د.محمد شاكر الربيعي وصباح عصام عبد  -77
 . ُُٕالشعر الميجرم المعاصر  قصي عسكر نمكذجا، د.ىدل سلبمة :  -ٖٕ
 .ْٖ. كينظر: مخاض مريـ : ُٓك ْٗ_ ْٖنكارس تقترؼ التحميؽ:  -ٕٗ
 .ُٕٓينظر: بناء الأسمكب في شعر الحداثة التككيف البديعي:  -َٖ
 .ٖٗ-ٖٖساجدة المكسكم:  عند نبع القمر، -ُٖ
 .ٕالمصدر نفسو: -ِٖ

 مصادر ومراجع البحث:
 :القرآن الكريم

: المصادر والمراجع:  أولاا
 -ة لمكتاب الجامعيإبداع الدلالة في الشعر الجاىمي مدخؿ لغكم أسمكبي، د.محمد العبد، الأكاديمية الحديث -ُ

 ـ.ََُِ،د.ط ،القاىرة/ مصر
 ـ.ُُٗٗ، ُبغداد، ط -، دار الشؤكف الثقافية العامةاحتفاء بالكقت الضائع، ريـ قيس كبة  -ِ
لبناف،  -أساس البلبغة، أبك القاسـ الزمخشرم، تحقيؽ باسؿ عيكف السكد، د.ط، دار الكتب العممية بيركت -ّ

 ـ.ُٖٗٗ
غي تنظير كتطبيؽ عمى السكر المكية، د.مثنى كاظـ صادؽ، منشكرات أسمكبية الحجاج التداكلي كالبلب -ْ

 ـ.َُِٓ، ُلبناف، ط -ضفاؼ، منشكرات الاختلبؼ
 ـ.ََِّ، ُالأردف، ط-د.مكسى سامح ربابعة، دار الكندم لمنشر كالتكزيعالأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، -ٓ
، ُعماف، ط -، دار صفاء لمنشر كالتكزيعد.عبد القادر عبد الجميؿ البلبغية، الأسمكبية كثلبثية الدكائر -ٔ

 ـ.َُِٖ
لبناف، دار الفارس لمنشر -بشرل البستاني، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر بيركتالأعماؿ الشعرية،  -ٕ

 ـ.َُِِ، ُالأردف، ط -كالتكزيع
بيركت،  -ة، ريـ قيس كبة، أندية الفتيات في الشارقة كالدار المصرية المبنانيأغمض أجنحتي كاسترؽ الكتابة -ٖ

 ـ.ُٖٗٗد.ط، 
الإيضاح في عمكـ البلبغة المعاني كالبياف كالبديع، الخطيب القزكيني جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف بف  -ٗ

(، كضع حكاشيو إبراىيـ شمس الديف، منشكرات محمد عمي بيضكف، دار ھّٕٗعمر بف أحمد بف محمد)ت
 ـ.ََِّ-ھُِْْ، ُالكتب العممية بيركت/لبناف، ط
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 ـ.ُٖٖٗبغداد، د.ط، –بيت سيف لمكتب  بعد الأخير، لميعة عباس عمارة،ال -َُ
، ِمصر، ط -د.محمد عبد المطمب، دار المعارؼبناء الأسمكب في شعر الحداثة التككيف البديعي،  -ُُ

 ـ.ُٓٗٗ
مكد د.محالتحميؿ المغكم في ضكء عمـ الدلالة دراسة في الدلالة الصكتية كالصرفية كالنحكية كالمعجمية، -ُِ

 ـ. ََِٓ -ھُِْٔمصر، -، دار النشر لمجامعاتُعكاشة، ط
تراجيديا المكت في الشعر العربي المعاصر، د.عبد الناصر ىلبؿ، مركز الحضارة العربية القاىرة_ مصر،  -ُّ
 ـ.ََِٓ، ُط

ات دار المنير التقابػؿ الجمالػي في النػص القرآنػي )دراسػة جماليػة فكريػة كأسمكبيػة(، د.حسيف جمعة، منشكر  -ُْ
 ـ.ََِٓ، ُدمشؽ/سكريا، ط -لمطباعة كالنشر كالتكزيع

إربد/ الأردف،  –التقابؿ كالتماثؿ في القرآف الكريـ دراسة أسمكبية، د.فايز عارؼ القرعاف، عالـ الكتب الحديث  -ُٓ
 ـ.ََِٔ، ُعماف/ الأردف، ط –جدارا لمكتاب العممي لمنشر كالتكزيع 

غة، جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف القزكيني الخطيب، ضبطو كشرحو عبد التمخيص في عمكـ البلب -ُٔ
 ـ.ُِّٗ، ِالرحماف البرقكقي، دار الفكر العربي، ط

، المؤسسة العربية لمدراسات ُ، د.يكسؼ عميمات، طجماليات التحميؿ الثقافي في الشعر الجاىمي نمكذجان  -ُٕ
 ـ.ََِْ، ُلبناف، ط-كالنشر، بيركت

تكنس، د.ط،  -سمكب في الشكقيات، محمد ىادم الطرابمسي، منشكرات الجامعة التكنسيةخصائص الأ -ُٖ
 ـ.ُُٖٗ

بغداد، د.ط،  -النجؼ الأشرؼ/ العراؽ، المكتبة الكطنية -، مطبعة الأدباءزيارة لمتحؼ الظؿ، فميحة حسف -ُٗ
 ـ.ُٖٗٗ

، ُبغداد، ط –ربية" لمطباعة كالنشر ، دار الشؤكف الثقافية العامة "آفاؽ عالسرل لسييؿ، ساجدة المكسكم -َِ
 ـ.َََِ

 ـ.َُُِ، ُالأردف، ط -السمات الأسمكبية في الخطاب الشعرم، د.محمد بف يحي، عالـ الكتب الحديث -ُِ
السياؽ كالنص الشعرم مف البنية إلى القراءة، عمي آيتأكشاف ، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع الدار البيضاء/  -ِِ

 ـ.َََِ، ُالدار البيضاء، ط -ح الجديدةالمغرب، مطبعة النجا
 ـ.ُٓٗٗبغداد، د.ط،  –مطابع الشؤكف الثقافية العامة  -منشكرات أسفار الشاعرة، سياـ جبار، -ِّ
–الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، الجكىرم، تحقيؽ احمد عبد الغفكر عطٌار، دار العمـ لمملبييف بيركت  -ِْ

 ـ.َُٗٗ، ْلبناف، ط
، يحيى  بف حمزة بف عمي بف إبراىيـ العمكم سرار البلبغة كعمكـ حقائؽ الإعجازلألمتضمف الطراز ا -ِٓ

 ـ.ُُْٗمصر، د.ط، - مطبعة المقتضب ق(، دار الكتب الخديكية،َٕٓاليمني)ت
 ـ.َََِبغداد، د.ط،  -رسمية محيبس، دار الشؤكف الثقافية العامة لمطباعة كالنشر الطمقة أنثى، -ِٔ
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جراءاتوعمـ الأسمكب  -ِٕ  ـ.ُٖٗٗ، ُمصر، ط–، د.صلبح فضؿ، دار الشركؽ القاىرة مبادئيو كا 
-سكندريةلإعمـ الدلالة إطار جديد، ؼ.ر.بالمر، ترجمة د.صبرم إبراىيـ السيد، دار المعرفة الجامعية ا -ِٖ

 ـ.ُٓٗٗمصر، د.ط، 
الجامعة -عالي كالبحث العمميعمـ الدلالة، ؼ.ر.بالمر، ترجمة مجيد عبد الحميـ الماشطة، كزارة التعميـ ال -ِٗ

 ـ.ُٖٓٗالمستنصرية، د.ط، 
، ُبغداد، ط –دار الشؤكف الثقافية العامة "آفاؽ عربية" لمطباعة كالنشر عند نبع القمر، ساجدة المكسكم،  -َّ

 ـ.ُٕٖٗ
 ،ُبغداد، ط -دار الشؤكف الثقافية العامة "آفاؽ عربية" لمطباعة كالنشر غزالة في الريح، مي مظفر،  -ُّ

 ـ.ُٖٖٗ
، ُالشارقة، ط -قصيدة الكمضة كالنكع الميفارؽ دراسة في البناء الضدٌم، د.سمر الديكب، دار الثقافة -ِّ

 ـ. َِِِ
-عبد الله بف المعتز، اعتنى بنشره كعمؽ عميو إغناطيكسكراتشفكفسكي، دار المسيرة بيركت كتاب البديع، -ّّ

 ـ.ُِٖٗ-قَُِْ، ّلبناف، ط
، تحقيؽ د.ميدم المخزكمي ك د.إبراىيـ ى(ُٕٓبد الرحمف الخميؿ بف أحمد الفراىيدم )تكتاب العيف، أبك ع -ّْ

 لبناف، د.ط، د.ت. -السامرائي، د.ط، منشكرات مؤسسة الأعمى لممطبكعات بيركت
ق(، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف، مكتبة الخانجي َُٖالكتاب، أبك بشر عمرك بف عثماف بف قنبر سيبكيو) ت -ّٓ
 ـ.ُٖٖٗ، ّطالقاىرة،  –

 ـ.ُٗٗٗ، ُمدريد /أسبانيا، ط -لحظة يناـ الدكلفيف، ككلالة نكرم، دار ألكاح -ّٔ
 -لساف العرب، أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظكر الأفريقي المصرم ، دار صادر بيركت -ّٕ

 ، د.ت.ِلبناف، ط
 ـ.ُْٗٗ، ُط عماف/ الأردف، -دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع ليميات، مي مظفر، -ّٖ
ق(، قدمة كعمؽ عميو د.أحمد المكفي ّٕٔضياء الديف بف الأثير)تالمثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر،  -ّٗ
 ـ.ُّٕٗمصر، دار الكتب، د.ط، -القاىرة-، دار نيضة مصر لمطبع كالنشر الفجالة بدكيطبانة كد.
ق(، ْٖٓالمرسي المعركؼ بابف سيده )تأبك الحسف عمي بف إسماعيؿ بف سيده المحكـ كالمحيط الأعظـ،  -َْ

 ـ.َََِ-قُُِْ، ُلبناف، ط-تحقيؽ د.عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العممية بيركت
 ـ. َََِبيركت، د.ط،  -، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشرمحنة الفيركز، مي مظفر،  -ُْ
 َُِٓ، ِبيركت /لبناف، ط -مخاض مريـ، بمقيس حميد، دار الرافديف لمطباعة كالنشر كالتكزيع -ِْ
، تحقيؽ عبد السلبـ محمد ىاركف، ى(ّٓٗمعجـ مقاييس المغة، أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا )ت -ّْ

 ـ.ُٕٗٗد.ط، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 



 قابل  الدلالي  في  البناء الاسلوبي في  شعر  المرأة  العراقيتالت 
 

 

 ِٓٔالصفحة  ـ5252لسنة اذار  (الاول) ( العدد25) جمة الخميج العربي المجمدم

                                                                                                                                               

ْْ-  ، ق( ،ضبطو ككتب ىكامشو ِٔٔأبك يعقكب يكسؼ بف أبك بكر محمد بف عمي السكاكي )تمفتاح العمكـ
 ـ.ُٕٖٗ-قَُْٕ، ِلبناف، ط-مؽ عميو نعيـ زرزكر، دار الكتب العممية بيركتكع
، تحقيؽ محمد الحبيب ابف الخكاجة، ى(ٖٓٔ، أبك الحسف حازـ القرطاجني )تمنياج البمغاء كسراج الأدباء،  -ْٓ

 ـ.ُٖٔٗلبناف، د.ط،  -دار الغرب الإسلبمي بيركت
 ـ.َُِِ، ِالقاىرة، ط -منشر، الحضارة لنعاس الميمؾ، نجاة عبد الله،  -ْٔ
، ضبطو كشرحو محمد عيسى منكف، المطبعة المميجية، ى(ّّٕ، أبك الفرج قدامة بف جعفر)تنقد الشعر -ْٕ
 ـ.ُّٓٗ-ُّْٗ، ُط

-ق(، مطبعة الآداب كالمؤيدَٔٔيجاز في دراية الإعجاز، ، فخر الديف محمد بف عمر الرازم) تلانياية ا -ْٖ
 ق.ُُّٕمصر القاىرة،

 ـ.ََِّ، ِبغداد، ط -رس تقترؼ التحميؽ، ريـ قيس كبة، ريـ قيس كبة، اتحاد الأدباء كالكتاب العربنكا -ْٗ
بغداد،  -بغداد، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ -ىكل النخؿ، ساجدة المكسكم، دار الرشيد لمطباعة كالنشر -َٓ

 ـ.  ُّٖٗد.ط، 
-ُٖٗٗبغداد، د.ط،  -بغداد، دار الحرية لمطباعة–كتب كاحتي ىالة القمر، زىكر دكسف، دار الكثائؽ كال -ُٓ

 ـ.َُٗٗ
 ثانياا: الرسائل الجامعية:

كرقمة -أسمكبية التعبير المغكم في شعر سميح القاسـ، شميمامحمد ، رسالة ماجستير، جامعة قاصدم مرباح -ُ
 ـ.َُِٓ-َُِْ،

، رسالة ماجستير، جامعة قاصدم بنيات الأسمكب في قصيدة مآتـ كأعراس لعبد الله البردكني، نبيؿ بكمصراف -ِ
 ـ.َُُِ-ََُِكمية الآداب كالمغات،  -مرباح كرقمة

التغير الدلالي في شعر سميح القاسـ، رقية زيداف،  رسالة ماجستير، جامعة النجاح الكطنية/ فمسطيف،  -ّ
 ـ.ََُِ

ؽ، أطركحة الخصائص الأسمكبية في الشعر الركمنسي عف الأندلسييف عصر الطكائؼ نمكذجا، بك علبـ رزي -ْ
 ـ.َُِٕ-َُِٔالمسيمة/ الجزائر،  -دكتكراه، جامعة محمد بك ضياؼ

 ثالثاا: البحوث: 
التضاد كالعلبقات الثنائية في شعر المعاقيف، د.محمد شاكر الربيعي كصباح عصاـ عبد، مجمة مركز بابؿ  -ُ

 ، د.ت.ُ، عٔلمدراسات الإنسانية، جامعة بابؿ، مجمد
جامعة تكريت، مجمة جامعة -ؾ الملبئكة، سناء سميماف عبد الجبار، كمية الآدابثنائية الحياة كالمكت عند ناز  -ِ

 ـ.ََِٕ، ٓ، عُْتكريت لمعمكـ الإنسانية، مجمد
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 -كمية التربية لمعمكـ الإنسانية -دلالات الصمت في شعر زىكر دكسف، د.جبار عكدة بدف، جامعة البصرة -ّ
 ـ.َُِّ، ُ، العددّٖنسانية(، المجمد قسـ المغة العربية، مجمة أبحاث البصرة )العمكـ الإ

 ـ.َُِٓ، َِالشعر الميجرم المعاصر  قصي عسكر نمكذجا، د.ىدل سلبمة، مجمة دراسات البصرة، ع -ْ
الجامعة المستنصرية، مركز تحقيقات -ظاىرة التقابؿ في عمـ الدلالة، د.أحمد نصيؼ الجنابي، كمية الآداب -ٓ

 كامتكيرس عمكـ إسلبمي، د.ت.
كمية  جامعة البصرة /–ثكية في الشعر النسكم المعاصر مقاربة سكسيكثقافية، د. رائد فؤاد طالب المركزية الأن -ٔ

 . َُِِ، ِ، عْٔالآداب، مجمة أبحاث البصرة لمعمكـ الإنسانية، مج 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


