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 -ممخص البحث :

اتجو البحث نحو التقصي عف  لذايُعنى ىذا البحث بدراسة ) التشكيؿ البصري في رسوـ حسف عبود (         
كيؿ البصري في رسوـ حسف عبود ، يتكوف البحث مف تجربة الفناف حسف عبود ولأىميتو وسـ ىذا البحث بػ التش

مشكمة البحث التي انطمقت في تأسيس موضوع  الاوؿ الاطار المنيجي لمبحث تضمفاربعة فصوؿ : الفصؿ 
البحث بالتساؤؿ الاتي : ) ما التشكيؿ البصري في رسوـ حسف عبود ( وكيفية تجسيدىا تشكيمياً في تجربتو 

ذه الدراسة في توسيع الدائرة العممية والمعرفية لممنجز الفني العراقي ولسد الفراغ الفنية ؟ كما تكمف اىمية ى
الى تعرؼ التشكيؿ البصري في رسوـ حسف عبود ضمف المعرفي في المكتبات الفنية ، كما ييدؼ البحث 

لمنشورة في ـ ( التي تتوفر في الاصدارات الفنية مف الكتب والمصورات ، وا 0100 – 0971الحدود الزمانية ) 
الشبكة العالمية للاتصالات العنكبوتية ، والمتاحؼ الفنية ، وتحديد المصطمحات المرتبطة بالموضوع ، اما 
الفصؿ الثاني الاطار النظري فيشمؿ المبحث الاوؿ : التشكيؿ البصري في الرسـ العراقي المعاصر ، اما 

سفر عنة الاطار النظري ، سيكوف الفصؿ الثالث المبحث الثاني : الاسموب الفني لمرساـ حسف عبود ، وما ا
الذي اختص بإجراءات البحث ومجتمع البحث ما توفر لمباحث مف نماذج فنية ، اختير لعينة البحث ثلاث 
نماذج اذ اتبع الباحث المنيج الوصفي في تحميؿ العينات ، ويتكوف الفصؿ الرابع مف النتائج والاستنتاجات 

 المراجع والمصادر والخلاصة بالمغة الانكميزية .ويختـ ىذا البحث بأىمية 

 تشكيل ، بصري ، تجسيد ، تجارب الكممات المفتاحية : 
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The abstract 

         This research is concerned with the study of visual formation in Hassan 

Abboud's drawings. Thus, the research headed towards investigating the experience 

of the artist, Hassan Abboud, and for its importance. This research was called visual 

formation in Hassan Abboud's drawings. The subject of the research is the following 

question: (What is the visual formation in Hassan Aboud’s drawings) and how to 

embody it visually in his artistic experience? The importance of this study also lies in 

expanding the scientific and cognitive circle for the Iraqi artistic achievement and to 

fill the knowledge gap in the art libraries. and photographers, and published in the 

World Wide Web of World Wide Web Communications, and art museums, and 

defining the terms related to the topic. As for the second chapter, the theoretical 

framework. The first topic includes: visual formation in contemporary Iraqi painting. 

The second topic: the artistic style of the painter Hassan Abboud, and what resulted 

from the theoretical framework. The third chapter will be devoted to research 

procedures. The research community provided the technical models available to the 

researcher. Three models were chosen for the research sample, as the researcher 

followed the descriptive approach in analyzing the samples. The fourth chapter 

consists of results and conclusions, and this research  concludes with the importance 

of references, sources and summary in English. 

key words: Formation, visual, embodiment, experiences 

 

 الاطار المنهجيالأول: الفصل 

 -أولا : مشكمة البحث : 

التي اىمية كبيرة و التشكيؿ البصري لمموروثات الحضارية اعطاء اسيمت الفنوف التشكيمية بصورة عامة في      
ساعدت في دعـ الخطاب البصري نحو استقطاب الادراؾ الحسي لمبيئة المحيطة بالإنساف وتوظيفيا في الفف ، 

تمؾ الاشكاؿ بتكوينات بصرية أدركت في تشكيؿ ابداعاتيا الجمالية ، تناوؿ كؿ مظاىر الوجود حيث عبرت 
المدركة بالتأمؿ معبراً بذلؾ عف أفكاره وانطباعاتو وانفعالاتو بإشكاؿ وخطوط  تدفع بالمتمقي الى إدراؾ تفاصيميا  

عد مف أىـ روافده ومرجعا ميما لمفف العراقي جماليا ، ولقد امتد الفنوف بشكؿ عاـ منذ الحضارات القديمة والتي ت
المعاصر في نتاجاتيا الفنية التي تشكمت بصرياً باستخداـ معطيات فنية مختػمفة لمتعبير جمالياً عف معتقداتيـ 

واستمد الفناف العراقي المعاصر مواضيعو وافكارىـ حيث ساىـ ذلؾ بإبراز شخصية المنجز الفني العراقي ، 
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وزات الأساطير وما تحممو مف غموض متجياً نحو التاريخ ، فأخذ يشكؿ اعمالو الفنية مف الجمالية مف مرم
استطاع الفناف العراقي منذ مرحمة الثلاثينات خلاؿ الاحداث والمواضيع المتعددة التي تمثميا نتاجاتو ،

منجزة الابداعي وفقاً والاربعينات مف القرف المنصرـ أف يعزز التشكيؿ البصري مف خلاؿ التجارب المتعددة في 
لمستويات ذات قيـ جمالية ، وحيف بدأت مرحمة التأسيس في تجارب الخمسينييف تلامس الأساليب الأوربية بحثاً 
عف صور جديدة وتقنيات معاصرة ورؤى حداثوية فاعمة في المنجز التشكيمي عموماً والرسـ خصوصاً تمثمت 

معرفياً عبر الأشكاؿ وبتكوينات جديدة ، فقد استميـ الفناف العراقي انطلاقة فكرية امتمكت فييا حضوراً جمالياً و 
اشكالو البصرية لوضع رؤية متجددة في الاستعارة الشكمية ، التي اسيمت استعارتو تمؾ في تشكيؿ مفرداتو 

الكثير مف البصرية مكممة لما ساىـ بيا الفناف العراقي القديـ بكؿ جوانبو الفنية الجمالية وبما اف تراثنا يحوي 
الاشكاؿ البصرية ذات الطابع الفمكموري وىي تتجو نحو الاصالة في المبدعات الفنية الى مستوى جمالي ليومنا 
ىذا ، فقد ساىـ الفناف العراقي المعاصر في الحفاظ عمى بنية التشكيؿ لممنجز الفني المعاصر  وفؽ منطؽ 

، فأتجو الفناف لخمؽ تشكيلات مستحدثة ومتمايزة مف  الابتكار والتجديد مع تضايؼ الموروث بنزعتو التجذرية
لمموروثات الشعبية  التشكيؿخلاؿ دلالاتيا المستحضرة جمالياً ىي في الغالب تولد لدى المتمقي الاحساس نحو 

 اذ ترتبط بالأثر الذي تتركو الحضارة عبر التاريخ .
تجارب تثير تساؤلًا عند الباحث لفتح مغاليؽ فقد أفضى الفناف حسف عبود إلى تطوير تجاربو الفنية كؿ ىذه ال

في رسوـ ما التشكيؿ البصري تجربة الفناف )حسف عبود( ومف ىنا تحددت مشكمة بحثنا في التساؤؿ الاتي : ) 
  حسف عبود ( وكيؼ تجسدت تشكيميا في منجزه الفني ؟

 ثانياً / اهمية البحث والحاجة الية : 
 تكمف اىمية البحث في ما يأتي : 

تعد تجربة الفناف حسف عبود مف التجارب الابداعية العراقية المعاصرة ولأىميتيا والتي تتطمب تقصي  – 0
 التشكيؿ البصري في الفف العراقي عبر الكشؼ عف الياتيا ومنظومتيا الجمالية .

 لسد الفراغ المعرفي في مكتباتنا الفنية والجمالية . – 0
 لباحثيف والميتميف بالدراسات الفنية والجمالية .يتوجو ىذا البحث بالفائدة الى ا – 3

 ثالثاً / هدف البحث :
 ييدؼ البحث الحالي الى :

 تعرؼ التشكيؿ البصري في رسوـ حسف عبود .
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 رابعاً / حدود البحث :
: تقصي التشكيؿ البصري في رسوـ حسف عبود المتمثمة بالأعماؿ الزيتية والرسوـ  الحدود الموضوعية – 0

 و ودفاتر الفناف والتخطيطات .الكرافيكي
 ـ ( . 0100 – 0971) :  الحدود الزمانية – 0
: الاعماؿ الفنية لمفناف حسف عبود والمتوفرة في المتاحؼ الفنية ، والمجاميع الشخصية ،  الحدود المكانية – 3

لعالمية للاتصالات والمنشورة في الاصدارات الفنية مف الكتب ، والمطويات والمصورات المنشورة عمى الشبكة ا
 العنكبوتية .

 خامساً / تحديد المصطمحات وتعريفها :
  -التشكيل : – 1
 -التشكيل ) لغوياً ( : -

قاؿ )محمد بف ابي بكر الرازي( في مختار الصحاح حوؿ الشكؿ: يقاؿ ليذا الشكؿ بكذا أي اشبو.. وقولو تعالى: 
 ( . 0)  )كؿٌّ يَعْمَؿُ عَمَى شَاكِمَتِوِ( أي عمى طريقتو"

 -التشكيل ) اصطلاحا ( : -
اف يثير في المتمقي  عرفة عادؿ مصطفى " ذلؾ التنظيـ الذي يستخدـ وسيط حسي لذلؾ العمؿ والذي شأنو 

  ( . 0انفعالا استطيقيا" ) 
 -البصري : – 2

  -البصري ) لغوياً ( :  -
ْـ مَشَوْا فِيوِ يَكَادُ الْبَرْؽُ يَخْطَؼُ أبصَ  {وردت في قولة تعالى في سورة البقرة :   ْـ كُمَّمَا أضَاءَ لَيُ  .(  3)  }ارَىُ
 -:البصرية ) اصطلاحا (  -

أف البصر لا يدرؾ بذاتو مقادير الأشياء وأوضاعيا " في المعجـ الفمسفي لإبراىيـ مدكور البصرية تعني 
 . ( 4)  ومسافاتيا وكؿ ما يدركو إنما ىو علامات ودلائؿ عمى المسافات والأوضاع والمقادير"

 ) اجرائيا ( : البصريالتشكيل  –
ىو مجموعة مف العلاقات النسقية المرتبطة بيف عناصر التكويف في العمؿ الفني ، لتنشئ بنية تصويرية شاممة 

قابمية الادراكية المبصرة لعناصر العمؿ الفني عبر والتقنية التي يعبر عنيا الفناف ومتكاممة مف خلاؿ الاسموب 
 التشكيمية .وعلاقتيا في صياغتو 
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 الاطار النظري :الفصل الثاني
 المعاصر في الرسم العراقيالتشكيل البصري : الأولالمبحث  

 المقدمة :
ذلؾ في منذ بداية القرف العشريف نجد اف الفف التشكيمي في العراؽ وكأنو مجيوؿ اليوية ولعؿ السبب     

حيث كانت صياغاتو تقترب مف مواضيع تسجيمية ىتماـ الفناف العراقي لـ يكف منصبا عمى الفف الى الا يعود
ورسوـ الصور المصغرة حيث ظير في ىذه الفترة مجموعة مف الرساميف اليواة ) الفنانيف الاوائؿ ( ، لمبحث عف 

فمـ يعد مف سبب يبرر رضوخيـ  ، ياليوية وىو الامر الميـ الذي شغؿ تفكيرىـ في فرض أسموبيـ التشكيم
عمى كسب الحرب ، وىذا ما ايقظ لدى الفنانيف العراقييف اىتماميـ بدورىـ في انتشار لمفكر الغربي المتصارع 

الفف مف جية والبحث عف سماتو الجمالية في تكويف التشكيؿ البصري لكؿ ما يحقؽ اليوية لفنونيـ الحديثة وىي 
تسجيمي ونقميـ لمواقع مرحمة التأسيس لمفف التشكيمي العراقي الحديث في الرسـ ، حيث كانت تتسـ بطابعيا ال

الطبيعي بتشكيؿ مشابيا لمصور الفوتوغرافية والكارت السياحي والتي " تشكمت مف خلاؿ وجودىا الفطري ، مف 
، كاف الفناف  ( 5حساس بنقؿ الواقع المرئي لذاتو " ) خلاؿ رؤيتيا المباشر لمواقع والطبيعة مشبعة بالعاطفة والا

العثمانية في عشرينات القرف الماضي ، اذ وصمت الينا نماذج  قميمة متناثرة  العراقي يأخذ دروسو في المعسكرات
وتحمؿ معيا ظواىر التبايف بيف قدراتيـ في رؤية ودقة في  الفنية توحي بتشكيؿ بصري اوربيمف نصوصيـ 

رج العراؽ التصوير وتجسيدىا بيوية الطابع العراقي ، في ىذ الحقبة وبعد المزاوجة وسفر بعض الفنانيف الى خا
مف نتاج  جارب الحديثة وتشكيؿ بصري حداثوي وما فيووالاطلاع عمى المدارس الأوربية مف خلاؿ معرفة الت

فني بعيد عف المنظر القروي " بالرغـ مف اف جيميـ كاف مرتبط بأسموب يخص محاكاة الطبيعة وتصوير الحياة 
ور كبير في التأسيس ويعتبروف رواد .. رواد الحركة الجامدة والموضوعات الاجتماعية التقميدية ، الا اف ليـ د

تأسيس بعد جمود وغياب ة لمالتشكيمية العراقية ، أي يسبقوف مرحمة الرواد ، وكما ىو معروؼ انيا كانت البداي
مف الاسموب الاوربي ولعؿ رسومات )عبد القادر الرساـ ( قد سجمت  ، كاف ذلؾ انعكاس عمى تطور(6طويؿ ") 

اف مف اىـ ما يقدـ مف خلاؿ التشكيؿ البصري رؤى و الزمنية كواحد مف ابرز فنانييا واغزرىـ انتاجا تمؾ الحقبة 
ىو تأليؼ  "المناظر الطبيعية والنخيؿ والصور الشخصية جسدت أعمالو الفنية جمالية في الرسـ العراقي ، فقد 

، وىو تقميد الرسـ الاوربي الذي  اً ييما معو كمالطبيعة عمى نحو لا يفتقد فيو الشكؿ وجوده المكاني او الزماني ا
( ، وبحموؿ العقد 0كما في شكؿ )(  7عاصفة التي احدثيا الانطباعيوف " ) كاف ييتز آنذاؾ لقاء ريح الثورة ال

) اكرـ شكري ( كأوؿ فناف عراقي في ارسالو الى اوروبا لمدراسة والتطمع  الثلاثينات كاف نصيب الفناف العراقي 
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فف العالمي جاء بأفكار جديدة حوؿ  ، اذ كاف ىذا التطمع لمففمف خلاؿ إرساؿ البعثات ي انكمترا الى الرسـ ف
اكرـ ) يأخذ شكلا انطباعيا ، حيث سعى  بصري موبىي موصولة في بداية الامر بأسالرسـ العراقي المعاصر و 

ؿ اف يتفيـ المعايير البصرية ، فقد كاف يحاو  الشكمية جمالياً  ى اتقاف فف الرسـ ودراسة مفاىيموال( شكري 
خاص  تشكيؿ بصريلمتكوينات التي يصيغيا داخؿ العمؿ الفني مف خلاؿ تنمية قدراتو الفنية والكشؼ عف 

مختمفة  تكويناتاف يقدـ مواضيع ناجحة ذات شكؿ جمالي ( اكرـ شكري ) استطاع الفناف  فمف خلالو ،يعرؼ بو
ة فرشاة متمردة تعبر عف وحدة موضوعية ذات وعي فني متقدـ  اكرـ شكري حري كاف يممؾعف الذيف سبقوه " 

فيو يتمرد عمى الاساليب السائدة ، والمفارقة في ىذه الموحة اف لوحة ) حواء ( التي تمسؾ بالأفعى تعكس تمرد 
و تشكيلات( ، فكانت  0كما في الشكؿ ) (  8مونية مقارنة بالتجارب السائدة " ) الفناف الاسموبي ومغامرتو ال

متأثرة بالمدرسة الانطباعية ، " اف الانطباعية التي تأثر بيا الفناف ، لـ تكف اختيار مف قبمة ليذا  البصرية
الاسموب ومف ناحية عقمية ، وانما كانت محاولة فكاف شابا يفكر بتقديـ عمؿ يرضي الذوؽ السائد ، او بمعنى 

، وبشكؿ او اخر فقد كاف اختياره متقدما وميما في اخر : يرضي طموحو في انجاز عمؿ فني لو قواعده المتينة 
، وفي حقبة (  9عراقي لاف ىذا الاختيار ، اصلا " ) تمؾ السنوات الاولى مف عمر الحركة التشكيمية في ال

جديدة مف الواقع التسجيمي  اشكاؿوولادة  تشكيؿ بصريالاربعينات ظيرت انبثاقا وتحولًا في الرؤى الجديدة عبر 
ولكف بحس انطباعي وذلؾ مف تأثراً بالرساميف البولونييف عند مجيئيـ الى بغداد حيث نبيوا  الواقعيالشكؿ الى 

جديدة مف خلاؿ القيمة  موضوعاتافكار ومواضيع خدمتيـ في انطلاؽ  وذ تشكيؿ بصريالرساميف الشباب الى 
في ارساء قاعدة فنية  الاشكاؿذه المونية ولما ثقفو ىؤلاء الفنانيف مف اصوؿ وقواعد في فف الرسـ اذ ساىمت ى

ـ( والذي يعد ىذا 0940صحيحو مف خلاليا تأسست جماعة اطمقت عمى نفسيا جماعة ) اصدقاء الفف( عاـ )
" فكانت الاربعينيات فترة الاكتشاؼ  أعماؿ الفنانيف اخريفالتجمع ىو التجمع الاوؿ عمى الرغـ مف وجود 

الى بغداد بسبب الحرب فتعرؼ الييـ جواد سميـ  ) الفنانيف البولونييف (   والدىشة والتوقع فقد بدأت بيجرة بعض 
يف درسوا عند بيير بونار وفائؽ حسف وعطا صبري وغيرىـ مف الفنانيف ، اذ كاف بعضيـ قد تتممذ عمى يد رسام

( " ساىمت في توعية 0943، في حيف تأسست مجمة الفكر الحديث لجميؿ حمودي عاـ )  (  01بباريس" ) 
لفناف والجميور المثقؼ عمى السواء ، فكاف ذلؾ مميداً لظيور الجماعة الفنية عمى اساس وحدة التفكير بالرؤية ا

، وفي ىذا العقد كاف في الفف التشكيمي عمى ما فيو مف ىمع حيث بدأت  (  00ف فيما بعد " ) الحديثة في الف
خلاؿ بناء يدخموا أفكار جمالية خاصة وذلؾ مف  استطاع الفنانيف مف خلاليا اف وبتشكيؿ جديدمنطمقات جديدة 

لت الية مخيمتيـ الذاتية " كانت فترة الاربعينات بالنسبة لمفف العراقي المعاصر فترة تحوؿ آالعممية الفني وفؽ ما 
، وانطلاؽ ، تحوؿ عف المفاىيـ الساذجة والاكاديمية نحو التجديد ، والانطلاؽ عبر التقنية الحديثة ، وقد ميد 
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، وكاف منطمقا مف واقعيـ الذي كانوا يعيشوه محولا ( 00التثقيفية لما قبؿ تمؾ الفترة " )  ذلؾ بشتى المنجزاتل
لرؤية عالـ جديد ، وذلؾ لمحاولتو ؿ افكارىـ التراثية وتحويؿ ىذا التشكيؿ مف خلاو  الشكميةمعالجة الاياه بواسطة 

" المعيار الذي ترجع إليو أحكاـ الذوؽ  كافة ، وىو شرط  سماتيـ الفنية تحممو الذيلإظيار الاسموب الجمالي 
عف المعب الحر لممكات  الضرورة التي يدعييا حكـ ذوقي ما ، بينما يعرؼ الإحساس المشترؾ بأنو اثر ناتج

، وكاف سبب ظيور ىذه الجماعات ىو ظيور جماعات اوربية ) جماعة الانبياء ( نياية (  03معرفتنا " ) 
عشر في فرنسا " كانت ضرورة تاريخية اقتضائيا نضوج الوعي الفني لدى الفناف العراقي الى الحد القرف التاسع 

، حيث  ( 04دية ، كما كانت ضرورة اجتماعية " ) الذي اخذ فيو يتحمس لمممارسة الفنية ، بصورة غير فر 
وفي التعبير عف الطبيعة في تكويف الفكرة لمشكؿ الفني عمى الشكؿ والمضموف اعتمد الفناف ) فائؽ حسف (  

التي يعيشيا الفناف نفسة بواقعيو اكاديمية وىي مف الاتجاىات اليامو في الرسـ العراقي ، اذ تكمف تجميات الرساـ 
بيف التجريد وبيف الواقعية ، فالتجريد بالنسبة الية بمثابة نزعة تجريبية  بتشكيؿ بصريفائؽ حسف في المزاوجة 
ي وذلؾ مف خلاؿ " عدـ استبعاده لفكرة التضحية مف اجؿ موروثة الوطني ، وىو يتمثؿ ولكنيا تستند لمفف الواقع

تحولات الحداثة التي كاف شاىدا عمى اىـ نتائجيـ ، لكنة عرؼ كيؼ يأخذ منيا ويعطييا دوف تفريط في رؤية 
التشكيؿ  تحوؿاما في الخمسينات ، (  3كما في شكؿ )  ( 05ة التي ظؿ مخمصا ليا طوؿ حياتو " ) الواقعي

نطباعي وباتجاه دراسة اكاديمية ذات دراسة حقيقية حيث بدأت البعثات تنطمؽ الى الاواقعي الالبصري باتجاه 
بصرية جديدة مغايرة عف ما سبقوىـ ، كاف التمييد  وتشكيلاالخارج بصورة اكثر عندىا احضروا معارؼ جديدة 

الفف وايضا التي قاـ بيا جميؿ حمودي " بإعطاء الميـ في تأسيس مرحمة الخمسينات ىي جمعية اصدقاء 
  ( . 06)  الحرؼ العربي قيمة ابداعية "

 -مراحل وجماعات الفن التشكيمي العراقي في الخمسينات : 
 جماعة الرواد : – 1

ـ ( ىي الحركة التي ساعدت ذلؾ 0951أف الحركة التشكيمية العراقية التي شكميا جيؿ الرواد عاـ )        
بصرية مكنت العالـ مف اف يرى  اشكاؿذات  تجاربيـعمى النيوض بالفف التشكيمي العراقي ، اذ شكمت  الجيؿ

نسقا عراقيا جديدا ضمف حركة الرسـ العالـ " فقد كانت النزعة الانسانية لجماعة الرواد واضحة في تكويف 
فني خارج اطار المرسـ الشخصي ، الجماعة نفسيا ، بؿ وكيانيا نفسو فيي تمزـ اعضاءىا بالبحث عف المناخ ال

 (، 07احي بغداد لرسـ المنظر الطبيعي " ) مثمما تمزميـ بتذوؽ الموسيقى او حمؿ ادوات الرسـ والسفر الى ضو 
ذات الالواف الخاصة بو وبأسموب قميؿ التعبير ، اذ كانت  تشكيلاتوالفناف ) محمود صبري ( كاف يستخدـ 
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اي انو كاف يعبر بخصوصية الاشكاؿ مف منظورة الخاص نحو ذاكرة  نصوصو الفنية محدودة وغير محدودة
متفردة جديدة  ولعؿ اعماؿ الفناف محمود صبري كانت فييا معاناة اذ تعبر عف الاسموب اليأس في بعض 
اعمالو الفنية ، واستخدـ اسموب الوجودية ايضا في بعض الاحياف ، ولكف فكر في اسموب جديد يعالج بيا 

ميئة بالألـ والاحتجاج والغضب  " ) كاف فييا معاناة " فجاءت معالجتو لمموضوعات الاجتماعية م أسموبو التي
، وكاف لا يعير الكثير مف الاىتماـ للأسموب التراثي التي كانت في رسوـ زملائو الفنانيف الاخريف ، ولكف ( 08

ة ، وفييا كشؼ عف ذكائو الحاد لمتعبير عف سمتو الجمالي تشكيمة البصريجاء الفناف محمود صبري وطور 
المتفرد وبتجربة جعمتو مف المتميزيف في فترة الخمسينات اذ " طور محمود صبري نظرية خاصو بو ، واسماىا بػ 

 ( . 4كما في الشكؿ ) (  09ومتماسؾ الحجة " )  ) واقعية الكـ ( في مقاؿ بارع التحميؿ
  جماعة بغداد لمفن الحديث : - 2

ـ ( نظيرا في تحوؿ مسار الحركة التشكيمية  0950تأسيس جماعة بغداد لمفف الحديث عاـ ) كاف           
العراقية في نظر الاعتبار طرح المضموف الحضاري ، اذ اتفقوا في استمياـ الفكر العراقي في تنمية اسموبيـ 

حظاتيـ لحياة ىذا البمد فجاء في بيانيـ فيـ يريدوف " تصوير حياة الناس في شكؿ جديد ، يحدده ادراكيـ وملا
الذي ازدىر فيو حضارات كثيرة واندثرت ثـ ازدىرت مف جديد انيـ لا يغفموف عف ارتباطيـ الفكري والاسموبي 

قي طابعا بالتطور الفني السائد في العالـ ، ولكنيـ في الوقت نفسة يبغوف خمؽ اشكاؿ تضفي عمى ) الفف العرا
 . ( 01خاصا وشخصية متميزة ( " ) 

 جماعة الانطباعيين : - 3
بما طرحتو جماعة  بتشكيؿ بصري جديدـ( والتي ظيرت  0953تأسست جماعة الانطباعييف عاـ )        

جانب الخياؿ والثقافة والوعي في الفف ، فقد مالي فقط بقدر ما كاف يذىب الى الانطباعييف لـ يكف محض ج
لذي كاف الحافز الاوؿ لظيور جماعة الفنانيف كاف لظيور جماعة الانطباعييف بسبب حافظ الدروبي " ا

واضحة ، ىي تجربة المرسـ  الانطباعييف ، كصدى لنزعتو التطبيقية في ارساء العمؿ الفني عمى اسس تقنية
، وكاف مؤثرا بالعديد ممف تأثروا بيذا النسؽ الا انو لـ يكف ليشكؿ مفصلا كبيرا فيو " خط   ( 00الحر " ) 

ة استعادية تفخر بخزانيا الرمزي مف ملاحـ ، وأساطير ، وانساؽ تصويرية راسخة في الشروع الفعمي لحداث
ـ ( لتكويف تجمعا 0956، ثـ يأتي تأسيس جمعية الفنانيف التشكيمييف عاـ ) (  00خرى " ) العمارة والفنوف الأ

فالفناف العراقي وقتئذ لا يعني فنيا لمفنانيف ، وايضا تضـ جميع الجماعات الفنية والفنانيف الذيف لـ ينتموا ليا " 
بالضرورة نجاحو في اف تكوف الجماعة التي مارس مف اجميا حريتو جماعة فنية حقا ، ومف ىنا فأف فترة 
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 و 0956الخمسينات اشتممت عمى جماعات لـ يكف ليا سوى الاسـ مثؿ ) جماعة خريجي المعيد الفني عاـ 
 .( 03( " )  0958جماعة فناني كركوؾ عاـ 

 تشكيؿ بصريالستينيوف فقد كاف ىدفيـ اعادة الانتاج بينيـ وبيف جيؿ الخمسينات مف خلاؿ التجربة عبر  اما
 مف ىذا الجيؿ مؤثراً ليومنا ىذا " ومف ابرز صفات ىذا الجيؿ: جعمتصفات مميزة  ولوية الحديثة لمصورة الواقع

 انو وريث الجيؿ السابؽ . – 1
 عة ، وىكذا تمرد عمييا .انو لـ يقبؿ بالمسممات الشائ – 2
تمرده كاف عميؽ الارتباط بالواقع الاجتماعي والسياسي والنفسي عمى حد سواء ، وىذا التمرد تمثؿ تجديد  – 3

      ، حيث ظيرت (  04لحرية شرط الفف واساس الالتزاـ " ) الرؤية لمتراث ولقواعد الفف الحديث والتذكير بأف ا
ـ  0969، وجماعة الرؤية الجديدة عاـ )(  05ـ ( )  0965المجدديف عاـ )  ا جماعة) جماعات فنية ( واىمي

 تشكيميـ البصري، فجماعة المجدديف ىـ تعبيريوف اساسا الا اف اىـ المرجعيات التي استندوا في (  06) ( 
، اذ تشكمت ( 07لتقنية وضرورة تجديدىا في الفف ") مغاير مف خلاؿ " الاىتماـ باالجديد و الالاىتماـ بأسموب ب

بالطابع الواقعي والمحمي بكؿ جوانبو السمبية والايجابية " ولكف قمؽ ىذا الجيؿ لو مبرراتو وىي مبررات  بصرياتيـ
نفسية وتاريخية فإزاء البحث عف الحرية بمداىا الوطني والقومي كاف الفناف يبحث عف الحؿ الابداعي ، لكف 

، اذ اعتبروا  ( 08) لا قدرة التمرد عمى الفف التقميدي السائد " مشكلات الواقع والظروؼ المختمفة لـ تمنحو ا
الرسـ مغامرة تقنية في كيفية استخداـ المادة عمى سطح الموحة ، كاف اىتماميـ في اعماليـ تتضمف الشكؿ 
ا والمضموف والتي تمتاز بصيغتيا الجمالية كما استوعبت جانبا مف ازمة ىذا الجيؿ بتدخلات الوجودية ، وكانو 

متمثميف ومتأثريف بالموروث العراقي مما " تبمورت طروحاتيـ ضمف اطار المزاوجة بيف الشكؿ والمضموف ، واف 
قاد ذلؾ الى التغمب الاوؿ عمى الثاني بوصفة حاملا لو ، اذ اسيمت الجماعة عمميا في زيادة شقة الخلاؼ مع 

اوغؿ اقطاب الجماعة في العناية بالوسائط التقنية  الرسـ الخمسيني ذو الوجية الواقعية بمعنى مف المعاني ، وقد
، اما جماعة الرؤية الجديدة ىـ جماعة لوحت  ( 09) ، مميديف في ذلؾ الى مزاوجة بكرية بيف الافكار" 

بالتجديد واغمقت نوافذ التأثير بيف اساليب الرساميف زعماء الجماعة وبيف موقفيـ الثقافية التي ظيرت في 
الخمسينات فيي جماعة " اخرجت رؤيتيا التحديثية توأما بيف النزعة الذاتية والنزعة الموضوعية اعماليـ مف فترة 

، لكف دوف العودة الى صياغات كاف الفف العراقي منشغلا فييا سابقا ،انيا ببساطة نزعة تنفتح وتنغمؽ تبعا 
عينات لـ ينكروا الحركة التشكيمية ،اما في مرحمة السب ( 31) لبواعث حركة التجديد التي دبت مع ىذا العقد " 

ولكف تطورت مف خلاؿ بحثيـ  المواضيعرسامي جيؿ الستينات بؿ تبنوا الافكار البصرية بنفس  تشكيؿفي 
تراثية او معاصرة ، فقد ارتفع رصيد الجماعات الى  بأشكاؿللأسموب الفني واف كاف فردياً او جماعياً والمرتبط 
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عدد الوافر مف الجماعات لا يعني سوى الاىتماـ بالاطار الخارجي ليا كمجاؿ ثماف جماعات " اف ظيور ىذا ال
، اما في فترة الثمانينيات تصور لنا  ( 30) لإنجاز المعرض الفني ، لاف الفناف لوحدة لـ يكف ليستطيع ذلؾ " 

لمؤسسات المعاناة التي يمر بيا الفناف التشكيمي المعاصر مف خلاؿ التدىور والتخبط التي حصمت في ا
السياسية والحالة الاقتصادية في فترة الثمانينات ، وىذا التخبط لاح الساحة الفنية بصورة كبيره جراء الحروب 
التي دارت في ىذهِ الفترة ، ففي مرحمة الثمانينات دارت صور الموت والمغامرات واصبحوا شاىد عياف لمراسيـ 

كرة المتمقي وانسحبت تدريجياً الى ذاكرة المتاحؼ " في خضـ الانييار ، فتجارب الرواد ومف بعدىـ بقيت في ذا
ىذا الفراغ المدمر مضي الثمانينيوف لمواجية مصيرىـ في اجواء ىي الاكثر فداحة وقطيعة مع الاخر ، مع 
اغلاؽ الحدود الدولية لمعراؽ ، وعلاف النفير العاـ والتييؤ لمواجية الموت الذي غطى شوارع العراؽ ، استعداداً 

 ( . 30)    لحرب ىي الاكثر عبثية في التاريخ " 
 

 

 

 

 (2الشكل )      

  

 

 

 

 

 

 

 

 (3الشكل ) (4الشكل )

 (1الشكل ) (2الشكل )



 التشكيل البصري في رسوم حسن عبود.. . مكي عمران راجيد أ./  محمد حميد عبد الباحث
 

 444  2222كانون الاول/ عون ملحق العدد الاربوالثلاثون .. الحاديالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /
 
 

 الاسموب الفني لمرسام حسن عبود: المبحث الثاني

 م ( :  1971مرحمة السبعينات )  – 1
داية اساسية في فترة السبعينيات وتحديداً في منتصفيا درس الفف في  معيد الفنوف الجميمة وىي الفترة التي تعد ب

لمفناف انطلاقة فنية  وف الطباعة ، اف معيد الفنوف مثؿنحو الابداع الفني لمفناف حسف عبود والتي تعمـ فييا فن
تجارب الفناف حسف عبود طريقوُ نحو الفف ،  مف خلالوميدت تجارب جديدة ، كما ويعد الاساس الذي تشكمت 

كيمي العراقي وسائط في تنمية موىبتي الفنية ولمشاىدتي اذ يقوؿ الفناف حسف عبود " وذلؾ لكوف الفف التش
ذات لممعارض الفنية آنذاؾ ، مما اعطتني افادة فنية في تطوير ابداعي الجمالي وتطمعاتي نحو تجارب بصرية و 

، ومف  ( 33) ، وذلؾ مف خلاؿ استفادتي مف أساتذة المعيد الفنوف في تطوير تجاربي نوعاً ما " فنياسموب 
ستو لمرسـ التي طورىا بالطباعة عزز الفناف صياغاتو واسموبو الفني في الفف الكرافيكي  والانشاء خلاؿ درا

التصويري لمرسـ ، اف ىذا الاساس قد ساىـ بشكؿ كبير في تنامي تجربتو الفنية مف خلاؿ تعزيز " تكوينو 
ر مياراتو الفنية متأثراً بأستاذه لمسطح التصويري والتقنيات المستخدمة في صياغاتو كؿ ذلؾ كاف سبباً في تطوي

، وفي ىذه الفترة قسـ الفناف رافع الناصري الطلاب الى قسميف وعدد كؿ قسـ )  ( 34) الفناف رافع الناصري " 
( طمبة لوجود قاعة واحدة في المعيد فييا التيف لمطبع " عندما يطبع الطالب باقي الطمبة يساعدونو في عممية  6

امض ، والورؽ وفي باقي العممية الطباعية لحيف اكماؿ العمؿ الكرافيكي وذلؾ لكي لا الطبع مثؿ تحضير الح
،  ( 35) يكوف ىناؾ تأخير في عممية الطبع فيذه العممية جعمت الطمبة كميا تستفاد مف خبرة الطمبة الباقيف " 

نت ىذهِ الاشتغالات تأخذ حيزاً كانت اىتماماتو الفنية الاولى الحفر عمى المواد الصمبة والخطوط العميقة ، اذ كا
كبيراً مف تفكير الفناف حسف عبود " في بداية الامر وفي فترة السبعينات مف القرف الماضي كاف اىتمامي 
واشتغالي الاىـ الخطوط العميقة  والحفر عمى المواد الصمبة بالأسود والابيض وطباعتيا اذ كانت الطباعة 

 . ( 36) شاغمي الكبير " 
 م ( :  1981الثمانينيات ) فترة  – 2

في ىذه الفترة كانت اجواء الحرب العراقية الايرانية واضحة فقد عمؿ الفناف حسف عبود تجارب فنية 
عمى ىذه الاجواء فقد طرح افكار ومعطيات تمثمت في " شكؿ المرأة شاغمة الاساسي وفكرة الحرية والدفاع عف 

بيا بيف الكرافيؾ والرسـ ذات نزعو غنائية وبالإضافة الى انو لدية  حقوؽ المرأة ويصورىا بجمالية وبتقنية يزاوج
القدرة عمى توزيع العلاقات عمى جغرافية السطح التصويري بطريقة تؤىمو الى اف يكوف صوت مسموع وبالتالي 

 ، اف تجربة حسف ( 37) فتجاربو بسيطة تقترب الى التجريد ولكف ىي منطقة وسطى بيف التجريد والتعبير " 
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عبود ىي جزء مف تجربة جماعة الاربعة في فترة الثمانينات والتي ضمت ىذه الجماعة كؿ مف الفنانيف ) فاخر 
محمد ، عاصـ عبد الامير ، حسف عبود ، والراحؿ محمد صبري ( ، حيث تزامف المعرض الاوؿ مع اجواء 

حضوراً فاعلا مف قبؿ المتمقيف ـ ( وحصؿ فيو 0980الحرب الايرانية ) جماعة الاربعة الاوؿ ( في عاـ  ) 
وكاف الحافز الميـ بأف تستمر ىذه الجماعة " عندما تزامف المعرض الاوؿ لمعرض جماعة الأربعة الاوؿ فترة 
الحرب لـ نكف اف نتصور اف تستمر ىذه الجماعة اـ لا ولكف عندما رأوا الناس المعرض بصورة مختمفة لأننا 

( ، وتعد الموحة لدى ) حسف عبود  5ؿ ) كما في الشك  ( 38) مي العراقي " نقمنا اجواء الحرب في الفف التشكي
( ما ىي إلا ولادة تجربة فنية غير عبثية بؿ ىي ولادة لاكتماؿ ملامحيا ونضوجيا وحتى سموؾ الأشياء فييا 

استثمر بيا فمف خلاليا " الموحة أشعر أنيا جاىزة أبداً ومتى قبؿ كؿ شيء مثلا في البدء كممموس حسي وبذلؾ 
لـ لوحتي كخامة لبدء في بناء السطح التصويري وبناء ملامحيا وخصائصيا فكرياً ولذلؾ كثيراً ما ادخؿ عا

 .(  39تكويناتي  " ) 
 فترة التسعينيات :   - 3

في ىذهِ الفترة لمفناف حسف عبود كانت اعمالو ذات طابع سياسي نوعاً ما والتي ىي الا استعارات لأشكاؿ تممئيا 
العاطفة مف الواقع الطبيعي وبشكميا التعبيري والمتفرد في تجاربو لأنو يؤمف بالمصير الفردي للإنساف اذ تمعب 
الذاكرة في نتاج اعمالو فنية ذات معطيات  شاعرية المحممة بيموـ الفرد العراقي رغـ الحصار الذي حصؿ في 

الو قاطبة ، مبقية عمى حيوية الخياؿ والمضاميف ، ىذه الفترة " ىناؾ ارادة قوية توحد مسارات الاسموب في اعم
وانماط الاداء وشكلانيتو التي تتكامؿ بعضيا مع بعض في علاقة اشتياء ، فتصبح الاشكاؿ والمضاميف حاممة 

( ، وعبر تصويرة في التقاط الحوادث  6كما في الشكؿ )   ( 41) ومحمولة في مشيديو مف التجاذب الاسر " 
يا المجتمع العراقي وينقميا إلى سطحو التصويري ويجسدىا ومف الصعب التكيف بتفسير ىذهِ الحية التي يمر ب

المظاىر والحركات المضطربة لشخوصو ولكنو مف الواضح أف يكتشؼ ىذهِ المشاىد في حالة مف الاضطرابات 
بو  عمى أساس الحاصمة ليا عبر الإرادة الحسية التي ينوعيا في خطاباتو البصرية التي يزيدىا في تجار 

التكوينات المونية المتناغمة وكأنيا انغاـ موسيقية وما يميزىا ىو القمؽ الوجودي الشديد في تعبيره ليذهِ العواطؼ 
والاثارة فيي تختصر حيوات كثيرة وحالات مختمفة في اشباع رغباتو الفردانية " وبذلؾ فإف حسف عبود لا يبتعد 

تتفتح في تجربتو عمى اساليب فييا دلالات ذات بعد انساني في تعبيره عف غنائيتو عند ىذه الحدود ، بؿ ىي 
لموجودية ، وغالباً ما ينتيي في سطحو التصويري تراكيب تدور حوؿ رحاب الحرية ونبذ الكراىية والحب وكرامة 

ممت أدواتي ( ، كما كاف محملًا بالأفكار الجمالية لينقؿ تجربتو إلى ىناؾ إذ يقوؿ " إني ح 40الإنساف "    ) 
وتجربتي الفنية متكاممة إلى ديار المنفى ولـ أصؿ ىناؾ خالي الوفاض ، بؿ حممت جميع فنوف العراؽ معي ، 
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شعائر كربلاء  –فأعمالي وأعماؿ كؿ فناف عراقي اصيؿ ىي امتداد لفنوف سومر وبابؿ ، وخزيني كاف ذاكرتي 
إذف ( ،  40شارع الرشيد ... إلخ " )  –سف عجمي مقيى ح –شناشيؿ البصرة  –أزقة بغداد الحنونة  –مدينتي 

ف كاف يعاكسيا بعض الأحياف بألوانو البراقة التي ييرب عبرىا إلى  سوؼ تبقى العتمة حاضرة في لوحتو وا 
المغايرة ولكف يبقى النسؽ المييمف ىو الواشي إلينا بالمجيوؿ المكتنؼ أو القريف لروحو التي تتجمى عبر أبعاد 

لذلؾ تجربة ) حسف عبود ( ىي تجربة ) ثيو صوفيو (  حاوؿ  عاد السماء التي ظمت تثير قمقو ،الموحة إلى أب
قدر الإمكاف أف يتنقؿ بالشكؿ بأعمى مراتبو تجمياً مف خلاؿ استخدامو الطاقة التعبيرية في الاشكاؿ والالواف عبر 

ؿ بكونيا تمثؿ الرؤية التي تدخؿ ضمف تقنيات مختمفة في تجاربو والتعامؿ معيا بمجموعو مف الإشارات والأشكا
فضاء شاسع وافاؽ مطمقة " لرسالتو الفنية ولـ تجرفو الحاجة لمتنازؿ عف انشغالاتو الذاتية الاصيمة ، انما ازدادت 
مع الغربة وىجاً وفضولًا أعمؽ في تعميؽ خطة الفني وسيكوف أكثر حسماً لمملابسات المفاىيمية التي خبرىا 

 ( . 43في انظمة الرسـ التي تزيده اقتراباً مف الياجس الصوفي " ) طويلًا ، لينخرط 
  ( : 2121 – 2111الفترة الممتدة من )  – 4

وفي ىذهِ الفترة تكونت تجاربو بصورة اكثر احترافية وحموؿ ذات معطيات للالتباسات البنائية فييا مع 
التراكيب ومقاديرىا التي تدخؿ كبنيات ثانوية وافر مف الشحنات الوجدانية " فيو مناور ذكي عمى المساحات ، و 

، كما لا تجد ىناؾ دلالات ألا ما ندر (  44) لأدامو زخـ كمية الخطاب واكتماؿ المشيد البصرية فييا " 
دلالات محدودة جداً مف ارقاـ وحروؼ واشكاؿ مجردة فيو لا يريد اف يقرب الشكؿ مف الاثر بقدر ما يريد اف 

مالياً ، وىذا ما ايقظ لدى الفناف حسف عبود الاحساس الذي يمتمكو مف " حس رومانتيكي يقرب مف المفيومات ج
في العمؿ والحس العاطفي الذي يطغي في رسوماتو ، واحب الاشياء الشفافة والضبابية في العمؿ ومساقط 

شكاؿ اليندسية مثؿ الضوء الذي اعتبره الجانب الميـ في صياغة العمؿ الفني ، ثـ طورت تجربتي الفنية الى الا
( ، إف ىذهِ  7كما في الشكؿ ) (  45) ) الدائرة ، ونصؼ دائرة ، والمربع الذي وصفت فيو المرأة والرجؿ " 

الغربة لـ تؤثر في أسموبو التعبيري انما زادىا في الأسموب التجريدي مف خلاؿ السطوح اليندسية ابقاء بؤر 
امة السطح التصويري خاصتو تجارب مشابياً لما يعيشو في ما يرشح عمى خدرامية في مواضيعو ايضاً ، ف

" رسومو في الغربة ، تموح مف بعيد يومياتو التي اخذت منيا الغربة الشيء الكثير وحتى وىو داخؿ الوطف 
بأخيمة ما تزاؿ محافظة عمى سخونتيا وانتمائيا لموضوعات لا يرغب في نسيانيا ، فقد مضى لأقاصي التجريد 

( ، ىي  46لقيقرى إلى رسومو ، مع مطمع وعيو بالرواسب الكامنة في ضميره الإبداعي الحي " ) ، وتعيدنا ا
التي حافظ عمييا في غالبية أعمالو إف لـ تكف كميا فالصنعة المتقنة مطموبة بموازاة التصوير والبحث عف 

الجمالية التي يشتغميا في أعمالو مصادر الإلياـ لممنجز الفني فيو يعد مف اللاعبيف الماىريف جداً في المسافات 
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ويخرجيا بإخراج عاؿٍ جداً ، إذ تتشكؿ الرؤية الفنية لدى ) حسف عبود ( مف عدة مفاىيـ وافكار وتشكلات 
جمالية محورىا الحنيف إلى الوطف إذ تتشظى بتجارب مشغولة بعناية وبشفافية ، ما تركة حسف عبود في الغربة 

التي اعتقد أنيا الأشد ألماً ومرارة في  –قوؿ " المتعمؽ والمتابع لمتغريبة العراقية مف آثار جمالية في أعمالو إذ ي
يجد أنيا نتيجة باتجاىيف حقيقييف ليس فييما زيؼ الأوؿ : يرى العراؽ كوطف وأرض  –جميع تغريبات الإنسانية 

( ،  47ة القروف مف الزمف " ) وتاريخ وحضارة ، والاتجاه الثاني : ذلؾ البمد الذي يحكمو الطغاة والجبابرة طيم
أعد الفناف ) حسف عبود ( تجارب في ىذهِ الفترة عمى رسـ الأشكاؿ بصوره أكثر اختزالًا عمى أساس الحركة 
الجمالية وبصورة أكثر تجريدية ، إذ اكتممت ملامحيا وأحاط مواضيعو بالأشياء التي ارتبط بيا مف خلاؿ حواسة 

حوار قائـ بالمحيط المكاني ، ونعني بيذا أنؾ حيف تنظر مف البعيد إلى الموحات ومخيمتو وىذا الأمر ما ىو إلا 
قد تظف أنيا مصنوعو بواسطة تقنيات مختمفة ، لأف ىذهِ الموحات تظير الأبعاد الثلاثية بوضوح تاـ قد تظف أف 

، فأعمالو تبدو  الفناف ) حسف عبود ( استخدـ في ىذهِ الأعماؿ الخشب أو عمؿ بأسموب التجميع أو الكولاج
ذات نزعو جمالية وأحياناً تصؿ إلى المرحمة التزيينية مع مسحة رومانسية مشرقة حد السطوع لوحتو مشغولة 

ـ ( وما يمييا مف أعواـ الموحة " 0111بعناية وبشفافية لونية يبزغ الضوء مف العمؿ الفني وفي بداية عاـ ) 
لمحيطة بي اكثر ارتباطاً بجماليات الاشكاؿ التي برزت مف اكتممت ملامحيا لدي وأصبحت علاقتي بالأشياء ا

خلاؿ اشتغالات حسية وذىنية ، إذ كاف ىناؾ حوار قائـ بالمحيط المكاني ومحاولتي في تجربة استقراء الخطاب 
التي تحممو الموحة ، كما أف المرأة التي مازالت ىي العنصر الأساسي لمحور عممي وبكؿ تفاصيؿ الحياة 

، كما زاد اىتمامو بالألواف كوف أعمالو تتسـ بتجارب نغمية شاعرية " مثؿ (  48المعاش عموماً " ) والمجتمع 
الأنغاـ وظائؼ للاىتزازات الضوئية الصوتية والاختلاؼ في درجة الاىتزاز الأثير يؤدي إلى فروؽ في الموف 

صوات والأذواؽ والروائح عمى أساس وليذهِ الألواف المختمفة صفات نوعية ، وتأثيرات عصبية وىي مشابيو بالأ
، إف ىذهِ التجارب التي استخدميا الفناف  ( 49أنيا تستعصي عمى المحاكاة والنقؿ إلى مصطمحات أخرى "    ) 

) حسف عبود ( ما ىي إلا " عممية تفاعمية متبادلة بيف جياز عضوي حي وبيئتو ، وليست البيئة الموضوعية 
و بصور متناظرة ، ويتخذ تفاعؿ الفناف وبيئتو نوعاً معيناً ، وينتج خمؽ الفف عف اف وحدىا ، ولا الوعي قائـ بذات

الفناف يقدـ شخصيتو ومعرفتو وذاكرتو ومخيمتو ، وتقدـ البيئة المواد التي تذىب لتنبو ىذهِ الممكات إلى العمؿ " ) 
ـ الألواف الشفافة لخمؽ أجواء حممية ( ، كما يتبيف لنا مف خلاؿ تجربة الفناف حسف عبود الجمالية فقد استخد 51

تميب تفاصيؿ ومعطيات جاعمة منيا علامات لافتو ومداليؿ ثاويو التي ابقت حسف عبود عند تخوـ الأعماؿ 
المركزية التي تدور في أعمالو الفنية " قد استعمؿ ألوانو بشفافية  ةيما أف المرأة ىي الظاىرة والثيمالشعرية ولاس

تمثؿ المرأة في معظـ إنجازاتو الفنية ، إذ تجد كؿ لوحة فنية ليا مكانا يستحؽ مف  الصمة مع الاخر التي
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( ، في بعض الأحياف  50الاىتماـ ، إذ ينجز اعمالو بكؿ حذؽ وبنسؽ بدوف بذخ أو افراط زخرفي أو لوني " ) 
وتعبيري بالوقت تتشظى انفعالات الفناف ) حسف عبود ( فيحاوؿ التعامؿ مع السطح التصويري بحس انفعالي 

نفسو ، وبشكؿ يوازي القدرة في تحويؿ المظاىر التي يمثميا داخؿ موضوعاتو في العمؿ الفني سواءً كاف عملًا 
كرافيكياً أو زيتياً أو أية خامة أخرى ، فيو يتعامؿ مع ىذه الخامات بحسية ذات غنائية لونية ويعالج سطحو 

إذ لدى حسف عبود " مخزوف لا ينتيي مف صور وأشكاؿ وحياة التصويري بالكتؿ والظلاؿ والمممس الموني ، 
مميئة ، فقد عاش حروباً ومأسي كثيرة تطارده حتى في احلامو عاش الحروب واليروب وزمف القسوة والخوؼ 

يات وعاشيا واقعاً والآف يعيشيا أحلاماً والفف بالنسبة لو علاج سيكولوجي ، ليذا ينتقؿ مف عمؿ لآخر بتقن
يرى الباحث أف الفناف ) حسف عبود ( قد تعمد وبشكؿ ( ،  50ومعالجات متعددة كي لا يقع في التكرار " ) 

قصدي أف يضع الأنساف في مواضيعو بشكؿ أساسي مثؿ ) المرأة والرجؿ ( وجعؿ المرأة عمى شكؿ دائري أو 
ناف في أعمالو الفنية لكونيا غض وجميؿ ولكف مربع ، إذ إف ىذهِ التوىيمات لممرأة يعدىا الكائف الذي يستيوي الف

بؿ ىو الفارؽ في ىذه التوىيمات تكوينات لونية  –أي المرأة في العمؿ ليس كموضوع ظاىري  –ىذه الجمالية 
وحسية تتناغـ مع ىذه الانوثة المعكوسة في المشاىد التصويرية مف لوف وشكؿ ، وأحياناً تتشضى ىذه 

مع ىذه المشاىد البصرية بحس انفعالي وتعبيري وبأسموب تجريدي خالص ، فقد الانفعالات فيحاوؿ التعامؿ 
حاوؿ الفناف أف يخمؽ حواراً بيف المرأة والرجؿ حواراً جدلياً عبر تصويرة للأشكاؿ عف طريؽ الرموز والكتؿ التي 

رأة العنصر الميـ تشير عف ماىية الرجؿ والمرأة ، وأف ىذا الأسموب في أعمالو ليا جانب نفسي في اتخاذ الم
في أعمالو الفنية وذلؾ مف خلاؿ تعمؽ الإنساف نحو الأـ ، وىو الحب الفطري أولًا وثانياً تعمقو في البيئة 
الاجتماعية ، وذلؾ لأف الماضي يييمف عمى تصوراتو وتخيلاتو وليذا يستدرج بيا ) حسف عبود ( برسـ الماضي 

لذىنية التي يشكميا الفناف في تسجيمو لانطباعاتو بشكؿ صادؽ بصياغات تعبيرية وتحويميا إلى عالـ الصور ا
وبشفافية ، وعميو فقد مثؿ معيد الفنوف لمفناف ) حسف عبود ( إنطلاقو نحو تجارب فنية إذ يعد المعيد ىو 
الأساس الذي شكؿ بيا طريقاً نحو الفف وبأسموب جمالي وجعمتو أحد الركائز الميمة لاحقاً ، كونو قد أىؿ نفسو 
بتجارب جديدة وخمؽ أعمالًا إبداعية في حياتو الأولى في مسيرتو الفنية ، وذلؾ لكوف الفف التشكيمي العراقي 

 . وسائط في تنمية موىبتو الفنية ، ومشاىدتو لممعارض الفنية لفناني العراؽ آنذاؾ
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 مؤشرات الاطار النظري :

كاف قد بدأىا مجموعة مف الرساميف اليواة كانت تسميتيـ     لماضي العشرينات والثلاثينات مف ىذا القرف ا - 0
الذي شغؿ فكر الرساـ العراقي ، تشكيؿ بصري ) الرساميف الاوائؿ (، فالبحث عف اليوية ىو الامر الميـ في 

اف حركة البعثات الفنية في الاربعينات ووجود الرساميف البولونييف في العراؽ ومشاىد الصور في بداية 
الفف العراقي الحديث ، وقياـ ثورة محمية لتحطيـ التشكيؿ لاربعينات لو الاثر الجمالي الواضح في تحولات ا

 جديدة تكشؼ عف مضاميف معاصرة . بصريالشكؿ الساند وخمؽ 
الحضور لمفناف الخمسيني كاف التمييد الميـ في تأسيس جمعية اصدقاء الفف وايضا عندما تأسست مجمة  - 0

( لو دورا ميما في اعطاء لمرساـ العراقي الياما في تكويف اعماؿ واسموب وتقنيات ـ0945يث عاـ ) الفكر الحد
اما الستينيوف فقد كاف ىدفيـ اعادة الانتاج بينيـ وبيف جيؿ الخمسينات ،  تشكيميـ البصريخاصو بو مف خلاؿ 

ات مميزة جاعمة مف ىذا الجيؿ مؤثراً لمصورة الواقعية الحديثة فموُ صف تشكيميـ البصريمف خلاؿ التجربة عبر 
 . ليومنا ىذا

العقد السبعينات كانت تجربتيـ متأثرة بالأحداث السياسية مما سببت الأثر في صياغات تجريدية تعج  -3
بالابتكارات وتناقؿ الأفكار وليذا كاف رسامو ىذا الجيؿ قد عاشوا محنة وجودية ، فكانت أعماليـ مميئة بالوعي 

 لإنساف .والإيماف با
فترة الثمانينات تصور لنا المعاناة التي يمر بيا الفناف التشكيمي المعاصر عبر التدىور والتخبط التي  -4

 حصمت في المؤسسات السياسية والحالة الاقتصادية .
في فترة السبعينيات كانت اىتماماتو الفنية الاولى الحفر عمى المواد الصمبة والخطوط العميقة ، اذ كانت  –5

 ىذهِ الاشتغالات تأخذ حيزاً كبيراً مف تفكير الفناف حسف عبود .

 (6الشكل ) (5الشكل ) (7الشكل )
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تجسدت تجارب الفناف ) حسف عبود ( عبر دراستو لمرسـ التي امتزجت بالطباعة الكرافيكية ورسـ الإنشاء  -6
(  التصويري بأسموب جمالي إذ تأثر بتجارب الفناف ) رافع الناصري ( في الرسـ الكرافيكي والفناف ) شاكر حسف

 . في الإنشاء والتكويف
حسف عبود ىي جزء مف تجربة جماعة الاربعة في فترة الثمانينات والتي الرساـ في الثمانينيات تعد تجربة  –7

ضمت ىذه الجماعة كؿ مف الفنانيف ) فاخر محمد ، عاصـ عبد الامير ، حسف عبود ، والراحؿ محمد صبري 
.) 
ثنائيات منيا الحياة والموت ، المرأة والرجؿ ، الظممة والضوء ، تمثمت تجارب الفناف ) حسف عبود ( بال -8

 التجانس والتعارض .
وفي الفترة الممتدة كانت تجاربو بصورة اكثر احترافية وحموؿ ذات معطيات للالتباسات البنائية فييا مع   -9

 وافر مف الشحنات الوجدانية .
ينات مف مربعات ومستطيلات متداخمو بعضيا مع خمؽ الفناف ) حسف عبود ( زوايا حادة مختمفة التكو  -01

 . بعض ، صاغ الفناف مواضيعو الفنية التي تبنى عمى الفكرة الجمالية التي يزينيا في فضاءات الموحة
 

 اجراءات البحث :الفصل الثالث
 :   أولًا: مجتمع البحث

سف عبود واحصائيا كمصورات مف قاـ الباحث بالاطلاع عمى ما تيسر لو مف الاعماؿ الفنية لمفناف ح        
( عملًا فنياً انجزت ضمف الحدود 34بػ )  )شبكة الانترنت، والموقع الخاص بالفناف( وقد تحدد في مجتمع البحث

 ـ ( . 0100 – 0971الزمانية لمبحث )
 :   ثانياً: عينة البحث

فنياً بطريقة قصدية ،وضمف الاطار ( انموذجاً 5قاـ الباحث باختيار عينة البحث البالغ عدد نماذجيا )        
 الخاص الاتي :

 تمثؿ النماذج المختارة رؤى الفناف المتعددة في صياغاتيا البصرية . .0
 تتسـ النماذج المختارة بتنوع طرائؽ الاداء والخامات الفنية المختمفة . .0
ا الزمني المحدد تشكؿ النماذج المختارة عينة شاممة لمحيط التجربة الفنية لمفناف حسف عبود في اطارى .3

 واىميتيا في التجربة الابداعية .
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 ثالثاً: اداة البحث:
اعتمد الباحث عمى الملاحظة المباشرة لبعض الاعماؿ الفنية لمفناف حسف عبود ، والمقابمة الشخصية لمفناف  

، بالإضافة الى ولبعض الفنانيف المجايميف لو ، والتواصؿ عبر النت مع الفناف لمتعرؼ عمى ابعاد تجربتو الفنية 
 مؤشرات الاطار النظري .
 رابعاً: منهج البحث:  

 في تحميؿ نماذج عينة البحث.  اتبع الباحث )المنيج الوصفي التحميمي(       

  خامساً: تحميل عينة البحث:
  -وعممية التحميؿ تتـ وفؽ ما يمي : 

 الوصؼ البصري . – 0
 التحميؿ .  – 0

 (1انموذج )
 ير الخداعاسم االعمل : تزو 

 تقنية الاظهار : حبر عمى ورق .
 سم . 25×  25الابعاد : 

 م .1981سنة الإنتاج : 
 العائدية : مقتنيات الفنان الخاصة .
 المصدر : ارشيف الفنان الخاص .

 الوصف العام :
الى  عبارة عف عمؿ كرافيؾ مربع الشكؿ حفر عمى الزنؾ استخدـ تقنية ) الأكواتنت ( ، ينقسـ العمؿ الفني

قسميف الاعمى منو تمثؿ بفضاء مفتوح وبالموف البني المتدرج وتتوسطيا دائرة اشبو بالكرة الارضية ومقسومة الى 
قسميف بخط عرضي ، والقسـ السفمي مف الموحة رسـ الفناف خطوطاً عامودية مستخدما فييا طريقة المنظور 

ي الاسفؿ ضلاؿ  بالوف الرمادي الغامؽ ايضا وتتوسطيا حضور الجزء السفمي مف الانساف في وضع الحركة وف
 استخدـ مادة الأكواتنت .
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 التحميل : 
يصور لنا المشيد التشكيمي الذي يغمب عمية الطابع التجريدي مف حيث التكوينات والتي تجسدت في 

الية  لممفردات التي تعد مجموعة مف الاشكاؿ ذات مستوياف متمثؿ بيف ) الارض ، السماء ( عمى وفؽ تشكيؿ
التكثيؼ والاختزاؿ وذلؾ مف خلاؿ معالجة الاشكاؿ والتعامؿ مع السطوح وتوزيعيا داخؿ بنية العمؿ الفني ، 

لكرة ارضية ترتكز في وسط العمؿ وذلؾ تعبيراً  تكويفالبصري وجود  الشكؿحيث نلاحظ في الجزء العموي في 
الأكواتنت لمنح اجزاء مف العمؿ الفني احساساً  عف العالـ الوجودي وفي حوليا شكلًا بيضوي استخدـ فييا مادة

بالمممس ) التنميش ( واختلاؼ مستويات السطوح الناعمة والخشنة مع التدرج الموني حيث تشكؿ ىذه المادة 
حبيبات لإعطاء مممساً خشناً تعبيراً عف المعاناة والضغوطات التي يعيشيا الانساف في ىذا الوجود ولونت 

مف الانساف  لجزءموف البني الغامؽ والفاتح ، وفي الجزء السفمي مف العمؿ نلاحظ حضوراً بفضاءات خارجية بال
مف خلاؿ اعطاء احساساً ديناميكياً لتجسيد الصراع  شكلا بصرياً عبارة عف ارجؿ في وضع الحركة وذلؾ يعد 

الاسفؿ الى الاعمى  الوجودي بيف الانساف والعالـ ، وتحيط الجزء السفمي للإنساف خطوط عامودية متجيو مف
بطريقة المنظور وذلؾ ليوحي العمؿ لممتمقي ارتباط الانساف بيذا العالـ الوجودي ، حيث يستحضر في العمؿ 

ف اجاعمة مف المشيد رؤى تتجو نحو المفاىيـ التقميدية مثؿ الزم تشكيؿ بصريالفني الالياـ والخياؿ عبر 
ذه المفاىيـ التي تترتب في العمؿ ما ىي الا تنظيـ في عناصر والمكاف وقواعد المنظور والفضاء التقميدي ، وى

اشتغالات وفؽ اليات تعتمد عمى العلاقات المنطقية عمى السطح التصويري  تشكيؿالعمؿ الفني التي تصاغ  في 
وفؽ رؤى تخيمية ، فالفناف يصور عممة بما يحممو مف معاني مجردة وفؽ ما تراه عينو ، فالفضاء الموجود اعمى 

لموحة تتحرؾ فيو الالواف البنية المتدرجة وتتمركز وتستقر نحو الشكؿ البيضوي المقسوـ الى نصفيف ، حيث ا
في تكويف العمؿ الفني بصورة جمالية مف خلاؿ التعبير في رغباتو الباطنة عمى تجسيد  ىذا التشكيؿيتحقؽ 

شياء إلا مف خلاؿ افتراضات الخياؿ اللامعقوؿ التي تذىب إلى حد اليوس حيث لا يوجد سبب منطقي لتجمع الأ
وجعؿ الأشياء تتعايش بحياة جديدة ذات محمولات ما فوؽ الواقعية  لمكشؼ عف ذاتو أماـ التجربة غير المباشرة 

يولات، مف اجؿ استعادة حضور الذات الغائبة في العالـ المباشر مف خلاؿ أثرىا في التحوؿ ، وفي ػػلعالـ المج
وفؽ اشتغالات وايماءات حدسية ، كما استطاع اف يجسد العمؿ  تقد تجسد تشكيلا بصرياً ىذا العمؿ الفني نجد 

بصورة مبسطة مف خلاؿ الفكرة وتجسيدىا داخؿ الموضوع ويختزؿ ىذه الفكرة عمى اشكاؿ مجردة أو في تمميحو 
والتي تبنى عمى متخيمة   الى بقايا تقودنا الى عالـ الخياؿ ) الميتافيزيقي ( في الكشؼ نحو اشياء اخرى

الفناف اف يشرؾ خياؿ  ، اف مضموف العمؿ الفني يجعمنا اف نبحث عمى دلالات رمزية حيث ارادالاحساس
مف خلاؿ عممية التأويؿ وفؽ المعطيات الظاىرة في العمؿ الفني معتمدا بذلؾ عمى رؤى الفف الحديث  المشاىد 
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لعمؿ الفني باختلاؼ التشكيؿ البصري المستخدمة اشبو بالمدرسة السريالية مف خلاؿ المضموف الشكمي في ا
 والبنية الزمكانية الظاىرة في العمؿ الفني مف خلاؿ الشكؿ والخط والموف والمرجعيات الفمسفية.

  ( 2انموذج ) 
 اسم العمل : اعاقة 

 تقنية الاظهار : زيت عمى قماش
 سم  81×  85الابعاد : 

 م  1991سنة الإنتاج : 
 ة الفنان الخاصة مجموعالعائدية : 
 ارشيف الفنان المصدر :

 الوصف العام :
عبارة عف عمؿ تشكيمي مربع الشكؿ انُجزت الموحة بالألواف الزيتية ) الاخضر الغامؽ ، الازرؽ المتدرج ، 
الاسود ( ويبدو في العمؿ شكؿ ) امرأة ( حيث تغيب عمييا ملامح الوجو ، تنظر الى جية اليسار وفييا أمالو 

 الى الاعمى وكأنيا تدعي لرب السماء ، كما يغيب عمى النص الطابع الضبابي تتلاشى داخمة التكوينات . قميلاً 
 التحميل :  

يجسد لنا المشيد البصري شكؿ امرأة جالسة حيث يتسـ البناء التكويني لموجود الانساني والذي يجسد المحور 
ذلؾ دوامو تحيط بالرأس وتذىب بو بشكؿ منعزؿ مع الرئيسي في العمؿ ، حيث يمتاز بحالة انفعالية توحي ب
حيث نلاحظ تلاعب الالواف وتكويف حالة مف التوازف ، الخمفية مف الجذع والذي يبدو لنا بناء شكمي مستقر 

والاختزاؿ في التكويف بصورتو العامة ، لكونيا تتسـ في ىيمنة البناء الواقعي في الاجزاء المعبرة لشكؿ المرأة ) 
لانؼ ( بصورة تجريدية وما يتجسد مف ايحاءات دقيقة في وجود الخطوط التي تؤكد الحركة الدورانية الفـ ، ا

وديمومتيا في العمؿ الفني عمى الاجزاء المتكونة ، في حيف تبتعد الحركة الدورانية في حركة الرأس وتنعدـ فييا 
حيف يرتكز في العمؿ الفني عمى التكوينات بشكؿ مفصؿ في بعض الايحاءات التي تتسـ في اليديف ، في 

الازاحة في الموف لمجسـ الى الموف الاسود عمى السطح التصويري المتمثؿ بالموف الازرؽ وذلؾ للإعطاء 
ايحاءات بالاستقرار ، اما في الاطراؼ يصبح الموف اكثر سواداً مع وجود خطوط عامودية بالموف الابيض عمى 

لفني اف شكؿ المرأة وكأنيا مكبمة اليديف وىذا الايحاء الذي تمظير في جانبي العمؿ الفني ليوحي لنا العمؿ ا
لمتعبير عف الالاـ والمعاناة التي تعيشيا المرأة في المجتمع ، حيث نفذ العمؿ  تشكيلا بصرياالعمؿ ما ىو الا 
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ا يشاء ) ذات اسموباً تعبيرياً تجريدياً وذلؾ مف خلاؿ تشخيص الاشكاؿ رىف ذاكرتو ويصور منيا م البصري
حسف عبود ( بالرغـ مف حرص عمى اخفاء مصادرة الواقعية ، كما تتمثؿ عناصر العمؿ الفني ضمف رؤى 
بصرية تيدؼ الى الاقتراب الى المتمقي مف خلاؿ التعبير عف رؤى واضحة لمحياة الوجودية بيف العاطفة 

ي تتمثؿ في الشكؿ والموف في السطح والتجاذب الوجداني ، كما نلاحظ التفصيلات الموجودة في التكوينات الت
بيف العلاقات الشكمية وبيف  التشكيؿ البصريالتصويري وبالإضافة الى الحركة والسكوف حيث تتشكؿ فييا ظاىرة 

التكويف واجزائو مف خلاؿ علاقتيا مع بعضيا البعض ، اف الحركة الموجودة في المرأة والسكوف الموجود عمى 
قي بعداً في التأويؿ العميؽ لمبنية التكوينية لمشكؿ ، كما اف تجسيد البناء الفكري السطح التصويري تشكؿ لممتم
 حور البحث الفكري لمضموف العمؿ .تتمثؿ في الم شكمية بصريةلمعمؿ وتحولات ومرجعيات 

 ( 3انموذج ) 
 اسم العمل : نافذة .

 تقنية الاظهار : اكريمك عمى قماش .
  سم . 111×  111الابعاد : 

 . 2118الإنتاج : سنة 
 العائدية : 

 المصدر : ارشيف الفنان .

 الوصف العام :
يظير لنا ىذا العمؿ التشكيمي تكوينات ىندسية متداخمة انجز العمؿ الفني بالألواف الاكريمؾ ، في القسـ الاعمى 

لموف الازرؽ لموحة نلاحظ فييا تراكيب لونية مسنودة عمى ارضية رمادية متنوعة التدرجات ويتداخؿ فييا ا
المتواجد في مناطؽ عدة في العمؿ الفني ، وفي القسـ الاسفؿ عمى يميف ويسار الموحة نلاحظ الموف الاخضر 
الفاتح ويتوسطيا الموف الرمادي الفاتح ، حيث اظير العمؿ الفني صورة متميزة في استخداـ للألواف والتقنيات 

 منظر طبيعي . التي اضيفت عمى سطح الموحة وكأنيا نافذه تطؿ عمى
 التحميل : 

يجسد لنا العمؿ الفني تكوينات ىندسية عقلانية والتي انطمقت مف اسفؿ الموحة الى الاعمى بشكؿ متراكب 
وبمستوى افقي وعامودي حيث تحدده حدود لونية تمثمت في البنى التكوينية ليذا العمؿ ، ومف خلاؿ ذلؾ اثرى 

مجردة التي مف خلاليا أسعى الفناف لمتعبير عف اسموبو التجريدي  ذات تكوينات بتشكيؿ بصريالعمؿ جمالياً 
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للأشكاؿ ، حيث نلاحظ حركة الفرشات المتكوف مف الموف الاخضر الفاتح والذي يتواجد في اسفؿ الموحة عمى 
را لما يتصوره الفناف عبر يمينيا ويسارىا ما ىي الا دلالات عمى انيا ارضية حديقة وفييا اشجار وىو تعبي

، كما نجد الاحساس بالمممس الحاد والصمب والمرف في أف واحد المتكوف مف خلاؿ الانفعاؿ العاطفي ، افذتون
مف خلاؿ المفاىيـ والمعطيات التي تمثمت بحالة مف التعبير عف القيمة  التشكيؿحيث اتجو العمؿ في تحقيؽ 

الاسموب التجريدي الخالص والذي مف  الفكرية التي جُعمة اولى الاىتمامات حيث نجد الخصوصية الكامنة في
خلاؿ اثرى في توزيع عناصر الموحة لمتعبير عف الايقاع والتوازف في الكتؿ المونية حيث خرج العمؿ الفني عف 

ذات بنى حقيقية لموضوعاتو شكمية بصرية الاطر المحدودة في تراكيب الاشكاؿ وذىب الى اكتشاؼ صياغات 
لمسطح التصويري وفي تحقيؽ حالو  التشكيؿ البصريالاشكاؿ المتراكبة نحو مف خلاؿ الاغتراب والتكثيؼ في 

البصري منتظمة الاشكاؿ  يمف الاستيعاب الذي يريد اف يوصمو لممتمقي ، حيث شكؿ في ىذا المشيد التشكيم
، وفي  اف ىذه التشبييات تمنح المتمقي حالة توليدية في التأويؿ لممعنى، داخؿ البنية الشكمية لمعمؿ الفني 

تصويرة لمشكؿ الأشبو بالنافذة ما ىي الا دلالات وتكوينات مجردة وبعيدة عف الواقع ليوضح لممتمقي فكرة وكأنو 
واقؼ يشاىد منظراً طبيعياً في حركة اتاح فييا العمؿ الخروج عف المألوؼ ، حيث يرمز العمؿ الى مبدا التأمؿ 

دية الغامقة والفاتحة ما ىي الا تعبيرا لمنافذة الموجودة عمى رغـ صعوبة تكويناتو ، اف استخداـ للألواف الرما
بحكمة عامؿ الانسجاـ الموني سواءً في الموف  التشكيمي البصريالجدار حيث خرج الفناف بيذا العمؿ الفني 

الرمادي المتدرج والغالب عمى سطح العمؿ الفني والموف الازرؽ الممزوج بخطوط طولية وعرضية وذلؾ لإعطاء 
ركة الجمالية لفرشاة الفناف ، اذ يقدـ لنا العمؿ الفني اسموباً تجريدياً ذات رؤى ميتافيزيقية بعيدة عف الواقع في الح

الموجودة لمنافذة التي تطؿ عمى المنظر الطبيعي ، حيث اكتسب العمؿ في ىذه الصياغات ايقاعاً التشكيؿ ضوء 
ف الموف والمممس والحفاظ عمى الشكؿ والمضموف ، وىذه لمعلاقات بي تشكيلا بصريالونياً جمالياً توضح فيو 

 مقي في بنية الشكؿ لمعمؿ الفني .الدلالات التي حققيا المشيد ما ىي الا رسالة منو لممت
 (4أنموذج )

 اسم العمل : باب المراد .
 تقنية الإظهار :  زيت عمى قماش .

 سم . 111×  111الابعاد : 
 .  2111سنة الإنتاج : 

 ة : العائدي

 المصدر : أرشيف الفنان الخاص . 
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 :  العامالوصف 

ٌتصف العمل الفنً باحتوائه على مساحات ظهرت علٌها تكوٌنات هندسٌة إذ أنجز هذا العمل  بالألوان الزٌتٌة ، 

ٌتكون المشهد البصري من ثلاث مستوٌات المستوى العلوي استخدم فٌها تدرجات اللون الرمادي وفً المستوى 

استخدم اللون البنً الفاتح والغامق تعبٌرا على وجود الباب وفً المستوى الثالث لون أٌضا باللون  الثانً

الرمادي المتدرج المتواجد أسفل المشهد البصري ، كما ٌصور لنا تكوٌنات وأشكال آدمٌة تمثل لمجموعة من 

 الناس تحاول الدخول من هذا الباب .

 تحليل : ال

شكٌلاً بصرٌاً المتواجد بالمشهد الذي ٌصوره لمجموعه من الناس والمتجمعة ٌصور لنا العمل الفنً ت 

فً وسط اللوحة بشكل حركً وكأنهم ٌدخلون من الباب الظاهر فً وسط العمل الفنً هذا ما شكلة البعد 

لصٌاغات الجمالً والدلالً للألوان التً تتوسط العمل الفنً مما ٌتٌح للمتلقً بالتفاعل نفسٌاً واجتماعٌاً مع ا

البصرٌة المتكونة داخل اللوحة ، فٌما أحٌط هؤلاء الناس بفضاءات لونٌة رمادٌة من الأعلى والأسفل إذ ملًء 

فٌها تكوٌنات زخرفٌة وقباب فً أعلى المشهد البصري والمرسومة بحركات سرٌعة وذلك لكً ٌجعل المتلقً 

صرٌة عبر التجارب الواسعة ومنها التكوٌنات فً لحظات تأملٌة وعاطفٌة بنفس الوقت ، تشكلت الصٌاغات الب

المستخدمة فً أسلوب تعبٌري لكن بأشكال تجرٌدٌة ، ولعل من أبرز الانتقالات البصرٌة والتً ٌمكن التقاطها 

فً العمل الفنً هو بروز الاشكال المجردة عن واقعها الهائمة فً فضاءات المشهد البصري ، إذ تترك دلالات 

ة المتلقً والتً تساهم فً فعل عدة ، تتحول هذه التشكٌلات إلى عناصر جمالٌة ذاتٌة على حسٌة فاعلة فً مخٌل

السطح التصوٌري مما ٌجعلها تصب فً الموضوع بصورة تعبٌرٌة وفٌها تنكشف عوامل العاطفة الوجدانٌة 

الخارجة من أعماق والمواقف الإنسانٌة وما هً إلا تجسٌد لحالة صوفٌة فً درجاتها العمٌقة للمشاهد الفكرٌة 

مخٌلته وٌجسدها بمشاهد ٌتجلى فٌها حوار داخلً وهو الأقرب لما ٌكون دٌنامٌكٌاً حركٌاً تساهم فً الإثراء 

الجمالً للمشاهد الصورٌة فً هذه الصٌاغات ، ولكن ٌتشارك معها المتلقً بأٌهامات التخٌل عن طرٌق 

فاعلة وٌتشارك معها بحوار ذهنً فٌه نوع من  مضامٌن مرسومة على سطح اللوحة إذ تشد المتلقً بصورة

القلق والترقب وٌتعاطف معها بصورة إنسانٌة ، فهو ٌخلط فً تجربته تشكٌلاً بصرٌاً ذات شعور متكون من 

الإلهام والإحساس فعبر هذهِ الأمور ٌجعل من هذا العمل الأولوٌة والإساس لتكوٌن مواضٌعه بصورة تعبٌرٌة 

ردة تحاكً عاطفة المتلقً ، وأن هذه الرموز المجردة ما هً إلا رموز تحٌلنا إلى رمزٌة ونقلها بصورة مج

عوالم تبدو مغٌبة فٌصورها بصورة متجانسة مع المساحات اللونٌة ضمن العالم المكانً والعالم الزمانً 

ثري بها الفنان وتحاكً عالم الأحلام كما فً الفن السرٌالً حٌن ٌكتمل البناء الفكري فً العمل الفنً بصورة ٌ

 بتكوٌنات تشكٌلٌة جمالٌة .



 التشكيل البصري في رسوم حسن عبود.. . مكي عمران راجيد أ./  محمد حميد عبد الباحث
 

 454  2222كانون الاول/ عون ملحق العدد الاربوالثلاثون .. الحاديالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /
 
 

 (5أنموذج )
 اسم العمل : حوار .

  تقنية الإظهار : زيت عمى قماش .
 سم . 51×  51الابعاد : 

 م  . 2121سنة الإنتاج : 
 العائدية : 

 المصدر : أرشيف الفنان الخاص . 

 

 : العامالوصف 
رة والمنجزة بالألوان الزٌتٌة على سطح العمل التصوٌري التكوٌنات المتجاوالبصري مجموعة من  المشهدٌمثل 

والتً تتكون من الألوان الفاتحة والداكنة وٌتخللها مساحات من اللون الأخضر الغامق والرمادي المتدرج مكملة 

للعمل الفنً ، وفً وسط العمل الفنً صاغ الفنان تكوٌنا ٌجسد فٌه شكل لامرأتٌن واحدة جالسة والأخرى واقفة 

 ر أن هذه التكوٌنات ٌهٌمن علٌها الطابع التجرٌدي .غٌ

 التحليل : 

كل مساحة من العمل الفنً ٌشكل وجود الوان مستقلة غنٌة بمساحات لونٌة مكملة  بعضها مع بعض 

غٌر أن شكل المرأتٌن تغٌب عنها الملامح ، إذ ٌبٌن لنا الفنان فً صٌاغاته البصرٌة تداخلات تكوٌنٌة أشبه 

دسٌة ولكن بأشكال مجردة إذ قسم العمل الفنً على شكل هرمً الشكل ووضع المساحات اللونٌة بتكوٌنات هن

على جوانب العمل الفنً وذلك لكً ٌضفً على الشكل المجرد السٌادة بضربات حسٌة لكً ٌفرض على المتلقً 

وانزٌاح التكوٌنات فٌها من  الانتباه على الشكل ، فً حٌن ٌبدو لنا أن العمل الفنً ملوّنٌ بطرٌقة التدرج اللونً

أشكال هندسٌة وخطوط التً شغلت معظم صٌاغات السطح التصوٌري ، إلى ذلك ٌضٌف فً محاولته لتكوٌن 

فضاءات داخلٌة فٌها تحقٌق العمق داخل الكتلة اللونٌة وذلك فً حدود العلاقات لكل المساحات المجاورة ، كما 

الأشكال المتداخلة والتً توحً فً تكوٌنات تشتت خٌال المتلقً مما تشكل الكتل أشكالاً فٌها ضلال تتولد عبر 

ٌجعل العمل الفنً فً حالة حركٌة من الداخل إلى الخارج ، كما ٌحافظ على التكوٌنات بصورة عامة على 

 التشكٌل الذي ٌقوده إلى التأوٌل على الصٌاغات البصرٌة من معانٍ ودلالات والتً تشكلت فً المشهد الفنً ، إذ

إن شكل المرأة التً تتسٌد المشهد التصوٌري فهً بالحقٌقة غٌر مستقلة وإنما ٌبٌنها بصورة ضبابٌة إذ ٌترك 

التكوٌن فً حالة مستمرة فً مفهوم العلاقات اللونٌة والأشكال الضبابٌة والتً تنتج عن الأشكال المجردة التً 

هذه الأشكال ، كما أن  تشكٌللات التً تقودنا نحو تصٌغها الألوان ، إذ ٌغذي بها بالسؤال الفكري ما هً الدلا

هذه الأشكال المجردة هً لا تستند إلى الأشكال الهندسٌة الخالصة ، إذ إن هذه الأشكال تحكمها صٌاغات تخٌلٌة 

وقابلٌة طٌها فً تشكٌل منظومة بنائٌة جدٌدة وهذه المنظومة ما هً إلا مجموعة من الاشتغالات الفكرٌة التً 
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داخل العمل الفنً ومن ضمنها المفاهٌم والمرجعٌات عبر  اغاته البصرٌة التً تشكلتالفنان فً صٌ ٌنتجها

تجارب الفنانٌن الرواد، وهذه المرجعٌات تتعلق بالبٌئة الاجتماعٌة والتً تشكل حضوراً فاعلاً فً صٌاغاته 

لات بصرٌة من نظم البٌئة البصرٌة التً فٌها إدراك فكري تمتاز بأسلوب ذي لٌونة لٌستسقً فٌها تداخ

الاجتماعٌة وهذا ما ٌطغً فً إثرائه الجمالً على التكوٌنات فً داخل البنٌة الضاغطة للعمل الفنً وٌبنً من 

 خلالها مواضٌعه التً تتكون من وحدات عضوٌة جدٌدة مجردة ومتداخلة فً أشكالها وذاتها .  

 النتائج والاستنتاجات :الفصل الرابع
 البحث اولا : نتائج 

الاحساس  الشكؿالتشكيؿ البصري بصورة واضحة لدى الفناف حسف عبود مف خلاؿ اعطاء  تمثؿ – 0
 الديناميكي في اظيار الصراع الوجودي بيف الانساف والعالـ كما في جميع نماذج عينة البحث.

مف خلاؿ التكوينات  تكرس التشكيؿ البصري في الاعماؿ الفنية التي يغمب عمييا الطابع التجريدي الخالص – 0
البصري لدى حسف عبود عمى وفؽ الية التكثيؼ والاختزاؿ كما في جميع نماذج عينة المشيد التي تجسدت في 

 البحث.
عمى شكؿ المرأة بالتعبير عنيا بسطوح مزدوجة  التشكيؿ البصرياعطاء السمة الجوىرية حيف تمثيميا في  – 3

 وحة كما في جميع نماذج عينة البحث.يجتمع فييا الداخؿ والخارج في مضموف الم
عمد الفناف ) حسف عبود ( مف خلاليا البصري حيث الموضوع  تشكيؿساىمت الجوانب الاجتماعية في  – 4

اثراء ىذه التشكيؿ البصري مف اشارات ورموز لتبقيو عمى التواصؿ بالعالـ المحيط والمتخيؿ والاستناد عمى رؤى 
 نوع مف الغرابة ،  كما في جميع نماذج عينة البحث. بصرية تتمثؿ بأشكاؿ مجردة فييا

حيث اصبح ىذا الوجود الانساني المحور  شكلًا بصرياً أتسـ البناء التكويني لموجود الانساني في اعمالو  –5 
الاساسي في التشكيؿ البصري لدى حسف عبود والتي امتازت بالحالة الانفعالية التي اوحى مف خلاليا الدوامة 

 ( . 0ط بالرأس  كما في النموذج ) التي تحي
) حسف عبود( بوصفيا مرجعاً  الرساـ اسموبفي  ثرائيالمبيئة المكانية والزمانية بإ البصري التشكيؿ تمثؿ – 6

 ( . 3موذج ) النفكرياً في تجسيد اعمالو الفنية كما في 

 ثانيا : استنتاجات البحث 
سواء كانت  تشكيلاتو البصريةفناف حسف عبود لتعكس تنوعت التقنيات والاساليب التي استخدميا ال –0

 اجتماعية او دينية او سياسية .
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مف  الشكؿ البصريتعد التراكيب الوجودية ذات الاشكاؿ والمواضيع المختمفة تمثيلًا جمالياً مستنداً عمى  – 0
 محاكاة الواقع في حياة الفناف وتسجيميا عبر منجزة الفني .

ري في رسوـ ) حسف عبود ( البنائية الشكمية عبر تجريد الاشكاؿ واحالتيا الى صور رتبط التشكيؿ البصي – 3
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