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Representations of the Mesopotamian heritage in the works of the 
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 كمية الفنون الجميمة –جامعة بابل  –العراق 
 

 ممخص البحث
تمثلات الموروث الرافديني في اعماؿ النحات عامر خميؿ( ويتضمف أربعة فصوؿ يعنى ىذا البحث بدراسة )

تحديد المصمحات  –ىدؼ البحث  –أىمية البث والحاجة اليو  –البحث  )مشكمةلبياف  الأوؿ:خصص الفصؿ 
في ىي تمثلات الموروث الرافديني  )ما الاتي:مشكمة البحث في الإجابة عف التساؤؿ  تمخصوقد تـ  وتعرفييا(

عاـ  التشكيمي بوجووتجمت أىمية البحث الحالي في كونو يفيد الميتميف بحركة الفف  خميؿ(اعماؿ النحات عامر 
 واستنتاجاتو.حث بال النتائج مىع عالاطلامف خلاؿ 
يفية ه الكذـ تتـ دراسة بلتمثؿ في كوف الموضوع  الدراسة،اف ىناؾ حاجة ضرورية ليذا وقد وجد الباحث  

 العراقية.ة تمبي حاجة لمكتبات يمولتوفر مادة عم التفصيمية،
ولمبحث ىدؼ شامؿ ىو التعرؼ عمى تمثلات الموروث الرافديني في اعماؿ النحات عامر خميؿ ، فيما يعني بحدود 
البحث فقد تحدد بدراسة تمثلات الموروث الرافديني في اعماؿ النحات عامر خميؿ ، المنفذة عمى الاعماؿ النحتية 

ري وىو الثاني عمى الاطار النظؿ ـ  واشتمؿ الفصٕٕٓٓـ الى عاـ  ٜٗٛٔعامر خميؿ ، لمنفرة مف عاـ لمفناف 
في النحت العراقي  ىو الموروثوىي المبحث الأوؿ النحت العراقي القديـ ، اما المبحث الثاني الباب الأوؿ  يفثحببم

التي انتيى الييا  تضمف الفصؿ المؤشرات اكم  والتأسيسوالباب الثاني النحات عامر خميؿ المرجع المعاصر 
( وعينة ٘ٛطار النظري اما الفصؿ الثالث فقد اختص بالإجراءات البحث التي تضمف مجتمع البحث البالغة )الا

. وتضمف ية تحقيؽ ىدؼ الحبؽ بطريقة قصدية، ثـ نيج البحث، وتحميؿ العينة( نموذجاً بغٗالبحث الذي بمغ )
 ىي:ومقترحات ومف جممة النتائج التي توصؿ الييا الباحث  وتوصياتواستنتاجات  الفصؿ الرابع نتائج البحث
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اتصفت ملامح الوجوه أشكالو الادمية بالتعبير عف الحزف الذي إثر، وىذا ما بدا في اشكاؿ والواف الوجوه  .ٔ
 وسماتيا التعبيرية

المممس والشكؿ الذي اوجد مف  اعتمد خامة الحجر لإبراز تناقضات الإنسانية الى جانب التقابؿ الشكمي في .ٕ
 خلالو موازنة اجابة تناقض في العمؿ الواحد

اعتمد النحات )عامر خميؿ( استمياـ مفردات الموروث الشعبي العراقي القديـ باعتباره أثر ضاغط في  .ٖ
 تأسيس اعمالو 

 الاستنتاجات:ومن 
ؿ الاقتراب الشديد مف شخوص يقدـ )عامر خميؿ( بعض الافكار المتفردة النابعة مف رؤى فنية خاصة مث -ٔ

اعمالو أو خمؽ شكؿ مف اشكاؿ المواجية بيف شخوص اعمالو، تمثؿ نزوعا تعبيريا خاصا يطمح مف خلاليا 
 لمتعبير عف التفرد والخصوصية الابداعية.

أضاؼ الفناف )عامر خميؿ( بعض الجوانب والابعاد النفسية التي تحمؿ تمثلات الموروث الرافديني في  -ٕ
والتي تشكؿ مضاميف اعمالو الفنية، وتييمف ايضاً في البعض منيا سمات التسطيح بحدود البعديف الاعماؿ 

 فقط.
 الكممات المفتاحية: )تمثلات + الموروث + الرافديني + عامر خميل(

Abstract: 

This research is concerned with studying (representations of the Mesopotamian 

heritage in the works of the sculptor Amer Khalil) and includes four chapters. The first 

chapter is devoted to clarifying (the research problem - the importance of broadcasting 

and the need for it - the research objective - identifying and defining interests) and the 

research problem has been summarized in answering the following question: ( What are 

the representations of the Mesopotamian heritage in the works of the sculptor Amer 

Khalil? 

The researcher found that there is a necessary need for this study, represented in 

the fact that the subject has not been studied in this detailed manner, and for the 

availability of scientific material that meets the needs of Iraqi libraries. 

The research has a comprehensive goal, which is to identify the representations of 

the Mesopotamian heritage in the works of the sculptor Amer Khalil, in terms of the 

limits of the research, it was determined by studying the representations of the 

Mesopotamian heritage in the works of the sculptor Amer Khalil, executed on the 

sculptural works of the artist Amer Khalil, for Nafrah from 4891 AD to the year 0202 
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AD, and the second chapter included On the theoretical framework and it has two 

sections, the first topic is the ancient Iraqi sculpture, while the second topic is the first 

section is the inheritance in contemporary Iraqi sculpture and the second section is the 

sculptor Amer Khalil, the reference and the foundation. The amount of (98) and the 

research sample, which amounted to (1) models in order to achieve the goal of basil in 

an intentional way, then the research approach, and the analysis of the sample). The 

fourth chapter included the results of the research, conclusions, recommendations and 

suggestions. Among the results reached by the researcher are: 

4. The features of the faces, their human forms, were characterized by the expression of 

the sadness that followed, and this was what appeared in the shapes and colors of the 

faces and their expressive features. 

0. The stone was adopted to highlight the contradictions of humanity, as well as the 

formal contrast in texture and form, through which he created a balancing of an answer 

to a contradiction in a single work. 

3. The sculptor (Amer Khalil) relied on the inspiration of the vocabulary of the ancient 

Iraqi folklore as a compressive effect in establishing his works 

Among the conclusions: 

4. (Amer Khalil) presents some unique ideas stemming from special artistic visions, 

such as getting close to the characters of his works or creating a form of 

confrontation between the characters of his works, which represents a special 

expressive tendency through which he aspires to express uniqueness and creative 

privacy. 

0. The artist (Amer Khalil) added some aspects and psychological dimensions that 

bear the representations of the Mesopotamian heritage in the works and that 

constitute the contents of his artistic works, and in some of them the features of 

flatness are also dominated by the limits of the two dimensions only. 

Keywords: (representations + inheritance + al-Rafidini + Amer Khalil) 

 

 : الاطار المنيجي الفصل الأول
 مشكمة البحث:أولا: 

ميمة في علاقتو بالأشياء المتشكمة مع أحداث ىذا  قطع الفف التشكيمي عبر المسيرة الإنسانية أشواطاً 
العالـ، محققا وجودا فعميا لذاتو فضلا عف سمسمة مف الانجازات الفنية الشاممة ذات الارتباط الوثيؽ بالخصائص 
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المممسية لممفردات الشكمية، إذ ليس ىناؾ فصؿ بيف نوعية المعطيات الفنية وبيف عصر العمـ القائـ عمى الاكتشاؼ 
والتنويع بكؿ تشكيلاتو الأساسية ومكوناتو، ويعد الفف أكثر المجالات تأثيرا وتأثرا بالعموـ الأخرى سيما الموحة 

 والفنية.  التشكيمية التي تخضع لكثير مف المعالجات التقنية
عف اليواجس  بالموروث الحضاري التأثر ارتبطت نتاجات الفف عامة والتشكيمي منو خاصة، بخاصية            

الذاتية لمفناف، وملامسة خصوصية الرؤية البصرية المحمولة عمى تمؾ النتاجات، عبر استحضار معطيات البحث 
، تؤطر العلاقة بيف النتاج الفني وبيف اسموب خلاليا الفناف التي يبتكر مف والتجريب في طبيعة الانساؽ الدلالية،

التعبيرية، والتي تأخذ توصيفات شتى حسب الطابع التعبيري المرتبط بالأسموب او بفكرة العمؿ الفني او بالتقنية او 
 بأليات البناء الخاصة بالعناصر والاسس التنظيمية. 

، تمثؿ انعكاساً لمنزعة الانسانية، ولممواقؼ المرتبطة لحضاريفإف دلالة التأثر بالموروث ا وفي كؿ الاحواؿ،
بالرضا او عدـ القبوؿ، وبالمعاناة الانسانية التي تتبمور نتيجة لمخوؼ، و المرض، و الفقر، و العوز، فضلًا عف 

سية وغيرىا، ( ببواعث البعديف النفسي والاجتماعي والعلاقة مع المجتمع ومعتقداتو الدينية والسياالموروثارتباط )
ويكوف الاعلاء مف قيمة التعبير مرتبطا بثيمتو  )الداخمية والخارجية(، وحسبنا ىنا تذكر اساليب التعبير التي انطوت 
عمييا نتاجات فف الكيوؼ، اذ عمد الانساف القديـ آنذاؾ الى رسـ الحيوانات المفترسة عمى جدراف الكيوؼ وبحالات 

 يو عف انتصاره عمى تمؾ الحيواناتفتراضي المتخيؿ الذي عبر فعديدة، كاف ابرزىا ىو المشيد الا
وفؽ متغيرات الفكر والفكرة وطبيعة الاداء الفني ليا، فضلًا عف الذات  عمىيتغير الموروث الرافديني 

)الفناف( المنجز لمعمؿ الفني. فقد عرّؼ البعض الاسموب بانو ملامح الفكر أو إنو صورة خاصة بصاحبو أو ىو 
 الفني الذي استقى مف حصيمة عناصر شكؿ العمؿ الفني كتكويف مبتكر. النظاـ

بينما يرى البعض اف معنى الاسموب الفني الشكؿ الخاص أو النظاـ الفني مف حصيمة عناصر تشكيؿ 
 العمؿ الفني كتكويف مبتكر، مضافاً اليو تفاعؿ ىذه العناصر عمى مدى عمر التكويف.

 الحالي مف خلاؿ الاجابة عف التساؤؿ الاتي:مف ىنا نشأت مشكمة البحث 
 عامر خميل؟ اعمال النحاتفي الرافديني  تمثلات الموروثما ىي  -
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 ثانيا: اىمية البحث والحاجة اليو:      
 تكمف اىمية البحث الحالي بالآتي: 

ومحمولاتو اسموبية في نتاجات النحت العراقي المعاصر، مما  الموروثيمثؿ البحث قراءة تحميمية لمعطيات  -ٔ
يتيح لمباحثيف والمتخصصيف، الاطلاع عمى خصوصية العلاقة بيف فف النحت العراقي المعاصر وبيف 

 . الإشتغاليةصياغاتو ومعالجة أبنيتو 
لفنوف التشكيمية، يرفد المكتبات العامة والمتخصصة بجيد عممي متواضع، يمثؿ اضافة معرفية في ميداف ا -ٕ

 وتحديداً فف النحت المعاصر.
يفيد النقاد والميتميف بالبحث الجمالي، وطمبة الدراسات العميا، مف خلاؿ الاطلاع عمى نتائج واستنتاجات  -ٖ

 الدراسة.
 ،ؿ في اىمية الكشؼ عف دلالات الموروثوقد وجدت الباحث اف ىنالؾ حاجة ضرورية ليذه الدراسة، تتمث    

حوتات عامر خميؿ، لعدـ دراسة ىذا الموضوع بشكؿ تفصيمي ومستقؿ، فضلا عف قمة الدراسات منالخاصة ب
 الاكاديمية التي تناولت موضوعات )منحوتات عامر خميؿ(

 ثالثا: ىدف البحث 
 ييدؼ البحث الحالي الى:     

 عامر خميؿ. اعماؿ النحاتفي  تمثلات الموروث الرافدينيتعرّؼ   
 رابعا: حدود البحث 

 يتحدد البحث الحالي بالآتي: 
في نتاجات النحات عامر خميؿ المنفذة بمواد الحجر  تمثلات الموروث الرافدينيدراسة  الحدود الموضوعية: -1

 والخشب وكذلؾ خامات مختمفة
 (ٕٕٓٓ – ٜٗٛٔ:) الحدود الزمانية -2
 العراؽ.  الحدود المكانية: -3
 
 



تمثلات الموروث الرافديني في اعمال .. د. سموى محسن حميد أ./ عمي كريم حمد الطائي الباحث 
 النحات عامر خميل

 

 404      2222كانون الاول/ ملحق العدد الاربعون والثلاثون .. الحاديالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /
 

 خامسىاً: تحديد المصطمحات 
 تمثلات:

 (ٔ) ،وىـ مثلاء جؿ وىو مثمومثؿ ىااعتممو ومثؿ التماثيؿ ومثميا وصور، وتمثؿ: مثؿ مثالًا، لغةً:التمثلات 
 التمثلات اصطلاحاً:

 أدر لكلأواالمػضموف المػشخص اؾ  بالػذىف، تمثؿ الشيء تصور مثالو ومنو التمثؿ وىو حػصوؿ صػور الػشيء 
 (ٕ) مقامو أو تصور المثاؿ الذي ينوب عف الشيء ويقوـ فعؿ ذىني.

 ار بيف عناصر وتركيبات متشابيوىو تداعي أفك-
 رمثوؿ الصو  ضيا محؿ البعض الأخرالذىنية بأشكاليا المختمفة في عالـ الوعي أو حموؿ بع 

 ائياالتمثلات إجر:ىياؼ الأمريكػي فػي نتاجاتػيصػور الأفكػار فػي أشػكاؿ خزفيػة اسػتوعبيا الخػز أو تجمي تجسيد
 الفنية.
 اسـ المفعوؿ مف وَرِثَ  ث: لغةً:مَوْرو 

 : الاطار النظري الفصل الثاني
 النحت العراقي القديم: المبحث الأول:

قد تكوف الدوافع السحرية واسقاطاتيا عف فف تمثيمي يعتمد عمى استحضار الانفعاؿ، وىو يعتمد عمى قصد 
، فقد ظيرت نزعة مطابقة الطبيعية  (ٖ) لاستحضار انفعالات معينة دوف غيرىا لأطلاقيا في أمور الحياة العممية"

-ؽ.ـٜٓٓٓوىي في خطوطيا تعبيرية بسمات واقعية في حقبة العصور ما قبؿ التاريخ العصر الحجري الحديث )
خير برمزيتو ؽ.ـ(، إذ أحتؿ الشمس والقمر المكانة الأولى بعد التي كاف يشغميا الحيواف مع احتفاظ الآٓ٘ٗ

أي أف رمز القوة الحيوية الذي تنتسب إلية القبيمة والذي يكوف عمى الأغمب حيواناّ ، ( ٗ) حسب المعتقد الطوطمي
ينتيي إليو نسبيـ أو يكوف عبادة الأسلاؼ فيي كياف متميز يتكوف مف جسـ مادي واحد جزء خاص ، ومف مغزى 

سحري يعيش بفضؿ  ، وانما ىو فعؿس مادة جامدةكمي يختفي وراءه ، المضموف الروحي الاجتماعي، ولذلؾ فيو لي
، أي أف )الإنساف الفناف( لا يفصؿ بيف الشيء وفكرة الشيء أو وجدانو الذي ( ٘) عممية تقدسيو والخضوع إلية

يسقطو عمى الشيء بيذه الآثار ذات اليدؼ السحري، فيي اثار فنيو مف خلاؿ الشكؿ الجمالي، وأف لـ تصؿ إلى 
بداعية  وحتى  ليست بمطابقة الطبيعة تماماّ وانما بروح تعبيرية رمزية سحرية،كونيا أثارا فنيو مف جية التأريخ، وا 
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ؽ . ـ( قد وجدت تشكيلات ٓٓٓٗ -ؽ .ـٓٓٓ٘ بعد ذلؾ في عصور حسونو وسامراء وحمؼ والعبيد) الفف النحتي
بؿ  ف،الفوأف الأشكاؿ ذات التصميـ اليندسي ليست ىي تمؾ التي يبدأ بيا تاريخ  لمطبيعة،محاكاة  في اصميا نحتية

، وأنيا اشكاؿ ىندسية ولكنيا ذات (ٙ) حس فني بمغ بالفعؿ مستوى رفيعاّ"كماىي نتاج  نسبياّ،ىي ظاىرة متأخرة 
 ت لتلائـ التصميـ الرشيؽ للأجساـ.تعبير رمزي تشويو أبعاد الأطراؼ والمبالغة في الحركا

الثلاث لمتمثيؿ التصويري، )المحاكي، وعند نياية العصر الحجري الحديث قد تطورات الأشكاؿ الرئيسية        
، أي  (ٚ) والأخباري، والزخرفي( أي المشابية المطابقة لمطبيعة، والعلامة الكتابية التصورية ، والزخرؼ التجريدي

بصيغة مادية الانتقاؿ مف الاقتصاد الاستيلاكي الى الاقتصاد الإنتاجي، وأف صمو الشبو المادية يمكف أف تستعاض 
غير مرئية، وىي صمة الرمز وبفضؿ مجانسة تضفى عمى الصورة معنى، والتي تغدو محاولة لقوى بصمة روحية 

ولقدرات غيبية لمسيا الإنساف في الطبيعة  في ثيمة الخصب والنماء ، فأف اقدـ المشخصات الإنسانية المعروفة 
تعبيرية نرى تمثالي )أمراه وبييئة (.ٛ) تمثؿ نساء )فينوسات( كما سميت ، وقد أبرزت او ضخمت خصائص جنسيا

 (.ٔورجؿ( مف )تؿ اسمر(، كما في الشكؿ )

 
 ( تماثيؿ وتعتبر كنز تؿ اسمرٔشكؿ )

وفي تمثالي )تؿ اسمر( اختزاؿ عاؿ في الأشكاؿ أنيا تجسد حركة تعبير عف الخوؼ الميتافيزيقي مف مجاىيؿ 
، وأف دلالة تمثاؿ (ٜا )ويرغب في إرضائياء يستدعي عطفيا الوجود والرىبة مف الية متعددة في الأرض والسم

لكي يتطابؽ ىذا الوجياف في نظاـ التمثيؿ  الخيالي،المتعبد السومري فكرة التعبد، إما صورتو فتتمخص في تعبيرىا 
 (.ٕ، كما في الشكؿ )(ٓٔ)راية اور لعمؿ سومري ،فنيالشكمي يمزـ تحوؿ الموضوع إلى شكؿ 
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 ( تحفة فنية )راية اور(ٕشكؿ )

وىنا لابد مف الوقوؼ عند عممية التعبير في الوعي الفكري لفناف ىذا العصر مف خلاؿ تأثره بالبيئة 
المحيط، ولاسيما الدينية التي صاغت عممية الابداع لديو، فمف خلاليا استطاع إف يصوغ شكلًا ذا مضموف ديني 

ه الاعماؿ ىي النتيجة الخالصة لألية اشتغاؿ عمى وفؽ المفيوـ الخاص بالتعبد والديانة لتمؾ المرحمة، فقد كانت ىذ
الذىف وتكويف الدلالة مف خلاؿ الدواؿ المحيطة، فاصبح الفف وسيمة لمتعبير عف المفاىيـ الدينية وخادماً ليا وفي 
 الوقت نفسو، فأف ىذه المفاىيـ خدمت الفف ايضاً، إذ اف الفف "يستعير مف الديف ما بو يغدو فناً عمى نحو اعظـ"

، واف ىذه النتاجات "ىي وسائؿ للأبداع بأكمؿ معنى لإف النحات كاف يحرر الشكؿ البشري مف حالتو  (ٔٔ)
 ، وىو تحوؿ في البنية الشكمية.(ٕٔ) الإنسانية ويوحدهُ مع اشكاؿ الالية لتوضيح مظير الإنساف بمسحة اليية"

، حيث سعى الفكر السومري "في (ٖٔ) "Abstractحيث كانت الاشكاؿ تظير "اقرب الى الاسموب التجريدي      
وبقصدية تبغي توسيع نظاـ العلامة الرامزة، والكامنة في بنائية  الأيقونةبناء الاشكاؿ البشرية الى تحطيـ الصورة 

العلاقة، وذلؾ بالانتقاؿ بالشكؿ الطبيعي مف صورتو العرضية الى شكمو الجوىري الخالد، والذي يبغي العموـ واللا 
، وفي ذلؾ نوع مف التسامي فوؽ مستوى الواقع لكشؼ المضموف الباطف لمحقيقة، حيث تدعو الحاجة محدود بالرمز

الى التحرر مف النموذج وصولًا الى البناء الرمزي الخالص في مخاطبة القوى الماورائية والتي يصعب التكيف 
 .(ٗٔ) بطبيعتيا، باعتبارىا تمثلات فكرية أو اشارات أو شفرات الييا"

رز ظاىػرة اىتماـ الفكر بإشكاليات الحيػاة الاجتماعيػة فقد تضمنت مجموعة مف المفردات والرمػوز فأصبحت تبػ  
(، مػف الوركاء عصػر جمػدة نصػر ٖكوسيمػة اتصػاؿ بيػف الافراد ومثػاؿ ذلؾ )الاناء النذري( كما في الشكؿ)

فالمرأة ممثمة بالإلية  وىي تقؼ اماـ حزمتيف مف ؽ.ـ(، إذ نػلاحظ استخػداـ النحػات لػرموز كثيرة،  ٜٕٓٓ-ٕٖٓٓ)
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القصب يمثؿ شعارىا، فضلًا عف المسلات التي تتحدث عف الكثير مف الحوادث الاجتماعية، إي أنو تمثيؿ لصورة 
 التجربة التي بدت واعية بذاتيا، فوجدت ليا حالة مف الوعي والتشكيؿ الجديد.

 
 
 
 

 
                 

 ( الاناء النذريٖشكؿ )                                    
 

فنلاحظ أف الضغط المرجعي الديني قاد تحولات تعبيرية اسيمت في تحوؿ الشكؿ الإنساني الى الية، 
فأصبحت ليا اشكاؿ ورموز مختمفة، وقد بدا ىذا واضحاً خلاؿ المراحؿ المتعاقبة لمسلالات العراقية القديمة وفي كؿ 

تجاىات الاجتماعية السياسية والدينية والفنية، وىو بيذا "يمثؿ وحدة عالـ الالية المقدس وعالـ الإنساف الدنيوي، الا
العالـ الحقيقي والخرافي، عالـ الطبيعة والتجريد، بمعنى اخر العصر الذىبي الذي كانت فيو حياة الالية وحياة 

آنذاؾ قد اصبح فرداً منفصلًا عف مجتمعو إذ كانت لو علاقة  البشر ما تزاؿ متداخمة، وذلؾ إف الإنساف لـ يكف
 (.٘ٔ) متينة تربطو بالإلية"

ؽ.ـ( ، كما في الشكؿ ٖٖٓٓوتتغير في المسلات مف مسمة الى اخرى فمسػمة صيػد الاسود مػف الوركاء )
( حاكـ مدينػة )لكش( ٘ؿ )( مثػلًا تتحدث عف الحيوانات والإنساف، اما مسمة العقبػاف لػ )إأناتـ(، كما في الشكٗ)

 .فيػي تخميػد لانتصاره عمػى مدينة )اوما( وىػي ذات وجييف
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 اناتـ( –( جانباف مف مسمة )أي ٘شكؿ )                   ( مسمة صيد الاسود       ٗشكؿ )

      
عمى مواد  ( فيي تتحدث عف سف القوانيف وتحتويٙؽ.ـ( كما في الشكؿ )ٓ٘ٚٔ-ٕٜٚٔمسمة الممؾ حمورابي )

الشريعة البالغة مائتيف واثنيف وثمانيف مادة ويظير في اعمى المسمة الممؾ صاحب الشريعة رافعاً يده اماـ )الو 
العدؿ(، وىو تمثيؿ الواقع لواقع مف خلاؿ الممؾ ورمز مف خلاؿ الالو، "وىكذا يكوف العمؿ الفني الوسيط ما بيف 

ف نرتقي الى نظاـ العلامة ونتيجة استقراء مدل المتمظيرات الطبيعية، ولات ىذه الاشكاؿ الرمزية الذىنية الجمعية، وا 
 (.ٙٔ) الاصطلاحية"

في العصر الأكدى كاف لممرجع وجوداً كثيفاً، حيث إف الاكدييف "اقتبسوا الشيء الكثير مف تراث السومرييف الفني،  
والحيوية، ويكفي اف نذكر بيذا الصدد الراس ومع ذلؾ نلاحظ في فف ىذا العصر روحاً جديدة تتسـ بالقوة والحركة 

 (.ٚ، كما في الشكؿ )( ٚٔ) البرونزي المسبوؾ لسرجوف والمنحوتات التي خمفيا نراـ سيف"
 
 
 
 
 

                       
  ( سرجوف الأكدىٚشكؿ )             ( مسمة حمورابي      ٙشكؿ )                        
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 الموروث في النحت العراقي المعاصرالباب الأول : : المبحث الثاني
إف الحداثة في الفف وما تبعو مف تحولات عمى مستوى الخصائص الفنية، إذ تولد بفعؿ تغيرات وتحولات قد جاءت 
متسارعة بفعؿ التغيرات المفاىيمية والمعرفية عمى اتجاىات مختمفة عممية أو ثقافية ضمف بيئة اجتماعية، فيذه 

وغيرىا والتي ادت الى إف يأخذ الفف مكانة مستقمة في التعبير والجماؿ، وذلؾ تبعاً لتيارات التحديث والتي  العوامؿ
مر بيا العالـ أجمع، ليأتي القرف العشريف بما يحممو بيف طياتو مف حريات تواكب المتغيرات والمفاىيـ الحديثة، 

، والذي يعني تمزيؽ (ٛٔ)عصر بالسرعة والتراكـ والتغيروىي التحولات والتصادمات والمتغيرات التي اتسـ بيا ال
لمثوابت وىدميا ليحؿ محميا البناء الجديد في جوانب مختمفة مف الحياة، ومنيا الفف وأسس بنائو الشكمي و التعبيري 

صائص الأوسع والاشمؿ، فيعطي لمفناف حرية أكبر في ظيور ابداعاتو وتجاربو الفنية والتي ينتج عنيا تنوع في الخ
 الفنية في الفف التشكيؿ.

ف معنى )الفف( لا ينفصؿ عف الرؤية المعتمدة عمى مبدأ محاكاة العالـ الخارجي في النحت، أي الاسموب  وا 
الذي ظير منذ بداية عصر النيضة وقد أستمر قرابة خمسمائة عاـ ثـ اخذ بالتحوؿ نحو الاساليب الحديثة في نياية 

أخرى ارتبط بالرؤية الجديدة في الفف الاوربي والتي اخذت تتجاوز مبدأ مطابقة القرف التاسع عشر، ومف ناحية 
، فالفف التشكيمي العراقي ليس ببعيد عف (ٜٔ)الطبيعة لتعبر عف واقع الفناف العالمي في عصر العمـ والتكنولوجيا

 .ه التحولات التي تجري في العالـىذ
زاوج فييا بيف استميامو  لغة واداة تواصؿ، فقد ية بوصفيا، تعبير ٜٔٙٔ-ٕٜٓٔفقد صاغ )جواد سميـ( 

لمحضارة وبيف تأثره بالنحت الاوربي المعاصر، وقد اتبع المنيج التوفيقي الذي "يقتضي الدمج ما بيف الاسموب 
والتقنيات المعاصرة المستمدة مف الحضارة الاوربية والعالمية مف جية، والسمة أو الطابع المحمي والممثؿ لمحضارة 

 (.ٕٓ) اقية والعربية في مختمؼ مراحميا مف جية اخرى"العر 
كما جعؿ "التضامف بيف الرمزية الذاتية التعبيرية لمفناف والرموز الاجتماعية ليتحقؽ حينما يستطيع إف يجسد لمشكؿ 

 يوحدهُ بو"الرامز أو الداؿ دلالتو التعبيرية، بمعنى اخر إف يتسامى بمدركو الشكمي الى الشكؿ العاـ لممدرؾ الشكمي ف
فأننا نرى في اعمالوِ الكثير مف الرموز المنتقاة  (،ٕٕ) العصر(قد اضفى عممية )اسقاط الرمز عمى روح ، و (ٕٔ)

مف الحضارة الاشورية، والسومرية كالثور والية الخصب وغيرىا الكثير، فقد استطاع أف يوجد لغة لمتواصؿ الفكري 
 ما بيف الفناف والمتمقي.
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محاولة دائبة؛ لاف يدرؾ التناقض الضروري الكامف في الرمز الذي يستخدمو في اعمالو كانت لو فقد 
الابداعية، إذ يكوف احد قطبي الرمز في الدلالة الشيئية، بؿ يمد القطب الاخر ابعاده في الدلالات الفكرية والتي 

التأكيد عمى التحريؼ الجزئي الذي يحمميا اياىا، و لتبقى اعمالو بصورة عامة تعتمد الصيغ المألوفة للإشكاؿ مع 
 (.ٖٕ) يستوجب بروز الرمز الذىني، وبما يدؿ عمى خصوصيتو الذاتية والتي يرمي الييا والتي تحقؽ شموليتو

المحيط، فتأثر ببيئتو العراقية ذات  -كما إف التأثيرات المتنوعة في فف )جواد( نابعة مف التأثر بالبيئة 
بالبيئة الاوربية، وىذا قادهُ الى طرح مفاىيـ معاصرة في الرؤية التشكيمية العراقية،  الماضي العريؽ فضلًا عف تأثره

وذلؾ لأنو لـ يكف يطفو عمى سطوح اعمالو ابداً، وانما كاف يتغمغؿ في دواخميا لا كظيير خارجي، وانما كتجربة 
ف يدرؾ غايتو في تأسيس  جماعة )بغداد لمفف الحديث( وتأمؿ داخميف ما امكنوُ مف استشفاؼ وعيو الحضاري، وا 

مزوداً بتأثيرات عديدة مف )ىنري مور وبيكاسو وماريني وناش(، ومراجعاً كؿ ما كاف تعممو عبر  ٜٜٗٔعاـ 
تحديقو الطويؿ في اثار بابؿ واكد واشور الخالدة، ومستميماً الفف الاسلامي بقبابو واىمتو، إذ ظيرت خصائص فنية 

التعبير الفني مف خلاؿ التكوينات التي صممت عمى واجية حجرية بيضاء الموف تتمثؿ في رمزية الموضوع، وقوة 
والتي ترتبط بعلاقات تنظيمية وعناصر شكمية تتسـ بنفس الخصائص الفنية للأختاـ الاسطوانية، حيث وجدت في 

ف لكؿ عمؿ فني ماض الحضػارة الرافػػدينية القديمة، وذلؾ لتؤكد عمؽ الترابػط ما بيف الماضي والحاضر، مما يعني إ
، فإف الخصائص الفنية لمعمؿ الفني تشتمؿ عمى مستوى فني وموضوعي، المستوى الاوؿ، ويتحدد (ٕٗ) وحاضر

بالشكؿ وعلاقات الاتجاىات الرئيسية لممجاؿ المرئي، والذي يحمؿ بعداً تعبيريا بطابع تاريخي وتراثي قد صيغ 
ف ىناؾ سمة محمية لمعمؿ الفني والتي تتسـ بالحداثة بسمات معاصرة، لتحقيؽ ما ىو محمي بأسموب عالم ي، وا 

والمعاصرة قد أوجدىا الفناف بواسطة تحمؿ مسؤولية خمؽ اسموب حديث منتزع مف غاية التطور العالمي في 
 (.ٕ٘) موب، وىو متقمص في الطابع المحميالاس

ة قد قامت عند النزوح عف ثوابت إذ لابد مف الاشارة في ىذا السياؽ الى إف الحركة التشكيمية العالمي  
الكلاسيكية مغادرة المطابقة والشبو الى ابعد مف ذلؾ، في حيف تمت حالة النزوح والمغادرة لدى حركة التشكيؿ الفني 
العراقي في اوائؿ الاربعينات مف أصؿ متغير عف ثوابت سابقة في العالـ، وأف ىذا يعني إف حركة المتغير في العالـ 

 (.ٕٙ) الى متغير في حيف إف الحركة في العراؽ تمخضت عف متغير الى متغير جديد تحولت مف ثابت
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ولكف الملاحظ في ىذه الاشكاؿ التعبيرية انيا جاءت بصورة قريبة الى الواقع، وىي حالة لمنحات مراعياً 
( الثور قريب الى ٛوظيفة المشاىد مع اشكاؿ تماثيؿ النحات تلاحظ تغير الشكؿ عند )جواد سميـ(، كما في الشكؿ )

 الواقع، وليس كشكؿ الثور والذي جسدهُ في أحد اعمالو. 
(، والذي ىو قريب الى الفكر الاوربي إذ نلاحظ تقارب الشكؿ ٜكما في الشكؿ ) ٜٗ٘ٔكما تمثاؿ الامومة 

(، مف خلاؿ الكرة المعمقة بسمؾ وشكؿ ٓٔ( كما في الشكؿ )ٖٖٜٔالى عمؿ )البرتو جاكومتي( )يبقى مجيولًا 
 اليلاؿ. 

 
 
 
 

 
 (ٓٔشكؿ )        (               ٜشكؿ )                 )الثور( لجواد سميـ (ٛشكؿ )          

اما النحات )محمد غني حكمت( فقد بدا أكثر وضوحاً في تفاعمو مع الوسط الاجتماعي والموروث 
فالتماثيؿ التي انجزىا تعبر عف خصائص فنية مف خلاؿ تحقيقو اليوية البغدادية والتأثر الحضاري في منجزاتو، 

بالأساطير العراقية القديمة والتماثيؿ الكبيرة، فأننا نجده اقترب مف تحقيؽ النزعة المتأصمة في الفف العراقي منذ 
اوح قوة وضعفاً عبر القروف، وتعاقب الحضارات القدـ، نزعة التشبيو والتجريد التي تبرز اولًا في الفف السومري ثـ تتر 

عمى العراؽ وىي تتجو بأقصى قواىا بعد ذلؾ نحو التجريد في الفف العربي، وذلؾ بالضبط ما سوؼ يتبناه )محمد 
غني( محولًا الكثير مف تشكيلاتو النحتية الى ما يشبو تلافيؼ الخط العربي وتعاريجو مازجاً مرة اخرى المجسد في 

، وىو ما نجده في كثير مف منجزاتو الفنية كتمثاؿ )الاعرابي البسيط( المعموؿ مف الخشب، كما في (ٕٚ) المجرد
(، فقد تميز بخصائص فنية تتسـ بالبساطة في التكويف واختزاؿ حركة الطيات في الملابس، وجعميا ٔٔالشكؿ)

مس الخشف والذي اوجده عمى سطوحيا، بسيطة جداً وربما اراد إف يعوضيا الفناف مف خلاؿ رؤيتو الخاصة في المم
وذلؾ ليحقؽ رؤية تعبيرية تظير نوع مف القساوة في الكتمة فيما تركو النحات مف اثار واضحة في الحذؼ عمى 
الجسـ في حيف نراه صقيلًا في بعض مف اجزائو الاخرى، فقد اعتمد الفناف الطاقات التعبيرية في الشكؿ الذي 
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ت المتوازنة لإيجاد وسيمة يحيؿ بيا الفكر الى الماضي، ويعيش اجواءه في الحاضر، تكتنفو الحركة ذات الايقاعا
 (. ٕٔومف الامثمة الاخرى عمى ذلؾ تمثاؿ )ىواء وعباءة وطفمة(، كما في الشكؿ )

 

                           
 وطفمة             (ىواء وعباءٕٔشكؿ رقـ)                تمثاؿ الاعرابي البسيط  (ٔٔشكؿ رقـ)            
 
فيؤكد لنا الفناف )محمد غني حكمت( الخصائص الفنية في منجزاتو والتي غالباً ما تتسـ بالشكؿ الإنساني  

 التي تعكس البيئة العراقية وشخوصيا، فقدـ معالجات عديدة لتوظيؼ العناصر الجمالية فييا.
ائص فنية جديدة في الحوار مع منحوتاتو مف خلاؿ اما النحات )اسماعيؿ فتاح( فاستطاع إف يحقؽ خص

علاقات تفاعمية في حدود الحداثة والمعاصرة، فالمرجعيات التاريخية قد سمطت اضواءىا عمى منحوتاتو مع فارؽ 
حدود أسموب المعالجة مف خلاؿ الخامة وطاقاتيا التعبيرية، فأف الرشاقة والاستطالة ىي المعالجات الثابتة والتي 

ى أسموبو لتحقيؽ ابعاد غاياتو الجمالية التعبيرية لمنحوتاتو مف خلاؿ الرموز والعناصر المكونة لمشكؿ طغت عم
العاـ في حدود التكويف، وبذلؾ يختزؿ الأشكاؿ المؤدية الى المعنى مف خلاؿ ادراكو الفكري، حيث استطاع إف 

 (.ٕٛ) سو في اعمالويدمج التأثيرات الخارجية مع معطيات البيئة المحمية، وىذا ما نمم
لذلؾ فأف الخصائص الفنية في نتاجات كثيرة عند )اسماعيؿ فتاح الترؾ( حيث تقوـ عمى الولوج في تجربتو 
الفنية عمى الادراؾ الفكري والاداء الذىني، والذي يحرؾ ىذه التجربة الى جانب الموضوعية والاداء التقني الذي 

موصوؿ لمفيوـ جمالي وتعبيري في اعمالو مف خلاؿ الدمج بيف يختزؿ مف خلالو موضوعاتو، وىي تحويرات ل
النحت )البارز والمجسـ( ضمف العمؿ الواحد كوسيمة لتحقيؽ القيـ الجمالية، والتي تناسب مع موجة الحداثة في 
ف اشكالات الرؤية النحتية في فف )اسماعيؿ فتاح( تظؿ اشكالية معالجة الفضاء النحتي عبر السطوح  الفف، وا 
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ممثمة لمفيوـ النحت البارز وازاء الكتمة الممثمة لمنحت المدور، ومف بيف ىذيف الكيانيف تمتد مسافة ىي في نفس ال
، فمـ يتوقؼ النحت العراقي (ٜٕ) الوقت )تاريخية( و )آنية( يحتميا الفضاء الحقيقي الكامف ما بيف الكيانيف

آخر ميـ فيو وىو التنوع في استخداـ الخامات والذي المعاصر عند ىذه الخصائص الفنية، وانما كاف ىناؾ تحوؿ 
 استثمره عدد مف الفنانيف.

)البورتريت( عمى اعتبار أف الرأس منذ القدـ كاف يعني ليس  وتميز اعمالو النحتية بأنو يختص بالوجوه البشرية     
يقتصر فقط  يراه النحات وىو لافقط العقؿ والذىف الذي ىو مركز القوة، ولكنو ايضا يعني مركز الروح، طبقا لما 

و لكنو الوسيمة الاولى لمتعبير الانساني والانطباعات الحسية، ومف ىذا المنطمؽ  عمى اظيار الصفات الشخصية
انطمقت تجربة الدكتور مرتضى حداد في المعالجة الشخصية في نحت الوجوه )البورتريت(، واف النحات لا يعيد 

يحاكي الواقع)الموديؿ( كما ىو بؿ تجسيد الرؤية الشخصية لمنحات في اظيار الشكؿ طبقا للأصؿ ولا يريد اف 
بالإضافة الى الدقة المتناىية في  المشاعر والاحاسيس الذاتية لمموضوع، حيث اف التماثيؿ المنحوتة مف مواد مختمفة

قاـ بنحت محاكاة  عممية صياغة الاشكاؿ لتعبر عف ادؽ التفاصيؿ، ومف الممفت لمنظر اف النحات مرتضى حداد
رائعة لمجموعة طيبة مف خيرة الاساتذة في كمية الفنوف الجميمة لتكوف ىذه الفكرة ىي الثيمة الاساسية التي تشكؿ 

في كمية الفنوف الجميمة مثؿ د. محمد  فالاكاديمييبعض اعمالو، وكانت اكثر )البرورتريت( يجسد وجوه خيرة 
حيث شكؿ المعرض مادة غنية في عممية اثراء التجربة  ،لاح القصبد. بلاسـ، د. ص الكناني، د. ىادي نفؿ،

الجمالية لمفناف، وما لو مف دور بالغ الاىمية في اطلاع طمبة النحت عمى التجربة الغنية والسباقة لمنحات مرتضى 
ية لممنحوتات حداد، والاستفادة منيا، وىذا ما وجدناه واضحا مع الاستاذ مرتضى حداد والتي شرح فييا رؤية الجمال

 (ٗٔ( والشكؿ )ٖٔكما في الشكؿ )، (ٖٓ) التي تزيف بيا المعرض

 
 (ٗٔ(            اعماؿ النحات مرتضى حداد      شكؿ )ٖٔشكؿ )
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بغداد( في كؿ اعمالو التشكيمية وخصوصا في  ٖٜٙٔلقد بدء الرساـ والنحات العراقي عمي جبار )مواليد     
، واكمؿ دراستو في اكاديمية الفنوف الجميمة ٜٚٛٔتخرج مف معيد الفنوف الجميمة  الاولى بالتجريب، فمنذ لوحاتو
بمدرسة كوبنياغف لمتصميـ التخطيطي وليقيـ مف  وغادر العراؽ بعدىا ليستقر في الدنمارؾ ليمتحؽ ٜٜٓٔ
عية في خمؽ عالـ لكف النحت كاف نقمتو المثيرة للاىتماـ حيث شكمت طفرة ابدا العديد مف المعرض التشكيمية، ىناؾ

فني خاص ومتميز بعمؽ التأويؿ، ففي اعمالو النحتية نجده لا يبتعد كثيرا عف جذور تصوراتو الفكرية، و ثيمة 
واف بدأ  اعمالو التشكيمية الاساسية والتي اغنتيا مسيرة طويمة في الرسـ عبر العديد مف المعارض الفردية والمشتركة،

التشخيصية والذىاب الى التجريد المعماري، مما جعمو  امة النحتية بالابتعاد عفيغير مف اسموبيتو تبعا لحاجة الخ
تعتمد بشكؿ   يغيب الشكؿ الكلاسيكي لمنحت لصالح المضموف الفكري والجمالي بابتكار تراكيب ذات بعد درامي

يـ جمالية فمسفية واضح عمى اسموب تداعي الافكار، واعادة صياغة الواقع مستندا الى مخزوف الذاكرة والى مفاى
السعي لإعطاء الحياة  تسعى لتحقيؽ تواصؿ واضح في العودة الى الغريزة الفطرية لطبيعة الإنساف في

حضري متعدد المشارب والتنوع، فاغمب اعمالو تؤكد عمى التطور الشكمي برؤى جديدة عبر مجموعة مف  معنى
كفناف، فيو قد يقارب قضايا وتفاصيؿ مألوفة لينفذ منيا الرموز النحتية غير المنقطعة مف الجذور المؤسسة لثقافتو 

الى دلالات ورؤى كونية في التشكيؿ المعماري، وأف ىذا ما يدفعو الى تحقيؽ الربط بيف ىذه العناصر النحتية 
فيو   كإشكاؿ ذات قدسية ما، تحاوؿ أف تعكس فكرا صوفي في بناء رومانسي ماضوي يشي ببعد زمني متقادـ،

كاء عمى فكرة الخمود الزمني لمنحوتاتو والتي لا تبتعد كثيرا عف تمؾ البناءات الاثارية المنتشرة في ارجاء يحاوؿ الات
 .(ٖٔ) في الديانات القديمة  الارض كالزقورة السومرية أو شواىد المعابد الحجرية

فالمنحوتات ىنا لا تعكس المطمؽ الا انعكاسا حدسيا مبيما الى حد ما، وافكار النحات تحاوؿ التجمي لموصوؿ      
 الى الفكرة التصميمية وتصويرىا بعيدا عف مادية الادراؾ.

الذىنية لممشاىد حيف وظؼ عنصر التشويؽ بشكؿ لافت، فجاءت مفردات   النحات في خمؽ الاثارة وقد ابدع     
مترافقة مع رمزية نابعة مف الذات  المشيد الخارجي لمعمؿ النحتي تعكس مجموعة مف الدلالات الايحائية

لمعمؿ عبر دفؽ شعريات مف تفجير التقنية الفنية في عالـ الحجر الجامد، ونقميا الى تقنية الحمـ المرف في  الداخمي
معالـ المكاف الاسطوري، وفي تفرد ابداعي قمما  محاولة لكسر الايياـ المطمؽ في التجريد، والكشؼ عف تجميات

ذاكرة   ويشحذ نجده في اعماؿ العديد مف نحاتي الحداثة، فقد استحالت تمؾ المعالـ الى حمـ اسطوري يبيج النفس
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أو اجزاء  المتمقي، حيث أف اعماؿ النحات )عمي جبار( تبدوا وكأنيا قلاع تاريخية بيضاء شامخة في عناف السماء
 .(ٕٖ) ب ما تكوف مف قصص الؼ ليمة وليمةي مدف اسطورية اقر مف مبان
كما اف تأمؿ معالـ ومفردات المنحوتات تنجمي عف كشؼ لملامح الحنيف الى التكويف الشرقي حيث منبت      

الفناف واداتو الفكرية في التعبير حيث اضحت صدى لياجسو الفني ترتبط بتيار الفكر الوعي و اللاوعي المتدفؽ في 
والحمـ، وىذه الدفقات الفنية قد  عبر فيض مف ذاكرة المكاف والعمارة الشرقية، والتداعي الحر والخياؿ ىف الفنافذ

وقد وقؼ الفناف بيف نقطة الانطلاؽ والتقاطع والحدود  ادت الى تشابؾ واضح في التكتيؾ وتداخؿ بيف الازمنة،
ي فوقؼ بيف الواقعية والخيالية عندما جزأ المنحوتة الى اجزاء الفاصمة بيف الازمنة والعوالـ الداخمية والشكؿ الخارج

ؿ ليخرج بمدلوؿ واحد فتماىت الحدود بيف لو جة وجمع مجموعة متجانسو مف المدتركيبية متعددة لمتعبير عف المزاو 
د اجمع معتمدا لأسموب التوليؼ في خمؽ رؤية تتجس والواقع مف خلاؿ وثبة بارعة رصدت ىذه العوالـ الخياؿ

ومع كؿ  ،بعناصر متعددة، فتجمع بيف الشكؿ التجريدي والتكويف العضوي، وىو يجتيد "لوضع الأشياء تحت العيف
واضح بيف عناصر عممو الفني، وخصائصو المضمونية، فعمى الرغـ   في التركيبة، فاف ىنالؾ اندماج  ىذا التنويع

القائمة بيف التعامد و الأفقية في الشكؿ ىو بمثابة العلاقة مف المظير التجريدي لموحدات فقد اوجد نوع مف العلاقة 
يقوـ بعممية تواصميو في تفكيؾ وجمع  التجريدية والاحساس بالعامؿ المشترؾ بيف كؿ ىذه الأجساـ، واف الفناف

لج كولاجي في بعض اعمالو النحتية لموصوؿ الى معاني غير محددة عبر التلاعب بالتكوينات لخمؽ عوالـ بديمة تعا
 المعنى عبر استنطاؽ الشكؿ اليندسي لمعمؿ )الفورـ العاـ( لغاية تشكيمية تحاوؿ اختصار الواقع بعناصر انشائية

(ٖٖ). 
فيو يقدـ خطاب مفاىيمي لموروث فمسفي كامف عبر فف ترتيبي لمجموعة مف العناصر التكوينية والتي تستند      

والاشتغاؿ عمى الواقع الحيزي في اعمالو، عبر الأشكاؿ  امنةدائـ عف الديناميكية الك الى قاعدة ىندسي وبحث
والتراكيب المستندة عمى بعضيا البعض، لمكشؼ عف جوىر تكويناتو المبيرة بقاماتيا العالية وصوفيتيا  المتداخمة،

السر  القادرة عمى الولوج الى دىاليز الماضي واستشراؽ افؽ المستقبؿ المنفتح عمى كؿ الجيات والتأويلات، فأف
يكمف في ذات الوحدات الداخمية لمعمؿ التي تفرز اكثر مف فعؿ الايحاء، فنرى انو لا يتجاىؿ الدور الذي يمعبو 

تمؾ الضخامة الافتراضية والييمنة المعمارية، والتي قد تصدـ   مبرزا فييا بتمؾ الأعماؿ  المكاف كفضاء واسع محيط
رىا لكنيا لا يمكنيا الا اف تنجذب ليا، فالفناف ىنا يطرح خطابا العيف غير المدربة عمى مثؿ ىذه الاشكاؿ وتبي

يعتمد الكشؼ عف مدى الترابط بيف الواقع والتخيؿ بتشكيلاتو الغرابية المستندة الى سطوة الاسطورة التي تؤثر 
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قميدي فعلا صدمة حداثية في وجو المألوؼ والت  اف اعماؿ النحات )عمي جبار( تشكؿ ، و وتحرؾ مشاعر المتمقي
في  ٕ٘ٓٓمما اىمو وبامتياز مف الفوز بالعديد مف الجوائز العالمية فمف دبي يخطؼ الجائزة الاولى لمنحت عاـ 

، وتتوالى الجوائز مف ازمير في تركيا والصيف وىولندا ٕٚٓٓممتقى اعمار الدولي وكذا في ممتقى طيراف الدولي 
مانيا الى تايوف و لتنتصب اعمالو النحتية في العديد مف دوؿ وايطاليا الى السويداء في سوريو، والمشاركات مف ال

 العالـ مثيرة الاعجاب والتقدير 
    (.ٙٔ( والشكؿ )٘ٔ، كما في الشكؿ ) (ٖٗ) بيذا الجيد العراقي المثابر في تطويع الحجر

  

 
 (ٙٔاعماؿ النحات عمي جبار       شكؿ )   (      ٘ٔشكؿ )                  

 
الرؤية الفنية والجمالية اتساعا في أعماؿ النحت العراقي يوما بعد يوـ وىي سائرة في ركاب التداخؿ بيف أف 

التراثي التاريخي مف جية ومنظومة الحداثة مف الجية الأخرى، ويحدث أف تكوف مبتكرة لمناطؽ وجود تشي بمزيد 
التي تخفي قدرا مف الشؾ في أصوليا التعبيرية ومف مف الثقة بتمؾ الأعماؿ والتي نراىا تبتعد عف المباشرة أو تمؾ 

 بيف الأسماء التي تركّز عمى ثوابت انعكاس منحوتاتيا والحفر المواصؿ ليا بمؤثرات البيئة والأجواء الفكرية.
فقد برز النحات عبد الكريـ خميؿ في اعمالو واضحا ومميزا والذي يغذي اغمب تكويناتو النحتية مف منابع      

ترفض أف تطوع نفسيا لسياؽ ثابت ومحدد في مجرى العمؿ الفني، فيذا النحات ظير بشكؿ ممفت لما يرينا موىبة 
ليس مصادفة أف نكتشؼ نظاما متداخلا في ثنايا  مف أعماؿ تحمؿ رموزا وحداثة ونزوعا في الشكؿ والتعبير معا

صة تنطمؽ مف المعاصرة الميتمة بالشكؿ تمؾ المنحوتات، إذ يمكف رؤيتو مف فضاء يجترح لنفسو وسياقو طبيعة خا
أساسا والمتسعة بكتؿ صمبة يتسرب منيا التلازـ في بنية الاستعراض الفني جماليا ومحاولة ترميز الشكؿ بقاعدة 
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جوانية، باطنية بتجمي صوفي في بعض الأعماؿ المعروضة لو، والتي تزاوج بيف شكميف تتوحد فييما الحركة ووحدة 
ر يولد لدى المتمقي تصورا مفاده أف انعكاس التنوع في الوظائفية لو فسحة تعبيرية وفكرية ، حيث المعنى وىذا الشعو 

لا تفارقو الرؤية والتعارؼ مف بنائية ىندسية تعبر بانتظاـ عف حسية منحوتاتو فالرغبة في اجتراح مراكز خفية 
ية والأسموبية، كونيا تميؿ إلى إعطاء الإثارة لصورة العمؿ الفني يمكف أف توقعنا في شكؿ تتبايف فيو التقنية العمم

إطارا جماليا، ومحيطيا التعبيري والبيئي، بؿ واعتمادىا عمى العمؽ الجذري الذي أوصميا إلى ىذه المكانة التي 
تتضمف أبعادا ىي في حقيقة الأمر جزء مف النظاـ التصويري الخاص بأسموب اكثر تمييدا عمى اعتماد الرؤية 

صيغتيا وجوانبيا الفنية، ولعؿ الفعؿ الأكثر تقدما في ىذه العممية الصيغ الفعمية لمخامات التي يوظفيا الجمالية في 
 .(ٖ٘) )عبد الكريـ خميؿ( في تكويناتو النحتية، فمقد بمغت مكانة بشكميا المؤثر وتوصلاتيا المرمزة أو الواقعية

 والتأسيسالنحات عامر خميل المرجع : الباب الثاني
البيئة بمفيوميا المادي والفكري تمثؿ أحد الثوابت المؤثرة التي ليا النصيب الكبير في منجزات الحضارة إف 

 العراقية القديمة والحديثة فيي مصدر ميـ مف مصادر التأثير في فعاليات المجتمع.
وسط المادي لما ليا مف تأثير عمى فكر الفناف وذلؾ بوصفيا ال ،والبيئة بمعطياتيا الفكرية والطبيعية

ى تصوراً نر ف، (ٖٙ) "المحسوس والذي يواجو الإنساف، ويتعرؼ مف خلالو عمى الظرؼ الآخر، ويكوف لنفسو أفكارا
مجموعة الأشياء والظواىر المحيطة بالإنساف المؤثرة فيو، فنقوؿ "أخر لمفيوـ البيئة ولو بشيء مف البساطة، وىي 

 .(ٖٚ) "والبيئة الاجتماعية والبيئة الفكرية ،ويةالبيئة الطبيعية أو الخارجية والبيئية العض
وىذا التفاعؿ مع البيئة ىو حيث ينطوي ىذا التكيؼ باتجاىيف اوليما فكري وثانييما مادي)خامات(، كما 
يلاحظ ذلؾ جمياً في صناعة الحضارات وذلؾ مف خلاؿ الإنجازات الفنية في تمؾ الحضارات كحضارة سومر، أكد، 

 .(ٖٛ)ا النيؿ، والإغريؽ وغيرى ضارة واديشور، وحآ
 ف تحكـ عمى أفعاؿ الإنساف مف خلاؿ النظرة القائمة إف الإنسافاولقد اصبح واضحاً ىنا انو لا يمكف 

ذاتو، بمعزؿ عف ظروفو التي تحيط بو، واف كؿ ردود أفعالو ونتاجاتو الفنية ىي ناتج تأثير البيئة  أصيؿ بحد
المحيطة فضلًا عف بقية المرجعيات، وفي حاؿ حصوؿ أي تغير في ىذا النظاـ العاـ سيؤدي بالنتيجة إلى تغير في 

اجتماعية خاصة، ويستجيب لطائفة مف  ذات صبغة جماعية نتاجو الفني، لاف الفناف مخموؽ ارضي يعيش في بيئة
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المنبيات الفنية المعينة، ويتأثر بمجموعة مف التيارات الجمالية السائدة بحيث لو تغيرت بيئتو الاجتماعية لترتب 
 .(ٜٖ) "عمى ذلؾ ضرورة انقلاب ىائؿ في نوع إنتاجو الفني

تنظيـ الشكمي لمموضوع الواحد ويمكف اف نرى اف اختلاؼ المواد يمكف اف تعطي تأثيرىا عمى طبيعة ال
تنظيماً لطبيعة المادة وخاماتيا، "وىذا ما حققو النحات العراقي )جواد سميـ( في معالجتو موضوع واحد لفكرة واحدة 

 (ٓٗ) في نتاجاتو المتعددة المتنوعة بتنوع طبيعة الخامة والمعالجة والاسموب وذلؾ في نتاجاتو لموضوع الامومة"
 (.ٛٔوالشكؿ ) (ٚٔكما في الشكؿ )

 

 
 ( الامومة  ٛٔشكؿ )                     أة ممشوقة عمؿ نحتي لمفناف عامر امر  (ٚٔشكؿ )

  
ويمكف القوؿ اف النحات )عامر خميؿ( والنحات )جواد سميـ( يبدأ بتجسيد الفكرة بمادة يعالجيا فيحوليا الى تنظيـ 

للاستعانة بالخامة المناسبة وبالاعتماد عمى ميارتو وفطرتو شكمي معيف يخدـ مضموف العمؿ وفكرتو، في محاولة 
في القياـ ببعض المعالجات التقنية لمخامة مف جية، ووعيو التاـ لخواصيا الفيزيائية مف جية أخرى، مف اجؿ 
الحصوؿ عمى اعمى درجات التنظيـ والنظاـ في العمؿ الفني، والكشؼ عف خواص ىذه الخامة واظيار طاقتيا 

ية تمثيلًا لمفكرة المبتغاة، وتحقيقاً لمنظاـ المطموب فيو "يقوـ بالتعبير عف الافكار والعواطؼ والاحاسيس بمادة التعبير 
كتموية قائمة في فراغ، ولكف طبيعة المواد التي يستخدميا النحات ىي التي تحدد الاسموب والتكويف الجمالي 

 .(ٔٗ) والموضوعي مف جراء صياغة ىذه المواد"
 المؤشرات

ف الموروث عند الفناف العراقي المعاصر بشتى انواعو واساليبو وتقنياتو يمنح الخطاب النحتي طابع جمالي  -ٔ وا 
وتعبيري يحاكي ازمات الانساف الذي عاش صراعاً طويلًا مف الالاـ والاحزاف وتارة اخرى متفائلًا نحو ومضة 
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ى الوجوه النحتية مضيفاً الى تعبيراتيا محمولات اف الفناف ينغمس بإسقاطاتو الداخمية عم، امؿ بسيطة لممستقبؿ
 .سيكولوجية

اف نتاجات الفناف العراقي المعاصر النحتية ليا منظومة جمالية تحاكي طروحات الفكر المعاصر المتجدد  -ٕ
لخمؽ عالـ غرائبي حافؿ بالحفريات والعلامات السيميولوجية لمنظومة ، الذي لا يقبؿ الشروع بالكلاسيكي الفج

 ة ورمزية ايحائية.اشاري
وبالطريقة ىذه تتـ البنية التشكيمية لمعمؿ الفني الخامة  مف خلاؿ ليونة العراقي المعاصر تتشكؿ رؤى النحات -ٖ

مف مثنوية الحمـ والمخياؿ، وىكذا تنيض شاعرية الشكؿ مف كثافة ىنا وشفافية ىناؾ، وثقة مطمقة بمرونة 
ليس مف سيولة أو صعوبة الإداء بؿ قسوة الحرص الفني  الخامة وخوؼ مف قدرات الخامة النسبية والخوؼ

 .التي ترى الميارة )بمثابة الوظيفة الثانوية في العممية الإبداعية
 

 إجراءات البحث: الفصل الثالث
 أولًا: مجتمع البحث

( عدداً مف النتاجات الفنية لمنحات )عامر ٕٕٓٓ – ٜٗٛٔأفرزت الحقبة الزمنية التي غطاىا البحث )
خميؿ(، بعد ما أطمع الباحث عمى ما منشور مف مصورات للأعماؿ الفنية )نحت( تتعمؽ بمجتمع البحث والمحددة 
دراستيا بحدود موضوعة سمات التعبير، وايضاً ما تـ الحصوؿ عميو مف مصورات مف مقتنيات الفناف، علاوة عمى 

عمومات )الانترنيت(، والإفادة منيا بما يغطي حدود الاطلاع عمى ما موجود في مواقع الفف، وعمى الشبكة الدولية لمم
البحث ويحقؽ ىدفو، وتـ إحصاء عدد مف النماذج التي تحقؽ المجموع الإجمالي لمجتمع البحث الحالي لما يقارب 

 ( عمؿ نحتي بمختمؼ التقنيات.٘ٛ)
 ثانياً: عينة البحث

(، فقد رأى الباحث اختيار نماذج ٕٕٓٓ – ٜٗٛٔ) نظراً لكثرة الأعماؿ الفنية المنتجة ضمف حدود الفترة الزمنية
 مف عينة البحث وفؽ اراء الخبراء

عملًا نحتياً وتحديدىا بطريقة قصدية بما يمبي متطمبات البحث، وقد تـ اختيار نماذج  (ٖإذ بمغت عينة البحث ) 
 العينة وفؽ المسوغات الآتية:



تمثلات الموروث الرافديني في اعمال .. د. سموى محسن حميد أ./ عمي كريم حمد الطائي الباحث 
 النحات عامر خميل

 

 424      2222كانون الاول/ ملحق العدد الاربعون والثلاثون .. الحاديالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /
 

 الإعلامية والنقدية.شيرة الأعماؿ المختارة وانتشارىا، طبقاً وقيمتيا  .ٔ
تعطى النماذج صورة واضحة لمباحث للإحاطة بموضوع سمات التعبير وبياف آليات اشتغالاتيا في جوانبيا  .ٕ

 التعبيرية.
تبايف النماذج المختارة مف حيث الأسموب الفني والتقني وآليات التعبير، وبما انتيى إليو الإطار النظري مف  .ٖ

 محكات حوؿ موضوعة البحث.
 أداة البحث ثالثاً:

مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث، اعتمد الباحث عمى المؤشرات التي انتيى إلييا الإطار النظري كأداة تحميمية 
 لمبحث، حيث يتـ وصؼ وتحميؿ العمؿ ذاتو.

 رابعاً: منيجية البحث
ؽ التسمسؿ اعتمد الباحث في تسمسؿ تحميؿ عينة البحث المنيج )الوصفي التحميمي( في تحميؿ محتوى الاعماؿ، وف

 الزمني لإنتاج ىذه الأعماؿ.
 خامسا تحميل العينات:

 (1عينة )
 اسم العمل: قناع

 اسم النحات: عامر خميل 
 مادة العمل: فخار  
 سم 45قياس العمل:  
 1984تاريخ الانجاز:  

 الوصف:
ىذا العمؿ يمثؿ راس كبير باستطالتو لرجؿ تـ انجازه متف مادة الفخار، بأسموب اقرب لمواقعية ولكف بتصرؼ       

واضح ، حيث يبدو الرأس صغيرا نسبتا الى حجـ الوجو، والعيناف واضحتا المعالـ، الا اف الانؼ الذي احتؿ ما 
غـ مف طولو المبالغ بو، اف ىذه المبالغة سمة سائدة يقارب نصؼ مساحة الوجو، تـ انحتو بييئة واقعية مدروسة بالر 

في معظـ اعماؿ النحات، وكما اتضح في معظـ عينة البحث ، فأصبحت ىذه الاستطالة العامة في شخصيات 
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منحوتات الفناف عامر خميؿ وخصوصا الوجو ومنو الانؼ، كذلؾ الحاؿ فاف الفـ في ىذا العمؿ فقد تـ نحتو بأسموب 
واقعية، حيت تبدو الشفتيف ممتمئتيف خصوصا الشفة العميا منيما، كذلؾ الحاؿ لمذقف فيو الاخر قريب جدا مف ال

 .اقرب لمواقعية في تجسيمو 
 التحميل:  

اف عمؿ الفناف ىذا الذي جسد فيو ىيئة قناع لرجؿ ، ىو واحد مف العديد مف اعمالو التي جسد فييا شخصيات 
بشرية ، ، مختزلا جسد الرجؿ بالرأس وما يتضمنو مف ملامح في الوجو، وشخصيات اعمالو البشرية عموما اتخذت 

ترؾ في سمة واحدة ىي البحث في كوامف اشكالا ومواضيعا مختمفة في بنائيا وتنظيـ عناصرىا، الا انيا تش
الشخصية البشرية ، خارج حدود الزماف والمكاف والجنس، لذا لجأ الفناف الى الابتعاد عف التشخيصية في شخوصو، 
كي يعبر عف مفيوـ الإنساف  في مختمؼ حالاتو افراحو واحزانو بعيدا عف انمائو الى شعب او عرؽ ، لاف اليموـ 

اف اختمفت الاجناس او الاماكف او الزماف ، وفي عممو ىذا ابتعد عف الواقعية الصرفة، فاعتمد الإنسانية مشتركة و 
التصرؼ بييئة العمؿ، حيث الاستطالة المبالغ بيا ، والاختزاؿ في التفاصيؿ ، وكذلؾ اىمؿ التشريح في مواضع 

 مف التمثاؿ. 
عناصر التي اعتمدىا في انتاج ىذا العمؿ، حيث لـ فقد اعتمد الفناف ايضا الاختزاؿ في عممو خصوصا في ال      

نمحظ وجودا لمفضاء داخؿ ىذا العمؿ، وكذلؾ لا وجود لمتضاد وكذلؾ لا وجود في التنوع في تضاريس العمؿ، وقد 
اكتفى الفناف اف ينتج عملا للإنساف بيذا الحجـ، يكفي بأىميتو كونو انسانا اف يكوف عملا ميما، اما التوافؽ بيف 

ؿ والمضموف في ىذا العمؿ فيبدو ىناؾ توافؽ بينيما، وذلؾ لقمة الرموز التي تضنيا العمؿ، كما اتضح في الشك
أسموب ىذا العمؿ عمى تنوع التقني والجمالي في انتاج اعمالو فنجد عنصر المممس مف خلاؿ الخشونة الواضحة 

 في العمؿ .
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 (2نموذج )
  اسم العمل: رأس

 اسم الفنان: عامر خميل 
 مادة العمل: خشب 

 م2القياس: 
  1992تاريخ الانجاز: 

 الوصف:
  

يمثؿ ىذا العمؿ راس رجؿ مف مادة بشكؿ جانبي الخشب وبحجـ وشكؿ طولي مبالغ فيو، حيث يبمغ ارتفاعو متريف، 
ف شكميا عمى ىيئة فتحة وقد جرى تنفيذه بأسموب تجريدي مجسـ، حيث أىمؿ النحات التفاصيؿ التشريحية، فالعي

تحت الجبيف وفوؽ بداية الانؼ العميا، والانؼ يمتد الى قريب مف نياية الوجو باستطالة مائمة لمداخؿ مع ارتفاع في 
الوسط، وبحجـ مبالغ فيو، اما الفـ والذقف فلا يشغلا سوى مسافة صغيرة في نياية الوجو، وتمي الذقف الرقبة وىي 

ائرية مف نفس قطعة خشب التمثاؿ، وىذه الكتمة النيائية لمتمثاؿ تستقر بثبات عمى قاعدة طويمة تنتيي بكتمة شبو د
 مربعة مطمية بموف بنفسجي.

 التحميل:
تـ التعامؿ في ىذا العمؿ مف قبؿ النحات بأسموب تجريدي وسريالي، حيث أىمؿ التشريح وكذلؾ النسب واختزؿ 

وكذلؾ شكؿ احدى العينيف، كما أىمؿ التفاصيؿ التشريحية فلا اجزاء مف الاعضاء المرتبطة بالرأس كاللاذنيف 
وضوح لعظـ الوجنة ولا لعضلات الوجو، كذلؾ فاف جمجمة الرأس صغيرة نسبةً الى حجـ عظـ الفكيف العموي 

 والسفمي، اما الرقبة تبدو وكأنيا اسطوانة خشبية وذلؾ للانعداـ التشريح والنسب فييا.
لى الحداثة في اسموبو، وذلؾ لأنو ابتعد عف الواقعية واقترب مف اسموب التجريد، والذي اف ىذا العمؿ الذي ينتمي ا

اراد النحات اف يرمز بو الى الانساف بشكؿ عاـ، متجاوزا انتمائو الى زماف او مكاف او شعب محدد، كما اف 
ىو مركز الفكر والحواس التي مبالغتو في حجمو الذي يبمغ المتريف انما ىي دلالة رمزية ذات معنى مستتر، فالراس 

 يعتمد عمييا الانساف، مف ىنا جاء تركيز الفناف عمى ىذا الجزء الاساسي للإنساف اينما يكوف مكانيا وزمانيا.
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كما عمد النحات في ىذا العمؿ  الى احياء التآلؼ بيف الشكؿ والمضموف، رغـ الاسموب التجريدي والاختزاؿ       
في التفاصيؿ، فالمضموف ىنا يمكف اف يدؿ عمى سمة تعبير عف الانساف واىميتو، كما انو يحتمؿ التأويؿ والانفتاح 

النسبة لرأس الانساف واستطالتو وانعداـ النسب والتشريح فيو في تفسيرات المتمقي، كونو يتسـ بخروجو عف المألوؼ ب
وقد اعتمد النحات )عامر خميؿ( عمى التنوع الجمالي والفكري في انتاج اعمالو، ونجد ىنا أىمية الكتمة والحجـ 

يتيف والمممس الناعـ، كما نجد شكؿ الفضاء المحيط بيف جيتي التمثاؿ، وىذا الفضاء  جعؿ العيف الواحدة ىي لمج
 ، اف ىذا العمؿ ، يذكر المشاىد بتماثيؿ الرؤوس  المكسيكية القديمة

 (3نموذج )
  اسم العمل: وجو

 اسم النحات: عامر خميل 
 مادة العمل: البرونز 

 سم35قياس العمل: 
 1994تاريخ الانجاز: 

 الوصف:
 

لمتفاصيؿ التشريحية الدقيقة، فالوجة ىذا العمؿ ذو شكؿ الوجو مف مادة البرونز يبدو ذات اختزاؿ عالي، فلا وجود 
يبذء مف الاعمى بالجبيف المستطيؿ والمقوس بارتفاع طفيؼ في الوسط، ويمي الجبيف انخفاضيف يمثلاف العينيف 
اليمنى واليسرى، وقد نفذىما النحات بييئة تمثؿ قوسيف يمتقياف مف اطرافيما في كلا جيتي الوجو ليكونا عيني 

لذي يبدأ مف وسطيما ليستمر ببروزه الى بداية الربع السفمي مف الوجو قاسما الوجو الى الوجو، ومف ثـ الانؼ ا
 .مبالغ بحجمو خصوصا اتساعو عرضا جيتيف، ويستقر تحت الانؼ الفـ الكبير بييئة

 التحميل:
ي ملامح ىذا اف ىذا العمؿ المتمثؿ بشكؿ الوجو والرقبة يذكر المتمقي بوجوه الاقنعة الافريقية، فيناؾ مشتركات ف

الوجو مع ملامح الاقنعة ووجوه بعض رجاؿ ونساء مف القبائؿ الافريقية، فمف المعموـ اف الشفاه الكبيرة ىي سمة في 
الوجوه الافريقية، بؿ اف بعض النساء مف )قبيمة مرسي في اثيوبيا( يضعف اقراص حديدية او خشبية لشفاىف كي 

 لا.يتسعف ويعتبرف ذلؾ تقميد ليصبحف أكثر جما
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اف الرغبة في تأسيس قيـ مستقمة لمشكؿ بعيدا عف المألوؼ مف قيـ التداوؿ سواء في الفف الأكاديمي اـ في     
الواقع الحسي، ىو عممية انفصاؿ عف الطبيعة الخارجية، والاتجاه نحو تأسيس فناً عبر الطبيعة والرؤى الداخمية 

المباشر والتعبير عف الحرفية النحتية ليس مف خلاؿ التطابؽ لمذات المبدعة، فضلًا عف عممية الانسحاب عف النقؿ 
مع الشكؿ الواقعي ثلاثي الابعاد، وانما الحرفية تكمف في الابتعاد الكبير عف التطابؽ مع الشكؿ الحسي، والبقاء 

 ضمف حدود التعبير الجمالي عف ذلؾ الشكؿ ومكوناتو دوف عممية التطابؽ معو تماماً.
 (4عينة )

 العمل: فتاةاسم 
 اسم الفنان: عامر خميل  

 مادة العمل: خشب
 سم 45قياس العمل: 
  1994تاريخ الانجاز:

 الوصف:
        

يمثؿ ىذا العمؿ رأس فتاة مف مادة الخشب، والوجو تبدو بنيتو ذات استطالة مبالغ فييا ، اما الرأس فيو بنصؼ 
الجبيف ، اما مف الخمؼ فيناؾ كتمة رفيعة تتدلى وكأنيا  كرة، وتعمو مقدمتو كتمة افقية مف الشعر متساوية تغطي

صغيرة لتستقر عمى الكتمة التي تمثؿ الظير والقاعدة بنفس الوقت، اف الملامح الوجو المتمثمة بالعينيف والانؼ والفـ 
فيو عبارة  والذقف تـ نحتيما بشكؿ مبسط ، فالعينيف عبارة عف كتمتيف صغيرتيف لوزيتيف بدوف تفاصيؿ ، اما الانؼ 

عف نتوء مرتفع قميلا عف الوجو طويلا ، حيث يمتد ليشغؿ ثمثي طوؿ الوجو، ويمي اسفمو الفـ المطبؽ والدقيؽ، 
وأخيرا شكؿ الذقف ينتيي بانخفاض نحو كتمة الرقبة التي تبدو كأنيا اسطوانية فيي تخمو مف التشريح والنسب شأنيا 

 بأسموب بسيط مستبعدا النسب والتشريح في بناءه الشكمي. شأف جميع اجزاء التمثاؿ، حيث انجزه الفناف
 التحميل:    

ىذا العمؿ يبدو فيو سمة الجماؿ واضحة ، مف خلاؿ تنظيـ الفناف لعممو، خصوصا تفعيمو لعنصر الفضاء المتمثؿ  
لداخمية في ىذا في الكتمة ) الصغيرة( ذات الاستطالة في جانب رأس التمثاؿ، وكذلؾ اىتمامو بالخطوط الخارجية وا

العمؿ ،الا انو لـ ييتـ لبعض العناصر الاخرى ، كعنصر التضاد او التضاريس، لأنو اعتمد خاصية الاختزاؿ 
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ليركز عمى مضموف العمؿ المتمثؿ بكؿ ما يخص شكؿ وجو الفتاة مف جماؿ وبساطة في الملامح، كونيا ىي )الاـ 
جاز ىذا العمؿ مف قبؿ الفناف )عامر( ىو اسموب التجريد والزوجة والحبيبة والاخت( اف الاسموب الذي تـ ان

اليندسي، وانو الاسموب الاكثر استخداما لمفناف في انجاز اعمالو النحتية، فيو يميؿ الى الاختزاؿ والتبسيط واىماؿ 
منيا ىذا النسب والتشريح، كي يتيح لمفناف الحرية في  التعامؿ تقنيا وجماليا مع مادة عممو ، خصوصا اف اعمالو و 

ىي منجزة بطريقة ما يسمى بػ)النحت الطرحي او الحذفي( وىو مف انواع التعامؿ الصعب في النحت، حيث 
التعامؿ مع كتؿ حجرية وخشبية تتطمب مف النحات الخبرة والميارة والمقدرة في نحتيا وتطويعيا وانجاز اعماؿ تتسـ 

 بمضاميف عميقة فييا.
النحتي في ىذا النموذج ىو عممية تعبير وتجريد والتي تذكر بحقيقة الجماؿ وصولا عمى ىذا الأساس فاف العمؿ 

إلى تصور ذىني جديد لمييئة البشرية، وفي حركة مرنة تشير في جوىرىا بالنتيجة إلى قيمة العمؿ الفني مف حيث 
ؾ السماح لمتفاعؿ مع ىذا ىو جوىر الييئة البشرية، وبالتالي ىو يعيد تشكيؿ الييئة البشرية برؤية النحات ويعطي

العمؿ الإبداعي، بؿ وربما التأسيس عميو، اذ اف واحدة مف سمات ىذا العمؿ النحتي الجميمة، قابمية الإضافة أو 
 الحذؼ لاحقاً فيو منفتح بييئتو نحو التشكؿ بييئات أخرى نظرا لمرونة الخطوط الخارجية.

 
 : النتائج والاستنتاجات والتوصياتالفصل الرابع

 اولًا: نتائج البحث
اتصفت ملامح الوجوه أشكالو الادمية بالتعبير عف الحزف الذي إثر، وىذا ما بدا في اشكاؿ والواف الوجوه  .ٗ

 وسماتيا التعبيرية
اعتمد خامة الحجر لإبراز تناقضات الإنسانية الى جانب التقابؿ الشكمي في المممس والشكؿ الذي اوجد مف  .٘

 ي العمؿ الواحدخلالو موازنة اجابة تناقض ف
اعتمد النحات )عامر خميؿ( استمياـ مفردات الموروث الشعبي العراقي القديـ باعتباره أثر ضاغط في  .ٙ

 تأسيس اعمالو 
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 ثانياً: الاستنتاجات:
يقدـ )عامر خميؿ( بعض الافكار المتفردة النابعة مف رؤى فنية خاصة مثؿ الاقتراب الشديد مف شخوص  -ٔ

شكاؿ المواجية بيف شخوص اعمالو، تمثؿ نزوعا تعبيريا خاصا يطمح مف خلاليا اعمالو أو خمؽ شكؿ مف ا
 لمتعبير عف التفرد والخصوصية الابداعية.

في  تمثلات الموروث الرافديني أضاؼ الفناف )عامر خميؿ( بعض الجوانب والابعاد النفسية التي تحمؿ -ٕ
الاعماؿ والتي تشكؿ مضاميف اعمالو الفنية، وتييمف ايضاً في البعض منيا سمات التسطيح بحدود البعديف 

 فقط.
 اعماؿ الفناف )عامر خميؿ( مشاعر الالفة بيف الناس والتآزر والتماسؾ. تمثلات الموروثتعكس  -ٖ

 التوصيات: : ثالثاً 
مساعدة الطمبة عمى أنتاج أعماؿ فنية أكثر ارتباطا بالواقع الخارجي بعيداً عف قاعات وصالونات كمية الفنوف  .ٔ

 الجميمة. 
توسيع مدارؾ الطمبة بآليات الاشتغاؿ الجديدة، وطبيعة قراءة العمؿ الفني التعبيري وما يتطمبو مف ذائقيو  .ٕ

 جديدة. 
 :رابعاً: المقترحات

 استكمالًا لمتطمبات البحث الحالي، يقترح الباحث عناويف البحوث الآتية: 
 دراسة تقنيات وآليات الموروث في فنوف النحت العراقي المعاصر. -
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