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 ممخص البحث

اذ  ،المعاصرالفف الحداثة و يرسى اسساً لظاىرة تمفت النظر في مجاؿ جاءت اىمية البحث في كونو     
ثانياً، مف خلبؿ لمفف التجريدي  جمالياً في المنجز الفني أولًا، واشتغالاتو سماتو وحيثياتويستمزـ الكشؼ عف  
الفكرية  ودلالاتو وأسسو ،الفنية ومرجعياتو المفاىيمية اكاديمياً، لأجؿ الإحاطة بسماتيا تقصيو والبحث فيو

بيف الحداثة  وتمثلبتو يجمالية الشكؿ التجريدالتعرؼ )سعى ىدؼ البحث الحالي الى حيث والجمالية، 
بيف  وتمثلبتو جمالية الشكؿ التجريديما )الحالي في محاولة لمعرفة :  مشكمة البحث أةونش ،(والمعاصرة

 رسـاللدراسة الاعماؿ الفنية مف ( ٜٜٙٔ-ٕٚٛٔلمفترة ) مف خلبؿ منجزات الفنية(الحداثة والمعاصرة 
المرجعيات المفاىيمية )الاوؿثلبثة مباحث النظري فقد شمؿ اما الاطار  اوربا، الولايات المتحدة وفي  والنحت
(، بعد الحداثة الاسس والمنطمقات فف ما)والثالث( ملبمح التجريد في الفف التشكيمي الحديث)والثاني  (لمتجريد

إف طبيعة النتاجات الفنية في مستوى التجريد لمشكؿ  ممة مف الاستنتاجات وكاف اىميا :وانتيى البحث بج
ر البحث عف كما اسف ،ما بعد الحداثة  التجريد في فنوف والاختزاؿ الى مستوى بالبساطةمف  بتحوؿ اتسمت

التجريدي  بالشكؿالانفتاح عبر المعمومات والصور ذات الاشتغلبت الحية والمباشرة -اىـ التوصيات ومنيا:
 عبر الانترنيت . 

 الحداثة والمعاصرة(. -التمثل –التجريد  –الشكل  -الكممات المفتاحية )الجمال 

Abstract 
The importance of the research came in that it lays the foundations for a 

phenomenon that draws attention in the field of modern and contemporary art, as it 

requires revealing its characteristics and reasons first, and its aesthetic work in the 

artistic achievement of abstract art secondly, by investigating and researching it 

academically, in order to take note of its artistic features and conceptual references, 

and its intellectual implications and foundations. and aesthetics, as the current 

research goal sought to (identify the aesthetics of the abstract form and its 

representations between modernity and contemporary), and the emergence of the 
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problem of the current research in an attempt to find out: (what is the aesthetic of 

the abstract form and its representations between modernity and contemporary) 

through the artistic achievements of the period (2781-2991) to study artworks 

From painting and sculpture in the United States and Europe, as for the theoretical 

framework, it included three sections, the first (conceptual references to 

abstraction), the second (features of abstraction in modern plastic art) and the third 

(postmodern art, foundations and premises), and the research ended with a number 

of conclusions, the most important of which were: The nature of The artistic 

productions in the level of abstraction of the form were characterized by a shift 

from simplicity and reduction to the level of abstraction in the postmodern arts, and 

the research resulted in the most important recommendations, including: - 

Openness through the laboratory. He died and pictures of live and direct works in 

an abstract form via the Internet. 

 الفصل الاول: الاطار المنيجي

 مشكمة البحث:
 اف اتخاذ التجريد اساس في عممية الابداع ىو الابتعاد عف ظاىرة المرئيات الذي شغؿ الكثيريف عف
الحقائؽ ، والغاية مف ذلؾ ىو تحديد معنى الفف الذي يغاير ما ىو شائع تتقيد بو الجماعة وىو مدعاة الى اف 

ف الشكؿ التجريدي لا يقتصر عمى الفف فقط بؿ ىو عممية اساسية وراء العمـ ، يكوف الفف عممية تجريد، وا
والفف ، والديف ، والمغة ، والفمسفة ، والموسيقى ، وسائر تأملبت الانساف ، وذلؾ لكشؼ النظاـ العاـ او 

يـ الظاىرة التي )العمة( المستور وراء الاشياء بحيث تظير فييا جمية لمرائي اذ يعد قانوف العمة المساعد في ف
فالتجريد اذا عممية استخمص فييا القانوف وكذلؾ فيـ الظواىر الاخرى التي تتقارب او  تشابو تمؾ الظاىرة .

لمبيئة وىو في  لوستغلبوأكشفو مف  يتمكف الانساف لكشؼ القانوف العاـ الذي يستتر وراء مظاىر الاشياء 
ـ والعلبقات وتظير تظير البيئة في حالة فوضى تختمط فييا القي بدونيا و الواقع عممية تنظيـ لعلبقاتنا بالبيئة

الشائعة في الرؤيا  تىو الا عممية تخمص مف ىذه الحالا . وبيذا يعدٌ التجريد في الفف ماقميمة النظاـ 
 يوجد اف الظاىر مجرد واف المجرد ظاىر ، اذ لا اذا نجدبكنييا و  كشؼ لنا الاشياء بمعانييا الفنية الكامنةتل

في تمؾ الحالة ظاىر مطمؽ او مجرد مطمؽ فكؿ مجرد ىو نتيجة التعمؽ في الظاىر مف الاشياء وكؿ ظاىر 
ومف خلبؿ ذلؾ تبمورت لمباحثة مشكمة بحثيا  مف الاشياء ىو النافذة التي نطؿ بيا عمى العمؽ التجريدي .

 والمعاصرة؟الحداثة  بين وتمثلاتو ما جمالية الشكل التجريدي الاتي:الحالي مف خلبؿ التساؤؿ 

 : أىمية البحث والحاجة إليو

 تتجمى الأىمية والحاجة لمبحث الحالي عَبْرَ الآتي :

الفػف والتحػوؿ والشػكؿ التػي  تلبقػح مفػاىيـ عَبْػرَ ارة تسميط الضوء عمى موضوعة تشكؿ مف الأىمية والصد -
 وليات البحث في فنوف الحداثة ما بعد الحداثة .أتحتؿ 
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ختصاصػػات التربيػػة الفنيػػة والفنػػوف أمػػف ىػػذا البحػػث فػػي حقػػؿ طمبػػة الدراسػػات العميػػا فػػي  إمكانيػػة الإفػػادة -
 التشكيمية.
 البحث: فثانياً: ىد

 بيف الحداثة والمعاصرة وتمثلبتو جمالية الشكؿ التجريدي تعرؼ  تهدف الدراسة الحالٌة الى:

 ثالثاً: حدود البحث

 يتحدد البحث الحالي بما يأتي :

 بيف الحداثة والمعاصرة وتمثلبتو جمالية الشكؿ التجريدي  : عيةالحدود الموضو .ٔ

 2991-2783   :  الحدود الزمانية.ٕ

 المتحدة، أوربا. الولايات:  الحدود المكانية.ٖ

 الرسـ والنحتبيتحدد البحث    : الحدود المادية.ٗ
  مصطمحات البحث:خامساً:

يػػؿ فحسػػب ولا إلػػى مجػػرّد الدراسػػات الفمسػػفية لمػػا ىػػو : دراسػػة لا تشػػير إلػػى الجمالجماليةةة: يعرايةةا جونسةةون 
 (ٔ)جميؿ ، ولكف تُشير إلى مجموعة المعتقدات حوؿ الفف والجماؿ ومكانتيا في الحياة 

 يعرّؼ الشَكؿ بالفتح : الشَّبْو والمِثْؿ ، والجمع أشكاؿٌ وشكْوؿ الشكل لغتاً:

ضمنيا العمؿ الفني ، وتحقيؽ الارتباط المتبادؿ بأنو تنظيـ عناصر الوسيط المادي التي يت :أصطلاحاً  الشكل
بينيا ، فيو يدؿ عمى الطريقة التي تتخذ منيا العناصر موضعيا في العمؿ ، كؿٌ بالنسبة للآخر ، وبالطريقة 

 (ٕ) التي تؤثر بيا كؿ منيا بالآخر
لتعري . و) تجرد ( للؤمر أي وردت كممة التجريد لغوياَ ) التجريد ، التعرية مف الثياب والتجرد ا :لغتاً  التجريد

  جد فيو . و) أنجرد(  الثوب  أي أنسحؽ ولاف
ىو اتجاه حديث في فف الرسـ يقوـ عمى تصوير فكرة الفناف أو شعوره ، تصويراً لا يعتمد  :التجريد أصطلاحاً 

 .(ٖ) عمى محاكاة لموضوع معيف مع استخداـ الألواف أو الأشكاؿ اليندسية
انشًء بانشًء ( : سٕاِ ٔشبّٓ بّ ٔجعهّ عهى يجانّ فانحًجٍم ْٕ انحصٌٕر ٔانحشبٍّ جًجمً ) يجمً  التمثل:

ٔانفرق بٍُّ ٔبٍٍ انحشبٍّ أٌ كم جًجٍم جشبٍّ ٔنٍس كم جشبٍّ جًجٍلاً ، ٔجًجٍم انشًء جصٕر يجانّ ٔيُّ 

  )انحًجمُ(
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ـ في الادب الغربي ولدى :ىي مصطمح أطمؽ عمى الحركات الداعية الى التجديد والثائرة عمى القدي الحداثة
المختصيف في العموـ الإنسانية ، وكاف ليا صداىا في الأدب العربي الحديث خاصة بعد الحرب العالمية 

فئات أخرى باسـ التجديد تارة وتحت شعار الصدؽ الفني  تبنتياالثانية ، كما بدأت الحداثة مرفوضة عند فئة و 
 .(ٗ)تارة اخرى 

بو النتاجات الفنية التي جاءت بعد الحرب العالمية الثانية وىي خميط مف الفف ويقصد ان ما بعد الحداثة: 
 . (٘ )( Art of chance( وفف الصدفة ) Anti-Artالتقميدي وفف اللبفف ) 

 المبحث الاول :النظري الإطار

 المرجعيات المفاىيمية لمتجريد:    

ولى كمماتو التي ىي نموذج او أف نطؽ أنساف منذ حاولنا تحديدىا نجدىا مقترة بالأ وبدايات التجريد اذا ما
او  عبارة عف تجريد لمواقع شياء والظواىر الموحدة، وصار الكلبـتعكس شيئاً واحداً " بؿ عدد مف الأ اشارات لا

يقوـ بدور ووسيمة لمتعميـ والتجريد  وحصؿ ىذا بعد سمسمة مف العممية كالتحميؿ والتركيب وسمسمة المفاىيـ 
الحيوانات بخطوط رشيقة أشكاؿ قبؿ التاريخ  .لذلؾ نجد لرسوـ الكيوؼ في عصر ما (ٙ)" ة العقميةوالمحاكا
تحمؿ غموضاً وسحراً التي ىذه في انسيابيتيا ونموذجيا مع طبيعة جدراف الكيوؼ  ياوان مجردة وسميكة 

ية لأأعتبارا ـ يكف ييتـ او يعطي ف الانساف البدائي لأو عَبْرَ تمؾ الاشكاؿ  تعبيراً وتكوف فييا المتعة الجمالية 
اً( وىو كناية عف الصورة التي يراىا في الطبيعة يتفاصيؿ كالتجسيـ والحجـ والعمؽ لذلؾ نجد رسمو )تجريد

 .(ٚ)ؿ واحد وىو " الخط"يتمت الى قوانيف الواقع المادي بتفص والتي لا

رى وفي )الفف( اوجد تداخلًب نساف الاوؿ عمى موضوع الصيد دوف الموضوعات الاخإذ كاف تركيز الأ
ليد الصورة المرسومة ىي خلبصة ا بيف الحيواف المرسوـ ووقائع الصيد عَبْرَ الملبحظة والتخيؿ والانشاء

 (        ٔكما في الشكؿ) الصورة  الذىنية المعبرة عف الحاجة الجمالية المرتبطة بعممية الصيد.

                        

        

 

 

 (ٔشكؿ)
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لامر الذي دفع الانساف الى اعطاء صوره ذىنية تتناسب مع الحالة التي يعيشيا ليشكؿ تحولًا ا
البيزوف  الوحشي  ف اشير الحيوانات التي نشاىدىا عمى جدراف الكيوؼ : الثورأ تدريجياً في الشكؿ لديو.

  (ٗ-ٖ)كما في الاشكاؿ الاتية (ٛ)والفيمة وخاصة ذات الصوؼ ) الماموث( والابقار

      

  

  
                                                    

     (ٗشكؿ )                                            (ٖشكؿ )           
 الماموث                                  الثور الوحشي/ كيؼ لاسكو / فرنسا       

نعكاس لمفمسفة العامة التي صورت العالـ تصوراً أغيير نظرية فلبسفة العدد والت *اذ كاف لمفيثاغورييف
وناني التي كانت يؽ ـ( في معالـ الصوفية في فكره ال ٜٚٗ-ٕٚ٘) فيثاغورس رياضياً ، وكاف قد بدأ مع 

تناسب الكوني مف خمؿ ىتماـ الذىف لديو الى النظاـ والأانطلبقتو في  البحث في المجردات الرياضية و 
الاعداد ىي  ئشبو بعالـ الاعداد منو الى الماء او النار او التراب ، واف مبادالأنت رؤيتو الى الاعداد ، فكا

ف ىذه الاعداد نماذج أف العالـ عبارة عف عدد ونغـ ، و أعداد و أف الموجودات أعناصر الموجودات ،او 
  .(9)ف تكوف ىذه النماذج مفارقة لصورىا الا في الذىفأتحاكييا الموجودات دوف 

عتمد في معرفيتو لمكوف عمى معرفة حدسية تتيح لو الربط أوعمى وفؽ ذلؾ، فاف ) فيثاغورس( قد 
تنبع مف أصوؿ عقيدتو التي  (فيثاغورس)فتأممية " والنفاذ إلى ما ىو روحي،  المجردة كارفبيف الكوف والأ

بيؿ لممعرفة الصوفي والرياضي معاً، وبوصؼ الرياضة س اتجاىيياتنيض عمييا قواعد المذىب في 
الحدسية العميا التي ترتفع عمى المحسوس المتغير وتوصؿ الإنساف إلى اليقيف الثابت الذي لا يعموه 

 .(21)يقيف

كاف البحث في الذات متدرج في الجماؿ المحسوس  *ق.م( plato .764- 574)االاطون   ومع 
بالربط بيف  ـلعالـ المعقوؿ اذ قاكتشاؼ مصدره عند الافراد ) الجماؿ بالذات( في اأف توصؿ إلى أإلى 

الحؽ والخير والجماؿ ، في حيف اف الفف لديو ىو الياـ وعممية ابداعية كونيا ثمرة الالياـ او الجنوف 
ف مصدر أوالفناف ذلؾ الشخص الذي تحتضنو الالية للبيحاء اليو بالحقائؽ المثالية المطمقة ، اذ ، الاليامي

حواس وخداعيا في الفف وكانت غايتو ىو فف ذات نسب ومقاييس ىندسية الالياـ لديو يتقاطع مع نتاج ال
ف يكوف واعي بالفف ويقوـ بتوجييو نحو الخير ونجده مف جية أخرى أف الفناف لابد أومثالية ، خاصة و 
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ف أ. اذ (ٔٔ)نيا وسيمة اتصاؿ نحو الحقيقة يأمف بأفضمية الالياـ المحسوس والحب عمى كؿ معرفة عقمية لأ
ديو ماىو الا نتاج موضوعي والحكـ الجمالي الموضوعي عنده يستمر اصمو مف مثاؿ واحد في العالـ الفف ل

يصدر عف مثؿ اعمى في المثالي ىو مثاؿ الجماؿ بالذات وىذه الموضوعية تتسـ بالمثالية لاف الجماؿ 
 العالـ المعقوؿ متجاوز نطاؽ عالمنا المحسوس

(ٕٔ). 

اف المحاكاة ىي محاكاة الجوىر (*)ق.م( 566 -ق.م. Aristoties 537)ارسطو فيما رأى 
عمى رؤيتو لمموجودات الحسية عمى شرط اف  هساعدتف الانساف اذا كاف يمتمؾ قدرة عقمية عالية وذلؾ لأ

ف يكوف عميو وايضاً اف يقوـ أيتقيد الفناف بالنقؿ حرفياً وانما يحاكي الأشياء عمى النحو الذي يجب  لا
ماذج الواقعية دوف اف يدخؿ عمى طبيعتيا الحسية الواقعية تعديلب جوىرياً انما التعديؿ الن بمحاكاةالفناف 

 ةالمحاكا الى وعي قد ارسطو كاف وبيذا ةالمثالي ةالذىني ةالصور  مف استمدىاعمى الاجرءات التي 
 .(ٖٔ)ويحاكي الموضوعية الواقعيةكاف ىوبيذا  واقعي بشكؿ ةالموضوعي

 شكؿ الى ةالحسي ةالواقعي ةمنسخل التعديؿ يعد ىذاالموضوعي والمطمؽ "فأف )ارسطو( يجمع بيف 
 لحقيقو طبقا مثالي تحوؿ ذات أبعاد الحس مف مجرد شكؿ لتمنح ةالذىنية بالصور  مقارنتو يتـ مثالي
رة عف تكوينات بأستكشافاتو لمكامف الحقيقة في تمكـ افالجماؿ الموضوعي ىو عب الفناف ذىف في ةماىوتي
في القرف و .(ٗٔ) ت والمطمؽ يتأكد بتصعيداتو مف المادة إلى الماىية ومف المحسوس إلى المثاؿالتكوينا

بالنزاع تتركز  الخامس والسادس عشر الميلبدي تميزت الفمسفة الحديثة بأيجاد حموؿ لمعضلبت فمسفية
 العميا اليالو نزوؿ في ةخاص القائـ بيف الديف والفمسفة واثر ذلؾ في الحياة الثقافية والاجتماعية والسياسية

 الذي  (*) Descartes Rene(6356-6630) (ديكارت رينيو) ةفمسف مف دئاً ب ةالانساني الذات الى
الاداب ونيضت الفمسفة وتقدمت العموـ وكاف ىذا كمو و الفنوف  .وتحولت(٘ٔ) وبعده قبمو فيما فاصلبً  شكؿ

العصور الحديثة وبما قصدت مف احياء القديـ  قواـ لحركة الاحياء التي قامت بيا النيضة الاوربية في
افضؿ ماكانت  ةواخراجو لمناس وترتب عمى ىذا كمو تطور الحياة الفكرية وأصبحت ظروؼ الفرد والجماع

في العصور الوسطى والقديمة ، وقد استغموا التراث الخالد استغلبلًا خصباً منتجا في حياة الفكر الأوربي 
واستثمر فمسفة القدماء شروا فكر ومفاىيـ الفمسفة اليونانية وذاعت بيف الناس إذ حمموا ودرسوا وطبعوا ون
فييا مف جدة وطرافة انما كانت  ف الفمسفة الحديثة عمى ماأويقاؿ شيياً و  ا قوياً في فمسفة المحدثيف واثر 

فمسفة العصور عمى وجية ما إلى حد ما ثمرة يانعة رائعة مف ثمرات التي انتجيا وخمفتيا الفمسفة القديمة و 
 .(ٙٔ)الوسطى

صبح الحكـ الجمالي في منزلة أ م(Immanuel kant6467-6307) ايمانوئل كانط  ومع 
متميزة بيف الضروري المنطقي ) النظريات الرياضية مثلًب( والذاتي المحض او الذي يجد تعبيراً عنو في 
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تي المحض ويرى ) كانط( عند ف الحكـ الجمالي يتوسط الضروري المنطقي والذاأالذوؽ الشخص بمعنى 
ف الحكـ الذوقي ىو أرسـ موضوع معيف تنشأ المتعة عف طريؽ المعب الحر والخياؿ حوؿ الموضوع و 

ف الاحكاـ الذوقية ىي فردية او خاصة حوؿ أف تعبر عف نفسيا عمى أساس أغير مقبوؿ بشرط 
لبراىيف اليندسية وىو ايضاً ف الجماؿ الطبيعي عند ) كانط( ىو يعبر عف اأالموضوع المرسوـ . و 
 حكاـ الذوؽ عنده ىي نشاط متميز لمذىفأف أمناسب لممتعة الجمالية و 

(ٔٚ). 

( إضافة مWilhelm Friedrich Georg6440– 6356)جورج ايميمم اريدريش ىيغلفيما شكؿ
ىو  هلفف عندا افو .(ٛٔ)الذىف في جماؿلمنما ىو انعكاس أيظير في الطبيعة  كبيرة في رؤيتو اف الجماؿ لا

يدفع الانساف نحو الفكر وكؿ ىذا يتـ  فأ القمب و ئاف يوقظ ويحيى مشاعرنا وعواطفنا ، الموصؿ اف يمم
.اضافة إلى  في الجزئي والحسي والعرضي والوقتي ةوغرق ووتباين وعندما يقير اغتراب الانساف وانفصال

ة لمفف ىي حاجة الانساف العقمية ليرفع العالـ اف العمؿ الفني لديو نابع مف الروح بقولو:" اف الحاجة الكمي
 ديدجالباطني والخارجي إلى وعيو الروحي في شيء يتبيف فيو نفسو مف 

(ٜٔ). 

 المبحث الثاني

 ملامح التجريد اي الفن التشكيمي الحديث 
عادة ماتكوف الملبمح ىي جزئيات التشابو التي يمكف ملبحظتيا في العمؿ الفني أو أي معنى مف 

ية الراسخة والمستقرة التي تميز الشيء مف غيره وىنا نقصد بيا ملبمح التجريد .والتجريد ىو الابتعاد عف معان
المحاكاة الساذجة ومحاولة استخراج او البحث عف حقيقة الشيء الجوىري وراء المظاىر الحسية والمادية 

ب " الفف ميما اختمفت مظاىره أساسو وليا أسالي، الصوريةإضافة إلى اف التجريد ىو رفض الصورة التمثيمية 
التجريد أي اف احكاـ العلبقات التشكيمية بيف الأجزاء والكؿ وبيف التفاصيؿ والصيغة بحيث نحصر كؿ شيء 

 .(ٕٓ)" في بوتقة العممية التعميمية التي تأذف بولادة مخموؽ جديد

ر وراء الأشياء ، بحيث تظير قيمتيا في حيف التجريدية التي كشفت النظاـ العاـ او "القانوف" المستو      
جمية لمرائي المثقؼ وىي عممية التقسيـ والتبويب والجمع والتصيؼ وتسيؿ عمينا الصفات عممياً او فنياً يغمب 
التأمؿ عمى عممية التجريد والتأمؿ ذاتو قد يغمب عميو الجانب الفكري او الحسي ومف الصفات التي تلبزمو 

الة إلى حالة والتطور ىو نمو بمعنى حدوث نقص وتزايد مستمر نقص صفة التطور أي تغيير مف ح
لمصفات غير الأساسية ، وتزايد ووضوح لمصفات الأساسية  ويحدد التجريد عمى انو كشؼ لنقطة مختفية في 

 مجموعة نقاط ىو عممية تجربة وحذؼ الأخطاء ثـ تنمية الصحيح وابرازه
(ٕٔ). 

ير ارادة الفناف لذاتيا عمى عكس الصورة الواقعية التي تفرض عمييا ارادة والصورة التجريدية لف تقبؿ غ     
وبذلؾ يسمح الفف بالحرية الكافية لميد والمخيمة في الأداء والتفكير التشكيمي ويسمح  ،ومظاىره الخارجيالعالـ 
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 الفناف الشخصية بالتوغؿ إلى أي جزء مف أجزاء العمؿ الفني للئحساسات
ذاتيا في تمثؿ .تمثمت ارادة ل(ٕٕ)

في اظيار العمؽ البدائي المجرد في التفاصيؿ والتعبير عنو  السابقةفي اطار مغاير للؤطر  الشكؿ التجريدي
ويرى افلبطوف اف الصورة التجريدية كما يقوؿ عنيا :"اف جماؿ الاشكاؿ ليس كما ، عمى السطح التصويري

..لكنو جماؿ الخطوط المستقيمة والدوائر او جماؿ الصور . معظـ الناس ، جماؿ الاجساـ الحيةيظف 
والمسطحات والاشكاؿ ذات الحجوـ عمى السواء ..والمكونة مف الخطوط والدوائر تكويناً تصوغو بالمخرط 

الجماؿ كما ىو الحاؿ في بقية الاشكاؿ ، جمالا نسبياً بؿ ىو جماؿ ثابت  لا يكوفوالمسطرة فعندئذ 
 ،ائيةوالبن اللبموضوعية، السوبرماتية، الاشعاعية،ماط مشتركة ىي واف لمفف التجريدي عدة أن.(ٖٕ)ومطمؽ

(ٕٗ)ويعتمد أيضا عمى عمـ اليندسة التي تميز بالخطوط الرأسية والافقية والاشكاؿ المستطيمة والمربعة والدائرية
 

وعرضو في واف الفناف التجريدي يبتعد عف تمثيؿ الطبيعة واشكاليا والوصوؿ إلى الجوىر في الشكؿ الطبيعي .
 شكمو الجديد

 (ٕ٘). 

اف مذاىب المدرسة التجريدية واىـ فنانييا ىي التجريدية العضوية ) الطبيعية( :ويقصد بيا انيا و        
مرتبطة بالطبيعة بكؿ جوانبيا والطبيعة ىي وردىا الأساسي ويكوف الجماؿ في الطبيعة عبارة عف نتاج امتزاج 

.فكاف لفناف المدرسة التجريدية )فاسيمي (ٕٙ)النظـ البنائية والقيـ الجمالية الظواىر ودراستيا وكذلؾ تعرؼ عمى
( " ظيور اوؿ عمؿ تجريدي لموحة صورىا ٜٗٗٔ – ٙٙٛٔ  Wassily Kandinskyكاندنسكي   

كاف يقيـ في ف ،كاندنسكي بدوف ىدؼ وارتباط الاشكاؿ الطبيعية نتيجة تجارب جديدة مر بيا الفناف الروسي 
تكشؼ لو إمكانية الاستغناء عف الاشكاؿ الطبيعية عندما كاف يتأمؿ ثوب امرأة منزوع منيا الموف المانيا و 

 وفكر في تجريد الاشكاؿ
والاقواس  المستقيمةوىو صاحب الفارس الأزرؽ وتميزت لوحاتو بالخطوط ، (ٕٚ )"

بالخطوط المنغمة كما  موضوعي ويتصؼ بحبكة التصميـ اللب بأسموبوولوحة الدوائر متعددة الدروب وتميز 
  (ٕٛ)(٘شكؿ ) في لوحة )الحركة البنائية (

 

 

 

  (٘)شكؿ                                                                     

 ٕٜٔٔ،كاندنسكي  ،الحركة البنائية                                 

فني مف عامميف داخمي وخارجي الأوؿ ىو الشعور واف تعريؼ كاندنسكي لمفف انو يتكوف مف العمؿ ال     
بروح الفناف ويممؾ ىذا الشعور قابمية للبثارة شعور مشابو عند الخاص ومف ناحية ارتباط الجسـ فأف الروح 

ويرى اف الشكؿ والموف يتكوناف مف عوامؿ المغة المناسبة لمتعبير العاطفي ، والشعور بالإحساساتداخمة تتأثر 
وتكمف الضرورة فقط في تكويف   ،و حاؿ الشكؿ والموفسيقي يعمؿ مباشرة مع الروح وكذلؾ ىواف الصوت المو 
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الشكؿ والموف عمى شكؿ صورة تعبر بشكؿ مناسب عف الشعور الداخمي وايصاليا المناسب إلى المراقب 
ىو الا  ما وليس ىناؾ ضرورة لمنح الشكؿ والموف "مظيراً مادياً" بالنسبة بالمواضيع الطبيعية وشكؿ نفسو
. الا (ٜٕ)  تعبير عف المعنى الداخمي وىو يركز عمى الدرجة التي يتـ تقديمو بموجب علبقات لوف متناسقة

في بدايتيا كانت تكعيبية حيث يقوؿ " شعرت  (ٜٗٗٔ-ٕٚٛٔ Piet Mondrianاف اعماؿ )بيت موندرياف 
بمييف قد اكتشفوا الطريؽ الصحيح" واستخداـ اف التكعيبية مف بيف جميع الفنانيف التجريديف وكاندنسكي والمستق

 (  ٙشكؿ )كما في الالألواف الرمادية محؿ الألواف البراقة والداكنة( 

 

 

 
 

   (ٙ)شكؿ                                          
 ٕٜٔٔ،بيت موندرياف  التفاح،شجرة                                 

 اثة الاسس والمنطمقاتالحد ما بعدان  :ثلالمبحث الثا
عاد فف الرسـ التجريدي مجدداً في أعقاب الحرب وتحوؿ عف التصوير التشخيصي ليبتعد عنو حيث 

_ ٜٜٛٔبدأت في ذلؾ الوقت تدريجياً معالجة عصر النازية والحرب العالمية الثانية فيعمؽ)فيمى باو مايستر 
أولى ٜٔ٘ٔ( قد رسـ ٜٜٜٔ_ٕٜٔٔإميؿ شوماخر )(عمى فترة الأربعينات بإعماؿ )الايدويوجراـ ( أما ٜ٘٘ٔ

لوحاتو التجريدية حيث أكتشؼ بواطف الألواف الخشبية الجامدة الفترة التي حظر فييا رموز مؤثرة مثؿ الشفرة 
الحرب الى  ما قبؿمف التعبيرية زمف  طرازه( ٜٛٙٔ_ٕٜٓٔالوجودية . كذلؾ غير )أرنست فيميـ ناي( )

الشرائح التي تتدرج ضمف فف التصوير الموسيقى المتميزة بالزخرفة الواضحة  التجريدية البحتة وأف لوحات
في الصور أما عالـ لوحات )فولس ( فمو تأثير أكثر وقعاً  الابتكاراتوأتبعو خلبؼ كاندنسكي تعتبر مف أكثر 

ف الذي مف الألواف فكاف لذلؾ مممح مميز لمف الانفجاراتحيث تطورت كتؿ الألواف  فوؽ رقعة الصور مثؿ 
التصويرية المجردة التي تبدو  الابتكاراتمارسو الفرنسيوف منيا التنقيطية أو التمطيخ أثره في أطلبؽ نمط مف 

عضوية الا أف التمطيخية أو التشكيمية وىما طرازاف ليسا بعيداف عف رسـ التقطير )جاكسوف بولوؾ( كما ألقى 
في المانيا وخاصة )بارنيت نيوماف( و)مارؾ روثكو( ومنذ و  الأمريكيةرسـ حقوؿ الألواف التعبيرية التجريدية 

  (ٖٓ) أمتد الخط عبر الأجساـ أحادية الألواف )لجو تياردجراونيرس(ٜٓٙٔعاـ 

الحداثة ( نزعة موضوعية حيث أنيا تميد نفسيا بلب شكميو مف خلبؿ اليدـ  ما بعدشكمت )فقد      
ف ما بعد الحداثة وىي ليست ظاىرة نقيضة أو ناقضة ذاتيا والتقويض والتدمير وأف غالبية الباحثيف يروف أ

فييا نصؿ الى جوىر فيما بعد الحداثة لـ ينشأ عمى أساس التدمير لبنات  الموجودةوذلؾ لأنيا مف اللبشكمية 
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الحداثة ىي تمثؿ قبوليا الكامؿ لمعرض  ما بعدعمى أف  الإشارةوتجدر  .(ٖٔ) الرمزية والتي انشأتيا الحداثة 
تشكؿ نصؼ مفيوـ بودلير لمحداثة ولكف طريقة استجابة  باعتبارىامتشظي ولاشكمي والمنقطع والفوضوي ال،

تجاوزىا إنما تقوـ فييا بواقع يسبح بؿ يتمرغ في  لا تحاوؿالحداثة لمحقيقة تكوف بطريقة خاصة فيي  ما بعد
  (ٕٖ)والتغير التشظيموجة مف 

كانت غايتو وىدفو في تجربة يتـ  (*) jackson pollok  6506-6536)جاكسون بولوك( 
تجميد المشاعر القاسية وىذه المشاعر الجوىرية لأي عمؿ تشكيمي فني أي تحريرىا مف الصور العالقة في 
ف اللبشعور بالنسبة لو ىو مصدر  الذاكرة في نوع مف التعبير وخاصة محاولة لأظيار صور مف اللبشعور وا 

ور التي يمكف تشخيصيا ومعرفتيا وىذا يختمؼ عف مفيوـ الخيالات للبستعارة الرمزية أي خيالات الص
بعلبقاتيا اللبعقلبنية وأيضا يرى )بولوؾ (إف ىناؾ خياؿ غير مرتبط بالصورة المرسومة فيو خياؿ  العممية

مف اللبشعور ويرى اف الرمزية ىي  العميقةحسي شكؿ غامض والواف غير دقيقة وقد تكوف قادمة مف الطبقة 
 . ي ترميز الصورة وعلبقاتيا الرمزيةرغبة ف

إلى حالة الفوضى فتمتاز  الاستسلبـفػ)بولوؾ ( رفض كؿ الممارسات الغريبة في التمويف ويرفض       
أعمالو عف تحطيـ الصورة الذىنية ويمتاز باللبمعقولية في طريقة أدائو في الفف فأف نتائجو الفنية عبارة عف 

مي وفضلب عف ذلؾ فأنو يعبر عف التفرد والغموض والغرابة ورغبة في حصوؿ تكوينات وتنظيـ لوني وشك
مف القياـ بتبدلات في الصورة أو تدميرىا " فيو يرسـ لأجؿ الرسـ وتعبير  لا أخاؼالتدمير لذا يقوؿ : "إني 

     .(ٖٖ)  عف أحساسات تصويرية تدفع المشاىد إلى أف يتحزب إلى توفؽ الأشكاؿ ذات أنواع مختمفة

  النظري:عنيا الأطار  أسفرشرات التي المؤ 

ثر الكبيرفي صياغة المظير لأسموب العممي في تحميؿ ضوء الشمس والواف الطيؼ لو الأف اأ -ٔ
 نطباعي لتمثؿ الشكؿ بصورة عامة والتجريد بصورة خاصة .لإساسي الأا
نطباعي لأالشكمي ا بتعاد الفناف عف التفاصيؿ في تنفيذ العمؿأنطباع المتغير عبر الزماف و لأملبحقة ا -ٕ

 تغيير الزماني .الفي 
تعدد القراءات وأنفتاح النص والمعنى لمشكؿ لياخذ جوانبا شكمية تتطابؽ مع لغة العصر التي تشكمت  -ٖ

 مف خلبلو.
النزوع لمقوى اللبشعورية وتنامي الشذوذ الجنسي والاغتراب والازدواجية في الشخصية وانفصاميا  -ٗ

 الشكؿ .شكمت ىي الاخرى ضاغطا باتجاه 
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تحديد حرية الانساف وتسطيح فكره بالابتعاد عف القضايا العميقة التي تشغؿ الاخر وتركو يتعاطى  -٘
مع اليومي والاني لغرض الاحتكار والاستغلبؿ عَبْرَتنامي السمطة السياسية لمييمنة عمى السوؽ والاستيلبؾ 

 . ادياً والاستحواذ عمى الذائقة الشعبية بشكؿ فردي مف قبؿ السمطات اقتص

 البحث الثالث: إجراءاتالفصل 
يتكوف مجتمع البحث الحالي مف مجموعة مف الاعماؿ الفنية تـ جمعيا مف خلبؿ  البحث:مجتمع  :أولاً 

 ) بعض مواقع الانترنيت الفنية( اذ بمغ عدد مصورات مجتمع البحثوالمصادر المتوفرة مف الكتب والمجلبت 
(ٖٓ) 

جتمع البحث المتضمف مجموعة مف المصورات تـ اختيار عينة البحث م حصربعد  البحث:عينو  :ثانياً 
نسجاميا مع ىدؼ للئ وذلؾ بالطريقة القصدية اختيارىاتـ ت فقط ( أنموذجاً ٖٓوالبالغة )ة بالطريقة القصدي

 .لمبحث بالنظر لما تتمتع بو تمؾ النماذج مف معالجات مضامينية وشكمية ىي الأقرب البحث 

 النظري في تحميؿ عينة البحث   الإطارتـ الاعتماد عمى مؤشرات  ث:البحأداة  :ثالثاً 

 (1)انموذج :  عٌنة البحث :
 

 

  

 

  

 

 

 

 : الوصف 

فنان الانطباعً مظهرا لغروب الشمس على مساحة احد الانهر تبدو هً الاكبر فً النتاج ٌصور ال

الفنً ، ٌتخللها شكلا لقاربان بملامح قاتمة ٌتقابل بخط مائل مرتفع باتجاه قرص الشمس البرتقالً الذي 

ً الممزوج بالجو ٌصل انعكاسه الى القارب الاقرب ، اذ تعٌش اجواء المنجز فً خلفٌة العمل بشكلها الضباب

التقلٌدي الذي تأثر بالغروب مع نسبة ابتعاده عن المقدمة تأثرا بنسبة غٌاب الشمس تدرٌجٌا واختلاف زاوٌة 

عٌة الٌومٌة خارج صالة الحضور لها بشكل مستمر . لٌشكل العمل بمجمله نتاجا انطباعٌا لأحدى صور الطبٌ

 الاستدٌو 

 التحلٌل:

 العائدٌة القٌاس المادة سنة الانتاح اسم العمل اسم الفنان ت

 كلود مونٌه 1
انطباع شروق 

 شمس
1552 

زٌت على 
 قماش

 سم57×14
متحف مارموتان 

 بارٌس-مونٌه
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عندما تكون وفق تٌارات نهضت جدٌدا انما هو نتٌجة وجود طروحات فنٌة  ان استحداثات ومتغٌرات الفن 

ة وفق المشهد لانطباع شروق شمس ٌتعنً بالجمال بشكل ٌتناسب مع رؤٌتها الذاتٌة وان ماجاءت به الانطباع

ة انما هو صورة مختلفة عن السالف مما سبقها  الامر الذي اعطى دافعاً لهذا النوع من الفن الحدٌث وطرٌق

بصورة وتأثره اٌقونٌا عن تارٌخ الحركة الفنٌة فً معاملة ومعالجة الشكل الفنً لٌكون فً النهاٌة بهذا الشكل 

ان التوجه الى تعبٌر الذات انما .الكلاسٌٌة وصلا الى الانطباعٌة  مغاٌرة تحولت عن التقلٌدي القاعدي للفن من

ٌة وصورها الذهنٌة التً باتت لدى الفنان هً نهو خطوة تحول الشكل باتجاه الروحً الذي تمثل عَبْرَالعقلا

الاقرب فً تمثلها الشكلً خاصة وان ادبٌات الحداثة تشتغل على المتعالً المٌتافٌزٌقً الذي ٌبحث عن ثبات 

 ان جاهدا بتمثلها فً عصارة شعوره الداخلً.صورة الحقٌقٌة التً ٌحاول الفن

الذي نحى الفنان الانطباعً  باتجاه المقدسان تخللات الشعور انما هو صورة من صورة التعبٌر 

لٌكون  باتجاه المقدس العقلانًبهذه الجزئٌة باتجاهه بتغٌر الشكل وتحوله لتكون احدى الاٌعازات التً اطلقها 

انما  رئٌة التً ٌحاول الفنان ان ٌشكل تماسا معها خاصة وان صورة الضبابٌةصورة التعبٌر الحقٌقٌة اللام

عن البعد الذي ٌرغب الفنان ان ٌصل الٌه كحقٌقة داخلٌة اخترقها شعوره عبر الحسً المادي  هً تعبٌراً 

الامر الذي شكل ضاغطا كانت محاولات استنهاض الشكل من ،وصولا الفٌض الداخلً فً عمق الذات 

حولا لصورة الفن عند الفنان .ان مغادرة الفنانٌن الانطباعٌٌن عن استحواذ الموضوع الرئٌس فً خلاله ت

النتاج الفنً ٌعد تحولا جدٌداً فً تخفٌف الحدود بٌن الموضوع وخلفٌتة المنجز لٌكون بمثابة لحظة انٌة تمثل 

ان الحركة  د الكامٌرا له.دقة رص جزء من واقع كبٌر كانت الصدفة هً الاساس فً عملٌة توثٌقه عَبْر

المؤقتة كانت نتٌجة الالهام للتصوٌر الفوتغرافً اذ ٌعد هذا تحولا جزئٌا باتجاه الشكل التجرٌدي الذي عد 

بمثابة تحدي للفنان خاصة فً تمثٌل النقص الحاصل فً تمثٌل الواقع كما هو فهو الابتعاد عن التارٌخٌة 

لذي ٌمثل بهذه النسبٌة احدى مراحل تمرحلاته الفنٌة فً الفن وهٌمنة المركز باتجاه الشكل التجرٌدي ا

 الحدٌث الانطباعً .

  (ٕأنموذج )
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 1555 باثر رجعً كٌث ألٌن هارٌنج 5
سلك سكرٌن)شاشة 

 حرٌرٌة(

 سم 116×225
 متحف هاملتون
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 الوصف

( مقطعا مف المشاىد المختمفة ٕٗالذي يظير )  مف الفف الكرافيتي فني نوعايصور العمؿ ال
والمتنوعة في المواضيع والالواف والموضوعات وبأشكاؿ مختمفة والتي تظير اعمالو صوره المتحركة لغة 

عية بصرية معترؼ بيا عمى نطاؽ واسع  لتبدو حاممة تمميحات متعددة منيا الطفولة والجنس والامور الاجتما
ىو دعوة الى الاغراء الجنسي  باستخداـ الصور منيا ما نشاط اجتماعً إلىوالجنسية والشعبية والتي تحولت 

تمع ، ليشكؿ العمؿ بمجممو ، الامف والوعي مف الايدز، كثقافة عامة يطمقيا الفناف في ثنايا نتاجو الى المج
 بعد الحداثة وتحولاتو الشكمية طبقا وثقافة العصر المحممة بو .  نصا كرافيتيا يحمؿ صورة فف ما

 التحميل :  

،  الكراك مثؿ مكافحة –سياسية ومجتمعية  اف طبيعة اعماؿ )كيث(  تظير وىي تنقؿ موضوعات     
التي نمت مف أيقوناتو الخاصة،  عَبْرَ  –، والإيدز  والمثلٌة الجنسٌة ، والجنس الآمف ، الفصل العنصريو

خلبليا شعبيتو في رسوماتو العفوية في مترو الانفاؽ فظيرت خطوطو العريضة للبشكاؿ والكلبب والصور 
،  اذ بمفيوـ تقويض العقلبنيةالمزوقة عمى مساحات اعلبنية في شوارع امريكا الامر الذي ذىب بو الفناف 

يسمو عمييا الخياؿ وعدـ  لامعقوؿلعب وتشظي تبدو الأشكاؿ دوماً في حالة حركة شديدة وانفعاؿ و  ما غالباً 
أشكاؿ العمؿ التي تحاكي نفس جنس الفناف وكذلؾ  الاستقرار مما يشير إلى وجود بعد القمؽ لدى الفناف، عَبْرَ 

الحيوانات والأطفاؿ بحالة لعب دائـ واحتكاؾ ، موظفاً الخياؿ والألواف الحارة المنسجمة مع جو الانفعاؿ والتي 
والميؿ نحو جنس الفناف ذاتو  الشبقيةمما يدلؿ عمى وجود عقدة مصاحبة لمفناف وىي  يح الفكرتعبر عف تسط

 عدوانيةولعبو بشيء مف التمرد فالسموكيات  الجنسية والأشكاؿ الحيوانية، وفي الوقت نفسو نجده يتناوؿ نشوتو
ثير في النفس انطباعاً بأرجؿ متلبصقة ومخترقة بعضيا الآخر بحس ي وأستيطيقا القبحوالأشكاؿ تنساؽ 

دمج  ، عَبْر تغييب الذاتمستيجناً مثيراً لمحفيظة وكأف شخوص )كيث( تعمف ثورتيا عمى القيـ السائدة في 
فيي في حالة عرض سيركي متنقؿ يبدأ عرضة عمى  وانفتاح النص وتعدد معانيو لممتمقيالجميور في فنو ،  

ذو أنماط مغايرة لمجو العاـ والوسط يمارس الرتابة والتكرار  زازياستفمدار الحياة دونما انقطاع، بنحو اغترابي 
اف وعي الفناف بالحركة بيذا الشكؿ وتعددية  مف إظيارىا الحركي ببعض الأحياففي التكوينات عمى الرغـ 

المشيد لديو بمواضيع متعددة لمشكؿ في النتاج الواحد انما ىو  فعؿ الرسـ بنفس اىمية الشكؿ بالنسبة 
اؿ الاخرى التي تظير اقصاء الانساف  ،  بالرغـ مف الدوامة الفعمية التي يعيشيا الفناف مجسداً ذلؾ للبشك

بشكؿ ممحوظ وكأف كؿ ماحولو قد تجرد مف  والتخبط واللبمبالاةفي شخوص نتاجو ، إلا انو يمارس العبث 
حركات بيموانية مانحاً الجسد فاعمية المعنى والمنطؽ. إذ يظير ذلؾ جمياً في التعبير المباشر والتمقائي الفج ب

الكثير مف التعبير، أذ أمسى الجسد مف فنوف عصر ما بعد الحداثة يمتمؾ مقومات الخطاب الذي يعبر عف 
الذات والإحساس والإدراؾ العالي عبر منظومة الجسد ، فاصبح جسد الطفؿ الرضيع الزاحؼ الذي ينبعث 

https://stringfixer.com/ar/Social_activism
https://stringfixer.com/ar/Social_activism
https://stringfixer.com/ar/Crack_cocaine
https://stringfixer.com/ar/Crack_cocaine
https://stringfixer.com/ar/Apartheid
https://stringfixer.com/ar/Homosexuality
https://stringfixer.com/ar/Homosexuality
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لذي استخدمو كعلبمة لو لمتوقيع عمى عممو اثناء فنو في مترو منو اشعة مف الضوء رمزه الاكثر شيرة وا
الانفاؽ فكانت رموزه مثؿ : نباح الكلبب والصحوف الطائرة والقموب ، شائعة في اعمالو وتصويره الايقوني ، 

اف العابر والاني الذي  لمتحوؿ في الشكؿ ولمشاىد متعددة .ىذا الاسموب ا الامر الذي جعمو اكثر شيرة عَبْرَ 
ليس لو ثبات كانت ىي موضوعات )كيث( التي  تناغي المبتذؿ والعرضي والحس الطفولي الذي يظير غالبا 
عمى تكويناتو ذات الملبمح المنبسطة ليدؿ عمى ميوؿ وتفكير وتوجو الفناف السطحي في الحياة لينعكس بذلؾ 

، إذ بالزائؿ والعرضي والميمشعرؼ عمى نتاجاتو، خصوصاً وأف الفناف ينضـ الى حقبة ما بعد الحداثة التي تُ 
التي تتحوؿ تمظير  الفمسفية البراجماتية  وقبوؿ طروحاتياأمسى كؿ فناف يمكف أف ينتج فناً طبقاً والرؤى 

او غيرىا  اشكاليا بما يضمف التطبيؽ الخبراتي والمنفعة الدائمة لايجاد مفاىيميا سواء كانت الجمالية
التشخيصية التي يعرضيا عمؿ كيث توجد في بعض ملبمحيا صورة  اف العلبماتالتطبيقية في الحياة 

لشخصيتيف ليما فكرة حب قمب متألقة ، والتي تبدو عمى أنيا جرأة في الحب المثمي وبياف ثقافي ميـ بالنسبة 
عف طبيعة احتجاجو عمى سمطة نظامو سياسيا ومساندتو  لمفناف وىذا يعد رسائؿ واضحة في نتاجو فضلبً 

 لسياسية لمسيرة السلبـ العظمى مف اجؿ نزع السلبح النووي العالمي .لمممصقات ا

 (ٖانموذج )

 

 

 

 الوصف :     

العمؿ شكلب فنيا لعجمة دراجة ىوائية عمى كرسي مف الحديد بوضع جانبي مثبتة  عمى قاعدة يصور  
مف الخشب المطمي بخمفية زرقاء متدرجة في الموف نوعا ما تاركةً بجانبيا ظميا الظاىر في العمؿ الفني، 

كعمؿ فني تـ اختياره ليوضح لنا باف القطعة الجاىزة او المصنوعة تشكؿ كائناً موجوداً مسبقاً تـ تكريسو 
كشكؿ جمالي يعبر عف اسموبو الجديد في نتاجات الدادائية كخطوة يعدىا محسوبة تعد اسموبا جديدا نتج 

 تقدـ الصناعة .الحروب بفعؿ الضواغط البيئية ومخمفات التكنموجيا و 

 

 العائدٌة القٌاس المادة سنة الانتاح اسم العمل اسم الفنان ت

 مارسٌل دوشامب 5
عجلة دراجة 

 هوائٌة
1564 

عجلة دراجة مجمعة 
على كرسً معدن 

 وخشب مطلً
 متحف بارٌس انج 25
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  التحميل:

دوشامب قد وظؼ  الا اف ،اف طبيعة الفف السالؼ لو مف القيـ الراسخة والمعروفة في طروحاتو
في مضموف اشتغالو الشكمي لمعمؿ ، الا اف الموضوع  الدعابة والسخريةالعجمة بيذا الشكؿ حاملب معو حس 

الذي يرتبط بو ىو الضاغط الذي دعا الى وجود الحركة وراءىا يرتبط بموضوع متكرر  واحد في طرح الشكؿ 
بالفعؿ مثؿ  الشيء الجاىزلفناف الاوؿ في التقاط تعبيراً عف أي قضية . كانت التفاتة دوشامب الذي اصبح ا

عممو حامؿ الزجاجات والذي مثؿَ مف خلبلو اللبمبالاه البصرية في طرح شكمو الجديد الذي يعد تحولا واضحا 
في الطرح الفني في الدادائية  ، فكاف طرح مفيوـ )الجاىز( واضحا عَبْرَشكمو لطبيعة العجمة كعمؿ فني 

شتغالات الحداثة والذي اراد بو انياء كؿ اثر بالفنوف القديمة  في طرح فكرة الفف الجاىز ومغامرة في داخؿ ا
بتحوؿ الشكؿ التجريدي معو الى اشياء جاىزة كانت  ممة القناني ، والينبوع( ليعطي انطباعاً ااعمالو ) ح عَبْرَ 

لية ففتح الباب اماـ اكثر بالضد مف الفف في القرف العشريف، عمى اساس انيا محايدة مف الناحية الجما
المغامرات التي جاءت بعده في تمظير الشكؿ التجريدي .  كاف دوشامب في حركتو ىذه وطروحاتو الشكمية 

المتفرجيف واحداث صدمة لدييـ ، فضلب عف  لابيار اليومي والاني المتغير والجاىزالجديدة في استخدامو 
تى القاء الضوء عميو ، او لمتوفيؽ بيف الفف والحياة اليومية التمميح الى المجتمع الاستيلبكي او سحقو او ح

عَبْرَتجاوزه للبعراؼ الاكاديمية الراسخة بعد دوشامب واختفاء القيود التقميدية لتمتد امكانيات الفف الى أي 
 شيء عمى الاطلبؽ سواء تـ تغييره اـ لا . 

ميط الضوء عمى مفيوـ الجماؿ الجديد اف الثورة عمى الشكؿ والمواد والتقنيات التقميدية ، ىو تس
واشتقاؽ الفف المفاىيمي بيذا التحوؿ الى فناناً فكرياً لينتيي بو الامر في مسعاه الى جعؿ توقيعو عمى المواد 

 الجاىزة ىو صورة الشيرة الفنية عمى العمؿ الذي اختاره اف يكوف فناً.

غيرت مسارىا وقاطعة التقميدي مف الفف وآلت بعد الحرب العالمية الثانية ، قد اف التغيرات الحاصمة 
بشكؿ مستمر وكمي ، بفعؿ ظيور استخدامات تقنية جديدة متمثمة بػ)الكومبيوتر  تغير اليومي والانيالمالى 

والراديو والمحركات النفاثة وأستعماؿ الطاقة الذرية( ، فكانت استعارة العناصر قد غيرت الشكؿ الفني عند 
يات الجديدة فكانت مف الصعوبة رفع ضغوطات التحوؿ ىذه واعادة الشكؿ الى وضعو ، استخدامو بيذه التقن

أنيارت الثوابت القديمة ، وأسست المقاييس المقبولة في زمف مضى لاتعني شيئاً الآف . لقد عدت القدرة عمى 
زة وأضحت الشخصية العصرية ميزو التكيؼ السريع ليذه المعطيات جزءاً مف عصر ما بعد الحرب ، 

 ومحرومة مف الافكار الراسخة الخاصة بالفرضيات الصارمة الواضحة السائدة انذاؾ .   ،منفصمة متذبذبة

بالاضافة الى أف حركة الفف اللبشػكمي أو مػا يسػمى ) التعبيريػة التجريديػة ( ، أتاحػت لمفػف الامريكػي أف      
، بفضػؿ ممارسػتيا لمتحػرر الكمػي فػي   يصؿ لممرة الاولى ، الى مستوى عالمي وطميعي ميػد بشػكؿ كبيػر ليػا
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ىػو التعبير لمبوب آرت ، الذي لجأ بدوره الى مثؿ ىذه الحريات الفنية ، انمػا بيػدؼ متنػاقض ، رافضػاً كػؿ مػا 
، وأىتمامات خاصة ،ليتجو نحو عالـ الطبيعة والمجتمع ، ولايقبؿ سوى " الموضوع " الاقؿ  أحساسي أو ذاتي

 شخصانية  .

الوسػائؿ الأكثػػر تػػداولًا ، مػع الاصػػرار عمػػى  )ميمػػش  (ىػػو أسػتخداـ مػػاىو)البػػوب آرت (يميػز ولعػؿ مػػا       
. أي بمعنػػى عػػودة الػػى الصػػورة التػػي تعكػػس واقػػع الفنػػاف  والأقػػؿ جماليػػة ، والاكثػػر زعقػػاً فػػي مجػػاؿ الاعػػلبـ

 الامريكي بشكؿ معاصر .

ريالية التػػػي خاطبػػػت اللبوعػػػي قػػػد أف الػػػدادا مثمػػػت ردة فعػػػؿ ،واحػػػدثت ضػػػجة مػػػف مصػػػادر عػػػدة. فالسػػػ      
أستبدلت بالدادا، التي أولت أىتماميا بنجػوـ الفػف. ومػا أف بػدت التعبيريػة التجريديػة تسػتنفذ حوافزىػا حتػى أدى 
أىتماـ الفنانييف بنسيج الموحة الى خوض تجارب أكثر جرأة مع المواد، لكف معظـ ىذه التجارب تضمف أعادة 

 )مارسػػيؿ دوشػػػاب(. ففكػػرة  جػػاىزة تمصػػيؽ ) الكػػولاج ( الػػػذي مػػنح أضػػافاتأستكشػػاؼ الإمكانػػات المتاحػػة لم
 ووسع الدادائيوف ذلؾ بشكؿ ممحوظ كثيراً.  .أحدى الابتكارات الرئيسة لمدادا كانت )لمشيء الجاىز (

 (بعد الحرب الػذي تطػور الػى مػا بعػد الحػرب الػى اذ اف النزعة العدائية لمفف وقعت في ايدي فناني ما 
وىو وسيمة خمؽ أعماؿ فنية مف عناصر موجودة مسبقاً يقوـ بتجميعيا لتمثؿ حمقػة أتصػاؿ بػيف  )ع فف التجمي

 الأشياء بوصفيا معاً، أكثر مف صنع الأشياء بداية. 

 تسػاىم خطوة كبيػرةمارسيؿ دوشػاب( (وبيذا يعدُ تحوؿ الشكؿ التجريدي بما ىو جاىز مع الدادائي          
طرحػػو اعمػػاؿ تعتمػػد عمػػى  بْػػرفػػي أحػػداث الثػػورة الفنيػػة عَ   الجػػاىزة بالاعمػػاؿوالتػػي أسػػماىا  الفكاىػػة والسػػخريةََ

الصنع ، التي أمست أساساً وقاعدة ،لفتح باباً واسػعة لتيػارات الفنػوف المعاصػرة وبابػاً لأشػكاليات كثيػرة وجديػدة 
ت التقميديػة فػي أنتػاج بيف النقاد تدور حوؿ الاعتراؼ الفعمي بيكذا نوع مف الفف .إذ تحػرر النحػات مػف الخامػا

أعمالو النحتية ) مرمر ، خشب ، برونز ....( فأستخدـ النحات كؿ ما وقع تحت يػده مػف أشػياء وصػاغو فػي 
قوالب فنية تميزت بالإبداع والتجديد . ولذلؾ كاف ىناؾ توجو كبير مف اكثر الفنانيف الػى التحػرر مػف مختمػؼ 

مػػػى الغػػػوص ورفػػػض الحػػػواجز بػػػيف مختمػػػؼ الفنػػػوف واىػػػـ والحػػػث ع الجسػػػدي والعقمػػػي والسياسػػػيأنػػػواع الكبػػػت 
 في طرح طبيعة الشكؿ في الدادائية. ىو زائؿأىدافيا ىو التعبير عف كؿ ما 

 أولا: نتائج البحث
شكهث انحٕجٓات انرٔحٍة بًرجعٍاجٓا انفكرٌة ٔانفهسفٍة انحداثٌٕة ضاغطاً فً جحٕل انشكم انحجرٌدي طبقااً ٔطبٍعاة  -ٔ

 كًا فً انعٍُات.انحقٍقة انجابحة .انشعٕر انٕجداًَ ججاِ 
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بعد حداثٕي بانضد يٍ يركسٌة الاَساٌ بأزاحاة ٔجًٓاٍا انا ات بأججااِ انعبات ٔانحًارخ ٔانسا رٌة  جحٕل انشكم انًا -ٕ

 .ٔانحٓكى يٍ انحقهٍدي نهشكم ٔاقصاءِ نصانح انحكُهٕجً ٔانصُاعً انبدٌم نلاسحدٌٕ كًا فً انعٍُات

غاااٌرا فااً جحاإل انشااكم انحجرٌاادي باججاااِ اَنااة نحساااَد فااً جحاإل انًسااارات شااكهث انصااُاعة ٔانحقاادو انحكُهاإجً ج -ٖ

ٔجشااكٍلاجٓا انحجرٌدٌااة كُحاجااات بفعاام انًاكُااة ٔجٕجٍااّ عًهٓااا فااً انُسااع ٔالاَحاااح نهحعبٍاار عااٍ الاشااكال انحجرٌدٌااة 

 .كًا فً انعٍُاتيٍكاٍَكٍاً .

يػة عمػى الصػورة الفنيػة لتنسػحب باتجػاه الفكػر بعػد الحداثػة بمعالجػات ماد تمثؿ التسطيح الفكري فػي تحػوؿ مرحمػة مػا -ٗ

 البراجماتي الذي يطابؽ اشتغالاتو تحوؿ الشكؿ التجريدي عممياً .كما في العينات

 : الاستنتاجات :ثانيا
 والاختزاؿ الى مستوى بالبساطةمف  اتسمت بتحوؿإف طبيعة النتاجات الفنية في مستوى التجريد لمشكؿ  .ٔ

 اثة ما بعد الحد التجريد في فنوف
خلبؿ حقبو مف التحولات التي مره بيا الشكؿ التجريدي ومف  التجريدي ومفلمفناف  الفنيةإف طبيعة الأعماؿ  .ٕ

أكسبت الفناف أسموب مميز في التعبير مف خلبؿ  والرؤيةخلبؿ التقنيات والاساليب التي أتبعيا في الرسـ 
 الموحة.

سية تفكيكية تتقاطع مع كؿ ما ىو تاريخي وأصمي إف نتاجات ما بعد الحداثة ذات مسحة تجريبية مادية ح .ٖ
  .لمتسطيح والتجأتوالمركز  الصارمةبتغيب الخطوط  واتصفتومركزي ومقدس 
 ثالثا: التوصيات

 في كميات الفنوف . التجريد   بصيغ الاىتماـ بالمواد الدراسية التي تعنى .ٔ

 الوسائط المتعددة مف فيديو وكمبيوتر . أف تحتوي مقررات الأقساـ المختمفة عمى تقنيات آلية التعامؿ مع  .ٕ

 عبر الانترنيت . التجريدي  لشكؿبالحية والمباشرة الانفتاح عبر المعمومات والصور ذات الاشتغلبت ا .ٖ

 رابعا: المقترحات
 بعد اتمام البحث وتحقٌقا للفائدة ، تقترح الباحثة إجراء الدراسات الاتٌة : 

 المعاصر .أثر رسوـ التجريدية عمى الرسـ العربي  .ٔ
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 0 70- 54ص  ،دار الثقااو لمنشر و التوزيع ،القاىره ،ب ت مجاىد،مجاىد عبد المنعم:امسفو الفن الجميل ، -65

 .60ص ،6006اىرة ،البسيوني ،محمود ،:الفن اي قرن العشرين ،الييئة المصريةالعامة لمكتاب ، الق -60
 .46-46ص،  6563مدارسو .اثاره التربوية ، دار المعارف ، مصر ، –رجالو –البسيوني محمود: الفن الحديث  -66
 .63ص , 6565ملاح ، دار المعارف ، مصر ، جورج ، أ. الانجان: حول الفن الحديث ،ت: كمال  -66

 . 44، ص6003لعامة لممكتبات ، القاىرة ، نقاوي ، دينا احمد : امسفة التحرير اي الفن الحديث ، الإدارة ا -65
 . 30ص، 6535 ، دار المعارف ، القاىرة ، 5علام ، نعمت إسماعيل : انون الغرب اي العصور الحديثة، ط -67
أبو النور ، عبير محمد عفيفي : القيم الجمالية التجريدية اليندسية لعمل صياغات معدنية جديدة ، رسالة   -63

 . 53ص ،6000نية ، جامعة حموان ، ماجستير ، كمية التربية الف
،  6الاعصر ، محمود محمد : القيم الجمالية لممدرسة التجريدية كمدخل لعمل مجسمات خشبية معاصرة ، مقالة -66
  . 53ص ،6067،  60، العدد/6مجمد
 . 564ص ،6535 مصدر سابق،علام ، نعمت إسماعيل : انون الغرب اي العصور الحديثة، -64
، دار الشؤون 6اي تاريخ الرسم الحديث ، ت : لمعان البكري ، م:سممان الواسطي ،طريد ، ىربرت : الموجز  -63

 . 647ص ،6535الثقااية العامة ، ، بغداد ، 
، مجمس الاعمى لمثقااو الجيزه ، القاىره ،  6جيبياردت، اولكر : اي تاريخ الفكر الالماني ، ت: علا عادل ، ط -65

 .54ص ،6003
ثة من الوعود الى البدائل ، ضمن كتاب الحداثة ومابعد الحداثة ،تحرير صالح ابو اصبع د الله محمد : تجربو الحداعب -50

 .40،ص 6000، جامة ايلادلفيا ،كمية الاداب الفنون ،عمان ،
56- MICHEL FOUCAULT ، THE FOUCAULT READER ، EDITED BY PAUL RABINOW 
(HARMONDSWORTH : PENGUIN (6537) PXILI, P636. 
56- Murray L.and peter , Thepenguin Dictionary of Art and Artists,p 40. 

 . 665ص ،م6063دار الوااق لمنشر و التوزيع ، ، العيساوي، سكينو احمد :المعقول ولا معقول اي انون مابعد الحداثو-55
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 :المصادر
جديدة ، رسالة ماجستير ،  أبو النور ، عبير محمد عفيفي : القيم الجمالية التجريدية اليندسية لعمل صياغات معدنية 

 . 6000كمية التربية الفنية ، جامعة حموان ، 
 .6535، دار المعراة الجماعية ، 3أبو ريان ، محمد  عمي: امسفة الجمال ونشأة الفنون الجميمة ، ط

 .6065،حدوس واشراقات لمنشر،عمان ،الاردن،6أحمد،عز السيد: الجمال وعمم الجمال، ط 

 .6533،  5لاسفة يونانيون من طاليس إلى سقراط ، مكتبة الفكر العربي ، بغداد ، طآل ياسين ، جعفر : ا
 .براىيم ، زكريا : الفنان والانسان ، دار غريب لمطباعة ، القاىرة ،  بتأ

 .6567: انور  عبد العزيز ، دار النيضة ، مصر ، القاىرة ، تبرتميمي ، جان : بحث اي عمم الجمال ، 

 .6006:الفن اي قرن العشرين ،الييئة المصريةالعامة لمكتاب ، القاىرة ،البسيوني ،محمود ،
 . 6563مدارسو .اثاره التربوية ، دار المعارف ، مصر ، –رجالو –البسيوني محمود: الفن الحديث 

 . 6565جورج ، أ. الانجان: حول الفن الحديث ،ت: كمال ملاح ، دار المعارف ، مصر ، 

 .. 6003، مجمس الاعمى لمثقااو الجيزه ، القاىره ،  6ريخ الفكر الالماني ، ت: علا عادل ، طجيبياردت، اولكر : اي تا
، دار الشؤون الثقااية 6ريد ، ىربرت : الموجز اي تاريخ الرسم الحديث ، ت : لمعان البكري ، م:سممان الواسطي ،ط

 . 6535العامة ، ، بغداد ، 
 . 6537ة لمنشر والتوزيع، القاىرة،تر،مجاىد عبد المنعم،دار الثقااستيس، وولتر، تاريخ الفمسفة اليونانية، 

سكوت، روبرت جيلام: أسس التصميم، ت:عبد الباقي محمد أبراىيم ومحمد محمود يوسف، مؤسسو ارانكمين لمطباعة و 
 .6563النشر ،القاىرة ،

ساليبيا ودوااعيا ،مطبعة ا  .6545لمعارف ،بغداد ،عبد الله ،عبد الكريم : انون الانسان القديم وا 

عبد الله محمد : تجربو الحداثة من الوعود الى البدائل ، ضمن كتاب الحداثة ومابعد الحداثة ،تحرير صالح ابو اصبع ، 
 . 40،ص 6000جامة ايلادلفيا ،كمية الاداب الفنون ،عمان ،

 .6006عطية، محسن محمد : الفن والجمال اي عصر النيضة ، عالم الكتب ، القاىرة ، 
 . 6535، دار المعارف ، القاىرة ، 5علام ، نعمت إسماعيل : انون الغرب اي العصور الحديثة، ط

 م. 6063دار الوااق لمنشر و التوزيع ، ، العيساوي، سكينو احمد :المعقول ولا معقول اي انون مابعد الحداثو
 .6566عرب ،القاىرة ،،مكتبة ال6ايمي ،حنا أسعد :تاريخ الفمسفة من أقدم عصورىا ال الآن ،ط

( ، م را : زكي نجيب ، مكتبة انجمو المصرية  736كامل ، اؤاد وأخرون : الموسوعة الفمسفية المختصرة ، الألف كتاب ) 
  .6565، القاىرة ، 

  . 66كرم ، يوسف : تاريخ الفمسفة الحديثة ، دار القمم ، بيروت ، ب.ت . ص
 6546الارشاد ،بغداد،متي ،كريم: الفمسفة اليونانية ،  مطبعة 

 (. 53مجاىد ،عبد المنعم :امسفو الفن الجميل ،مصدر السابق ،ص
 0دار الثقااو لمنشر و التوزيع ،القاىره ،ب ت  مجاىد،مجاىد عبد المنعم:امسفو الفن الجميل ،

 . 6003نقاوي ، دينا احمد : امسفة التحرير اي الفن الحديث ، الإدارة العامة لممكتبات ، القاىرة ، 
 66ص6543، دمشق وزارة الثقااة والإرشاد القومي ، 6رينيو : الفن تأويمو وسبيمو ، ت :صلاح مصطفى ، ج ،ىويغ

 .م 6006وادي ،عمي شناوة : امسفة الفن وعمم الجمال ، انوار لمنشر والتوزيع ، ال
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 القواميس والمعاجم -ب
 .6533لعربية لمتربية والثقااة والعموم ، العايد ، احمد واخرون : المعجم العربي الاساسي ، المنظمة ا

 .الخياط، يوسف: معجم المصطمحات الفنية والعممية، دار لسان العرب، بيروت، ب. ت

 الرسائل والاطاريح : -ج

,رسالة ماجستٌر ,غٌر رؤى غانم محمد جعفر: تحولات الخصائص الفكرٌة و الجمالٌة فً الفن الاوربً الحدٌث الحسٌنً,

 2222بابل , كلٌة الفنون الجمٌلة, منشورة ,جامعة

 د . الدوريات والمجلات
 .سمسمة عن جريدة الصباح ب ت  -الصورة بوصفيا بلاغة   -شاكر لعيبي : بلاغة الصورة  الايقونية 

, دار الكتاب العربً  2دٌكارت رٌنٌه : مقال عن المنهج , ت : محمود محمد الخضٌري , م:محمد مصطفى حلمً , ط

 .1565نشر , القاهرة , للطباعة وال

، 6، مجمد 6الاعصر ، محمود محمد : القيم الجمالية لممدرسة التجريدية كمدخل لعمل مجسمات خشبية معاصرة ، مقالة
 .  6067،  60العدد/

 . 6543جونسون ، ر. ف: الجمالية، ت: عبد الواحد لؤلؤة، منشورات وزارة الثقااة والفنون، دار الحرية لمطباعة، بغداد، 
 ثانياً : المصادر بالمغة الانكميزية

MICHEL FOUCAULT , THE FOUCAULT READER , EDITED BY PAUL RABINOW 
(HARMONDSWORTH : PENGUIN (1554) PXILI. 
Murray L.and peter , Thepenguin Dictionary of Art and Artists. 

 

 


