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Abstract: 
This research focuses on the topic of "Diversity of Actor Performance in Children's 

Theater" due to its significant impact on children's personalities as well as its role as an 

educational and cultural tool in engaging children through the actor's performance and 

diversity in embodying theatrical characters through physical performance, vocal 

interaction, and songs that invite fun and entertainment. The performance aspect constitutes 

a fundamental and essential element of this theater, regardless of its components and 

objectives. The diversity of this theater requires the actor to understand the styles and 

diversity compatible with the theatrical character in various forms of children's theater. 

Therefore, this research is structured into four chapters. The first chapter addresses the 

research problem within its question (Can the actor in children's theater recognize the 

performance diversity to embody the theatrical character in children's theater?), followed by 

the significance of the research and its objectives. The research aims to understand the 

diversity of actor performance and theatrical techniques in children's theater through 

embodying characters and forms. The research specified the time frame between (2010-

2022) and within the spatial boundaries (children's theater in Iraq), which framed the 

subject's boundaries (diversity of actor performance in children's theater represented by the 

works of Iraqi children's theater). The research identified the key linguistic and 

terminological terms (diversity, performance, children's theater) and the procedural 

definition. The second chapter encompasses the theoretical framework, which resulted from 

the theoretical framework and previous studies, comprising two sections: the actor's work 

with oneself and the preparation of the actor for a character in children's theater. The third 

chapter covers the research procedures and includes the research methodology used, 

adopting the descriptive-analytical method. The researcher intentionally selected the 

research sample to serve the research purpose. The fourth chapter presents an overview of 

the results and conclusions derived from those results: 

1 .The performance diversity of the actor (Talal Hassan - character Abu Al-Baloons) was 

demonstrated through lightness of movement and theatrical performance nuances among 

children, with parallel reactions in presenting the theatrical character performance. 

2 .The actor's performance in (character Abu Yousef) was distinguished by his performance 

abilities and physical mobility in diagnosing and accurately portraying the character's 

actions in the theatrical presentation integration. 

3 .The actors in the play (The Secret of Success) achieved an interactive ability with the 

environmental context and established an interactive relationship based on intellectual, 

imaginative, and creative harmony between them. 

Key words: Actor's work with oneself, actor's preparation for a character in children's  

                     theater, movement constraint, sound and vocal system. 
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 كمية الفنوف الجميمة / جامعة البصرة
 :ممخصال

عني ىذا البحث بموضوعة) تنوع أداء الممثؿ في مسرح الطفؿ( لكونو ظاىرة مؤثرة في شخصية الطفؿ كما ىو 
ستقطاب الأطفاؿ مف خلاؿ أداء الممثؿ وتنوعو في تجسيد الشخصيات المسرحية مف وسيمة تربوية، وثقافية ميمة في ا

أداء حركي ولمقاء صوتي وأغاني تدعو إلى المتعة والتسمية، فاف الجانب الأدائي يشكؿ عنصراً  أساسياً، وميماً مف 
ثؿ كمؤد أف يتعرؼ عمى عناصر تكويف ىذا المسرح، وتفعيؿ أىدافو، فاف تنوع أشكاؿ ىذا المسرح يتطمب مف المم

الأساليب والتنوع المتوافؽ في شخصية المسرحية بشكؿ مف الأشكاؿ مف مسرح الطفؿ وعمية قد بنى ىذا البحث عمى 
أربع فصوؿ، وقد شمؿ الفصؿ الأوؿ مشكمة البحث ضمف تساؤلو)ىؿ أستطاع الممثؿ في مسرح الطفؿ التعرؼ عمى 

مسرحية في مسرح الطفؿ( مف ثـ أىمية البحث أما ىدؼ البحث ، فأوجز، التنوع الأدائي  لكي يصؿ إلى الشخصية ال
بالتعرؼ عمى تنوع أداء الممثؿ، والاساليب التمثيمية في مسرح الطفؿ مف خلاؿ تجسيد الشخصيات وأشكاليا .وحدد 

حدود ( وضمف حدود المكانية ) مسرح الطفؿ في العراؽ( التي بنيت 5255 – 5252البحث فترات زمنية ما بيف)
بالأعماؿ المسرحية الخاصة بمسرح الطفؿ العراقي، وتـ تحديد  الموضوع )تنوع أداء الممثؿ في مسرح الطفؿ المتمثمة،

والاصطلاحي) تنوع، الأداء، مسرح الطفؿ ( والتعريؼ الإجرائي في حيف شمؿ الفصؿ  أىـ المصطمحات الواردة المغوي،
النظري والدراسات السابقة واحتوى عمى مبحثيف الأوؿ عمؿ الممثؿ مع الثاني الإطار النظري، وما أسفر عف الإطار 

نفسو، اما الثاني )أعداد الممثؿ لشخصية في مسرح الطفؿ(، في حيف شمؿ الفصؿ الثالث إجراءات البحث وتضمف 
عينة  منيج البحث المستخدـ في البحث اذ اعتمد البحث المنيج الوصفي التحميمي، وقد اختار الباحث وبشكؿ قصدي

 البحث وبما يخدـ ىدؼ البحث في الفصؿ الرابع إلى استعراض النتائج والاستنتاجات مف تمؾ النتائج :
شخصية ابو البالونات( مف خلاؿ خفة الظؿ وتضغيـ الاداء التمثيمي بيف  –جاء التنوع الأدائي لممثؿ) طلاؿ حسف  -1

 الشخصية المسرحية .   الأطفاؿ وردود الأفعاؿ التي كانت متوازية في تقديـ أداء
تميز أداء الممثؿ في)شخصية ابو يوسؼ( بقدراتو الأدائية ،والحركية  الجسدية بتشخيص ودقة تفاصيؿ أفعاؿ  -5

 الشخصية المسرحية في تكامؿ العرض المسرحي . 
ما قائمة عمى روح حقؽ الممثموف في مسرحية)سر النجاح( قدرة تفاعمية مع بيئة المكاف وجعؿ العلاقة التفاعمية بيني-3

 التوافؽ الفكري والخيالي والابداعي.  
منظومة  ،ضيط الحركة ، د الممثؿ لمشخصية في مسرح الطفؿ اعدا ،عمؿ الممثؿ مع نفسو مفتاحية: الكممات ال

  .الصوتية والالقائية

                                                 


التوافق والتضاد بين الشخصية وأداء الممثل في مسرح ثنائية الموسومة:  رسالة الماجستير بحث مستل من 

 .الطفل العراقي
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 -مشكمة البحث:
عروضو وتختمؼ فيو  يعد المسرح نشاطا انسانيا فعالا تمتقي فيو أعمؽ الأفكار الفمسفية وتتفرع 

التشكيلات والأنماط الجمالية والاستعراضية  تساعد في تنمية الكثير مف الميارات والقدرات الانسانية 
للأطفاؿ لذلؾ لـ يفقد امكانية الاكتشاؼ إنما راح ينوع ويجدد اساليبو التمثيمية ويكتب صيغا مبتكرة تتنوع 

المتعة والتسمية اذ يعد مسرح الطفؿ رونقاً يستعيف بو فيو مستويات مف الخطابات، وذلؾ مف أجؿ تحقيؽ 
بمختمؼ العروض والشخصيات والحكايات والمناظر التي مف خلاليا تكوف قريبة مف ذىف الطفؿ ويتفاعؿ 
 ويتوافؽ مع امكانيات الطفؿ وقدراتو في التمثيؿ مف خلاؿ الممثؿ كونو ىو الصانع الدور والشخصية،
والتنوع في أداء  وتبقى ىذه العروض راسخة في مخيمة الطفؿ، واشباع حاجاتو إذ أف مسرح الطفؿ  مسرحا 
جماعيا واخلاقيا يصؿ إلى وجدانو ويغير مف نفسيتو وكوف اف التمثيؿ عنصر ديناميكي فاعؿ في عممية 

يا تطوير أدوات الممثؿ الاتصاؿ والتواصؿ في مسرح الطفؿ ليذا ينبغي أف يسيـ ىذا الفف بدور واضح من
وعناصر تكوينو البصرية والجسدية والصوتية  وأدائو مع الشخصية المسرحية، وعمية صاغ الباحث مشكمة 
بحثو بالسؤاؿ الآتي)ىؿ أستطاع الممثؿ في مسرح الطفؿ التعرؼ عمى التنوع التمثيمي لكي يصؿ إلى أدائو 

 لمشخصية المسرحية في مسرح الطفؿ  . 

 : تكمن اىمية البحث في كونو يفيد اىمية البحث:
 الممثؿ المسرحي، وتنوع أدائو في مسرح الطفؿ وتفاعمو مع اداء الشخصية  -5
يميز البحث طمبة وطالبات معاىد، الفنوف وكميات الفنوف الجميمة ، والممثؿ بفائدة كبيرة الذيف يعمموف  -5

 في مسرح الطفؿ

  ىداف البحث :
أنواع اداء الممثؿ  في مسرح الطفؿ، مف خلاؿ تجسيد  الشخصيات ييدؼ البحث عمى التعرؼ عمى 

 لتحقيؽ المتعة التربية عف الطفؿ .

 حدود البحث :
 (5255-5252حدود الزمانية:) -1
 حدود المكانية:) مسرح الطفؿ في العراؽ ( -5
حدود الموضوعية:)دراسة تنوع اداء التمثيمي عند الممثؿ في مسرح الطفؿ ورصد قنوات التعبير الأدائي  -3

 عف الممثؿ ( 
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 تحديد المصطمحات : 
) ابف منظور ( وىو النوع أخص مف الجنس ، وىو ػجاء تعريفو في) لساف العرب ( ل -تنوع /لغة :

، نواع جماعة وىو كؿ ضرب مف الشيءيؿ : النوع والاالضرب مف الجنس والجمع أنواع أقؿ  أو أكثر ، وق
وكؿ صنؼ مف الثياب والثمار وغير ذلؾ حتى الكلاـ ، وقد تنوع الشيء أنواعا ، : تمايؿ ، وناع الشيء : 

 (5)ترجع : والتنوع: التذبذب

/ : تحتاج المسرحية إلى الوحدة ، أذ لـ يكف ليا أف تشتؽ إلى مجموعة متفرقة ، بيد أنو  تنوع الاصطلاحا  
لابد ليا مف التنوع أذا أريد أف تشغؿ انتباه النظارة فاذا لـ تتغير التشكيلات ، والحركة والتنوع الأدائي 

التنوع مع الوحدة ، وانما  ونبرات القاء الصوتي، والخطوات لحظة واخرى ، شرد انتباه الجميور ولا يتعارض
 (5)تغيرنا الوحدة بالتزـ  التنويع المناسب لفكرة 

وىو التنوع في أداء عند الممثؿ ليا خصوصيتيا التعبيرية لغرض تحقيؽ الاتصاؿ والتواصؿ تنوع اجرائيا : 
 عند الممثؿ في اشكاؿ عروض مسرح الطفؿ .

  :أداء /لغة
وىو آدى للأمانة منو ، بمد الألؼ، والعامة قد ليجوا با لخطا  "  وأدى الشيء ، أوصمو، والاسـ الأداء

فقالوا فلاف أدى للأمانة ، وىو لحف غير جائر . والاسـ الأداء. ويقاؿ: فلاف أحسف أداء وأدى دينو تأدية 
أي قضاه ، والاسـ الأداء: يقاؿ تأديت إلى فلاف مف حقو إذا أديتو وقضيتو ويقاؿ : أدى فلاف ما عميو أداء 

 (3)وتأدية  وتأدى إليو الخبر كما قولو تعالى )أف أدو إلي عباد الله إني لكـ رسوؿ أميف ( " 

ويصفو مارفف  في حقؿ الاجتماعي" فيؤكد بأف اي شخص يعي في وقت أو آخر  -الأداء الاجتماعي :
انو يمعب دورا اجتماعيا ما وادركنا وحياتنا حسب انماط مكررة مف السموؾ التي يفرضيا المجتمع تشير 

 .(5)احتماؿ اف كؿ الانشطة الإنسانية مف ممكف عده أداء أو عمى الاقؿ الانشطة التي تتـ بوعي" 

عرفتو ) جيميف ويمسوف (" الأداء عمى أنو سموؾ يتـ بقدر معيف مف الميارة في مجاؿ -: اصطلاحاالأداء 
 (1)معيف، وىو يتطمب قدرا مناسبا مف التدريب والاستعداد والتييؤ حتى يصؿ المرء مرحمة التمكف والكفاءة"

 .(6)اما فروجر إبراىامز عرفة " ىو وسيمة إقناع مف خلاؿ إثارة السرور"
ىو كؿ ما يتعمؽ بالممثؿ في أداءه حسيو وسمعيو وبصرية وحركية بطريقة فنية يجعؿ  -: اء اجرائياالأد

 أداءه يصؿ إلى القيـ الشخصية عمى خشبة المسرح . 
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" بأنو فرصة أعدت لمترفيو والخبرة الانفعالية المشتركة فيوجد بو ممثموف -مسرح الطفؿ: عرفو) سيمد(
 (7)ييما"ومتفرجوف يمكف التميز بيف كم

توسع مداركيـ ، وتجعميـ  بأنو وسيمة لإيصاؿ التجارب السارة إلى الأولاد والبنات، ويعرفو) وينفرد وارد ("
 .(8)أكثر قدر"

ىو مسرح يعتمد عمى الحوار والحركة والصراع الشخصيات التي تتناسب " -: مسرح الطفل اصطلاحا
 (9) "واضحة سيمة ، تيدؼ إلى التأثير فيو أو تسميتووتتوافؽ مع عقمية الطفؿ التي تشد انتباىو بمغة 

ىو مسرح موجو إلى الأطفاؿ حسب مستوياتيـ العمرية يقدميا ممثموف يجسدوف " -:مسرح الطفل اجرائيا 
 الشخصيات بطريقة توافقية ترفييية إبداعية فنية عمى المسرح .  

 مبحث الأول / عمل الممثل مع نفسوال
المسرحي، فيو الأداة والوسيط في نقؿ افكار ورؤية العمؿ المسرحي ، بما يعد الممثؿ جوىر العمؿ 

يحققو مف مرونة جسدية عمى خشبة المسرح وعمى خمؽ نوع مف التوازف مع الكتؿ الموجودة عمى الخشبة 
وىو يقؼ بالصدارة في مجمؿ مكونات العرض المسرحي  تبعا لقدرة جسده عمى الأداء وىذا يتطمب عمؿ 

نفسو جيدا، فجسد الممثؿ يخمؽ المكاف ويشكؿ جزءا مف الفضاء وعميو اف يبذؿ ىذا المجيود  الممثؿ عمى
مف خلاؿ المراف المستمر الذي يمكنو مف مرونة جسده بالشكؿ الكافي ، بحيث يتوافؽ أداءه ويجمب انتباىو 

يد  ويسخر مف إلى الأطفاؿ بعيدا عف ارتباؾ في العرض" فالطفؿ يمنح نفسو بإخلاص وثقة لمممثؿ الج
الممثؿ الرديء، بؿ وقد يتحوؿ الطفؿ إلى المعب وعدـ المبالاة اثناء أداء الممثؿ، كذلؾ عمى الممثؿ أف 
ينقؿ الطفؿ مف مجرد متمقي إلى متعاطؼ معو عمى أف يكوف مؤديا دور الخير أو رافضا لما يمثمو مف 

مرحمة الأداء والتنوع المطموب كذلؾ يجب أف  لذا عمى الممثؿ أف يمتمؾ أسموبا عالياً في عممو و  (52)الشر"
يضيفيا الممثؿ عمى جسده لأنو ىذه التقنيات الجسدية تضيؼ لو مكانة عالية كمرحمة، تسبؽ الايحاء 
والتعبير تجعؿ جسده عمى المسرح مميئة بالترميز أي بمعنى اف لكؿ حركة يقوـ بيا الممثؿ في العرض 

انطباعا لما يمتمكو الممثؿ مف أبداع ىو المسؤوؿ الأوؿ عف المسرحي للأطفاؿ ىي بالمقابؿ يعطي 
توصيؿ دور الشخصية المسرحية  مف معاف إلى الجميور ." كذلؾ الآلة التي يعزؼ عمييا والعازؼ نفسو ، 
والذي تتجمى حرفتو في قدرتو عمى دمج كتابو المخرج أثناء تدريبو لتجسيد الدور المعيف فوؽ المنصة 

داءه بؿ ىو آلة عممو، وىو الوسيط الذي سيقدره المخرج كي يشيد عرضو المسرحي ، وليس فقط صوتو وا
أنو ميـ جدا أف يكوف الممثؿ قادرا عمى استخداـ جسمو ، سواء ما ىو متعمؽ برشاقتو وخفة حركتو أو 

لممثؿ ىو أف ا (55)مرونتو وسرعتو أو تناسقو أو التحكـ فيو  او إيماءاتو وقدرتو عمى الييمنة عمى الفراغ "
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الفاعؿ الذي يحرؾ دواخمو الحرفية ويمتمكيا فنيا في عممو المسرحي التي تجعؿ متمكنا مف تحقيؽ ما 
يسمى بالمصداقية في ادائو الذي يجعؿ أكثر سحرا وجذبا وتأثيرا عمى الأطفاؿ وانسجاما وىذا يعكس مف 

يصاؿ شفرات خلاؿ عممو كممثؿ في مسرح الطفؿ ويجعؿ أداءه في أحسف وجو ويعتمد ىذ ا عمى إرساؿ وا 
التمثيؿ قدرة الممثؿ التقنية)أي مدى اكتسابو لمميارات والتنوع لمفف التمثيؿ وعممو وىذا يأتي عف طريؽ 
الخبرة والدراسة الأكاديمية والموىبة لتحقيؽ العممية الإبداعية لدى الممثؿ ونجاحو في عممو المسرحي " 

عينة عند الممثؿ ىو غاية الاقناع  والتنوع اللازـ لأداء والتأثير ويبقى القصد واحد ىو الوصوؿ إلى غاية م
في عممو وتقديـ صور إلى الجميور خلاؿ العرض بتقنياتو الأدائية لكي يحصؿ التواصؿ والتنوع الأدائي  
مف أتقاف الشخصية المسرحية باحتراؼ وغرض التقنية ىو استكماؿ تجييز أدوات عمؿ الممثؿ واعدادىا 

ضؿ وكذلؾ إضافة ميارات جديدة إلى ميارات الممثؿ ، وصقؿ الموىبة وتطوير القدرات الذاتية إعدادا أف
فالممثؿ بعد ىذا التقنيات الذي يمارسيا في عممو الأدائي لابد اف  (55)عمى وفؽ الأسس الفنية لممسرح"

ف توافقات وانسجاـ يتوصؿ إلى الإعداد الناجح بالعمؿ بقدراتو ومياراتو التي تعكس عممو عمى المسرح  م
 مع المشاىديف بصورة مرغوبة  أضافة إلى ذلؾ لا بد اف 

اف يمتمؾ الممثؿ سرعة البدييية ، وسرعة التكيؼ مع العرض ، وموىبة وذكاء عممي عمى النقاش 
والإقناع نظرا  للالتحاـ المباشر مع الجميور حوؿ المشكمة المتعمقة بموضوع العرض ليذا وكمما أزداد 

ف ىذا الممثؿ ت وىجا في عممو يسعى إلى اكتشاؼ طاقاتو الإبداعية  في أداء دوره  في مسرح الطفؿ "وا 
الممثؿ الذي يعد نفسو بشكؿ واسع عمى المسرح  يشكؿ عنصرا أساسيا في نجاح تجربة المشاركة لذلؾ 

ة مسرح يتطمب مف ىذا الممثؿ أف يكوف مطمعا عمى عمـ النفس الطفؿ وماذا يحب مف ىنا يتضح لنا قيم
وىذا يأتي مف  (53) الأطفاؿ يساعد عمى جعؿ الطفؿ عنصرا  ايجابيا فعالا في العرض مف خلاؿ   الممثؿ"

خلاؿ معرفة الادوات الأساسية في عممو كممثؿ ) كيفية الحركة عمى المسرح ، ومف ايماءات تعطي معنى 
لمشخصية لتحقيؽ الفعؿ والجوانب لتييئو إلى لعب دور ولكي يصبح الممثؿ بارعا في تقديـ عممو كممثؿ 

ؿ لا يستطيع تأديتو في عممو المسرحي يجب اف يتبع التماريف الازمو في عممو المسرحي فأي أداء لمممث
 -يكوف تضاد وعدـ الانسجاـ ليذا يجب اتباع ما يمي :

بأف يتعرؼ  الممثؿ عمى الادوات الأساسية نظريا وتطبيقيا لعمؿ الممثؿ ، والسعي لتطوير شخصية  - أ
وار جسمو  مرنا يتطمب كؿ اد بشكؿ واسع ، وىي دراسة الفنوف المسرحية مف تماريف الحركة ، يجعؿ

 الشخصية 
مكاناتو وحدودىا، وأف يعي كيفية استفادة مف ذلؾ -ب   عمى الممثؿ أف يتعرؼ عمى نفسو وقدراتو وا 

مستقبلا، وىذا يأتي مف خلاؿ تدريب تماريف متعددة لتطوير نفسو وقابمية عمى التحكـ في الأداء وتطوير 
قات المشتركة مع الآخريف، فيناؾ تماريف قابمية  الملاحظة)المراقبة( وقدرة الإعادة والتركيز عمى العلا
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التركيز والخياؿ، ومشاىد الارتجاؿ تساعد الممثؿ عمى حالات الحرجة في العرض ىذه التماريف تجعؿ 
تطويع قابمية الاكتشاؼ والتطوير في شخصية الممثؿ، ولذلؾ عندما يتجاوز الممثؿ ىذه التماريف وتجعؿ 

و يتنوع مع دور شخصية يكوف قد  أداءه، وحركاتو، وصوتو، منو ممثلا خلاقا ويعرؼ كيؼ يتعامؿ مع
أنتقؿ إلى قيمة فنية جديدة وىو ممثؿ خلاؽ وىذا يجعؿ الممثؿ أكثر صدقا وقدرة عمى التفاعؿ الذي يصؿ 
بو الممثؿ إلى قمب الجميور والأطفاؿ مباشرة  ويصؿ بو إلى الإتقاف الأداء والتنوع في  أداء الشخصية 

ومف خلاؿ ذلؾ أف ىدؼ التمريف والتمثيؿ ىو خمؽ و توظيؼ قيمة فنية  .(55)رح الطفؿالمسرحية في مس
وجمالية ، كما ترسيخ قضاياه اتجاه فنو  كما يجب اف يتغمغؿ في اعداد نفسو وعممو في اعداد دوره  

جسدية كممثؿ مف المراحؿ المتعددة الذي ذكرناه  سابقا " والفف المسرح بشكؿ عاـ والتمثيؿ ومؤىلاتو ال
والصوتية بشكؿ خاص إلى جانب تطوير قدراتو في الملاحظة والقياـ بتماريف بسيطة تنمي الملاحظة 
والانتباه والادراؾ الحسي  ودراسة التأثير والتأثر التي يمر بيا ابتداء مف أولى مراحؿ التقميد  وانتياء بقدراتو 

لدراسة النص وفيـ خطة الإخراج   إلى جانب عمى الإبداع في التأىيؿ والإعداد وصولا إلى معرفة أكيدة 
لذا عمى الممثؿ في مسرح الطفؿ أف  (51) تعرفو عف قرب  لممشاىد كؿ ذلؾ  يعد ضرورة بالنسبة لمممثؿ"

يعي ما يقدمو  الأطفاؿ قبؿ تقديـ الدور واعداد شخصية ضروري اف يكوف قادراً عمى التوافؽ والتوازف 
ع لمشخصية المسرحية، وقد يبدو ما يقدمو غير منسجـ  مع الشخصية والتناسؽ بما يقدمو مف أداء مقن

بالتالي يعطي لنا أداء غير منسجـ في التنوع مع اسموبو وتقديـ أداءه لمشخصية يكوف رتيبا ونفس الوقت 
مشوشا، وىذا يرجع الى عدـ امتلاؾ مقومات تؤىمو في عممو قبؿ شروع في اعداد الشخصية ما تعرؼ عند 

يناميكيات الجمالية في الأداء التي تقنع الأطفاؿ في المتعة والدىشة لرؤية ىذه الميارات عند الممثؿ الد
الممثؿ اليائمة  أف سيطرة الممثؿ عمى جيازه الجسماني والصوتي والحركي مع مقوماتو الداخمية تساعد 

وا لأجسامكـ الممثؿ في عممو مع الدور ودراستو  وطريقة تعاممو مع الشخصيات الأخرى كأف تمتمك
باسترخاء تاـ الذي بينيا  ستانسلافسكي في أعداد الممثؿ فالممثؿ في مسرح الطفؿ يتطمب مقومات وتنوع 
الأداء، وىذا واجب الممثؿ لموصوؿ ولبموغ ىذا التنوع في اتخاذه شخصيات والتعامؿ معيا كأضحاؾ 

يماءات في الدور مثؿ ا لتمثيؿ الصامت وىذا يجب أف الأطفاؿ، والرقص معيـ واستخداـ  اشارات  وا 
ويكوف ممما بتعبيراتو لموصوؿ إلى توافؽ مع عممو كذلؾ مع  يستخدـ تعابير وجيو بميارة  يتقف قدراتو،

الأطفاؿ والتقرب مف الشخصية كاحالة وجدانية " ليذا اذا كاف الممثؿ أف يقنع ويبير المتفرج بأداء 
الدور الذي يمثمو مف خلاؿ ذلؾ الاستيعاب والاحساس الشخصية، وعميو أف يثير الممثؿ في نفسو مشاعر 

 (56)بكؿ ما تعممو في عممو واستعماؿ جميع المناىج التي تساعده عمى الوصوؿ إلى ىذا التنوع الأدائي"
 .اء  أي دور شخصية في مسرح الطفؿاذف تنوع أداء  لمممثؿ في مسرح الطفؿ ميـ عند أد
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 لمشخصية في مسرح الطفلالمبحث الثاني / اعداد الممثل 
مف المؤكد أف الممثؿ ىو أساس في العرض المسرحي كما أف فف المسرح ىو فف الممثؿ وصاحب 
الدور في أعداد الشخصية " أف وجود الممثؿ في العرض المسرحي ىو : ذاتي وموضوعي في وقت عينو 

وراتيا يحدث التصادـ مع فردية تتمتع بإيقاعيا الخاص وتجربتيا وطموحيا وتص –يأتي الممثؿ كذات 
) وىذه أوؿ خطوات المجموعة نحو  –داخميا وخارجيا  –الفرديات الخاصة الأخرى، يحدث الصراع أيضا 

التكامؿ، التكامؿ لا يأتي ولا يتـ مف خلاؿ التمني أو مف خلاؿ النوايا الطيبة ، لكف ينشأ وينمو عبر 
مف خلاليا يقدـ الممثؿ مواقؼ أدرامية تعبر عف  (57)"الاحتكاؾ والصراع والجدؿ .. ثـ التفاىـ والانسجاـ 

التشويؽ، يجب عمى الممثؿ فيـ طبيعة الشخصية التي يؤدييا عمى المسرح ومعرفة صفاتيا وانواعيا 
وكيفية تقديميا بصورة مقنعة إلى المتفرج الصغير  ببساطة ووضوح في الأداء التمثيمي وىذا أساس تنوع 

الأطفاؿ، " فالإحساس لازـ لمممثؿ لأنو وسيمة لصدؽ التعبير ، والفيـ الذي الأداء التمثيمي في مسرح 
مصدره العقؿ ىو أساس كشؼ جوانب الشخصية وابعادىا ومحاورىا وكذلؾ ظروفيا فالممثؿ الكامؿ الذي 

وتقديميا  (58)يمتمؾ احاسيس الشخصية وكيؼ ينظـ وينوع اداءه في الشخصية قبؿ شروعيا وتجسيدىا
ى المسرح فأولا يخيؿ الشخصية ويتعرؼ عمى الرموز التي تحتوي عمى أبعادىا) الطبيعية، للأطفاؿ عم

والجسمانية ، والنفسية ( كي يجد  ما يتوصؿ اف يجده منيا في اعداده كممثؿ إلى مشاعر المتمقي سواء 
خيالية عمى كاف الجميور اطفالا او كبارا في المسرح وعمى الممثؿ في المسرح الطفؿ أف يتمتع عمى قوة 

تحميؿ واعداد الشخصية  سواء كانت ىذه الشخصيات ) بشرية ، او مؤنسنة ، ونباتية أو خيالي فنتازي أ و 
تاريخي أو شخصيات كوميدية( اف يعمؿ الممثؿ عمى تحميؿ ليذه الشخصيات لموقؼ الأداء طبقا لمناىج 

وقدرتو عمى التفاعؿ مع الموقؼ  وطبيعة الدور الشخصية المذكورة وتفاصيميا  وكيؼ يقنع الأطفاؿ "
والآخريف ، عف طريؽ تركيز الانتباه في أداء أدواره ، وصدؽ الأداء  والذي يصؿ إلى قمب الجميور 

اف الأطفاؿ تيوى  (59) مباشرة  وأخيرا اكتساب العديد مف الخبرات  مف خلاؿ تنوع  الأعماؿ التي يقدميا"
 التي تحمؿ التنوع في ايماءة، والحركات مع الاصوات، ما يشاىد اماميـ مف اسموب تمثيمي وشخصيات

والايقاعات المنسجمة فيي تطفي الضوء عمى الداخمية لمشخصية التي يؤدييا الممثؿ مف اتقاف ادائي 
متكامؿ " كـ ىو جميؿ أف ترى ممثلا فوؽ خشبة المسرح يستطيع ضبط النفس بحيث لا ينجرؼ إلى تمؾ 

اء واضحا وىادئا ، بسبب ذلؾ التحكـ في النفس التي يعطي قيمتيا التوافقية الإيماءات المتشنجة فنرى الأد
ولكي يجعؿ الممثؿ تأثيرا عمى الأطفاؿ في مسرح الطفؿ أف  (52)مع روح الداخمية  والخارجية لمشخصية"

يؤثر بيـ الجانب العاطفي والحسي لمطفؿ مف خلاؿ الفعؿ الذي يؤدي الممثؿ  ودور الشخصية وىذا يأتي 
كما اسمفنا دراسة عميقة لمشخصية مف خلاؿ تماريف تقمص الشخصية وتفاصيؿ اعداد شخصية الممثؿ 
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أو مقنع بحقة وعمية لكي يصؿ الممثؿ إلى ىذا التنوع والاسموب الأدائي حتى يصؿ لدرجة ممثؿ شامؿ 
 لكي يصؿ إلى الانسجاـ في الشخصية المسرحية لمسرح الطفؿ اف يراعي ما يمي :

 -منظومة الصوتية والالقائية :
تشكؿ  التقنيات الصوتية والتعبيرية عنصراً ميما لمممثؿ كونيا ترتبط بأعضائو الصوتية  وحواسو 
التعبيرية التي تنسجـ مع العلاقات السمعية أذ يعد أداء الممثؿ وصوتو ىو أحد الوسائؿ التي تنقؿ انفعالات 
الشخصية وعواطفيا وىي الركيزة الأولى في نجاح العرض وتميزه عمى خشبة المسرح فالممثؿ فناف ومبدع 

ا " فأوؿ متطمبات نجاح المسرح ويتعامؿ مع صوتو والقاءه حسب حجـ الصوت وكثافتو وتنوعو الالقائي لذ
نجاح عممية الاتصاؿ ىي قدرة المتمقي عمى الاستماع والانصات الجيديف، بالرغـ مف عوامؿ التشويش 
التي تخمقيا ضجيج الصغار في القاعة العرض . ىذا يعني اف مسرح الطفؿ ، يتطمب مف الممثؿ ، أولا 

الايصاؿ ، ومف ثـ الاتجاه إلى توضيحات محتوى أف يتجو إلى زيادة قوة الصوت في القاءه ، لتحقيؽ 
فالطفؿ ىنا بتركيباتو السمعية والحسية الطبيعية يقوـ  (55)رسالتو بالسعي إلى توضيح مكونات مفرداتيا"

 بتحميؿ الاشارة لمطبقة السمعية الذي يسمعيا ويمتقطيا 
الممثؿ بصوتو ما  مف الممثؿ ، فيحمؿ ما يسمعو مف كممات وجمؿ في النص المسرحي عند أداء

يضيؼ بو التأثير عبر التواصؿ ما يسمى) بالتركيب والوحدات الصوتية ( " ومما لا شؾ فيو أف الصوت 
يعد العنصر المادي الأبرز الذي يطرؽ أسما المشاىديف ، حاملا ليـ  –الدافئ ، والرخيـ وصريح الطبقات 

، فيجب عمى (55)ف مواىب الخمؽ الفني" ما في المسرحية مف معاف ولكف لا قيمة لكؿ ذلؾ إذا خلا م
الممثؿ أف يراعي ضبط صوتو ويمرنو عمى تقميد الأصوات، مما يساعده عمى تحقيؽ النجاح والتشويؽ 
والمتعة ، للأطفاؿ " بيذه الطريقة يصبح الممثؿ الآلة  التي يعزؼ عمييا المؤلؼ، وقطعة مف الإسفنج 

الممثؿ وطريقو في الألقاء . وحركاتو وكؿ ما فيو بوجو  تمتص جميع الألواف دوف تغير وأف نغمة صوت
عاـ سواء في ذلؾ مظاىره الداخمية والخارجية تتطمب أصالة خاصة تنطبؽ انطباقاً تاماً مع الدور 

فالأىتماـ  بتشكيؿ صوتو والأصوات بشكؿ واضح ومقنع ، واف يراعي . (53)والشخصية الذي يقوـ بأدائو
صعود الصوت ونزولو وكيؼ يتحكـ بو في ضبط الايقاع أف مراعاة ىذه  التوازف في الجممة ، مثلا

الجوانب في الأصوات ضروري عند الممثؿ في مسرح الطفؿ يجب أف يكوف لو خمفية في تشكيؿ وتنوع 
الأصوات مثلا يتطمب جيدا وزمنا في انتاجيا ويكوف عمى الممثؿ أف يعي بالتأني عندما ينطؽ كممة أو 

ه الكممة أو الأداء ويكوف عدـ الانسجاـ والتوافؽ الصوتي والكافي يعطي صوتا أخر صوت لعدـ ضياع ىذ
عدـ فيـ الطفؿ ىذه الكممات عمى المسرح،" لذى مف والواجب أف نحترـ الطفؿ ومسرحو ونذكي في نفسو 

ت التي متسعا مف الخياؿ لأجؿ الاستجابة الممزوجة بالمتعة وتحريؾ الذىف، إلى الإشكاؿ والكتؿ والتكوينا
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ومف المؤكد سنلاحظ رغبة الأطفاؿ  (55)تنطوي مف الاصوات والابيار ، ويأخذ بمشاعرىـ حوؿ العرض" 
وحب للأصوات التي تكوف عمى إيقاعات زمنية متوافقة ومتنوعو مع رغباتيـ فيو يريد الأسد اسد والديؾ 

تجذب الأطفاؿ مف ناحية  مع الصوت الحيوانات المؤنسة يتطمب اصوات مميزة ديكا ، بصورة متناسقة 
نبرة الصوت وتعامؿ الممثؿ مع عناصره الداخمية والخارجية مع والحركة التي تنسج الصورة الشخصية التي 
يتسـ بالانسجاـ "فحينما ينطؽ الممثؿ بكممات الحوار وىو يتخطى في فضاء المسرح ، فاف توقفو المفاجئ 

لما يحدث حينما ينصب أصغاء المتفرج الى فعؿ القوؿ  إشارة يتمقاىا المتفرج الصغير ، وتشحذ أنتباىو
  (51)الذي تحققو العلامة السمعية  وبذا فأف المعنى المقصود سينفذ الى مخيمة الطفؿ بشكؿ أدؽ وأصفى"

 -ضبط الحركة :
تعد الحركة وضبطيا مف العناصر الميمة عند ممثؿ والمسرح ، باعتبار أف المسرح ىو التبادؿ بيف 

متفرج" لأف المسرح بطبيعة يحتاج إلى تحميؿ كمي كبير لمشفرات المتولدة منو، واننا قد لا نحتاج الخشبة وال
إلى جميع الحركات أو ليذا الكـ اليائؿ بؿ نحتاج لموصوؿ إلى أنموذج حقيقي أو نماذج حركية تعبر عف 

ف مسرحيات الأفكار الفعؿ الشخصية وردود لإيصاؿ تمؾ الأفكار بأساليب متعددة وضبطيا عمى المسرح لا
شكاليا .(56)النابعة مف المسرحية يتـ وصوليا عف طريؽ الإيماءة والحركة " وىنا تقؼ عمى وفؽ أنواعيا وا 

التي تدخؿ ضمف الحدث وابعاده الثلاثة لمشخصية المسرحية، ليعطي تنوعاً حركياً دالًا ليا قيمة فكرية 
روض مسرح الطفؿ،" إذ تساعد عمى جذب الطفؿ وجمالية لمعرض المسرحي ومعبرة فالحركة ممثؿ في ع

ذي الطبيعة الحركية والحركة فوؽ المسرح تحمؿ معنى أكبر مما تحممو في الحياة العادية لأنيا أكثر منيا 
وضوحا  وتركيزا . وينبغي أف تكوف في حركة اليديف والذراعيف عمى المسرح بعض المبالغة وأف تؤدي 

لمتفرج وتحممو عمى الانصراؼ عف الممثؿ وعدـ الاىتماـ بحركاتو وبالتالي بطريقة سيمة حتى لا تثير سأـ ا
فالطفؿ يحب وينسجـ مع الحركات الممثؿ عمى المسرح  (57)ضياع المعنى الذي تعبر عنو ىذه الحركات"

أكثر مف الحوار)فالحركة، والحوار، والرقص، والأغاني( تبعث لو المتعة والانجذاب والابيار ، فاليدؼ مف 
لحركة وضبطيا ترتبط بمحرؾ ومعطيات الشخصية لذا عمى الممثؿ في مسرح الطفؿ " أف يعرؼ محرؾ ا

الشخصية في الحياة كي يتمكف مف أف يتحرؾ عمى المسرح بنفس الدافع الحياتي ولكف بواسطة التحميؿ 
يحة عندما العقمي لكي يصبح لممسرح خصوصية غير الحياة وىذه الدوافع توصؿ الممثؿ إلى الحركة الصح

مف  (58)يعرؼ ماذا تريد الشخصية وما يجب عمى الممثؿ أف يعممو ليصؿ إلى ماذا تريده الشخصية" 
خلاؿ ذلؾ يمكف أف تأخذ الحركة دورىا الفعاؿ في مسرح الطفؿ ، فالشخصية المسرحية تكوف واضحة 

سوؼ تساعد عمى اعطاء وأكثر تأثيرا مف الحوار والألقاء وبمصاحبة الحركات التعبيرية مف خلاؿ ذلؾ 
صورة واضحة ،فالحركة تضفي دلالة جمالية ونفسية عمى  لمشخصية المسرحية  عف طريؽ الممثؿ 
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والحوار الالقاء الصوتي كما التغيرات التي تحصؿ انما تعطي قيمة عف طريؽ الحركات وضبطيا مع ايقاع 
الذي يرسميا المخرج لممثؿ الممثؿ مف الحوار والحركات التي تعطي المتعة مف خلاؿ الشخصيات 

ليضيؼ  قيمة جمالية وفي نفس الطفؿ فالممثؿ ىو الذي يحقؽ التنوع وىذا التوافؽ مع افعالو وأداءه  فعميو 
اف يجيد ىذه الحركات مع متطمبات الدور مف تجسيد الشخصيات المتنوعة عمى المسرح وفؽ مستوى أدائي 

عميو أف يجيد شخصية)أداء حركة الفراشة وحركتيا، وأداء عالي والابتعاد عف الحركات العبثية المممة ف
يرج وضحكتو وحركتو والبيمواف والم شخصية الممؾ، والممكة، وشخصية الثعمب ومكرىو وتجسيدىا،

 .( بحيث تتوافؽ مع تجسيد حركتيا ويتفاعؿ معيا الأطفاؿ وتعطييـ البيجة والتشويؽالسريعة
 -:ما اسفر من الإطار النظري من مؤشرات 

يشكؿ الممثؿ عنصرا تفاعمياً ، وجمالياً توافقياً بعممو مع البيئة الافتراضية التي عدىا المخرج في  -5
 تأسيس الرؤية الاخراجية .

اف لمصوت والالقاء أىمية كبيرة في اعداد الشخصية المسرحية في مسرح الطفؿ عمى الممثؿ اف  -5
 ا يؤدي صوتو ولمقاءه إلى أي شخصية مسرحية يقوـ بتمثيمي

يمتاز الصوت والألقاء في مسرح الطفؿ قيمة تفاعمية عمى الممثؿ أف يتقف صوت الشخصية وتنوع  -3
 معيا حسب مقوماتيا الطبيعية والحيوانية، والانسانية، والخيالية في مسرح الطفؿ . 

اشتممت مواضيع مسرح الطفؿ عمى تنوع وتعدد في اختيار الأفكار والثيـ ، وقد خضع ىذا النوع   -5
 كاؿ الأدائية عند الممثؿ) مف حركة ، وصوت القائي ، وايماءة معبرة ( وفؽ  مسرح الطفؿ للإش

خصوصية الممثؿ في مسرح الطفؿ أف يكوف فاىما بعالـ الأطفاؿ ومراعاتيـ الحسية والفكرية والتربوية  -1
 .ثر تأثرا وتنوعاً في أداء الممثؿفي أف يكوف أك

 
 الفصل الثالث /اجراءات البحث

تـ اعتمد الباحث المنيج الوصفي  في تحميؿ نماذج عينة البحث كونو اقترب لكي البحث:منيج  -
  –يصؿ إلى نتائج المطموبة 

( 1قاـ الباحث بتحديد مجتمع بحثو والخاص بالأعماؿ والعروض مسرح الطفؿ البالغة)مجتمع البحث: 
 -ي الجدوؿ ادناه :مبيف ف كما (5255 -5252عروض مسرحية التي تـ تقديميا لمفترة ما بيف)
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 السنة المكان المخرج المؤلف اسم المسرحية ت
 5259 البصرة / تايمز سكوير محمودابو العباس محمود ابوالعباس الساحؿ والمصباح 5
 5251 مسرح الوطني حسيف عمي صالح قحطاف زغير سر النجاح 5
 5256 كمية الفنوف الجميمةجامعة واسط/  لينا عبد الرزاؽ جبار صبري عطية ذئبوب في المرآة 3

 5257 بغداد / المسرح الوطني حسيف عمي ىارؼ حسيف عمي ىارؼ الديؾ الصياح حكاية 5

 5255 الناصرية لمتمثيؿ فرقة عمار نعيـ حازـ رشؾ الكسلاف والنشيط 1

 : التالية اختار الباحث عينة بحثو بما تخدـ ىدؼ البحث اختار قصديا ووفؽ المسوغات-عينة البحث :
  تـ اختيار العرض المسرحي عمى أساس تمثيمو لمجتمع البحث الذي حدده الباحث -1

 وحصرت عينة البحث)تنوع اداء الممثؿ في مسرح الطفؿ(
 تتوافؽ ىذه العينة ضمف المدة الزمنية المحددة لمبحث  -5
 .بصورة جيدة ومف ثـ تحميميا بدقة توفر النسخ الأصمية)الأقراص المدمجة ( مما أتاح لممتابعة العرض -3

: اعتمد الباحث اداة الملاحظة الدقيقة لمعرض لمسرحية  عينة بحثو لكوف اختارىا يخدـ ىدؼ اداة البحث
 البحث الحالي .

   مسرحية/ سر النجاح
 تأليف / قحطان زغير 

 اخراج /  حسين عمي صالح
 مسرح الرافدين  –مكان العرض / بغداد 

ىادي بشخصية أبو البالونان ، أحمد محمد صالح بشخصية أبو يوسف ، تمارة جمال   الممثمين/) طلال
 بشخصية أم سارة(

 -فكرة العرض :
تتحدث فكرة المسرحية عف القيـ الاخلاقية التي تيدؼ إلى المثابرة والكفاح لموصوؿ إلى سر النجاح 

 فائدة لممتمقي الطفؿكالدروس الثواب والابتعاد عف العقاب بأسموب فكاىي خطابي ذات 

 تحميل المسرحية عمى وفق تنوع أداء الممثل في مسرح الطفل :  -
استطاع المخرج أف يستخدـ النص العرض في الابتعاد عف العقاب وأىمية الثواب في اصلاح 

الممثمين)احمد  محمد صالح بشخصية  أبو  الأطفاؿ وفي بناء شخصيتو مف خلاؿ العرض لشخصيات
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التي حممت مضموناً وأفكارا  جمال وام سارة ، وطلال ىادي بشخصية وأبو البالونات(يوسف ، وتمارة 
الذي أراد المخرج أف يبثيا الى المتمقي الطفؿ بطريقة مشوقو تحمؿ في طياتيا المتعة والتشويؽ والمنفعة لدا 

يا الممثميف مف الأطفاؿ في اطار مسرحي يتناسب مع افكار ومخيمة الأطفاؿ والطريقة الادائية التي قدم
حركة وتعبيرات عمى المسرح بالتالي  تضيؼ أثرا ايجابي إلى الطفؿ لكؿ مف ىذه الشخصيات  عمى 

( بشخصية أبو يوسففكاف أداء الممثؿ احمد عبد)  نفوسيـ والكبار ايضا والتأثير فييـ نفسيا ، واخلاقيا، 
ؿ الأطفاؿ في جو الأحداث متنوعا في أداء الشخصية منذ دخولو لمشيد الأوؿ أستطاع اف يدخ

 (أبو يوسفوالشخصيات العرض بطريقة توافقية لينسجـ ويضيؼ مف التشويؽ والمتعة في الشخصية )
) اين انت يا ولد يوسف ىل شاىدتم يا وبحركتو في البحث عف ولده ويتضح مف خلاؿ مشيدوالمرح 

تومايـ او البيموانية في تنقلاتو وفاىـ بطريقة توافقية ، لحركات البان ( كانت حركاتو معبرة ، أطفال يوسف
دوره وأداء الشخصية في مستوياتيا الفكرية والفنية التي تتسـ بالحضور والارتكاز والتفاعؿ مع خصوصية 

( كاف لديو  أحمد الشخصية وفؽ تنوع الأداء ،ومجموعة مف الأحداث وىذا ما شاىده الباحث عند ممثؿ)
اتية مف خلاؿ المامو بخصوصية الشخصية وحيثياتيا مف الواقع ،وقيـ خمفية وميارة جمع معيا )قدرتو الذ

النص وما تحتوييا الشخصية مف مضاميف فكرية وتربوية ، والموضوعية ( ليتوافؽ أدائيا مع تقديـ 
مما ساعد عمى تحريؾ اجواء العرض بتوافؽ عالي وىذه العصى الذي يتحرؾ بيا  ) أبو يوسف (الشخصية

( فقد التزـ الممثؿ  أم سارة-) تمارةد راعي الأغناـ ومرة  يتموى بيا بيده أماـ ممثمةويستخدميا مرة يجس
ذلؾ التوافؽ بجسده التي انطوت مرونة واضحة مف خلاؿ الحركات والايماءة بقدميو والتعابير وجيو عف 

 كيف تنجح العصى لمن عصى سوف اعممك يا ولدالغضب والقساوة عمى ابنو مف خلاؿ ذلؾ المشيد) 
(   التي أعطت رؤية عكسية وقدرة تفاعمية في بيئة المكاف العرض لدى الممثؿ  وتتوفق في دروسك

والمتمقي الطفؿ ، فالممثؿ يعتبر عنصراً تفاعميا وجماليا ومعبرا عف الشخصية المسرحية الذي يؤدييا عمى 
أو الموضوعي ، الذي عدىا  المسرح عميو أف يتوافؽ بعممو وتعاممو مع بيئة المكاف الافتراضي أو الواقعي

المخرج مف خلاؿ العرض ومكاف المسرح وحتى التواصؿ الأداء الصوتي جاء متوافؽ منسجـ مع أداء 
مسموع وواضح  كثرت أداءه في مقدمة المسرح مما ساعد الممثؿ اف يكوف مسرحياً ،ومسيطراً عمى القاءه 

ره جماؿ بشخصية أـ سارة ( جاءت مؤثرة وقدـ وتوافقو مع الشخصية اما عند المشتركة  مع الممثمة) تما
ان ىذه الألعاب خطرة عمى الأطفال )رسالة ذا فاعمية عمى المتمقي الطفؿ، عف لعبة البندقية في مشيد

( أعطت تنوع أدائي امتزجت الصراع بيف المواقؼ  ويجب أن نبتعد عنيا يوجد العاب بديمة عنيا
الكوميدية وبطريقة مرحة حتى يبتعد العرض عف ممؿ والرتابة وحاوؿ المخرج اف يتوافؽ في طرح رؤيتو 
الاخراجية مف خلاؿ الشخصيات ومعطياتيا الأدائية لدى الممثؿ وامكانيات عالية، في مستوى تنوع أداء، 

(  في أداء الأغنية مع الإيقاع الشخصية بصورة واضحة مما تنتج  ارة ، واحمدتمولكف لـ يتوفؽ الممثميف) 
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لنا عدـ التوافؽ والانسجاـ الصوتي والحركي  في أداء الممثؿ  لدى المتمقي الطفؿ المفروض كاف عمى 
المخرج اف يسجؿ الاغنية ،وبصورة  ومؤثرة  ويتمرف عمييا الممثميف جيداً  في حركات الشخصيات فكاف 

لصوت قوياً غير منسجـ وغير مؤثر بصورة أكبر عمى المسرح ومشوش عمى المتمقي الأطفاؿ مما انعكس ا
تضاداً واضح في المشيد، فالموسيقى، والغناء المتنوع ميـ في مسرح الطفؿ حيث تحقؽ الأغنية في 

يجب أف تكوف والترفيو و  المسرح الطفؿ مع الشخصية المسرحية دورا فاعلا في مستوى الحركة والتمقي،
طفاؿ ينسجموف متوافقة بيف الفعؿ المشاركة بوساطة الغناء بيف الممثؿ الشخصية والأطفاؿ بطريقة حية فالأ

ولكف اخذت الشخصيتاف حيزا  والاداء الممثؿ المحمؿ معو الفرح والبيجة والحركات، ،بالموسيقى في تنوع ،
ار العرض المسرحي ضافت الكثير عمى سمات ا والتعامؿ مع الحركة والتعبير عمى مس وتنوعا في أداء ،

لشخصية واشكاليا الجاذبية والتنوع الجمالي لمعرض مما عكست عمى المتمقي الانجذاب وتأثير والمشاعر 
ليا كشخصية وممثمة وىذا ما تتطمب الممثؿ في مسرح الطفؿ أف يكوف فاعلا حقيقيا في اداء الشخصية 

اـ سارة ( وىي  –تمارة –نسجاـ لممتمقي ،وخمؽ، والدىشة .) ممثمة ومتنوعاً في أداءه  ودوره ليحقؽ الا
تخاطب الأطفاؿ عف العصى ) ىؿ ىذا التصرؼ صحيح يا أطفاؿ قولوا، فيخاطبونيا كلا( أعطت ايصاؿ 
الخطاب والتميز بالأداء بصورة أوضح قربت الشخصية لممتمقي الطفؿ  حاوؿ المخرج اف يوظؼ المكاف 

العرض مف المتمقي وجعمو يحمؿ ويستنتج في ذىنو مف خلاؿ معطيات الأداء  بطريقة تقرب الصورة
بالنسبة)لشجرة الفاكية ( التي كانت مف فصيمة الشخصيات النباتية تتكمـ مما أدىش الأطفاؿ وحركت 
مشاعرىـ  التشويؽ والانجذاب نحو ىذه الشخصية فيي وضعت كدرس ومعادلة  الذي تعامؿ معيا الممثؿ) 

( عند ضربيا فيي تمثؿ رفض العنؼ ضد الانساف والحيواف والنبات في شتى  وتمارة–و يوسف أب –أحمد 
أنواعو اوصمت رسالة الشخصية الشجرة وكلاميا نحو التواصؿ  والايصاؿ فكرة العرض في اداءىا 
وىيكميتيا عمى الخشبة خاطبت المتمقي بصورة مباشرة وكسر الايياـ في المشاىد، أعطى المخرج صورا 
ايحائية منسجمة مع المكاف والممثميف وشخصية الشجرة ، مما اضيؼ لمممثؿ خصوصية تفاعمية واسعة 
وتنوعا عمى المسرح  حركت مخيمة  المتمقي الطفؿ  وتفاعؿ مع الشخصيات والمكاف العرض . اما 

داءه ( فيذه الشخصية التي ادخؿ الجميور مع مكاف الحدث  في أ طلال ىادي  أبو بالوناتشخصية ) 
مف الجميور التي تفاجئنا بحضوره مع اطفاؿ أبو البالونات(  –)طلال ىادي الاوؿ حيث دخولو الممثؿ 

 بالونات بالونات لحموين والحموات ، أحمر أصفر أخضرويكسر الحاجر الخشبة  ويشترؾ معيـ الغناء ) 
اف  حسين عمي صالح(لفناف)( وىذا ما أكده المخرج العمؿ اممونات   ىيا قولوا ويوزع عمييم البالونات

( لـ يبنى الممثل طلال ىادي  شخصية أبو بالوناتالعمؿ المسرحي والشخصيات المسرحية ولاسيما ) أداء 
عمى كسر الايياـ لا في دخوؿ الشخصية ابو البالونات ولا في الاخير المشيد كوف رؤيتو الاخراجية بنيت 

عاـ والقاعة التي يجمس عمييا الجميور ىي جزء مف  عمى مكاف العرض في حديقة العامة وامتداىا شارع
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القاعة وينادي بصوت عالي بيئة العرض ومكمؿ لخشبة المسرح ) فالباع البالونات عند يتجوؿ في 
، أحمر أصفر ممونات ( كاف مقصود منيا ىو السير في الشارع العاـ والجميور ىـ مف يمثموف ىذا بالونات

الحديقة العامة  ىي اساس  وىي بيئة الحدث العرض المسرحي  حيث  الشارع والمنطقة التي وجدت ىذه
كانت شخصية الممثؿ واداءه متوافؽ عمى المسرح رغـ ثقؿ وزنو وتنقلاتو اعطى التأثير والتواصؿ الأدائي 
لمشخصية المسرحية والتوازف في الالقاء إلى المتمقي بسلاسة وتركيز رغـ بعض الأخطاء  في الحوار في 

ان كل رجل يشتري السلاح لولده فيو مخطئ، وكل معمم ومعممة تستخدم خاطبة الجميور ) مشيد الم
( لـ يعط الحوار كامؿ وصحيح ولكف تجاوز الخطأ بالتوافؽ تمؾ الصعوبات ،والتنوع العصى كذلك مخطئ 

ا ما منح بالأداء كالركض عمى المسرح وتقميد الحيوانات منيا القطة( مما كسر الساكف بالحوار العرض وىذ
حركتو التعبيرية والجسدية التنوع في أداء والرقص مع اليديف والتصفيؽ  وعلاقتو بالشخصيات وىذا ما أراده 
الممثؿ في شخصيتو المسرحية تحقيؽ علاقة مباشرة مع الجميور رغـ عمره وعطائو الفني اكتسب التنوع 

خروجو عمى خشبة  فالممثؿ ىو في أداء  حركتو وصوتو  الذي منح المتعة والفرح والضحؾ طواؿ 
العنصر الاساسي المعروؼ عمى المسرح  ىو الذي يسيطر عمى دوره الشخصية لمتواصؿ والانسجاـ 
والتنوع في الاداء الشخصية وىذا ما فعمو  الممثؿ طلاؿ ىادي في شخصية) ابو البالونات( التنوع في 

شكؿ مرتكزا ميما في عممية التوافؽ  اسموبو الأدائي الحركي والصوتي في شخصيتو المسرحية الذي
والتخاطب الذي اعتمدىا الممثؿ عمى جسده الحركي والصوتي الذي تتطمب دور الشخصية المسرحية ، 
فالممثؿ في مسرح الطفؿ كمما يكوف قريب مف الأطفاؿ بأداء دور الشخصية ويحرؾ مشاعره نفسيا وفكريا 

وتجسيد الشخصية. اذف يرى الباحث تحميمو لمسرحية)سر وخلاقيا  يكوف أكثر توافقا وتنوعا  في أداءه 
)أحمد محمد، وتمارة النجاح (عمى وفؽ التنوع أداء الممثؿ في مسرح الطفؿ حيث تميز أداء الممثميف عند

( بحضور امكانيات واضحة في معطيات الأدائية الذي وظفيا المخرج بالنص أعطت  وطلال ىادي جمال،
دائية واضحة  وجميمة في ابداع الممثميف الذي اعتمد الممثؿ عمى ذاتو أولا لدور الشخصية يظير بصورة أ

وموضوعي ثانياً ليطبؽ دور الشخصية قاده إلى التشخيص والاداء المتنوع الصحيح الذي رسـ الضحكة 
عمى الأطفاؿ طواؿ العرض الذي شكؿ مرتكزا ميما في عممية التنوع والتخاطب الذي اعتمدىا الممثؿ عمى 

 الحركي والصوتي الذي تتطمب دور الشخصية المسرحية في مسرح الطفؿ . جسده
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 : الفصل الرابع / النتائج والاستنتاجات
 التنائج:

شخصية ابو البالونات ( مف خلاؿ خفة الظؿ وتضغيـ الاداء  –جاء تنوع الأدائي لممثؿ)طلاؿ حسف-5
 التمثيمي بيف الأطفاؿ وردود الأفعاؿ التي كانت متوازية في تقديـ أداء الشخصية المسرحية .  

جسدية بتشخيص تميز أداء الممثؿ أحمد صالح في )شخصية ابو يوسؼ ( بقدراتو الأدائية ،والحركية  ال-5
 ودقة تفاصيؿ أفعاؿ الشخصية المسرحية في تكامؿ العرض المسرحي . 

وتمارة جماؿ ( دورا فاعلا في مستوى التنوع الأدائي مف حركة  –شكؿ أداء الممثؿ)أحمد محمد صالح  -3
 والمقاء صوتي في دور الشخصية بطريقة حية ضافت عمى سمات الشخصية المسرحية 

واحمد محمد –تمارة جماؿ –ثيمي في أغمب مشاىد العرض لمممثميف)طلاؿ ىادي ساىـ الأداء التم-5
صالح ( حضورا، وكارزمة، وامكانيات أدائية ذاتية وموضوعية جعمت الشخصيات المسرحية أكثر تأثيرا  

 .عمى مستوى الأطفاؿ

 الاستنتاجات :
 وتحديد افكاره أداء الممثؿ في مسرح الطفؿ لو خصوصية في مستوى رسـ احداث العرض  -5
كمما يكوف التنوع في مستوى الأداء فعالًا عف الممثؿ كمما تكوف الشخصية ليا قيمة تأثيرية عمى  -5

 الأطفاؿ 
بيعة الشخصيات بأىدافيا الممثؿ في مسرح الطفؿ ىو المعمـ والموجو في اظيار خصوصية ط -3

 ، والترفييية التربوية
أف العلاقة الفنية بيف المخرج والممثؿ في مسرح الطفؿ تخمؽ تنوعا  مف التفاعؿ الابداعي في تحديد  -5

 مستويات العرض 
مسرح الطفؿ عامؿ منظـ لمقيـ النفسية والاجتماعية ويمعب الأداء دور ميـ في عممية التأثير  في  -1

 شخصية الطفؿ . 

 -ثالثا : التوصيات : 

ة بالخبراء الذيف تميز عمميـ في مسرح الطفؿ عمى مستوى العراؽ والوطف اقامة ورش تدريبية خاص -5
 العربي وحتى العالمي 

أقامة أكثر مف عرض لمسرحية الأطفاؿ في مركز المدينة وأقضيتيا ونواحييا حتى يستفيد أكثر عدد  -5
 مف الأطفاؿ في رفع مستوى الأخلاقي ، والترفييي والادراكي  
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 ش :المصادر والمراجع واليوام
 ،) بيروت:دار لساف العرب ، ب ت ( مادة نوع ،5ابف منظور، جماؿ الديف كرـ ابف منظور، لساف العرب، ج -5

 .386ص 
مة مصرية الطباعة والنشر ، ىننج نيممز،الإخراج المسرحي. ترجمة: أميف سلامة) القاىرة : شركة مساى -5

 .557،  ص(5965
 (،532،755 لتراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي،،)بيروت:دار الحياء 5أبف منظور، لساف العرب،ج -3

 .525ص
ترجمة: منى سلاـ، )القاىرة:مركز المغات والترجمة ، اكاديمو الفنوف ،  مارفف كارلسوف فف الأداء مقدمة نقدية، -5

 .1( ،ص5999ميرجاف القاىرة الأوؿ لمسرح التجريبي ،
شاكر،) الكويت : المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  جيميف ولسف ، سيكموجية فنوف الأداء، ترجمة : عبد الحميد -1

 .9(،ص5222والآداب ، عالـ المعارفة ،
 .8جيميف ولسف ، سيكموجية فنوف الأداء ، المصدر السابؽ، ص  -6
 .5( ،ص5985ترجمة:كماؿ زاخر لطيؼ، ) الإسكندرية : منشاة المعارؼ،  بيتر سميد، دراما الطفؿ، -7
:محمد شاىيف الجواىري، مراجعة: كامؿ يوسؼ،)القاىرة: دار المصرية وينفرد وارد، مسرح الطفؿ، ترجمة  -8

 .56(، ص5986لمتأليؼ والاصدار والنشر، 
مصطفى فاروؽ عبد العميـ،مسرح الطفؿ، مفيوـ والأنواع والخصوصية العربية ، دراسة نقدية ، مجمد النص ،  -9

 .66(ص 5252، )5، العدد  82مجمد ،
،) القاىرة : الييئة المصرية العامة  5الطفؿ، مسرحيات تطبيقية، صمنتصر ثابت، مسرح الحديث مسرح  -52

 .18( ،ص5255لمنشر، 
رضا غالب ، الممثؿ والدور المسرحي ، تقديـ: عبد المطيؼ الشيتي، تصدير :مذكور ثابت ، )صدر مف  -55

 526(،ص 5226اكاديمية الفنوف المسرح ، 
 .52(،ص5225دار الكتب والوثائؽ ببغداد ،سامي عبد الحميد ، مدخؿ إلى فنوف التمثيؿ، )بغداد:  -55
حناف عبدالحميد، الدراما والمسرح في تعميـ الطفؿ،) منيج وتطبيؽ ( ، )عماف: دار الفكر لمطباعة والنشر ،  -53

 .12( ص5222
، عوني كرومي، تقنيات الممثؿ المسرحي، ط -55 ردف: دار الفارس لمنشر ، ) الأ5ابراىيـ عبد الله غموـ

 .582( ،ص5225،والتوزيع
، )الناشر: ىلا لمنشر والتوزيع ،  5ىايز جوردف، التمثيؿ والأداء المسرحي ، ترجمة : فتحي سالـ ،ط -51

 .19ص (،5222
 .61ص (، 5995الشؤوف لمثقافة العامة، ،)بغداد:دار5ط رابوووت ،الممثؿ وعممو، ارجمة:عادؿ كوركيس، -56
57- ،  .528مسرحي ، مصدر سابؽ ، صوعوني كرومي، تقنيات تكويف الممثؿ ال أبراىيـ عبد الله غموـ
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 555رضا غالب ، المصدر سابؽ ، ص -58
، ) الإسكندرية :دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،  5طارؽ الحصري ، استمياـ التراث في مسرح الطفؿ ، ط -59

5226،)551. 
) القاىرة :دار شرقيات  5تقنيات الأداء المسرحي ، ترجمة :مروة ىاشـ ، ط قنسسطنيف ستانسلافسكي، -52

 .555( ، ص5226منشر والتوزيع ، ل
، )القاىرة : مكتب الفتح  5مصطفى تركي سالـ، الألقاء في مسرح الطفؿ، تقديـ: سامي عبد الحميد ، ط -55

 .539( ، ص5255، لمنشر
) عماف : دار الصفاء لمنشر والتوزيع ،  5نايؼ أحمد سيمماف، تعميـ الأطفاؿ دراما والمسرح والفنوف ، ط -55

 355(،ص 5221
كياريني واباربارو، فف الممثؿ، ترجمة: طو فوزي، مراجعة: جلاؿ المنفموطي، ) الناشر: المؤسسة المصرية  -53

 555العامة لمتأليؼ والترجمة لمنشر ( ص
( ، 5251)بغداد:دار الكتب والوثائؽ بغداد،5عزيز جبر يوسؼ،مقالات ومسرحيات في مسرح الطفؿ، ط -55

 31ص
 585الطفؿ ، مصدر سابؽ ،ص مصطفى تركي سالـ، الالقاء في مسرح -51
، )الإسكندرية : دار الوفاء الطباعة  5محمد فوزي مصطفى، دراسات في مسرح الطفؿ تنظيرا وتطبيقا ، ط -56

 (5252والنشر ، 
مدحت الكاشؼ، جسد الممثؿ بيف الحركة اليومية المعتادة والحركة المعبرة ، كتاب تذكاري يصدره ميرجاف  -57

 .ص 86( ،5252ابي ، الدورة الخامسة ،شرـ الشيخ الدولي لممسرح الشب
 525ابراىيـ غموـ ،عوني كرومي، تقنيات تكويف الممثؿ المسرحي ، مصدر السابؽ ،  -58
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 ص386، ) بيروت: دار لساف العرب ، ب،ث (، مادة نوع 5ابف منظور، جماؿ الديف كرـ ابف منظور،ج -5
،  532سسة التاريخ العربي ، دار الحياء لتراث العربي، مؤ ) بيروت: 5لساف العرب، ج ابف منظور، -5

755)،525 . 
 
 

 


