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 الملخص
لقد ترك القرآن الكریم أثراً بارزاً  . التناص القرآني في الشعر الیمني المعاصر  سالیبهذا البحث یستعرض أ

بدع الذي برزت فیه  على محتوى الشعر العربي بما فیه من شعر قدیم وحدیث، إذ یُعتبر كتاب الله المعجز الم
. أنُزل القرآن الكریم على رسوله الكریم محمد )صلى الله  لیس له مثیلأعلى مظاهر التصویر الفني التي 

المعاصر   الیمنی علیه وسلم( كدلیل على صدقه ودعوته. یُعد القرآن الكریم من النصوص التي یولي الشاعر
حیاة والإنسان. من خلال فهم عمیق للنص القرآني باعتباره  اهتمامًا كبیرًا نظرًا لأبعاده اللامحدودة تجاه ال

نصًا لغویاً وفنیاً، یكتسب الشاعر ثروة معرفیة تساعده على تطویر دلالاته وتجمیل تعبیره، وباستغلال هذا  
وبحیث یدرس هذا البحث انماط واسالیب تأثیر القرآن   الجانب یمكن لشعره أن یكسب قیمة فنیة وقوة وثباتاً. 

م علی الشعر الیمنی المعاصر وبالترکیز علی منهج وصفي تحلیلی، یتمتع بأهمیة کبیرة، وتشیر نتائج  الکری
تعكس  کما  تأثیر القرآن في اختیار المواضیع الدینیة كمصدر للإلهام والتأمل لدى الشعراء.الدراسة إلی   

وقد جمع    من التعالیم القرآنیة. القصائد الشعریة المعاصرة في الیمن القیم والأخلاق الدینیة التي انبثقت
الشاعر الحدیث بإدخاله القناع في شعره بین الواقع والتراث؛ إذ تتیح درامیة القناع محاكاة الواقع وتعزز  

توظیف الرمز   .ومن أسالیب توظیف الشخصیة القرآنیة فی الشعر الیمنی المعاصر هیبعناصرها التراثیة
  .بما یتناغم مع تطلعاتهم إلقاء نظرة على رموز دینیة غنیة وخصبة المعاصرین الیمن قد تسنى لشعراءحیث 

للتأثیر والإلهام على الشعر الیمني المعاصر، حیث یعبر الشعراء عن   مهمایمثل القرآن الكریم مصدرًا ف
 عمق ودینامیكیة الإیمان والروحانیة المتجذرة في ثقافتهم وتاریخهم الإسلامي. 

 القرآن الکریم، الشعر الیمنی المعاصر، الرمز، القناع، السرد  الکلمات المفتاحیة:
 
 
 

 
Summary 
This research reviews the methods of Qur’anic intertextuality in contemporary 
Yemeni poetry. The Holy Qur’an has left a prominent impact on the content of 
Arabic poetry, including ancient and modern poetry, as it is considered the 
miraculous, creative book of God in which the highest manifestations of artistic 
depiction that have no equal have emerged. The Holy Qur’an was revealed to His 
Noble Messenger Muhammad (may God bless him and grant him peace) as 
evidence of his truthfulness and calling. The Holy Qur’an is one of the texts that 
the contemporary Yemeni poet pays great attention to due to its unlimited 
dimensions towards life and man. Through a deep understanding of the Qur’anic 
text as a linguistic and artistic text, the poet gains a wealth of knowledge that 
helps him develop its connotations and beautify his expression. By exploiting this 
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aspect, his poetry can gain artistic value, strength, and stability. This research 
studies the patterns and methods of the influence of the Holy Qur’an on 
contemporary Yemeni poetry, focusing on a descriptive and analytical approach, 
which is of great importance. The results of the study indicate the influence of the 
Qur’an in choosing religious topics as a source of inspiration and contemplation 
for poets. Contemporary poems in Yemen also reflect the religious values and 
morals that emerged from Qur’anic teachings. By introducing the mask into his 
poetry, the modern poet combined reality and heritage. The drama of the mask 
allows for the simulation of reality and is enhanced by its traditional elements. 
One of the methods of employing the Qur’anic character in contemporary Yemeni 
poetry is to employ the symbol, as contemporary Yemeni poets have been able to 
take a look at rich and fertile religious symbols in harmony with their aspirations. 
The Holy Qur’an represents an important source of influence and inspiration on 
contemporary Yemeni poetry, as poets express the depth and dynamism of faith 
and spirituality rooted in their Islamic culture and history . 
Keywords: The Holy Qur’an, contemporary Yemeni poetry, symbol mask, 
narrative , 

 
 

 المقدمة
الیمني المعاصر، حیث تنعكس قیم الإسلام   یشكل القرآن الكریم مصدرًا رئیسًا للإلهام والتأثیر على الشعر 

إلى   الباحثة  دفع  الذي  السبب  الحدیث. وهذا هو  الیمني  الشعر  في  الدینیة  الموضوع،    دراسةوالمفاهیم  هذا 
حدٍ   إلى  نادرة  القرآنیة  والشخصیات  الرموز  استخدام  استعرضت  التي  الدراسات  كانت  ذلك،  على  وعلاوة 

في الشعر الیمني  و   كبیر، وهذا یضیف أهمیة إضافیة لقیمة هذا الموضوع ومدى جدواه من خلال البحث.
وهي   الكریم،  القرآن  مع  عدیدة  تناص  تناوبات  رؤیة  یمكن  بأشالمعاصر،  وأسالیبتأتي  منها    کال  مختلفة 

الرموز.   استخدام  في  تعمق  وأیضا  السردي،  التسلسل  واستخدام  للقناع،  الجید  الشعراء  االتوظیف  ستخدم 
في   تقمص شخصیة موجودة  مثل  والشخصیات،  بالهویة  للتلاعب  في شعرهم  القناع  المعاصرون  الیمنیون 

یمكن استخدام الشاعر للقناع للتعبیر عن الانتماء إلى  کما    القرآن الكریم لیعبروا عن مشاعرهم أو أفكارهم.
تجسدها التي  والثقافیة  الدینیة  القرآنیة.   القیم  ال  الشخصیات  استخدوبعض  الیمن  في  المعاصرون    موا شعراء 

کما    في قصائدهم لإیصال رسائل دینیة أو اجتماعیة بطریقة ملهمة من القصص القرآنیة   الاسلوب السردی 
الرموز القرآنیة في الشعر للتعبیر عن مفاهیم عمیقة أو للتغلیف المعنى بطریقة    دموااستخ  أن هناک شعراء

استخدام رموز القرآن الكریم لإضافة عمق وجمالیة إلى الشعر الیمني المعاصر، ولإثارة تأملات  وتم    شعریة
یفًا متنوعًا ومبدعًا  بهذه الطریقة، یُظهر الشعراء المعاصرون في الیمن توظو   وتفاعلات أكثر مع النصوص

للتناص مع القرآن الكریم في شعرهم، مما یجعل قصائدهم ذات طابع دیني عمیق ویرتبطون بالتراث الثقافي  
 والدیني في كتاب الله. 

تناص" في المعاجم اللغویة القدیمة بمعناها الحدیث والمعروف، ولكن ظهرت بمعانٍ مختلفة  اللم تذكر كلمة "
"نصص" التي تعني الارتفاع والظهور للشيء، وتصل أیضًا إلى الإسناد والسرعة تحمل في جذورها كلمة  

والتراكم والاتصال.بمعنى آخر، تلك الكلمة تنطوي على مفهوم رفع الشيء وإظهاره، كما تشیر إلى إسناد  
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بعض،   فوق  بعضه  المتاع  تراكم  أیضًا  وتعني  الأخبار،  انتقال  سرعة  على  والحرص  قائله  إلى  الحدیث 
ومع ذلك، یجب التنبه إلى أن هذه المعاني قد تختلف باختلاف السیاق والاستخدام،    صال الشيء بالشيء. وات

 1وقد تكون هناك تفسیرات أخرى للكلمة في سیاقات أدبیة مختلفة. 
المجال الدلالی  یتبین من ذلك أن الجذر "نصص" ینشأ عنه عدة معانٍ ودلالات متقاربة تنتمي جمیعها إلى  

تكون الدلالة الأكثر صلة بالنقد هي دلالتها على عملیة التوثیق وتنسیب الحدیث إلى صاحبه، من    قد  نفسه.
التراكم،   أما  الحدیث.  فإنه یستند    وهوخلال استخراج عناصر  وضع الأشیاء بشكل متراص على بعضها، 

حي للتناص. فإذا علمنا  إلى التمایز والتفاعل والتشارك.في هذا السیاق، یمكننا ربط المعنى اللغوي والاصطلا
أن مفهوم التناص یجمع بین المشاركة والتفاعل، فیمكننا أن نربط ذلك بالتراكم والتعدد في سیاقات مختلفة.  

 . 2  فالتناص اللغوي لا یمكن تحقیقه إلا عند توفر التمایز والتعدد في الأصول والجوانب المختلفة.
بمعنى النسج، وهي لفظة مشتقة  "  textus  "وهو مشتق من"    text  "أما أصل المصطلح اللاتیني فمن النص

بمعنى نسج فهو صناعة یضم فیها خیوط النسیج حتى یكتمل الشكل الذي یراد صنعه وإبداعه  "  lexere  "من

والربط بین نسج الثوب ونسج الشعر، یرتكز على روح الإبداع والتفرد التي ینتج عنها أثر جدید تتجلى فیه  
الفن,   الحدیثةو  .  3وكمال الصناعةروعة  الدراسات  الروسي )میخائیل باختین(    4تكاد  العالم  تجمع على أن 

كما تجمع تلك الدراسات على أن الناقدة )جولیا كریستیفا ( هي أول من    م.هو أول من أشار إلى هذا المفهو
 . صاغت مصطلح التناص للدلالة على ما یقارب مفهوم الحواریة عند باختین

التناص،    بالنسبة مفهوم  تطور  یلاحظ  الحدیثة،  "معجم    فقدمللمعاجم  كتابه  في  علوش  سعید  الدكتور 
تعریفات   أحد  الغربیین.  النقاد  بعض  آراء  إلى  استناداً  التناص  مصطلح  المعاصرة"  الأدبیة  المصطلحات 

كتابیة   طبقات  تتشكل  حیث  نصوص،  لعدة  تلاقٍ  عن  عبارة  أنه  إلى  یشیر  استخلصها  التي  كأنها  التناص 
مقاطع   تظهر  الشكل،  وبهذا  المحددة.  غیر  النصیة  المواد  تفسیر  إعادة  وذلك من خلال  جیولوجیة،  طبقات 
الاندماج   فكرة  التعریف  هذا  أخرى.ویعكس  خطابات  من  استیحاؤها  یتم  تحویلات  المختلفة  الأدبي  النص 

من خلال تحولها واستیحاءها    تجسد العناصر الأدبیة للنص  والتأثیر المتبادل بین النصوص المختلفة، حیث
العلاقات   خلال  وتجدیدها  النصوص  إحیاء  إعادة  في  والتجدید  الإبداع  یعكس  وهذا  أخرى.  مصادر  من 

 5 لعمل الأدبي السابق والحاضر.االمتبادلة مع 
إن مفهوم التناص یُشیر إلى وجود نص أصلي یرتبط بنصوص أخرى أو أفكار سابقة علیه، سواءً من خلال  

ن نصًا جدیدًا  الاقتب ِّ اس أو التضمین أو التلمیح أو الإشارة إلیه، وهذه النصوص تندمج مع النص الأصلي لتكو 
  مدة النص الأصلي في  بومتكاملاً. ویفُهم أن هذه النصوص أو الأفكار قد تأثرت بشكل مباشر أو غیر مباشر  

المست والأدبي  الثقافي  التفاعل  إلى  یشیر  التاریخ.هذا  من  محددة  النصوص  زمنیة  بین  المتبادل  والتأثیر  مر 
المتعلقة بها، ویمكن أن یقوم   والأفكار  السابقة  فالأدیب یستلهم ویتأثر بالمصادر  التاریخ.  المختلفة على مر 

 بتجدید وتحویل تلك النصوص والأفكار لتشُكِّ ل نصًا جدیدًا یحمل تأثیراتها ویتفاعل معها. 
إن العمل الفني لا  "ت النص( رؤیته لمفهوم التناص بقوله  صلاح فضل في كتابه )شفرا الدکتور  وقد لخص  

یتخلق ابتداءً من رؤیة الفنان، وإنما من أعمال أخرى تسمح بإدراك أفضل لظاهرة التناص التي تعتمد في  
الواقع على وجود نظم إشاریة مستقلة، لكنها تحمل في طیاتها عملیات إعادة بناء نماذج متضمنة بشكل أو  

كا مهما  علیهابآخر،  تجري  التي  التحولات  أكده    6"نت  ما  أن  الدکتور  وهذا  إلى  ذهب  حین  عزام  محمد 
)التناص( تشكیل نص جدید من نصوص سابقة أو معاصرة، بحیث یغدو النص المتناص خلاصة لعدد من 
السابقة   النصوص  من  یبق  لم  بحیث  جدید،  بشكل  وأعیدت صیاغتها  بینها،  الحدود  تمحي  التي  النصوص 
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ماد والمران سوى  الخبرة  ذوو  إلا  یدركه  فلا  )الأصل(  وغاب  فإن  و  7تها  بیئته،  نتاج  هو  الإنسان  كان  إذا 

إبداعه لا یخلو من تجذره في تراثه الثقافي. وإذا كان التناص عبارة عن دراسة النص الحاضر من خلال  
اب لغوي بدونه.  علاقته بنصوص سابقة، فإنه یصبح وسیلة أساسیة للتواصل ولا یمكن أن یكون هناك خط

الثقافة  نسیج  من  یتجزأ  لا  جزءًا  وتشكل  نهایة،  لا  ما  إلى  البعض  بعضها  مع  وتتفاعل  تتعامل  فالنصوص 
بین   وتفاعل  تجاوب  هو  بل  استدلال،  أو  اقتباس  مجرد  لیس  التناص  أن  یتضح  السیاق،  هذا  ذاتها.في 

آخر  لنص  هو صدى  بل  منفردًا،  لیس  فالنص  وتكاملها.  المختلفة  الحیویة  النصوص  یعكس  التفاعل  ، وهذا 
 والروح الإبداعیة للثقافة والأدب. 

وبهذا المعنى، یبرز دور التناص في إثراء الأدب وتطوره، حیث یعمل على توسیع الآفاق وإعطاء المزید  
یمثل   التناص  وأن  الثقافة،  لنسیج  متلازمة  نص  كل  أن  نقول  أن  یمكن  لذا،  الحالیة.  للنصوص  العمق  من 

 8النسیج الحي لتلك الثقافة.
ومن خلال ما تم ذكره سابقًا، یتضح أن المفهوم الحدیث للتناص لا یقتصر على الاقتباس البسیط للنصوص  
ولا یعتبر مجرد تمدید أفقي لها، بل یتمحور حول فتح حوار فع ال مع النص المقتبس. یهدف هذا الحوار إلى  

برؤی ربما  إنتاجه،  وإعادة  النص  المفارقة.فعندما  استغلال  درجة  إلى  یصلوا  أن  یمكن  مختلفین  ومنظور  ة 
نعتبر النص ككیان مستقل یحمل في طیاته إمكانیات متعددة، یمكننا أن نرى تفسیرات واستخدامات مختلفة  
والتحویر   للتجدید  قویة  أدوات  واستخداماتها  التناص  فنون  تصبح  الصدد،  هذا  وفي  المقتبس.  النص  لهذا 

بإمكاننا إعادة تفسیر  والانفتاح على   المقتبس، یصبح  المفتوح مع النص  الحوار  آفاق جدیدة.ومن خلال هذا 
النص بطرق مبتكرة وإضفاء روح جدیدة علیه. قد یؤدي ذلك إلى مفارقات وتناقضات مثیرة، حیث یتداخل  

الدراسات  الماضي والحاضر في تفسیرات واستخدامات جدیدة للنصوص.بالتالي، یمكن القول إن التناص في 
إلى   والانتقال  والتغییر  للإبداع  كوسیلة  یستخدم  بل  الأصلي،  النص  على  المحافظة  على  یقتصر  لا  الحدیثة 

 . 9  مجالات جدیدة تتجاوز المألوف وتفتح آفاقاً مثیرة للتفكیر والتجریب.
 

 أسالیب التناص القرآني فی الشعر الیمنی المعاصر
 القناع    -1

أسلوباً حدیثاً في التعبیر الشعري، حیث یقوم الشاعر بتوظیف شخصیة تراثیة أو شخصیة خیالیة  یعد  القناع  
إن ظاهرة القناع ممتدة في    یتنك ر بها، یمنحها صفات تعبر عن أفكاره ویجعلها تعبر عن اهتماماته الفكریة.
له یرمز  ثم  بالتحولات،  أولاً  أفكاره  یجسد  الإنسان  كان  حیث  التاریخي،  الثقافي  العمق  التمثیل  عبر  ثانیاً  ا 

تنكیس   یتم  حیث  الأسطوریة،  الثقافة  في  للتحول  وسیلة  القناع  یُمثل  المتقدمة.  التعبیر  مراحل  في  المعقد 
شخص أو شخصیة من حالة إلى حالة أو من شكل إلى آخر. في هذه الانتقالات، یعتبر القناع تحلیلاً للطبیعة  

شخصیة جدیدة، سواء كانت إنسانیة أو حیوانیة أو نباتیة، تتحدث أو    البشریة، من خلال تحویلها إلى أشكال 
   10. تصمت
أداة تعبیریة عمیقة جدًا تمتد في عمق التاریخ. ارتبط ظهور القناع بعادات وتقالید الحضارات    القناعیستعمل  
وقد   .  11س الدینیة( الإنسان عن ارتباطه بالآلهة والطبیعة في الطقو  بواسطتهاوسیلة یعبر    )إذ یعد   القدیمة،  

الواقع   محاكاة  القناع  درامیة  تتیح  إذ  والتراث؛  الواقع  بین  شعره  في  القناع  بإدخاله  الحدیث  الشاعر  جمع 

 
 ۲۹ -۲۸م. ص  ٢٠٠١النص الغائب تجليات التناص في الشعر العربي، محمد عزام، من منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق  7
م.  ١٩٩٨هـ ١٤١٨البنيوية إلى التفكيك. د/  عبد العزيز حمودة، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  المرايا المحدبة من  8

 . 317ص
 ۳۰م ص ۲۰۰۹ه. ١٤٣٠التناص في الشعر العربي الحديث، حصة البادي، دار كنوز المعرفة العلمية للنشر والتوزيع ط الأولى  9

 13م . ن( ، ص ) 10
 149م(، ص1986، )بغداد، دار الشئون الثقافية العامة، 1على حداد، أثر التراث في الشعر العراقي الحديث، ط 11
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تساهم   بینما  بدقة،  الحقیقة  عن  لیعبر  التراث  یستلهم  للدراما  الواقعي  فالطابع  التراثیة.  بعناصرها  وتعزز 
  . 12مثیل الواقع بدقة وصدقالعناصر التراثیة في تعمیق تجربة التعبیر وت

قد شهد أدبنا العربي دخول تقنیات جدیدة نتیجة الاستلهام من الشعر الأوروبي وتأثیره، والتقاط الثقافات بین  
إلى   القناع. بالإضافة  العرب لظاهرة  الشعراء  الرئیسیة وراء استخدام  العوامل  العرب والغرب. كانت هذه 

لسیاسیة محركًا لاستخدام الشعراء هذه التقنیة، فعندما یسلك الشاعر طریق  الأسباب الثقافیة، كانت الأسباب ا
التعبیر   للشاعر  القناع  تتیح قصیدة  القمع والظلم. وهكذا،  قد یواجه  فإنه  الحكام بشكل لاذع،  ینتقد  أو  الثورة 

لى التعبیر  عن انتقاداته أو آرائه بحریة، حتى ولو كانت جزئیة، فهي تعمل كستار یحمیه ویمنحه الجرأة ع
 . 13دون خوف أو تردد 

تلخص   التي  الإنسانیة  التجارب  تفاصیل  على  دقیقاً  تركیزًا  یعكس  الدینیة  للشخصیات  المقالح  اختیار  إن 
للتعبیر.   واسعة  بمساحات  یتمتع  الشعري  النص  یجعل  مما  لیقدم "حیاتها،  كبیرة  فرصًا  للشاعر  یوفر  هذا 

بتحقیق سیاقات فنیة وجمالیة قادرة على خلق سیاقات تعبر عن تجربته  تجربته الشعریة بشكل مؤثر یتعهد  
 14"  الشخصیة في تفاعلاتها العامة

یقتبس الشاعر قناع "من حولی ات یوسف في السجن" من قصة النبي یوسف علیه السلام، مستوحیاً من ذلك 
وحر الفكري  القمع  مواجهة  في  الحالیة  تجربته  مع  والتماهي  التاریخي  هذا الغیاب  عن  التعبیر  حریة  مان 

 : الفكر. تعبر القصیدة بقناعیتها عن رفض وتأیید متزامنین، حیث یدین الشاعر السلطة بشكل غیر مباشر 
مصرعها قبل  قریتی  تکن  أبنائها/  لم  عرض  فی  یتاجر  "العزیز" خصی  ان  القصر  /لتصدق  فی  والعزیزة 

 15بالغرباء والمقیمین والعابرین / بالعساکر/ه،بأحفاد/ترنی بأولاده واحدا واحدا، /تنهش فی عرضه وتتاجر
یظهر "العزیز" في النص وهو یتاجر بأبناء    یبدأ النص بتصویر قریة تموت قبل أن تجد الحقیقة أو العدالة.

الشخصیة. لمصالحه  استغلالهم  إلى  یشیر  ا  مم  والأحفاد    القریة،  بالأولاد  تتاجر  القصر  في  "العزیزة" 
والمقی والغرباء  والعابرینوالعساكر  فمین  في  .  الأضعف  تستغل  التي  الفاسدة  القوى  قسوة  عن  النص  یعبر 

وتستخدمهم   لاالمجتمع  الشخصیة. غادوات  المتسلطة    راضها  للسلطة  مظلمة  النص صورة  یقدم  باختصار، 
ر التجارة القاتلة التي تتم بأرواح الناس.    والقسوة التي تمارسها على الضعفاء والتي تظُهِّ

هذا البدء للقناع یفصح عن الموضوع ویشرع به،    16بعد الطوفان حالح مقتطفات من خطاب نووفی قناع المق 
أظهروا إبداعهم في استلهام قصص الأنبیاء  الیمنیین    إن الشعراء  و  . وهو ابتداء طبیعي لتوظیف قصة نوح

ضح بشكل واضح  لتصویر الظلم والعدوان الذي واجههم في حیاتهم، وهذا یتمرتکزا علی الأقنعة  من القرآن  
 : في قصیدة على قبر غیلان للمقالح

یبقی الله  / یفنی القصر، البنک، المبلغی/هشیما تذروه الریحُ /هبط الأرض و نادی فی المظلومین /اهبط بسلام
     17وبالتقوی/ الموعودة بالعدل/الخالق، والناس علی هذه الأرض

   
نْ ففی قوله)اهبط بسلام( مقتبس من قوله تعالی:   مَّ وَعَلىَٰ أمَُمٍ مِّ عَلیَْكَ  نَّا وَبرََكَاتٍ  ﴿قِّیلَ یَا نُوحُ اهْبِّطْ بِّسَلَامٍ مِّ
نَّا عَذاَبٌ ألَِّیمٌ﴾ مَعَكَ ۚ وَأمَُمٌ سَنُمَتِّ عُهُمْ ثمَُّ یَمَسُّهُمْ مِّ

18 

الر  تذروه  الشاعر:"هشیما  قول  یأتی  الدیــو  الحیاةِّ  مثل  لهُم  ب  ﴿واضرِّ تعالی:  قوله  من  مقتبسا  کماء  حُ"  نیا 
  19أنزلناهُ من السماء فاختلط به نباتُ الأرض فأصبح هشیما تذروه الریاح وکان الله علی کل شیء مُقتدرا﴾

وفي   القرآني،  النص  في  هو  كما  بسلام"  "اهبط  قوله  في  یُذكر  حیث  الاقتباس،  خلال  من  الإبداع  تتجلى 
تذر  "هشیما  )والتركیب  القرآن  بین  اللفظ  اختلاف  رغم  الریحُ"  )الریح(؛ حیث  ه  الشاعر  قول  وفي  الریاح( 

 
 81محمود محمد محمد عيس ى، المرجع السابق، ص  12
 110قصيدة القناع عند الشاعر المصري أمل دنقل ، ص  13
 161، ص احمد ياسين عبد الله محمد السليماني، مرجع سابق 14
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 أسالیب التناص القرآني في الشعر الیمني المعاصر
 د. آزاده منتظري   

   ي. مهدي ناصرد
 دیشه   نور

 

    
، حیث  -علیه السلام -تسقط حرف الألف. یُظهر الشاعر استلهام القصة القرآنیة وتأثره بقصة نبي الله نوح  

یستبدل الشخصیة المعتادة بـ "غیلان" ویلُقي علیه دور النبي نوح في دعوته للخیر والعدل والحق، وصراعه  
بین   التضاد  یبرز  الباطل.  نجاته  ضد  نوح  النبي  قصة  نهایة  كانت  حیث  غیلان،  وقصة  نوح  النبي  قصة 
بینما قومه،  وإغراق  خلال    واتباعه  من  القصة  هذه  من  الشاعر  مقتله.استفاد  نهایتها  كانت  )غیلان(  قصة 

ذروة   إلى  وصولاً  الفكر،  لتعزیز  كمرجعیة  نوح  النبي  قصة  استحضار  عبر  وخاصةً  والتلمیح،  الإشارة 
 هایتها.  المفارقة في ن

 
 السرد   أسلوب -2

إلى إیصال   السرد  والتطورات بشكل منظم ومتسلسل. یهدف  تقدیم الأحداث والشخصیات  السرد هو عملیة 
التعبیر   السرد  یشمل  القصة وجعله یشعر وكأنه یشهد الأحداث بشكل مباشر.  إلى عالم  المستمع  أو  القارئ 

بطریقة تثیر اهتمام وتشوق المستهلك.فمن المعنى اللغوي  عن الزمان والمكان والشخصیات وحوادث القصة  
، في كتاب دلیل الناقد الأدبي، تم تعریف  20نفهم أن السرد یشیر إلى وجود تتابع وتعاقب وفق نظام محدد" 

إنتاجه   بتنظیم  یتعلق  ما  وكل  علیها،  یستند  التي  القواعد  واستخلاص  القص  "دراسة  أنه  على  السرد  علم 
 ". 21واستقباله 

د میز المهتمون بمجال السردیات بین توجهاتهم المتفاوتة اثنین من المستویات الأساسیة للخطاب السردي،  ق
سواءً كان شفویاً أم مكتوباً، وهما القصة والخطاب. القصة، تتعلق بالمضمون المحكي والأحداث المتحدث  

ن هذا التمییز قدم للمرة الأولى من عنها، في حین یركز الخطاب على الشكل الذي یُقدم به هذا المحتوى. وكا
الحكائ  والمبنى  الحكائي  المتن  مصطلحي  تحت  الشكلانیین  وطبیعته    22ی قبل  السرد  عن  نتحدث  عندما 

أدبي   نوع  وبین  بموضوعیته  الممیز  الأدبي  النوع  هذا  بین  التداخل  على  ینصب  اهتمامنا  فإن  ومكوناته، 
 مختلف عنه، وهو الشعر. 
استخ أن  من  الرغم  تعدد وعلى  أن  إلا  الجاهلي،  العصر  إلى  یعود  العربي  الشعر  في  الحكایة  عنصر  دام 
أصبح ظاهرة تمیز أدب النصف الثاني من القرن العشرین    هذین النوعین المتباینینالجوانب المشتركة بین  

ل  وما بعده. استوعب الشعراء أهمیة التحول نحو وعي جدید ومرحلة جدیدة، وتركوا المستوى الفردي والمی 
الشامل   الوعي  ونحو  الجماعي  المستوى  نحو  للتوجه  العربیة،  القصیدة  في  سائدا  كان  الذي  الذات  إلى 

من    .  23للموضوعات  جزءًا  وأصبحت  الشعري،  النص  نحو  الحدیث  بمفهومها  السردیة  الآلیات  اتجهت 
وتجاورها  وتلاحمها  الأنواع  وحدة  مؤكدة  علیها،  یعتمد  التي  الجدیدة  استخدام .  24جمالیاته  طرق  تتباین 

عناصر السرد في الشعر من عمل إلى آخر، حیث یمكن أن تسُتخدم لسرد خبر أو واقعة أو سیرة شخصیة،  
فكر أو  موقف  لدعم  استخدامها  یتم  الأحیان  بعض  توظیفا  25  وفي  تحوي  نماذج  لتحلیل  الآن  وسنتطرق   .

 لعناصر السرد :  
ذ بن  یومیات سیف  "من  قناعه  مع  المقالح  الروم" یتوحد  بلاد  فی  یزن  بالمونولوج    26ی  التوحد  هذا  ویتوج 

 الذی تساءل فیه أنا الموضوع ذاتها: 
 

قسم اللغة   -ن خمقاني ، رسالة ماجستير مطبوعة على الآلة الكاتبة ، مقدمة إلى كلية الآداب واللغات تجليات السرد في ديوان يد في الفراغ لعلوان مهدي الجيلاني ، إيما  20

 13م ، ص  2019 -م  2018ورقلة ،  -جامعة قاصدي مرباح  -والأدب العربي 
 لبنان ، )د. ت( -نظرية المنهج الشكلي ، نصوص الشكلانيين الروس ، تر : إبراهيم الخطيب ، مؤسسة الأبحاث العربية ، بيروت  ينظر : 21
 278، )د. ت( ، ص  3مصر ، ط  -الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهرة الفنية والمعنوية ، د. عزالدين إسماعيل ، دار الفكر العربي ، القاهرة  22
 278، )د. ت( ، ص  3مصر ، ط  -ر العربي المعاصر قضاياه وظواهرة الفنية والمعنوية ، د. عزالدين إسماعيل ، دار الفكر العربي ، القاهرة الشع 23
 10م ، ص  2006،  1مصر ، ط  -آليات السرد في الشعر العربي المعاصر ، د. عبد الناصر هلال، مركز الحضارة العربية ، القاهرة  24
انية ، الصادرة عن البنية السردية في الخطاب الشعري، قصيدة عذاب الحلاج للبياتي نموذجا ، هدى سلامة الصحناوي ، مجلة جامعة دمشق للآداب والعلوم الإنس يُنظر : 25

 . 403-402م، ص2013، 2-1، ع:29جامعة دمشق ، سوريا ، مج : 
 317ديوان رسالة إلى سيف بن ذي يزن، ص   26
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 في أي قمقم ثوى "عیروط"  /أین اختفی  /أین تنام عاقصة ؟  /أین ینام مثخن الجفون سیف )آصف بن برخیا (
وال المفاهیم  بعض  استخدام  القرآني من خلال  التناص  تأثیرات  یظهر  الشعري  النص  تشبه  هذا  التي  كلمات 

أسلوب القرآن إذ یبقى المونولوج ملتصقاً بالقناع، ولا یبتعد عن حركته المستمرة منذ بدایة القصیدة، بل یمثل  
 رد فعل على حالة من استحضار المأساة التي یتعرض لها أبناء وطنهم. 

اسمع  /یر هالة الشعر  ینزع من جبینها الصغ/یغتصب ابنتي  /ألمح وجه ) أسود ( دمیم  /على أیدي الأحباش  
 یحفر لاهیاً على ظهور أهلنا مهزلة القدر   /صوته اللثیم
الذي  التجلیات   الدقیق  والوصف  الشعري تشمل استخدام مجموعة واسعة من الصور   النص  سرد في هذا 

تصور   الشعر"  هالة  الصغیر  جبینها  من  و"ینزع  دمیم"  أسود  وجهاً  "ألمح  مثل  حیة. صور  تفاصیل  یوفر 
حدثیة دراماتیكیة مثل "یغتصب ابنتي" و"یحفر    فی النص  توجدکما    د المشهد وتعزز قوة التعبیر.بشكل حا

والاثارة. بالتوتر  ملیئة  ملحمیة  مشاهد  تحمل  القدر"  مهزلة  أهلنا  ظهور  على  قویة  و   لاهیاً  مشاعر  توجد 
و"أسمع صوت ابنتي"  "یغتصب  مثل  تعبیرات  في  والاستنكار  الحزن،  الغضب،  مثل  مما  وصادقة  اللثیم"،  ه 

للقارئ.  المشاعر  نقل  من   یعزز  النموذج  في  كما  المونولوج  من  غنى  اكثر  المقالح  اقنعة  في  والدیالوج 
قصیدته : " من یومیات سیف بن ذی یزن فی بلاد الروم ومر قبل ذلک فی قصیدة أحزان اللیلة الأخیرة من 

 حیاة عمارة الیمني" . 
ر محدد في الوعي الذاتي،  في شعر البردوني، إن وصف الفردوس كم عرفة إنسانیة یؤدي إلى تشكیل تصوُّ

مثل   مظاهر  فیها  تتجسد  الخارج،  جوانب  بعض  وبین  بینه  المتشابهة  للعلاقة  نتیجة  أحیاناً  یتحرر  حیث 
والفن الإنسان  فردوسها    .الطبیعة،  إلى  العودة  تستطیع  لن  فإنها  البعث،  أو  الموت  للذات  یتحقق  لا  عندما 

روب من قهر الواقع في هذا العالم الفاني، یتحول الفردوس إلى أطیاف تظهر من خلف الغیب.  المفقود. لله 
الشاعر   یقول  الواقع.  عالم  عن  بدیلاً  عالمًا  یمثل  الشاعر، حیث  فیه  یُعیش  مرجعیًا  نصًا  ل  التحو  هذا  یُعتبر 

 : 27عبدالله البردون ي في قصیدته "مدینة الغد"( 
 انتظار المنى وحلم الإشارة والعبارة/ سحر  وأنت من دهور

ت  عن تجلی ك حشرجات الحضارة /كنت بنتَ الغیوب دهراً فنمَّ
 أو لیفنى، ولا یحسَّ انتحاره /وتداعي عصر یموت لیحیا
 وهواه، في كل سوق: تجاره /جانحاه في منتهى كل نجم
 وباعت فیه الصلاة الطهاره /باع فیه تأله الأرض دعواه
 یطحن الریح والشظایا المُثاره /او ما تلمحینه كیف یعدو 

 ذاهل یلتظي ویمتص ناره /نم عن فجرك الحنون ضجیج
 یلقط الحب، من بطون القذاره/عالم كالدجاج، یعلو ویهوي

 مستعاره ترتدي آدمیةً /ضیع القلب، واستحال جذوعاً 
 واشتم دفئه واخضراره /كل شيء وشى بمیلادك الموعود

 لمناره وحكت عنك نجمة / بشرت قریة بلقیاك أخرى

 صیحات الدیوك من كل قاره /وهذت باسمك الرؤى فتنادت
 وینسى في شاطئیه انتظاره /المدى یستحم في وعد عینیك
 من ثریات مقلتیك شراره /وجباه الذرى مرایا تجلت 

 تعیدین للهشیم النضاره /ذات یوم، ستشرقین بلا وعد
 وطریق، في كل سوق وحاره/تزرعین الحنان في كل واد

 كل جار، وفي هوى كل جاره /شرفة، في تمنيفي مدى كل 
 ضجر الكهف واصطبار المغاره /في الروابي حتى یعي كل تل

 كالصیف، كانثیال الغضاره /سوف تأتین كالنبؤات، كالامطار
 بعد جور مدجج بالحقاره /تملئین الوجود عدلاً رخیاً 

 وعلى كل نظره وافتراره / تحشدین الصفاء في كل لمس
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 تعیدین للبغایا البكاره /دونتلمسین المجندلین فیع

العدید من المواضیع والصور الشعریة التي تعكس نفحات من الحب والانتظار، والتطلع إلى    النص  یتناول
یظهر في النص الشعري الحدیث عن الانتظار المترجم بشغف وحنین حبیبة وتوقع الوصول إلى    المستقبل.
تم استخدام صور  ولقد    الألم والخیبة وبین الأمل والتفاؤل.یظهر تباین المشاعر في النص بین  کما    حلم ما.

المنقولة. المشاعر  تعزیز  على  الصور  هذه  تعمل  بحیث  الوجود،  في  والنقاء  الجمال  لتصویر  کما    شعریة 
النجاح   وسیحل  تدوم  لن  الصعبة  الظروف  بأن  والثقة  التحدي  مع  مترقب  لمستقبل  تطلعاً  النص  یتضمن 

النص الشعري ، وتعتمد على تمثیل المعاني من هذا  هي السمة الأكثر بروزا في    ةیالسرد  یالبنو  والسعادة.
بشكل جمیل   اللغة  یستخدم  الشاعر  إن  بالعواطف.  المفعمة  والذكریات  الشعریة  الصور  من  خلال مجموعة 

والغ بالجمال  القارئ  إحساس  یثیر  مما  والخیال،  الواقع  بین  توازن  وصور  عوالم  والتأمل.    موض لابتكار 
تحاكي هذه السردیة حالة مزاجیة معقدة وعواطف عمیقة، مما یضفي على النص ثراءً وعمقاً یجعله مثیرًا  

النص الشعري تظهر بوضوح من خلال استخدام اللغة والصور    هذا  التناص القرآني فيو  للاهتمام والتأمل.
 . الشعریة التي تشبه أو تستوحى من ألفاظ ومفاهیم قرآنیة

الم الفردوس  جمهوریة  یظهر  منذ  للأدباء  عادةً  المفهوم  هذا  ویتجلى  الفاضلة،  المدینة  الغد،  مدینة  في  فقود 
افلاطون وحتى مدینة الغد وما بعدها. تظهر هذه المدینة في صورة طیف یتحدث به الشاعر، حیث یتفاعل  

أنه عالم یختفي وراء  معه ویستمع إلیه. یُعب ر الشاعر عن هذا الطیف بأنه السحر والانتظار والتمني والحلم، و

مجرد   أنها  على  الحضارة  جمالیات  ترى  أنك  من  الرغم  على  الحضارة،  جمالیات  في  ویتجلى  الغیب 
انهیارات. ینتقد الشاعر هذا العصر المزیف الذي یمتد بین النجوم ویصفه بأن الحب فیه تجارة، وأن الأرض  

 :  فقدت قداستها والصلاة فقدت طهارتها
   0بكل قواه لیطحن عالم الزیف  آتٍ  انظري إلى عصرك وهو  

إن الذات تسعى إلى قهر الواقع بقدوم عالم الخلود وعندما یستعصي قدومه إلا بالموت فان الذات تحوله إلى  
 بشارة : 

 ذاهـــــــــــــــل یلتضي فیمتص ناره    /نم  عن فجــــــرك الحنون ضجیج
 یلقط الحب من بطون القذاره      /عالـــــــــــــــــــم كالدجاج یعلو ویهوي 

 تـــــــــــــرتـــــــــــــــــدي آدمـــــیة مستعاره     / ضیع القـــلب واستحال جذوعاً 
صورة الفجر والضجیج یُدل ل على فجر حنون وتأثیره على الضجیج، مما یمكن أن یرمز إلى طاقة حمیمة  

والجدل. بالضجیج  الناو"  تصطدم  وامتصاص  الذوبان  كتجسید  "  رصورة  والامتصاص  الانصهار  یصف 

تظُهر الاستمتاع  "  صورة الطیور والحب من بطون القذارةو"للتأثیر الذي یمكن أن یكون للعواطف الحارقة.
الجمال والقبح. التضاد بین  قذرة، مما یمثل  بیئة  داخل  والحب  یعبر هذا النص عن محاولة رؤیة  ف  بالجمال 

م عالم  في  والتضادات  والألم  مشوق  الجمال  بأسلوب  المعقدة  الإنسانیة  التجارب  طیاته  في  یحمل  تناقض 
وتعبیري. بدأ یرى فجرها الحنون، وعندما اطلع على عالمٍ قبیح، جعله یمتص تلضیه وهو عالمٌ لا طهارة  
فیه، حیث یلتقط الحب من بطون القذارة. الناس بغیر قلوب وبغیر آدمیة، آدمیة مستعارة. الآدمیة تمثل القیمة  

نسانیة، ولم یُطرَد أبونا آدم من الجنة إلا لتخلیه عن جزء من آدمیته. على الرغم من قبح العالم، تستمر  الإ
 : الذات بالتبشیر بقدوم فردوسها 

 ــــود واشتم  دفـــــــــــأه واخضراره   / كل شيء وشي بمیلادك المـــــــــوعــــــــــــــ
 وحكـــــــــــــت عنــــــــــــــــــك نجمة المنارة    /بلقیاك أخرى  بشـــــــــــرت قــــــــــــــــــریةٌ 

 ویقول الشاعر: 
 تحشدین الصفاء في كل لمسٍ                       وعلـــــــــــــــى كل نظـــــــــــرة وافتراره  
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بزمان جدید )لیال ونهارات(  ویعود  28وهذا یقودنا إلى قوله تعالى : ﴿وجوه یومئذ ناضرة إلى ربها ناظرة﴾  
حتى حرارة الشمس في هذا الزمان جمیلة ولا تحرق الاجساد ، وهذا ما یحیلنا إلى قوله تعالى: ﴿ لَا یَرَوۡنَ  

یرٗا﴾ فِّیهَا شَمۡسٗا وَلَا زَمۡهَرِّ
ویعود بروائحه الزكیة وانواره الساطعة وهذا ما یحیلنا إلى قوله تعالى: ﴿ فَرَوۡحٞ    29

یمٖ﴾وَرَیۡحَانٞ وَ  نَعِّ بالصبایا30جَنَّتُ  الجمیلة ویعود  العیون وهذا مایعود   ویعود بالالحان والاصوات  الساحرات 
ةِّ أَعْیُنٍ جَزاءً بِّما كانوُا یَعْمَلوُنَ ﴾ نْ قرَُّ بنا إلى قوله تعالى:﴿ فَلا تعَْلَمُ نفَْسٌ ما أخُْفِّيَ لَهُمْ مِّ

31 
الشعر، یمكن للقارئ أن یتخیل المكان بشكل فعال ویعیش تجربة  عندما یتم وصف المكان بدقة وجمالیة في  

الملائمة   الأجواء  بناء  في  یساهم  المكان  المحیطة.  والمشاهد  البیئة  تصف  التي  الكلمات  خلال  من  معینة 
للأحداث المقدمة ویعزز فهم القارئ للوضع والشخصیات والمشاعر المتضمنة في النص الشعري. بالتالي،  

 فعال في خلق التوازن والتنوع في سرد الأحداث وتمثیل العواطف في الشعر.  المكان له دور
إن ذاكرة المكان، بتاریخها وتأصیلها الدیني، تثیر علامات وتنبؤات وتحفز على البحث عن تفسیرات ثقافیة  

نساني  أو فلسفیة. فتتمیز بتفردها في التشكل وارتباطها العمیق بوجدان الإنسان، وتعكس شمولیة وجوده الإ
 . 32بطریقة تجعلها محط اهتمام ودراسة متواصلة في العدید من التخصصات الإنسانیة والدینیة. 

جوانب   عن  تعبر  بطریقة  والثقافیة  الروحانیة  الأبعاد  نقل  في  الهام  دوره  الیمن  في  المعاصر  الشعر  یبرز 
شجر یستظل به العاشقون    أرف بروحي على:  عمیقة من الإنسانیة والوعي الدیني والروحاني في المجتمع

النبع  / النهایات  /وأجلس في حضرة  الحب حتى  اللواتي ملأن  /یفتح لي باب جنته  /یجرفني  الحسان  تطوف 
إذا لامسته  /یعلقن لي قمراً قرب روحي  /ویضئن البشارة في كل بیت  /ویسكین في القلب زغرودة  / الجرار  
 طوقني بالغناء.   / القصیدة

سر ببنیة  یتمیز  النص   ملهم  هذا  بشكل  والجمال  الحب  تتناول  عمیقة  شخصیة  تجربة  عن  تعبر  دیة 
الشاعر روحه على    ورومانسي.   یرُفع  الطبیعة والعواطف، حیث  بین  النص بصورة رومانسیة تجمع  یبدأ 

یعبر  کما    شجرة تلتقي تحتها العواشق ویجلس بجوار النبع، مما یُعطي انطباعًا من الهدوء والجمال الطبیعي. 
تأثیر الحب في حیاة الشاعر وكیف یجرفه هذا الحب حتى النهایات، مما یعكس استمراریة وقوة  النص عن  

یستخدم الشاعر تشبیه بفتح باب جنته بفعل وصوله إلى عالم الحب، مما یضفي  و  هذه العواطف الرومانسیة.
   على العلاقة جوًا من السحر والجذب.

خر یتناول الإشارات التي ترمز إلى قداسة المكان، مما  في إطار القراءة، یمكن التعمق في نموذج نصي آ
یعزز تأكید على غنى خیال الشاعر الیمني المعاصر في تفعیل الأرض كمكان یتجه نحو السماء، من خلال  
الشعري، وتنبعث منه طاقة رمزیة   القدسیة عبر النص  فریدة. تتحدث هذه الصفات  قدسیة  منحه خصائص 

القا معها  تتفاعل  في نص  وتعبیریة  نجد  كما  والعواطف.  والروحانیة  الحب  مستوى  على  عمیق  بشكل  رئ 
 : 33الشاعر عبد العزیز المقالح بعنوان "لؤلؤة" تجسیدًا لهذه الفكرة.( 

قصیدة    / قریة  أ إنها  الإله/أم  حدائق  من  للتو   هبطت  الضوء، /قد  نقیة  تشبه    /أحجارها  فیها  البیوت  نوافذُ 
یا سیدتي أرى وجهي  /ینة اللیل تراني....  لم تعد المرایا في مد  / الشفاه؟ تشیر لي سیدة  / أرى روحي؟  /أین 
وجلس الأسلاف یشعلون نیران  / في ظلال منزل تكور الزمان حوله  /هناك خلف هذا الجبل المقیم  /الوقت:  

 والأسرار .  /ویرحلون في حنین طافح بالغیم /في مواقد الذكرى  /الحدیث
ببنیة   الشعري  النص  نازلة  یتمیز  قصیدة  أو  قریة  الشاعر  ر  یصو  حیث  والخیال،  بالرمزیة  ملیئة  سردیة 

نقیة كالضوء، ونوافذ البیوت تشبه الشفاه، مما یُخلق   مباشرة من جنان الخالق. توصف الأحجار فیها بأنها 
یظهر في النص تفكیر الشاعر في إیجاد وجهه وروحه في القریة أو القصیدة، مما    صورة ساحرة وجمیلة.

دفعه للسؤال والتفكیر حتى تظهر سیدة الوقت وتدله على وجود مأوى له خلف الجبل. یصف الشاعر كیف  ی
یجلس الأسلاف في تلك المنازل ویحكون الحدیث ویلتحفون بالذكریات، ثم ینطلقون في رحلة في ذكریاتهم  

 
 32آیه  ٫سورة )القيامة(  28
 13آیة ٫سورة )الانسان( 29
 89آیة ٫سورة )الواقعة( 30
 17سورة )السجدة( آیه  31
 68، دلالة المكان في الشعر اليمني المعاصر من منظور القراءة والتأويل،عمان، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع،ص 2014صلاح، عبدالله زيد ،  32
 156-155صالمجلد الأول،  33
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ال من  جو  خلق  في  الشاعر  ینجح  السردیة،  البنیة  والأسرار.بهذه  بالحنین  والعمق  الملیئة  والجمال  غموض 

 الروحي، یأخذ القارئ في رحلة فلسفیة وعاطفیة تثیر الخیال وتثبت الروح. 
مقاربة   یتعین  جذب،  بؤرة  تأسیس  إلى  العیني  وجودها  حدود  تتعدى  التي  النصیة  الإشارات  هي  كثیرة 

أن یلتفت إلى عتبة النص    إلا  -قبل ذلك    -إمكاناتها الدلالیة المتناغمة في حركتها وإیقاعها ، ولا یسع القارئ  
)لؤلوة( في تأمل عمیق إلى الاقتصاد اللغوي، وما یشي به من كینونة خلاقة وتكثیف في المعنى، وتناغم في  
بهیمنة رمزیة لارتفاع   ( شيء مادي معروف یتمیز  فـ )اللؤلؤ  بنیة النص،  الشعري والمنطقي مع  الترابط 

فاء والفرح التام؛ ولذلك  شبه الله سبحانه وتعالى غلمان أهل  قیمته وكثافة ضوئه ولمعانه، ودلالته على الص
﴿وَیَطوُفُ   تعَاَلىَ:  قاَلَ  الجنة بـ )اللولو المكنون( لما له من انعكاس نفسي وشعوري، یبعث الدعة والسعادة، 

لْمَانٌ لَهُمْ كَأنََّهُمْ لؤُْلؤٌُ مَكْنُونٌ﴾ مْ غِّ عَلیَْهِّ
34 

 
 
 توظیف الرمز  أسلوب  -3

الأدب یشیر إلى استخدام )كلمات أو أعمال( لتمثل معانٍ عمیقة أو أفكار مجازیة تتجاوز المعنى    الرمز في
الحرفي. یُستخدم الرمز في الأدب لإثراء المضمون وإضفاء العمق على النص، مما یتیح للقارئ فهم بعمق  

على معان كثیرة بإیماء إلیها  هو اللفظ القلیل المشتمل  والرمز    أكبر واكتشاف معانٍ مخفیة وإیحاءات متعددة.
، إذا   اللغوي إلى مصطلح أدبي  أو لمحة تدل علیها . وعلى وفق هذا المنطوق أنه تم نقل الرمز من معناه 

. وقد كان ومازال الرمز إبداعًا إنسانیا یتجاوز الاصطلاح  35تطلق الإشارة )وهي معنى الرمز( على الإیجاز 
  37ه یخلق للشاعر اسلوبه الخاص الذي یمیزه عن غیره . وتكمن أهمیة الرمز في ان36والتوقیف 

استخدام الرمز في النص الشعري یعتبر استثمارًا یوقظ المرجعیات التي استمدها الشاعر، وفي سیاق معین  
یستدعي استخدام الرمز الخاص بمرحلة زمنیة معینة بخصائصها الفكریة والتاریخیة، أو یتم ابتكاره لإحیاء  

ب الكاتب في التعبیر عنها بلغة خاصة به أو تعبر عنها سلوكه في البیئة التي أقحم فیها من  معانٍ جدیدة یرغ
و 38جدید  كان    نجد.  التي  للأمة  الجماعي  الضمیر  تمثل  جماعیة  رموزًا  أصبحت  قد  القرآنیة  الرموز  أن 

المسلمة عبر أربعة عشر قرناً، مما   إذ ترسخت هذه الرموز في النفس  جعلها مرتبطة  الشعراء یخاطبونها. 
  ، بمواقف وصفات إنسانیة ثابتة یمكن للشاعر إثارتها دون الحاجة إلى التفصیل في تلك المواقف. ببساطة 

. یتضح توظیف    39یمكن لذكر الشخصیة بمفردها أن یحث على تفكیر في تلك المواقف والصفات الإنسانیة. 
نص غائب، حیث یحیط الشاعر أو الكاتب  الإرث الدیني في النصوص والشخصیات والأقوال كأداة لمحاورة 

بهذا الإرث الدیني بلغة غنیة بالدلالات، تملكها الشعر وتخضعها لتجربة جدیدة من التواضع الدلالي. فعندما  
الشعري الجدید، یخلق لغة إیحائیة تلُمح بدلاً من أن تقول، تتحول إلى لغة رمزیة   السیاق  یتفاعل الدین مع 

 .  40صرًا أساسیاً من عناصر الشعر مكثفة للدلالة، تكون عن
بما   الوفیرة  منابعها  غنیة وخصبة، مصادرة  دینیة  على رموز  نظرة  إلقاء  المعاصرین  لشعراءنا  تسنى  لقد 
یتناغم مع تطلعاتهم، بهدف تجاوز الواقع المریر العربي، سواءً سلوكیاً أو فكریاً أو فنیاً، والسعي نحو عوالم  
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ام الرمز بحیث یضفون علیه تضخیمًا  بعض الباحثین یتجاوزون في استخدو .  41أرحب وأكثر صفاءً وسلامًا 
إذاً  و ومبالغة، حتى یصبح خارج نطاق اللغة وفوق الزمان والمكان، ویصبح مفهومه غامضًا لا یمكن تحدیده

یجب على الشاعر عند استخدام الرمز الشعري أن یبني سیاقاً یتناغم مع الرمز؛ فإذا استخدم الرمز منفصلًا  
ذلك نوعًا من السیاق، سیكون  الحدیث یعتمد    عن  الشعر  القصیدة. لا شك أن  الذي یبتعد عن جوهر  الرمز 

بشكل كبیر على الرموز ویفخر بها، فالرمز أداة جمیلة للتفاهم والتلمیح، إذ تعد روح اللغة التي تنطق بمعانٍ  
ینما یمكن فهم تتجاوز قدرة الكلمات على التعبیر. المهم في الرمز أنه لیس لغزًا؛ فاللغز لا یفُهم ولا یلُمح، ب

 42. زالرم
یبَ  / قبَلَ أنْ تعُرَْبدَ الأموَاجْ/ وقبَلَ أن یَغِّ   قال الشاعر عبد العزیز المقالح: قلُتُ لكُم/ من قبَلِّ أن یثَوُرَ مَاءُ البَحرِّ

تسَْمَعوُا لمْ   .. تحَفلوُا  لم  والعلاجْ/  الد اءَ/  قلتُ   / الأرضِّ الأبر  /..وَجْهُ  في   / الغیومِّ في  هُناكَ  أرَجلُكُم  كنُتمُ  اجْ/ 

بْتُ مُشفِّقًا سَفِّینَتِّي/ أنَفقَْتُ عُمري/    /..مَمدُودةً كانتْ إلى السَّحابْ/ رؤوسُكم مغروزةً في الوَحْلِّ  في الترابْ/ قرَّ

سمَارْ/ لكنَّ صَ  سمَارًا إلى مِّ تابْ/ أشدُّ مِّ وتي  أجَمَعُ الأعوَادَ والأخشابْ/ قَطعْتُ وَجهَ اللَّیلِّ والنهارْ/ أقَرأُ في الكِّ
یاحْ/ سَفِّینتِّي تاَهَتْ بهَا الأموَاجْ/ فأبحَرَتْ خَالِّیَةً   إلا  منَ الأحزانِّ والمَلا حْ. /..ضَاعَ في الر ِّ

*** 

قبضةِّ الإعصارْ/ أحزننَي أن أشهدَ الأطفالْ/ أن   في  السَّفْحَ والقِّمَمْ/  ینَ رأیتُ  العَذاَبُ والألَمْ/ حِّ شَدَّنِّي  بَكَیْتُ/ 
جالْ/ یا أیُّها الأنذالْ أشهدَ الن ِّساءْ/ غار كم/ یا أیُّها الر ِّ أحزنَني   /..قةً تضرعُ في ابتهالْ/ تلعنُكم/ تبصقُ في وجوهِّ

أنْ تختفي البیوتُ/ والأشجارْ/ أن تختفي الآثارْ/ أن تغرقَ القِّبابْ/ أن یغرقَ الشیوخُ والشبابْ/ أن تغمرَ المیاهُ  
یتُ الزرعَ والمدائنْ/ أن تغُمرَ المآذنْ/ أحزننَي   لم    /..أنْ ألمَحَ البطونَ فوقَ الماءْ/ مبقورةً شوهاءْ/ أحزننَي/ عَمِّ

الناسِّ  منَ  شیئاً  أرى  الأرضِّ    /..أعدْ  وجهُ  وغامَ  الدُّجُى/  وأطبقَ  والأسماءْ/  الألوانُ  تلاشتِّ  القرَُى/  منَ 

 .والسَّماءْ 
*** 

بعیدا یزلْ  لم  والبحرُ  بعیدا/  یزلْ  لم  والمدُّ  لكم  الس ادةَ  أن    /:قلتُ  تجمعوا  أن  الخطرْ/  على  عیونَكم  تفتحوا 

حْكاتْ/   والعبیدا/ أن تصنعوا/ منْ شوقِّكممنْ حُب ِّكم نشیدا/ لتصعدوا بِّهِّ إلى القمرْ/ لكنَّكم لم تسمعوا/ تعالتِّ الض ِّ
ا  ز  الهِّ كانتِّ  والأحزانْ/  الهولُ/  هذا  فكانَ  وماتْ/  كم/  دیارِّ في  الضمیرُ  أقْعىَ  القاتْ/  رُدُهاتِّ  سفُُنُ  في  لا  تْ/ 

البحرِّ ولا الفضاءْ/ تنقذُكم من قبضةِّ القضاءْ/ فقد طغى الطُّوفانْ/ وكانَ یا ما كانْ. 
43 

"ماء البحر" و"الأمواج": قد ترمز إلى قوة الطبیعة   وقد تتناول القصیدة عدة رموز تعبر عن هذه الأفكار، 
إلى الفقدان والهزیمة، حیث  و"  والتحدیات الكبیرة التي یمكن أن یواجهها الإنسان في حیاته. التراب" تشیر 

یتم تصویر الوجه في التراب كرمز للانهزام والتدهور."السفینة" تمثل الحلم أو الهدف الذي یجاهد الشاعر  
"الكتاب" قد یرمز إلى الحكمة أو العلم، وقراءته تعبر عن البحث عن الحلول والإرشاد في وسط و  لتحقیقه

للتحدیات والصعوبات التي تواجهه الشاعر، وقد تمثل العقبات التي تمنعه من  "المسامیر" رمز  والصعوبات.
القصیدة واستخدام الرموز یعكسان رؤیة الشاعر للعالم والقضایا التي  وان  تحقیق أهدافه. سرد الأحداث في 

 یواجهها، وتعكس مشاعره الداخلیة وتقییمه للجهود التي بذلها دون جدوى.
اعل مع التراث لا بتضمینه بشكل تقلیدي، بل یستخدمه ویعتمد علیه للتعبیر عن یبرز النص أن الشاعر یتف

الحیاة   في  سواء  الحاضر،  مع  التراث  لتفاعل  المستمرة  الأهمیة  على  النص  ویوقع  الراهن.  للواقع  رؤیته 
بعضه على  وتأثیراتهما  والحاضر  الماضي  بین  والتباین  التشابه  إظهار  الشعر، من خلال  في  أو  ما  الیومیة 

غنیة   القصیدة  یجعل  التراثیة  للرموز  الذكي  الاستعمال  أن  النص  في  المطروحة  الأفكار  البعض.تظهر 
والحاضر،   الماضي  بین  الشاعر  ینتقل  كما  معاصرة.  بطریقة  عمیقاً  تراثاً  تنقل  التي  والإشارات  بالمعاني 

السی  التطورات  على  ذلك  یعكس  أن  یمكن  وكیف  ونتائجها  الصراعات  تباین  والاجتماعیة  مظهرا  اسیة 
 والثقافیة عبر العصور. 
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 أسالیب التناص القرآني في الشعر الیمني المعاصر
 د. آزاده منتظري   

   ي. مهدي ناصرد
 دیشه   نور

 

    
التفاعل مع الرموز التراثیة في الشعر یمكن أن یمنح البناء الشعري أبعادًا فنیة وفكریة إضافیة. عند تجسید  
رؤیة القصیدة من خلال قصة نوح وقومه، یتم توجیه رسالة لمعسكرات الجمود والتقلیدیة من الداخل، مما  

ات المتوارثة في ذلك السیاق، ویساهم ذلك في إثراء الرؤیة الشعریة بعمق وجدیة  یسلط الضوء على التناقض 
 وحیویة وتمیز. 

یثیر   والقارئ، حیث  القصیدة  بین  والتآلف  الإتصال  تعزیز  على  یعمل  الشعر  في  التراثیة  الرموز  استخدام 
نوح وا القصیدة من منظور مختلف. تقمص شخصیة  القارئ ویدفعه لرؤیة  الرموز  القراءة فضول  ستخدام 

أن  كما  دائم.  بشكل  والحاضر  الماضي  بین  المستمر  التفاعل  یعكس  الراهنة  اللحظة  عن  للتعبیر  التراثیة 
استلهام الرموز التراثیة یسلط الضوء على الماضي بطریقة جدیدة ویعزز فهم اللحظة الراهنة بشكل أعمق.  

الدینامیكیة بین الماضي، الحاضر والمستقبل،    یعكس هذا الكلام على مفهوم الزمن والذي یتجلى في العلاقة
 حیث یظهر الماضي بوصفه جزءا حیویاً من تكوین شخصیتنا وتاریخنا الثقافي والإنساني. 

 
 یقول الشاعر عبدالله البردوني:  
 وإلى أین نحن نجري ونجري؟ / یا رفاق السرى إلى أین نسري

 فكأنا نسیر في جوف قبر  /دربنا غائمٌ یغطیه لیلٌ 
الشاعر في نصه المتناص یتحدث عن رفاقه الثائرین على الواقع الرتیب من أجل بعثه ولكن)نص البعث  إن  

إن اللیل یتساوى مع القبر )اللیل: غطاء، وحشة،  .  النص المرجعي( یطل من خلف نص الواقع فیطغي علیه
القبر الذي یظهر كمآل للذات  ، تموضع النص الجدید ینقلنا إلى عذاب 44حیَّات=القبر : غطاء، وحشة، حی ات( 

 بسبب الذنب والتوقع بنهایة مأساویة، ولكن یظهر صوت البشیر في بدایة القومة لینفي تماماً هذا الشعور: 
 هــــــــــــــوم الطـیف حــــــولنا فالتفتنا                        نحــــــــــــــوه كالتفــــــــــــــــــــات سفر لسفر  

 همساً من الأمس یروي                              قصـــــــــة الفــــــــــــاتحین من أهل )بدر(  وسمعنا
  ٍ قصـــــــــــــــة           فنصــــــــــــتنا للطیف إنصات صب  یقــــــــــــــص  لمـــــــــــــحب 

 هجر 
 ـاق الســـــــرى وأحباب عمري رفــــــــــــــ  یا          وسرى في السكون صوت ینادي  

 ت                                عــــــــــــــــــــذارى الصباح من كل خدر رفاقي تثائب الشرق وانسلَ  یا
 یقول الشاعر :  

في بدایة الخروج من تحت الهجعة جاء البشیر فالتفتنا إلیه فإذا به كتاب )سفر( وهذا یحیلنا إلى قوله تعالى :﴿  
بٗا یلَۡقَىٰهُ مَنشوُرًا ﴾وَكلَُّ  تَٰ مَةِّ كِّ جُ لَهۥُ یوَۡمَ ٱلۡقِّیَٰ ۦۖ وَنُخۡرِّ ئِّرَهۥُ فِّي عنُقُِّهِّ

َٰٓ هُ طَٰ نٍ ألَۡزَمۡنَٰ  إِّنسَٰ
وإذا في الكتاب قصة الأمس    45

وبعد    الداخلین الی الجنةالعالم الفاني ، وقصة الأمس نصف قصة الفاتحین من أهل بدر أي فریق الأخیار    /
ت سمعوا  یا  أن   : الفردوس  أصحاب  منادیاً  البشیر  صوت  انبعث   ، مصیره  واحد  كل  وعرف  القصة  لك 

 أصحاب یا رفاق : 
   ررفـــــــــــــاقي تثائب الشرق وانسلت                    عــــــــــــــــــــــذاري الصباح من كل خد یا

 یقول البردونی: 
 وخطـــــــــــــانا تدري إلى أین تجري                   نحن في جدولٍ من النور یجري                   

 
 99اص البحث عن الفردوس قراءة سیموطیقیة، صم، التناص فی شعر البردونی متن 2018سعد، محمد،  44

 14سورة )الاسراء( آیة  45
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الأول   الشطر  معإن  تناص  تعالى:    فیه  مۡ   قوله  یهِّ أیَۡدِّ بیَۡنَ  نوُرُهُم  یَسۡعَىٰ  تِّ  نَٰ وَٱلۡمُؤۡمِّ نِّینَ  ٱلۡمُؤۡمِّ ترََى  یَوۡمَ   ﴿
ٱلۡأَ  تحَۡتِّهَا  ن  مِّ ي  تجَۡرِّ تٞ 

جَنَّٰ ٱلۡیوَۡمَ  بُشۡرَىٰكُمُ  مۖ  نِّهِّ ﴾وَبِّأیَۡمَٰ یمُ  ٱلۡعَظِّ ٱلۡفوَۡزُ  هوَُ  لِّكَ 
ذَٰ فِّیهَاۚ  ینَ  لِّدِّ خَٰ رُ  الثاني  46نۡهَٰ والشطر 

فَهَا لَهُمْ ﴾ لُهُمُ الْجَنَّةَ عَرَّ  47یحیلنا إلى قوله تعالى: ﴿وَیُدْخِّ
یدخلون الفردوس، یحیلنا إلى قصة أهل بدر ثم یحیلنا إلى قصة الذین یدخلون الجنة بغیر حساب    منوقصة  

إلى    مع محمد صلى ثم ینطلقون  السلسبیل  الرحمن جل وعلا ثم یسقیهم من ماء  فیضی ِّفهم   ، الله علیه وسلم 
﴿ لَا یَسْمَعوُنَ فِّیهَا لَغْوًا إِّلاَّ سَلَامًا ۖ وَلَهُمْ    قال تعالى :    48مساكنهم فیعرفونها وكانهم قد سكنوها منذ زمنٍ بعید

یًّا ﴾ زْقُهُمْ فِّیهَا بُكْرَةً وَعَشِّ رِّ
حْمنِّ وَفْداً ﴾ 49 وقال: ﴿ یوَْمَ نَحْشُرُ الْمُتَّقِّینَ إِّلىَ الرَّ

50  
سیاق   من  الجنتین(ویبدو  وأحزان  )سهیل  دیوان  المكان    51عنوان  ذاكرة  استدعاء  الشرفي،  حسن  للشاعر 

ذاكرة سجلت في   القرآنوهي  المفردة  نص  إلى عناصره  تفكیكه  العنوان یقتضي الأمر  . وللبدء في مقاربة 
یفیض    (+ و + أحزان + الجنتین(. وقبل أن یستعر الفعل القرائي نلاحظ أن الدال الرابع )الجنتین   سهیل)

الیمني والمسجلة في سورة   الجمعي للإنسان  الوعي  الماثلة في  الحادثة  المعها تلك  لعل  بإشارات وإحالات، 
لقََدْ كَ  جَنَّتاَنِّ عَن  قرآنیة سمیت بموطن الحادثة، وهي سورة )سبأ( ، قاَلَ تعَاَلىَ: ﴿  مْ ءَایَةٌٌۭ ۖ  انَ لِّسَبَإٍٍۢ فِّى مَسْكَنِّهِّ

لَهۥُ ۚ بلَْدَةٌٌۭ طَی ِّبَةٌٌۭ وَرَبٌّ غَفوُرٌٌۭ   وَٱشْكرُُوا۟  زْقِّ رَب ِّكُمْ  ن ر ِّ كلُُوا۟ مِّ مَالٍٍۢ ۖ  ینٍٍۢ وَشِّ مْ سَیْلَ    ١٥یَمِّ عَلیَْهِّ فأَرَْسَلْناَ  فأَعَْرَضُوا۟ 
هُم بِّجَنَّتیَْ  ٰـ مِّ وَبَدَّلْنَ دْرٍٍۢ قلَِّیلٍٍۢ ٱلْعرَِّ ن سِّ مْ جَنَّتیَْنِّ ذوََاتىَْ أكُُلٍ خَمْطٍٍۢ وَأثَْلٍٍۢ وَشَىْءٍٍۢ م ِّ  52﴾١٦هِّ

حزنًا   تعني  و)الأحزان(  دالین،  بین  یربط  )الواو(  العطف  والحرف  الزمنیة،  بالدورة  )سهیل(  نجم  یتعلق 
التي تحتوي على   إلى الجنة  ظلال وأنهار وفواكه. تجرید هذه  وتعتبر نقیضًا للأفراح، أما )الجنتین( فتشیر 

الدوال من سیاقها اللغوي وعرض بنیتها التركیبیة أمام القراءة الفاعلة تكشف عن محتوى عمیق مستمد من  
یظهر    ذاكرة المكان )أرض الجنتین(، مما یكشف عن غنى المعرفة والنفس الذي یتناغم مع الحس الجماعي.

كرة المكان ولمعان صورها في الذهن والإحساس، وهذا من  وجود ارتباط واضح بین إشارة إلى جذور ذا
الذي یعرف بهذا الاسم في   الشرفي،  الشاعر حسن  جهة، بینما من جهة أخرى، سهیل هو اسم یطلق على 

الیمن.  في  الأدبیة  والفكریة  53الأوساط  النفسیة  منها:  الدلالات  من  كم  فله  )احزان(  الثاني  الدال  وأما   .
بقه حرف )الواو( الرابط بین الدالین، والحزن دالٌ ارتبط بالأنبیاء ، ألیس یعقوب هو  والاجتماعیة .... ویس 

نَ الْحُزْنِّ  تْ عَیْنَاهُ مِّ یمٌ﴾ أبا الأحزان، قاَلَ تعَاَلىَ: ﴿ وَتوََلَّىٰ عَنْهُمْ وَقاَلَ یاَ أسََفىَٰ عَلَىٰ یوُسُفَ وَابْیضََّ  54فَهُوَ كَظِّ
ِّ مَا لَا تعَْلَمُونَ﴾وقاَلَ تعََالىَ:  ﴿قاَلَ إِّنَّمَ  نَ اللََّّ ِّ وَأعَْلَمُ مِّ ا أشَْكوُ بَثِّ ي وَحُزْنِّي إِّلىَ اللََّّ

55  
من  كبیر  جزء  في  فهو  العنوان،  مقصدیة  استجلاء  من  قدراً  یعطي  التركیبي  العنوان  بناء  في  النظر  فإن 

ة سهیل خاصیة تضيء  وظیفته یحیل إلى ذاكرة المكان )سبأ( ، وهذا ما نقرؤه من وراء دوال النص، فذاكر 
بعمق في وعي الإنسان الیمني وأنساقه المعرفیة والروحیة والتاریخیة، وتستمد مصدر قوتها من ثقافة مكان  
آثار   من  أثر  من جهة  فهو  )أحزان(  الدال  وكذلك  یمني.  لكل  تفاؤل  إجلال ومصدر  یزال موضع  وما  كان 

ی أخرى  جهة  ومن  والتمزق(،  مأرب  سد  )تهدم  ذاتها  وسوداویة  الذاكرة  المعاصر  الواقع  سوءة  إلى  شیر 
 .  56صوره، وعدم انسجام الشاعر مع سیاقاته 

للشاعر عبد العزیز المقالح دیوان شعري بعنوان "بلقیس وقصائد المیاه الأحزان"، ویظهر توافق ملحوظ بین  

یمكن الذي  التناغم  التوافق  هذا  یعكس  حیث  والدلالیة،  والتركیبیة  اللغویة  العنوان  حد    هیاكل  إلى  یمتد  أن 
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 أسالیب التناص القرآني في الشعر الیمني المعاصر
 د. آزاده منتظري   

   ي. مهدي ناصرد
 دیشه   نور

 

    
التطابق مع عنوان الشاعر الشرفي )سهیل وأحزان الجنتین(، سواء في بنیته السطحیة أو العمیقة. إذا كان  
یبدو   فإن اسم )بلقیس(  الیمني مباشرة،  الجماعي للإنسان  بالوعي  یحمل دلالات محددة تتصل  اسم )سهیل( 

ي ذاكرة الزمان والمكان على المستوى المعرفي  أكثر تفردًا، وذلك بفضل ارتباطه بحضارة عمیقة تمثلت ف
یدٍ فقَاَلَ أحََطْتُ   والعاطفي. وقد أشار القرآن الكریم إلى هذه الذاكرة وتفردها، في قوله تعَاَلىَ: ﴿فَمَكَثَ غَیْرَ بَعِّ

نْ سَبَإٍ بِّنَبإٍَ یَقِّینٍ* إِّنِّ ي وَجَدْتُ امْرَأةًَ تمَْلِّ  ئتْكَُ مِّ طْ بِّهِّ وَجِّ یمٌ﴾بِّمَا لَمْ تحُِّ نْ كلُِّ  شَيْءٍ وَلَهَا عَرْشٌ عَظِّ كُهُمْ وَأوُتِّیتَْ مِّ
57 
بالاستحضار   الشعراء  یقوم  المعاصر، حیث  الیمني  الشعر  مدونة  في  تمیز  نقطة  )سبأ(  المكان  ذاكرة  تمثل 
لماضیها ویشتاقون إلى فردوسها المفقود. عندما یستعرض القارئ صفحات هذه المدونة، یجد تركیزًا كبیرًا  

ه نحو هذه الذاكرة وتفاعلًا عمیقاً مع عناصرها، مما یمنحها مظهرًا من مظاهر القدسیة. یمكن أن تعزى  یتج
ر المكان بجلاله وجماله كما یُذكر بـ"جنتان" و"بلدة طیبة"   قال ؛  فكرة التقدیس إلى النص القرآني الذي یصو 

جَ   الله آیَةٌ ۖ  مْ  مَسْكَنِّهِّ فِّي  لِّسَبإٍَ  كَانَ  ﴿لَقَدْ  بلَْدَةٌ  تعالی:  لَهُ ۚ  وَاشْكرُُوا  رَبِّ كُمْ  زْقِّ  نْ رِّ مِّ كُلوُا  مَالٍ ۖ  وَشِّ ینٍ  یَمِّ عَنْ  نَّتاَنِّ 
 .  ١٥طَیِّ بَةٌ وَرَبٌّ غَفوُرٌ ﴾  سبأ: 

وأمام عنوان نص شعري آخر للشاعر جنید محمد الجنید غبار العرش، نقف على تنصیص صورة أو معلم  
عرش سبأ( الذي نص القرآن الكریم علیه في قوله تعَاَلىَ: ﴿إِّنِّ ي  ، وهو )کرمز   من أبرز معالم حضارة المكان

﴾ یمٌ  عَظِّ عَرْشٌ  وَلَهَا  شَيْءٍ  كُلِّ   نْ  مِّ وَأوُتِّیتَْ  تمَْلِّكُهُمْ  امْرَأةًَ  وَجَدْتُ 
لرمز  58 الشاعر  اقتباس  أن  من  وبالرغم   .

ثار وهمیة بدلاً من واقعیة،  )عرش بلقیس( لا یعكس الحقیقة كما یفهمه الوعي الجماعي، بل یتعلق بتجسید لآ

إلا أن الانتباه إلیه یؤكد على استمرار قوة تأثیره بداخل شخصیة الشاعر، من خلال تأثیره النفسي بدلاً من  
أن   تستطیع  داخلیة،  یحمل شحنات  أنه  یتضح  الشاعر،  في نص  بلقیس(  باستحضار )عرش  المادي.  الفعل 

والانفعالات  العواطف  وتثیر  معنى  اه59تول د  أهمیة  ،  بوضوح  یظهر  معین  بجانب  أو  بالبدایة  الشاعر  تمام 
رؤیته في بدایة المطلع، كما یعكس نفوذه وتأثیره القوي في فهم الشاعر ومواقفه، وتتضح صورته وفاعلیته  

 بشكل أكبر من خلال تأثیر النص في سیاقاته المتعددة. 
 

 الخاتمة والنتائج 
بالإشارة إلیها، أو التلمیح لها، أو ذكر جزء منها، أو تحویلها،    اقترب الشعراء الیمنیون من القصة القرآنیة

هی   لأسالیب توظیف التناص القرآني في الشعر الیمني المعاصر ومن هذه ا سالیبوقد درسنا فی هذا البحث أ
یمنحها صفات   بها،  یتنك ر  خیالیة  أو شخصیة  تراثیة  بتوظیف شخصیة  الشاعر  یقوم  القناع  حیث  توظیف 

فكاره ویجعلها تعبر عن اهتماماته الفكریة. وقد جمع الشاعر الحدیث بإدخاله القناع في شعره بین تعبر عن أ
المثال اختیار   التراثیة. علی سبیل  الواقع وتعزز بعناصرها  القناع محاكاة  تتیح درامیة  إذ  الواقع والتراث؛ 

الإ التجارب  تفاصیل  على  دقیقاً  تركیزًا  یعكس  الدینیة  للشخصیات  مما  المقالح  حیاتها،  تلخص  التي  نسانیة 
یجعل النص الشعري یتمتع بمساحات واسعة للتعبیر. هذا یوفر للشاعر فرصًا كبیرة لیقدم تجربته الشعریة  
في   الشخصیة  تجربته  عن  تعبر  سیاقات  خلق  على  قادرة  وجمالیة  فنیة  سیاقات  بتحقیق  یتعهد  مؤثر  بشكل 

أ ومن  العامة.  وطرقتفاعلاتها  ا  سالیب  توظیف  توظیف  هی  المعاصر  الیمنی  الشعر  فی  القرآني  لتناص 
عناصر السرد ؛ والسرد هو عملیة نقل قصة أو روایة، وهو عملیة تقدیم الأحداث والشخصیات والتطورات  
بشكل منظم ومتسلسل. وقراءة مدونة الشعر المعاصر في الیمن تفتح أبواب الفهم لآثار فاعلیة ذاكرة المكان 

كالج الغائب،  في  المقدس  والمعرفیة  الشعریة  الثقافة  وتشكیل  خلق  في  مقدسة،  مواقع  من  سواها  وما  نة، 
الفكریة   توجهاتها  على  تأثیره  ویظهر  المدونة  عمق  في  والروحاني  الدیني  الوعي  وقع  ینعكس  المجتمع. 
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  توظیف الشخصیة القرآنیة فی الشعر الیمنی المعاصر هی توظیف الرمز حیث قد تسنى   سالیبوالفنیة.ومن أ
لشعراء الیمن المعاصرین إلقاء نظرة على رموز دینیة غنیة وخصبة، مصادرة منابعها الوفیرة بما یتناغم 

 مع تطلعاتهم. 
المعاصرتعتبر الیمنی  الشعر  فی  القرآنیة  الشاعر لأسباب    الشخصیات  یجلبها  التي  البارزة  الشخصیات  من 

ه الشخصیات تبعاً للشاعر وللنص الذي یكتبه،  متنوعة، وتتنوع الطرق التي یتبعها الشعراء في استدعاء هذ
وحسب الحیز النصي الذي یخصصه للشخصیة المستدعاة. یمكن أن یكون التوظیف جزئیاً داخل النص أو  
بشكل شامل.والأنبیاء هم أهم شخصیات الموروث الدیني التي وظفت في الشعر الیمنی، وهم أبطال حقیقیون  

و وكل   ، القرآن  یذكرهم  خیالیون  الشخصیات  لا  توظیف  أشكال  وتتنوع  النظیر  منعدم  هو  إنما  منهم  احد 
فرعي   أو كحدث  كرمز  بشكل جزئي  الشخصیة  إدراج  للشاعر  یمكن  الیمنیین، حیث  الشعراء  بین  القرآنیة 
والشخصیات   القصص  ومن  قصیدته.  في  أكثر  أو  واحدة  شخصیة  یستدعي  قد  كما  أخرى،  سیاقات  ضمن 

القرآ المتواجدة فی  الیمني، حیث  القرآنیة  للشاعر  قد شكلت رمزًا مهمًا  التي  النبي نوح  الکریم هی قصة  ن 
موضوع  الشعراء  بعض  تناول  الشعریة.  تجربته  خلال  من  لتحقیقه  یسعى  الذي  الهدف  لتعزیز  استخدمها 
بي  السفینة كوسیلة للنجاة، إلى حادثة الطوفان التي كانت وسیلة للهلاك.کما تأثر الشعراء الیمنیون بقصة الن

في   استثمارها  استطاعوا  التي  مختلفة  وحكایات  متعددة  لأحداث  مصادر  فیها  ورأوا  السلام  علیه  یوسف 
من   واحدة  هي  أیضا  السلام(  )علیه  موسى  النبي  وقصة  الخاص.  أسلوبهم  على  بناءً  الشعریة  أعمالهم 

بني إسرائیل في  القصص التي تحظى بمكانة كبیرة في القرآن الكریم، حیث تم ذكر قصة موسى وفرعون و
أكثر من مائة مرة في أكثر من ثلاثین سورة والشعراء الیمنیون استلهموا من قصة موسى مع النار ما یلقي  
الضوء على تجربته الشخصیة الحاضرة والمعاصرة، ویعممها لتصبح قصة تتعلق بالجمیع.  وقصة سیدنا  

وكانت   المعاصر،  الیمني  الشعر  في  نصیبها  لاقت  مریم  بن  عیسى  عیسى  على  تعالى  الله  نعم  علیه  -من 
أن منحه معجزات كثیرة، منها معجزة شفاء المرضى وإبراء الأكمه والأبرص، وغالبا ما استخدم   -السلام

القرآن   ذكرها  التي  علیه وسلم،  للنبي محمد صلى الله  والمعراج  الإسراء  حادثة  المعاصرون  الیمن  شعراء 
فی الشعر الیمني المعاصر غَیرُ شخصیات الأنبیاء والأوصیاء،  الكریم في سورة الإسراء وهناک شخصیات  

ومع ذلك، تم ذكرها في القرآن الكریم. ومن الشخصیات الایجابیة المتواجدة فی الشعر الیمنی المعاصر هی  
تعُتبر   الكریم.  القرآن  في  ذكرت  ممیزة  إیجابیة  تعتبر شخصیة  وانها  السلام(   )علیها  العذراء  مریم  السیدة 
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والصبر والتفانیومن هذه الشخصیات الایجابیة ایضا السیدة أم موسى )علیها السلام( وهي یوكابد بنت لاوي  

  مریم   وأختهم   هاروننبي موسى والملقبة بـ )المتوكلة( ، یوكابد بنت لاوي الملقبة بـ )المتوكلة( هي والدة ال
العین" کما أن  »عمران«  عمرام  وزوجة "الحور  المعاصر   الیمنی  الشعر  المتواجدة فی  .ومن الشخصیات 

سلوكهم   على  طغى  من  الشخصیة  بهذه  ونقصد  السلبیة  الشخصیات  من  یخلو  لا  المعاصر  الیمنی  الشعر 
سوى الفعل السلبي الضار بأفراد المجتمع؛ ومن هذه  عنصر التخاذل والخنوع والاستكانة ، ولم یصدر عنهم  

الشیطان او الابلیس   القرآنیة وقد ورد  الشیطان : وقد ذكرت بكثرة في النصوص  السلبیة هی  الشخصیات 

باشکال وصور مختلفة فی الشعر الیمنی المعاصر وغالبا ما یشیر الشعراء الی أن الذات وقد قررت العودة  
تماماً  تدرك  فردوسها  القرآني    إلى  التناص  فأغواه.و  لآدم  وسوس  الذي  إبلیس  كان  منه  اخراجها  سبب  أن 

المرتبط بالشیطان والابلیس فی الشعر الیمنی المعاصر غالبا ما یشیر إلى الرغبة في العودة إلى الله والتوبة  
ا السلبیة  والاستغفار. ومن الشخصیات  للتوبة  التي تدعو  الكریم  القرآن  آیات  ذلك في  لمتناصة فی  كما ورد 

ومن   و  العماد"  ذات  "ارم  و  "عاد"  قوم  هی  ایضا  ومنها  ومأجوج  یأجوج  هی  المعاصر  الیمنی  الشعر 
    .الشخصیات السلبیة فی الشعر الیمنی ایضا بامکاننا ان نذکر حمالة الحطب
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