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 لأشعار أجود مجبل  النسیج الشعری

 

 

   نرا یاهواز ، ا تشمران دیعچرش استاد مشارک بجامعه شه هیریخ

  رانی ،ااهواز  تشمران دیزاده استاد بجامعه شه یآبدانان مهد محمود

 رانیاهواز ، ا تشمران دیبجامعه شه ریحنون طالب ماجست نی حس ذوالفقار

 

 

 الملخص: 

ان نسلط الضوء علی النسیج الشعری الذی صاغ به الشاعر رؤاه الشعریة فقد استعمل الشاعر العدید من   مقالنحاول فی هذا ال

الفنون فی سبیل رسم افکاره ورؤاه وکان من ابرز تلک الفنون التشبیه البلیغ والمرسل والاستعارة المکنیة والمصرحة والکنایة 

دینی والتناص الادبی وقد ابدع الشاعر فی نسیجه الفنی اذ کان بدیعا فی اغلبه وقد شهد علی  عن الموصوف والصفة والتناص ال

 براعة خیاله وکان صوره دقیقة ومعبر عن معانیه ومشاعره. 

 الکلمات المفتاحیة: النسیج الشعري،الشعر،اجود مجبل. 

  The poetic texture of the Mojbel Ajwad poem,s 

 

Summary: 
In this article, an attempt is made to clarify the texture of the poem with which the poet 

compiled his poetic visions, the poet has used many arts to depict his thoughts and views, the 
most prominent of these arts, The comparison was eloquent and sent. Spatial and explicit 

metaphor, metaphor of description and attribute, religious intertextuality and literary 
intertextuality, its artistic texture, as it was extraordinary in most cases, was a proof of the 

genius of his imagination, and it was an accurate and expressive image. Of his meanings and 
feelings 

Keywords: poetry texture, poetry, Ajwad  Mojbel. 

 

 

 

 المقدمة:

العراق    1958ولد عام  الخفاجي    ىملیفي عیساجود مجبل    هو الشیوخ ,فی  قار مدینة سوق  واستهل مشواره في محافظة ذي 

للبنات محطته الاول في عام   التحق بمتوسطة سوق الشیوخ  1964الدراسي  للمرحلة الابتدائیة في مدرسة السعادة  , وبعدها  

تخرج منها وعیّنَ معلماً ثم مشرفاً تربویاً في وزارة التربیة , فكتب اول قصیدة له  1971,ثم دار المعلمین عام  1969للبنین عام  

في مدینة بعقوبه في شهر ایار بعنوان ) سیدة الجدران ( وكانت لثقافته اثر كبیر بین افراد اسرته , فغرس فیهم    م1988منذ عام  

الشاعرمواكباً  وكان  أجود,  علي  وولده   , الملیفي  مجبل  علي  اخیه  بینهم  من  الشعراء  من  عدد  اسرته  في  فظهر  الشعر  حب 

التجدید في الشعر العربي الحدیث كحركة ال التسعیني واحد شعراء قصیدة الشعر  لحركات  شعر الحر, ویعد من شعراء الجیل 

المهرجانات   من  العدید  في  شارك   , الكتاب البارزین  اتحاد  العراق وعضو  في  والكتاب  للأدباء  العام  الاتحاد  في  وهو عضو 

ونشرت قصائده في الكثیر من الصحف  العرب وقد شارك في العدید من المهرجانات والمؤتمرات الأدبیة داخل العراق وخارجه 

والمجلات العراقیة والعربیة ونظرا لجودة شعره فقد فاز بالعدید من الجوائز الشعریة منها الجائزة الأولى للمهرجان القطري 

ي  وفاز بالجائزة الأولى ف  1994وفاز بجائزة الجمهوریة عام    1993للشعراء الشباب الذي أقیم في الجامعة المستنصریة عام  

عام   البیان  سحر  عام    2005مسابقة  الإبداعیة  الأمل  مسابقة  في  الأولى  بالجائزة  الشعریة 2011وفاز  تجربته  عن  كتب  وقد 

 الكثیر من النقاد العراقیین والعرب.

 النسیج الشعري: 

 النسیج التشبیهی:   -1

ذكر الأركان   إلی  بالنظر  الشبه،  إلی وجه  أداته، وبالنظر  إلی  بالنظر  التشبیه  البلیغ یقُسم  التشبیه  ابرزها  انواع متعددة  وحذفها 

 والمرسل والتام والضمنی... الا ان ابرزها هو التشبیه البلیغ نظرا لانه اجود انواع التشبیه. 

العراقیة   الاقوام  وحال  والشاعر  الشعر  خلاله  من  وصف  وقد  والمرسل  البلیغ  التشبیه  ولاسیما  التشبیه  فن  من  الشاعر  اکثر 

 ین والنساء وکان فی مجمله مبدعا دقیقا فی رسم الصورة المعبرة.والابطال المناضل

 التشبیه المرسل:  
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{ 1التشبیه المُرسل: وهو التشّبیه الذي ذكرت فیه الأداة  يٌّ ّ جَاجَةُ كَأنََّهَا كَوْكَبٌ درُ  ، كما في قوله تعالى: }الزُّ
2  

 بیان اثره:  و قال الشاعر فی وصف الشعر

تْ بأوراق ه  الأ  شجارُ فامتلأتْ بالزهْر  مَرَّ

 وابتدأتْ فیها الحكایاتُ 

ه  مُدنًُا  نُ في أوتار   كالعوُد  یَخز 

إذْ تفَتحُ البابَ للعشُّاق  نایاتُ 
3 

ابواب  النای  لهم  ویفتح  اوتاره  یخزن  الذی  کالعود  وهو  الحکایات  وتبتدی  بالازهار  فتمتلی  الشاعر  باوراق  تمر  الاشجار  ان 

ج لوحة تشبیه یصور فیها الشعر بالعود ووجه الشبه هو خلق النغم والجمال کما یبین دوره فیصوره نسانه یالعشق ویلاحظ هنا  

 وهو یثیر العشاق ویمنحهم الطاقة والحیویة.

 کما یصف الشاعر ایضا عبر التشبیه المرسل: 

 ب قلْب ه  أوَْجُهُ النُّدمْان  ساهرةٌ 

رآةُ   4كأنَّهُ للسُّهادیینَ م 

یحیی فی قلبه الندمان وهو مثل المرآة یعکسهم فی احسن هیئاتهم والمشبه هنا الشاعر والمشبه به هو المرآة والاداة  ان الشاعر  

 هی کأن ووجه الشبه هو انعکاس الجمال.  

 العراق عبر التشبیه المرسل:  يکما یصف الشاعر حال النصاری القدماء ف

 فالتمََعوُاصَلَّوا إلى قمََر  الأعماق  

حرابا  ما اتَّخَذوا الإنسانَ م  نْ بعَد   م 

 تضََلَّعوُا ب لغُات  الماء  

 مُذْ وُل دوُا

 وطالمَا حَف ظوا للطین  أنسابا 

 وصادقَوا الأرضَ في أقسى الفصُول  

قُ الشجَرُ المجنونُ حَطّابا  5كما یصُاد 

ادقوا الارض فی اقسی ظروف ومعاناة کما یصادق الشجر انهم قد صلوا الی اعماق نفوسهم واعتبروا الانسان محرابا کما ص

العراق رغم معاناتهم فهم قد عبدوا اعماق   النصاری بارض  التشبیه حال تشبث  الشاعر ینسج هنا عبر  الحطاب؛ ویلاحظ ان 

التی تعرضوا   النفس کما یعبد القمر کما قدوسا الانسان کقداسة المحاب وصادقوا ارض العراق رغم معاناتهم والظروف القاسیة

لها علی ید اعدائهم کما یصادق الشجر حطابا یرید تقطیع اوصاله وهکذا یرسم صور قداسة النصاری وحبهم للبطان الانسانی 

 وتقدسیهم للروح اللبشریة وعدم تخلیهم عن العراق رغم کل الحروب والصراعات والتحدیات التی تهددهم.

 وصف الابطال:  يکما نری التشبیه المرسل ف

ن الرمْل  اللئیم  بها  خاضوا ب حارًا م 

 كأنَّ قمُصانهَم في الرمل  أشرعةُ 

 تساءلوا عن یماماتٍ هناكَ لهُمْ 

 وما درََوا

 6أنَّ بعضَ الموت  أجوبةُ 

من الاهوال نحو اهدافهم حتی کانهم اشرعة فی ساحات الحرب والجامع فی الصورة انهم یتوجهون    راً ان الابطال خاضوا بحا

لون عن حبیباتهم فلم یاتهم الجواب وقد استعار ءیتسا  أنهمه السفن الکبیرة باتجاه مقصدها کما ان الشاعریصور کیف  کما تتوج

 سکوت الموت قد دل علی الجواب. لأنالیمامة للحبیبة کما یشبه الموت بالاجوبة نظرا 

 التشبیه البلیغ:

هو أعلى مراتب التشبیه في البلاغة، وقوة المبالغة لما فیه من ادعّاء  التشبیه البلیغ هو التشبیه الذي حذفت منه الأداة والوجه، و

انّ المشبّه هو عین المشبّه به فلا یفصل بینهما فاصل ولا یذُكر الوجه حتىّ لا یكون ثمّة تقیید، ثم لما فیه من الإیجاز النّاشئ عن 

حذف الركنیَْن أيْ: الأداة والوجه معًا. 
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 یصف الشعراء عبر التشبیه البلیغ: قال 

نْ جَنوب  الشبابیك  التي دخََلتَْ منها الفصولُ   هُمْ م 

 وأغوَتهْا الب دایاتُ 

 
 109: 2000الجارم، عَلي ومصطفى أمین، البلاغة الواضحة، القاهرة: العلم الحدیث،   1
 35النور،   2
 36: 2021مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،   3
 37المصدر نفسه:   4
 44المصدر نفسه:   5
 65: 2021اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب، مجبل،   6
 216: 2000الهاشمی، احمد، جواهر البلاغة، بیروت: المکتبة العصریة،   7



 2023 اذار الاول العدد/14 المجلد الإنسانية للعلوم التربية كلية/ الإنسانية العلــــوم مـــجلــــة

 

3 
  

 هُمُ المَحطّاتُ والركّابُ أجمعهُُمْ 

مْ یومًا ق طاراتُ   ولَمْ تمَُرَّ ب ه 

 فسافروا في الخیال  الرحْب  

مْ تنَمو وداعاتُ   وابتعَدوا وفي حقائب ه 

 عَبْرَ المَنافي خُطاهُمْ أحرُفًا لمََعتَْ 

لّاتُ  ج   8وبعضُ أرصفة  المَنفى س 

الخیال الواسع الرحب ونما الوداع فی حقائبهم    يان الشعراء هم المحطات والرکاب الا انهم لم تمرّ بهم القطارات بل سافروا ف

الذ المنافی  تلمع وعلی رصیف  احرفهم راحت  ان  المنافی حتی  السجلات. ویلاحظ هنا  بات یش  يعبر  الشعراء    أنهبه  یصور 

بالمحطات والرکاب ای انهم کل شیء والصورة توحی الی رحیلهم کما انه بعد ذلک یصور رحیلهم فی الخیال لیبین ابداعهم  

  الشعری کما یصور حروفهم بالنور اللامع نظرا لهدایته کما یصور الارصفة التی مضوا علیها فی المنافی سجلات نظرا لما 

سجلت من لحظات مولمة من فراق الشاعر لوطنه وهکذا یعلی الشاعر من شأن الادباء والشعراء فیمجد جهودهم ویواسیهم فی 

 منفاهم ویبین دور شعرهم فی تنویر الجماهیر.

 ین بوطنهم عبر التشبیه البلیغ بقوله: تویصف کهان النصاری المتثب

نَ الخَیال  بنَوَا یوَمًا مَدینتهَُمْ   م 

 ربهَُمْ أنهُرٌ تهَتزَُّ إعجابا وقُ 

یرانُ أنهُرَهُمْ  ینما جَفَّفَ الج   وح 

مْ ظَلَّ مُنسابا   نهرُ الأساطیر  فیه 

 كُهّانُ أوُرَ النبیذیوّنَ أجمعهُُمْ 

 عادوا إلیَها  

ب رَغْم  الموت  أسرابا
9 

فنهر الاساطیر ظل ینساب دون توقف وکلما  ان النصاری ابتنوا مدینتهم من الخیال وقد اعجبت بهم الانهار لحبهم طبیعة العراق 

الجریان   هو  الشبه  ووجه  بالنهر  الاساطیر  یصور  ان  هنا  ویلاحظ  اسرابا.  مثل  وطنهم  الی  عادوا  یبعدهم  ان  البعض  حاول 

وبهذا  الصیاد  حاربها  مهما  الی موطنها  تعود  التی  الطیور  اسراب  بحال  المنفیین حین عودتهم  الکهان  کما یصف  والانسیاب 

 شبیه عکس حب النصاری الی وطنهم العراق وعدم تخلیهم عنهم کما رمز عبر تصویرهم باسراب الطیور بانهم احرار. الت

 ونری التشبیه البلیغ فی وصف بعض الشعر:  

 بعضُ القصائد  یا مولايَ  

حةُ   أضر 

 10فهلْ ستبكي علینا هذه  اللغةُ ؟

عل تبکی  اللغة  وان  القصائد اضرحة  ان بعض  الشاعر  القصاأهلها  أ ی  یری  الشاعر بعض  یشبه  بال ئحیانا وهنا  نظراً ضد    ریح 

القصائد غیر النجدیة کما انه یصور اللغة وهی تبکی علی اهلها    تلکة التحسرعلی  للموتها وعدم حیویتها والصورة تحمل دلا

 . يلفرط مصابهم وتردیهم فی وهدة الواقع المزر

 التشبیه البلیغ: کما انه یشید بالشعر المناضل عبر فن 

ثْ مُعجزاتُ الأنبیاء  لنا   لمْ تكتر 

 فقلُْ لهُمْ أنتَ :

عرَ مُعجزةُ     11إنَّ الشّ 

یری الشاعر ان المعجزات لم تعد تأبه لحالنا لذا فقد اصبح الشعر هو معجزتنا الوحیدة ویلاحظ ان تشبیه الشعر بالمعجزة یاتی 

د الی  یشیر  انه  کما  اثره وبلاغته وسحره  الشعوب ضد بجامع  یثیر  کما  المستحیل  ان یصنع  بامکانه  انه  حتی  الناس  فی  وره 

 معجزات فی حد ذاتها. لکالحکومات المتجبرة فیطیح بها وت 

 التشبیه البلیغ فی وصف الادباء:  لمعکما یست

 وقلُْ لهُمْ : نحنُ رَبَّینا المُروقَ 

 إذ  القرُى الحزیناتُ وُعّاظٌ وأقنعةُ 

 شَكُّوا ب نا  

نا واسترا ن مَلامح   بوُا م 

یاع  الضوء  أرغفةُ  لأنَّنا لج 
12 
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طان الجائر بعد ان کانت القری مجرد وعاظ وعملاء الا ان الادباء باتوا ارغفة للناس، لان الشعراء هم من اثمر التمرد علی الس

لا تقوی الا من خلال فکر  ویلاحظ هنا ان تشبیه الادباء بالرغیف یاتی بجامع الحیاة ای انهم مصدر طاقة وعیش للشعوب فهی  

 الشعراء والادباء وهی لا یمکنها العیش دون ان تقتات من شعورهم.

 کما یستخدم الشاعر التشبیه البلیغ فی وصف حریة الابطال: 

 وحینما سألوها : هل لنا وطنٌ ؟

 قالت لهَُمْ :  

 وطنُ الأطیار  أجنحةٌ 

لتَهُْم سلامًا    وحَمَّ

 للّذینَ أبوَا أنْ یسكُتوا

 ما كُهّانهُُم سَكَتواعند

ثلَ الهدایا أنارُوا لیَلَ خارطةٍ   م 

 وكالزهور  

 13على كُثبان ها نبَتَوا

لوا عن وطنهم فقد کان الجواب ان وطن الاطیار اجنحتها لذا ذهبوا للنضال واسشتهدوا علی کثبان الارض ئبطال عندما سُ ان الأ

شاعر یشبه وطن الاحرار بالاجنحة لیشیر الی انه وطنه حریته وانه لا  صامدین فکانوا مثل الزهور النابتة ، ویلاحظ هنا ان ال

مقر له طالما لم یتحقق حلم الحریة وان یطیر محلقا اما النصر او الشهادة کما انه یشبه الاحرار الشهداء بالزهور بجامع الجمال 

 یة والخلاص. والاثمار المستقبلی وهکذا یرسم جمال الاحرار الشهداء وثمرهم بجانب حبهم للحر

 کما نری التشبیه البلیغ فی وصف النساء:

عْرُ ،  فیها النساءُ الشّ 

 كُلُّ نبَ یَّةٍ  

رُ بالجَمال  الرحْب   ثتَ تبُشَّ   بعُ 

 وب ها العیُونُ البحرُ والخُلجانُ 

ل  هُدبْ   حیثُ عَثرَتُ مُفتتَ نًا بأوَّ
14 

النساء فیها هی الشعر وهی   العاشق یعثر عند رؤیة  ان بلاد الشاعر تتمیز بان  تبعث برسالة الجمال والحب والحسن حتی ان 

 عیونها. 

النبیات  أان الشاعر یشبه المر  وهنا یلاحظ النساء بهیئة  البلیغ علی الوعی کما یتصور  ة بالشعر بجامع الجمال والسحر والاثر 

کة الشاعر فهی تتضمن النساء النبیات التی  ل وذلک انزیاح عن اذ ان المعروف ان النبوة مختصة بالرجال ولم تات  نبیة اما م

رسالتها هی الحب والحنان وهکذا یرفع الشاعر من شأن النساء بجعلهن نبیات کما یرفع من مستوی الجمال فیجعله آیة من ایات 

 الله ورسالة سماویة یجب الایمان بها. 

 

 النسیج الاستعاری  -2

إ أحد طرفیها  ذكر  الاستعارة من حیث  البلاغیون  الفنی وان  یقسّم  فی نسیجه  الشاعرکلیهما  استخدم  لى: تصریحیة ومكنیة وقد 

الاحرار  و نضال  الشعراء  وکفاح  الجماهیر  ودور  الحکام  وقد رسم من خلالها جور  بروزا  اکثر  المصرحة  الاستعارة  کانت 

 : يالفن هصوره الاستعاریة متقنة تدل علی خیاله الواسع وابداعت وجاء 

 

 الاستعارة المصرحة:

تابٌ   .15لاستعارة التصریحیة وهي ما صرّح فیها بلفظ المشبه به، أو ما استعیر فیها لفظ المشبه به للمشبهفا کما في قوله تعالى: ك 

) النُّور  إلی  الظُّلمُات   نَ  م  النَّاسَ  جَ  ل تخُْر  إ لیَْكَ  أنَْزَلْناهُ 
قصد    16 والنور«  »الظلمات  كلمتي  في  لغویان  مجازان  الكریمة  الآیة  ففي 

بی  المشابهة  لعلاقة  للضلال،  »الظلمات«  استعیر  فقد  والإیمان«.  »الهدى  وبالثانیة  »الضلال«  اهتداء بالأولى  عدم  في  نهما 

للهدى والإیمان، لعلاقة المشابهة بینهما في الهدایة، والقرینة التي تمنع من إرادة المعنى الحقیقي   )النور( صاحبهما.كذلك استعیر

 .في كلا المجازین قرینة حالیة تفهم من سیاق الكلام

 تتجلی الاستعارة المصرحة فی وصف الشاعر للحکام:  

 عنْ ثوَرةٍ 

 ُ  رْ یومًا على صَنمٍ لمْ تثَ

ولَمْ تعُاق بْ بعَیرًا بالخراب  رَغا
17 

 
 67: 2021 مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق،  13
 77: السابقالمصدر   14
 308: 1412الهنداوی، دار الکتب العلمیة، منشورات محمد علي بیضون، بکر، تحقیق ، یوسف بن ابیيسکاکال  15
 1ابراهیم،   16
 21: 2021مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،   17
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للحاکم  الصنم  الشاعر یستعیر صورة  ان  البعیر علی ما خربه ورغاه ویلاحظ هنا  تعاقب  تثر علی الاصنام ولم  لم  الثورة  ان 

 بجامع التألیه والتقدیس من جانب وعدم حرکته وجمودیته من جانب آخر. 

البعیر الذی یخبر یرغی للحکام والجامع هو العظمة والکبر ای ان الحکام من حیث الشکل   کما انه بعد ذلک یستعیر صورة 

والهیئة کالبعیر الا انه لا شأن لهم الا التخریب نظرا لأعمالهم فی المجتمعات کما ان الرغی یشیر الی تشدقهم بالشعارات غیر  

منه ای شیء وهکذا جمع الشاعر صورتین هما الصنم والبعبیر لیصور  المجدیة کما هو حال  البعیر الذی یرغو الا انه لا یفهم  

 هالة قداسة الحکام وجمودهم واکتفائهم بالخطابات فی اوان الأزمات.

 الاستعارة المصرحة فی وصف عبدالکریم: عمل کما یست

 خَلْفَ الأساطیر  جَلّادٌ 

ه  فلا تثَ قوا ب سَوط 

 واحذرَُوا ف رعَونَ فهوَ طَغى

فوا أبَداً ) عبدَ الكریم  (  لمْ تنُص 

لوا قمَرًا في لیَل كُم بَزَغا  ولمْ تبَُجّ 
18 

ان خلف کل اساطیر الثورة جلاد یجب ان لا ینخدع الشعب بادعاته ویجب الحذر من سوطه فهو فرعون طاغ وان بدا فی شکل  

 قمر فی لیالی العراق المظلمة.  

ثو فساد  لوحة  ینسج  الشاعر  ان  هنا  استعارة  ویلاحظ  الجلاد  یستخدم  فهو  قاسم  عبدالکریم  یستعیر  لرة  کما  قاسم  عبدالکریم 

ان  کما  وفساده  جوره  الی  یشیر  السوط  ان  الاساطیرکما  مثل  وخداع  کذب  مجرد  فهی  وشعاراتها  الثورة  لاداعات  الاساطیر 

لظاهره فی م نظرا ًیرة القمر لعبدالکرعبد الکریم قاسم بجامع البطش والفتک کما یستعیر فی الاخیر صولفرعون استعارة ثانیة  

الناس من   ینجی  الذی  المنقذ  بصورة  برز  فهو  الحکم   يیاجدالثورة  وافتک من  اشد  الواقع  فی  انه  یری  الشاعر  ان  الا  الظلم 

 الذی ثار ضده کما انه اللیل فی ختام الفقرة الشعریة یرمز الی اجواء الظلم والبوُس الذی یعیشه الشعب العراقی آنذاک. يالملک 

 کما نری الاستعارة المصرحة فی وصف جهود الشاعر فی توعیة الجماهیر: 

دتَْ سُحُبٌ تسَقي قصائدهَُ   وشُوه 

 وكیف تبَْتلَُّ بالأمطار  أبیاتُ 

 قًا للوَعْي  مُعبَّ داً طُرُ 

ینَ المَصابیح    مُعتن قًا د 

إنْ تطُْب قْ ظَلامات 
19 

السحاب وهی تعبد طرق الوعی وتعتنق دین المصابیح لتقضی علی الظلمات ویلاحظ هنا  کان قصائد الشاعر تشرب من رحی  

الهدایة وقضی ع الوعی واشعل مصابیح  فیصوره وقد عبد طریق  المجتمع  الشعر علی  اثر  لوحة  ینسج  الجهل  ان  لی ظلمات 

الخرافات  ازالة  فی  الدین  اثر  کانه  حتی  الشعر  اثر  وبین  والجهالة  للجور  والظلام  للهدایة  المصابیح  استعار  انه  ای  والجور 

 والظلالات. 

 کما یستخدم الاستعارة المصرحة فی وصف الشعراء:  

م قمََرًا  الغارسونَ على قمُصان ه 

نْ ضَوئه  في اللیالي طالما اقتاتوُا  م 

نوُهُ   غَدٌ كتابٌ نفیسٌ دوََّ

م إلّا قصُاصاتُ  ه  ن غَد   20وهُمْ لَمْ تبَْقَ م 

ان الشعراء قد غرسوا الاقمار فی اللیالی الداجیة وخلقوا الغد النفیس فی حال انه لم یبق منهم ای بقیة؛ ویلاحظ هنا ان الشاعر  

والتنویر واللیالی استعارة عن الجور والجهل والتردی کما  ینسج لوحته عبر عدة استعارات فالقمر استعارة عن الهدایة والتوعیة  

یشیر الی المستقبل والبیت الاخیر یشیر الی ان الشعراء ضحوا بانفسهم فی سبیل بناء المستقبل وان کان ذلک یفضی   اً ان غد 

 الی هلاکهم.

 الاستعارة آلمصرحة فی وصف بسالة الاحرار ونضالهم:  عملکما یست

 كَمْ خَبَّأوا 

ن م م   نهارٍ في حقائب ه 

ئذنَةُ   لطَالما طاردتَهُم فیه  م 

 مَشَوا بكلّ  رصیفٍ للبلاد  

 فهلْ لهَُمْ 

ستشَفَعُ عندَ الله  أرصفةُ ؟
21 
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 61: 2021ر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب، مجبل، اجود،دیوان الشاع   19
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 لأشعار أجود مجبل  النسیج الشعری

 زاده استاد    یآبدانان مهد محمود                                                                            عچرش استاد مشارک  هیریخ

 حنون  نی حس ذوالفقار
 

ان الاحرار قد اخفوا النهار فی حقائبهم الا ان المآذن قد طاردتهم وساحوا فی الارصفة هروبا من بطش السلطة ، ویلاحظ هنا  

اسماءهم   الناس وتنشر  تطارد  التی  الحکومیة  الاستخبارات  المآذن کنایة عن  ان  المزهر کما  المستقبل  استعارة عن  النهار  ان 

عیا لجرائمها او تعاون السلطة الدینیة مع السلطة السیاسیة فی ر مة تستخدم الدین غطاءا شوبذلک یصور الشاعر کیف ان الحکو

 قمع الشعوب.  

 

 الاستعارة المکنیة: 

بْح  إ ذاَ  22ء من لوازمه.الاستعارة المكنیة هي ما حذف فیها المشبه به أو المستعار منه، ورمز له بشي ومن أبرز نماذجها  }وَالصُّ

، الاستعارة المكنیّة في هذه الآیة هي تشبیه الصبح بكائن حيّ یتنفسّ، ولقد حٌذف المشبّه به وهو الكائن الحي، وكُن ّي  23تنَفََّسَ{ 

 عنه بشيء من لوازمه وهو كلمة تنفس، على سبیل الاستعارة المكنیة. 

 ی وصف ابناء الوطن: کما یستخدم الاستعارة المکنیة ف

 نادوَا على القمح  : 

یسَ قَریت نا    یا ق دّ 

ن ترُاب  النَّوم  سُنبلةُ   فاستیقظَتْ م 

 حَكَت لهُمْ عن أبیها 

 كیف باغَتهَُ في لیَلةٍ 

طحنةُ  نجلٌ باغٍ وم  م 
24 

ان القمح استعارة لاولاد   القمح المقدس فاستیقظت السنابل وتحدثوا عن جور المنجل والمطحنة ویلاحظ هنا  والأ ان الاحرار س

استعا المنجل  ان  کما  الشموخ  دلالة  یحمل  والسنبل  القمح  اثمروا  الذی  الاباء  هم  السنابل  ان  کما  السلطة رالوطن  زبانیة  ة عن 

والمطحنة استعارة عن المخافر الحکومیة التی تقمع الناس وتقتلهم وبذلک عکس الشاعر عبر صورة الطبیعة صراع سیاسی ما  

 راعة خیاله. دل علی ب

 کما نری الاستعارة المکنیة فی وصف النهر:  

 ودمُوعُ نهرٍ  

 وَدَّ لوَْ یبقى هنُا دوَْمًا 

 ولا یمضي غَداً ل مَصَبّ ه  

 25وطنٌ قدیمٌ 

هنا یصف الشاعر النهروقد رثی لحال العراق فهو یذرف الدموع وقد ود لو یقف دون حراک عند العراق ولا یعبره لانه موطنه 

ً نلاحظ هنا انه یالقدیم وی   سج لوحة حب العراق فی قلب اهله فیصور النهر ویشخصه ویمنحه سمات الانسان الذی یبکی حنینا

الی وطنه فقد تصور الشاعر حال النهر بالمواطن العاشق والعراق بالوطن المعشوق وجسد النهر بهیئة من یرید المکوث لفرط  

جریان من اجمل مناظر النهر وطبیعته الا انه من خلال هذا الانزیاح اثبت حب  حبه فی العراق حتی انه آثر الاقامة وان کان ال

 الوطن.  

 الاستعارة المکنیة فی وصف الفرات والقصب:   عملکما یست

 في اللاجواب  

یقاتُ   یَحینُ الآنَ م 

 وتلَث مُ القصبَ المجروحَ أصواتُ 

 مَضى الفراتُ 

 26ولمْ یعلَمْ بأنَّ لهُ جارًا 

سج  نت بمجروحا واصوات النهر تلثمه وقد مضی الفرات وغادر جاره الذی عاتد علیه دهورا. ویلاحظ هنا انه یآان القصب  

القصب فی العراقیة عبر الاستعارة فهو یشخص  الطبیعة  الذی جلوحة  النهر بهیئة الانسان  الجریح ثم یصور  عله بهیئة الانسان 

راق الجیران وهکذا فان الشاعر استعار صورة الحبیبین وما بینهما  فعه للقصب بصدر صوتا ویلثم القصب الجریح ویصور ودا 

 من لثم وحب ومعاناة وفراق لوصف علاقة القصب بالنهر.

 کما یبین دور الشاعر عبر الاستعارة المکنیة: 

نینٌ فیه  مُلقاةُ   لدیَه  س 

 إذا اختفى شاعرٌ 

ها أرضٌ   ترَتابُ في غَد 

 اتُ وتنُسَى عل الرفّ  النهار

 
 45: 2004، (1، )طمكتبة أهل الأثر، ناصف، حفني،  دروس البلاغة ، مصر  22
 18التکویر،   23
 37: 2021مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،   24
 33المصدر نفسه:   25
 35المصدر نفسه:   26
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ه   نْ یَد   هوَ الذي أطعَمَ الأنهارَ م 

 27لكي تسَیرَ إلى المَعنى مُویجاتُ 

م الانهار ویثیر الامواج ویلاحظ هنا ان عفان الارض ترتاب والنهار ینسی اذ ان الشاعر هو الذی یط  يان الشاعر عندما یختف

نسبة الارتیاب الی الارض خلق استعارة مکنیة الشاعر فالارض ترتاب بغیابه و   هعة فی تفاعلهم معیالشاعر ینسج لوحة الطب

کما ان تصویر الانهار بانها تاکل من طعام الشاعر استعارة مکنیة ثانیة والشاعر یجسد الارض والنهار والنهر والامواج کلها  

 یسبغ الحزن علی الجمیع. ها یبین دوره فی الوطن والمجتمع حتی ان رحیلمّ معیال علی الشاعر 

 لشاعر الصبی ویصور مثابرته عبر الاستعارة المکنیة:  کما یبین دور ا

يُّ حتى    تصَاعَدَ لیَلهُُ الف ضّ 

 أنارَ  لهُ ب كُلّ  دجًُى ه لالُ 

شُ فیه  مُوسیقا   تعَُرّ 

مالُ  شَتْ ر  تابَ الماء  إنْ عط   ویتَلو ك 

دْهُمْ   تفَقََّدَ عازفیه  فَلَمْ یَج 

 وناداهُمْ كَثیرًا  : ) بسَْ تعَالوُا ( 

رَ الألحان   ل ن فَ آخ   عز 

 قرُبى إلى وطنٍ تحَُدُّ لهُ النّ صالُ 

 إلى وطنٍ أحاطَتْهُ الصحارى بقسَوت ها 

بالُ  وخانتَْهُ الج 
28 

لک  اصاحبه  وناشد  الرمال  بمیاهه  واروی  القلوب  بموسیقاه  واثار  نهارا  اللیل  احال  قد  الشاعر  نری  الحانه    يهنا  ینضمواالی 

 والجبال   يه الصحارخانت يویتقربون الی الوطن الذ

ویلاحظ هنا عدة صور استعاریة فالهلال استعارة عن الهدی کما ان الدجی استعارة عن الجور کما صور الرمال بالعطش ما 

یدل علی انه شخصها بهیئة الانسان ثم حذف المستعار منه ورمز الیه عبر کلمة العطش وذکر الماء ترشیحا للصورة کما ان 

الیه    زاستعارة عن قصائده الجمیلة ثم یصور الوطن بالذبیحة التی تحد لها السیوف الا انه یحذف المستعار منه ویرمالالحان  

لشعب  اخیانة ابناء    يبعبارة »النصال« ثم فی الاخیر یذکر قسوة الصحاری لیبین قسوة العرب بوطنهم کما ان خیانة الجبال تعن

 وجه العدو الا انهم تخاذلوا.  کان بامکانهم ان یکونوا جبالا فی يالذ

 کما یصف الاندلس الدیار الاسلامیة القدیمة ویعرب عن حبه لها مستخدما الاستعارة:  

 غادرتُ أندلَسَُ الیمام  

رب   ربًا یلوذُ ب س   وكانَ مُرتاعًا بها س 

ینَ مَرَرْتُ  فني الحارسُ اللیليُّ ح   لمْ یكتش 

 29والأضواءُ تمَلأُ قلبي 

ان الشاعر قد غادر الاندلس وکان فیها الحمام مرتاعا وهو اسراب متعددة ولم یکتشفه الحراس فی اللیل رغم ان قلبه کان یشع 

 نورا. 

الیمام للاحرار کما یصوره مرتاعا لیدل علی القمع الذی یتعرض له الاحرار کما ان لوذ اسراب   ویلاحظ ان الشاعر یستعیر 

لی خفقان الاوضاع ویصور قلبه مفعما بالضوء وهو استعارة عن الامل کما ان الحارس اللیلی یدل  الیمام بعضها ببعضها یدل ع

 علی زبانیة السلطة. 

 

 النسیج الکنائی: -3

السکاک انواع شرحها  اربعة  إلی  باعتبار خفاءها وظهورها  الکنایة  انواع  إلی   يتعدد  الكنایة  تقسّم  انّ  المفتاح ورأی  في کتاب 

 ء أو إشارة. تلویح، ورمز، وإیما

لیَدلَُّ على شيءٍ غیر مذكور، ویعُْرَفُ من قرائن الحال.  والتلویح: كنایة كثرت فیها الوسائط بیْنَ  30فالتعریض: انّ یساق الكلام 

ى هذه الكنایة تلویحاً لأنّ التلویح في اللغة: انّ تشیر إلی غیر عن   بعُْد. ومن  المكنَّى به والمكنَّى عنه.وقال ومن المناسب انّ تسمَّ

 31التلویح الكنایة عن كون الرجل جواداً مضیافاً بأنّه كثیر الرّماد.

لادة والرّمْز: كنایة قلتّ فیها أو انعدمت الوسائط بین المكنّى به والمكنّى عنه، إلاَّ انّ فیها نوعَ خفاء، مثل الكنایة عن الغباء والب

ویناس الوساد".  عبارة "عریض  أو  القفا"  سبیل بعبارة "عریض  على  منك  قریب  إلی  تشیر  انّ  الرمز  لأنّ  رمْزاً  ى  تسَُمَّ انّ  ب 

 
 36: 2021 العراق،، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،مجبل، اجود،دیوان الشاعر 27
 72: 2021مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،   28
 79: 1202مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،  29
 361: 1988السکاکی،   30
 236: 2000الهاشمی،   31
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الْخُفْیَة.
شارة: كنایة لیس بین المكنَّى به والمكنَّى عنه وسائط كثیرة ولا خفاء. 32 یماء أو الإ  والإ 

و هذه كنایة واضحة لیس فیها 33

ثا تقسیم  هناك  انّ  إشارة.کما  أو  إیماءً  ى  تسَُمَّ بأن  حریَّة  فهي  عن    نٍ خفاء  والکنایة  الصفة  عن  الکنایة  نوعین  یعددها  للکنایة 

 الموصوف.

ع فی وصف  الکنایة  الشاعر  وبسالة    سفاستخدم  المزیفة  الثورات  وفساد  الثورات  فی  النساء  ودور  السلطات  وجور  الحکام 

 کفاح  ضد الطغاة وقد برزت لدیه بنوعیها الکنایة عن الصفة والموصوف. الالابطال فی 

 

 

 

 عن الصفة:  الکنایة 

إ لَىٰ    34على صفه من الصفات أن یدل  معنى فیها  للبدّ وهی الکنایة التی لا  ومثال ذلك ما جاء في القرآن: )وَلَا تجَْعَلْ یَدكََ مَغْلوُلَةً 

عُنقُ كَ وَلَا تبَْسُطْهَا كُلَّ الْبسَْط  فتَقَْعُدَ مَلوُمًا مَحْسُورًا( 
 نهت الایة عن ذلک.   والمقصود بغل الید هو البخل والشح وقد 35

ً ألی ضربین عوهذه النوع من الکنایة ینقسم   : یضا

نایة التي یكون فیها الانتقال من إعطاء شيء ما صفة تشُبه صفة لازمة لشيء مذكور في الكلام، وفي هذا   نایة قریبة: هي الك  ك 

ثاله قول أحدهم: "هو النوّع لا یحتاج القارئ إلی واسطة بین المعنى الظّاهر والمعنى المقصود المُراد ، فیفهمه دون تحلیل له، وم 

تمانه ل لسرّ، فأبي الهول تمثال جماد لا یتكلّم.  نایة عن شدةّ ك   36ربیب أبي الهول"، وذلك ك 

في   المقصود  والمعنى  الظّاهر  المعنى  بین  العلاقة  القارئ  یفهم  حتىّ  أكثر  أو  واسطة  إلی  تحتاج  التي  نایة  الك  بعیدة: هي  نایة  ك 

الطّبخ   كثرة  ثمّ  الإحراق،  كثرة  إلی  الرّماد  كثرة  من  المعنى  انتقل  الجُملة  هذه  ففي  الرّماد"،  كثیر  "فلانٌ  ذلك:  ثال  وم  الجملة، 

ضیاف وكریم".  37والخَبز، وبعدها كثرة الضّیوف حتىّ یصل القارئ في النهّایة إلی المعنى المقصود بأنّ فلُان "م 

 بر الکنایة: یصف الشاعر حال العسف الحکومی ع

رْنا عندَ أيّ  ق یامةٍ   قالوُا : انتظ 

 نحنُ الشُّروقییّنَ حَدَّ القتل  

 لَمْ یبَْقَ في الأمصار  

 صاحبُ شُرطةٍ 

 إلّا وداسَ صُدورَنا بالخَیل  

نا ننّا ننجو كثیرًا في قصائد   لك 

 وكُلٌّ فیه  فرْحَةُ طفل  

م   لَمْ تقتن عْ أقدامُنا ب دروب ه 

 38اعتراضاتٌ ب بال  الرمْل ولنَا 

ان الشعراء تواعدوا مع السلطة علی عتبات القیامة فخیول السلطات الغاشمة قد داست علی صدور الشعراء الا انهم نجوا ولم 

یقتنعوا باتباع نهجهم ومسایرتهم ویلاحظ هنا ان الشاعر ینسج لوحة الصراع الحکومی مع الأدباء عبر الکنایة فیصور حوافر  

منا بدروبهم«  اوهی تدوس صدور الشعراء ما یکنی عن العسف الحکومی ومحاولة الاذلال کما ان عبارة »لم تقتنع اقدالخیل  

ههم والتصدی لهم ومجابهتم ویلاحظ ان الشاعر یصور  وکنایة عن عدم التهاون امام السلطات وعدم اتباعهم بل الوقوف فی وج

 الصراع بالقیامة نظرا لهول المآسی التی تحدث.

 : يالکنایة فی وصف البطش الحکومعمل وکذلک یست 

 الموتُ سَجّانٌ على أبواب نا

 والطیّ بونَ على مَسافة  قفُْل  

نْ  مالُ الناس  م   عادتَْ ج 

ها  أسفار 

یرُنا ما زالَ فوق التلّ   39وبعَ 

یصف الشاعر حال الشعراء فی  ان الموت حارس علی ابواب الأدباء وقد عادت کل جمال الناس الا بعیر الادباء لم یرجع هکذا  

یتعرض له الشعراء کما ان عودة جمال الناس ما عدا بعیر    يبلاده وهو سجن الموت ووقوفه علی الابواب کنایة عن البطش الذ

 
 397، شــروح التلخــیص علــى تلخــیص المفتــاح، بیروت: دار الإرشــاد الإســلامي.:  1997التفتــازاني، سعد الدین،    32
 403.: 1999الكتب العلمي، الخطیب القزویني،جلال الدین، التلخیص في علوم البلاغة، تحقیق عبد الحمید هنداوي، دار   33
 363: 1988منشورات محمد علي بیضون،  ،قیق الهنداوی، دار الکتب العلمیةبکر، المفتاح، تح السکاکی، یوسف بن ابی  34
 29الاسراء،  35
 345: 2000الهاشمی،   36
 347المصدر نفسه:   37
 55: 2021والکتاب، مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء   38
 56: 2021مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،   39
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الذی   الحارس  فهم مثل  بالعودة  لهم  یترقبوا الاوضاع ولا یسمح  بقوا  فانهم  الادباء  الا  الناس جمیعا  ارتیاح  الشعراء کنایة عن 

 حداث وهکذا جسد الشاعر معاناة الادباء فی العراق.الأ لی الرابیة یترقب الاوضاع ویتوجس خیفة مناعت

 کما یبین دور النساء فی الثورات وجور الحروب علیها عبر الکنایة:  

نّا النَّدامى والسُّقاةَ   وأنَّ م 

لَةُ   وفي بیُوت نا القبَُلُ الأوُلى مُنزَّ

 بها  لأنَّ أوراقنَا لا وَحْيَ جاء

ین  العشق  مُرسَلَةُ   إلّا نساءٌ ب د 

رآةٍ    عُذرًا لأیَّة  م 

 ألَمَّ بها هَجْرٌ 

 وعاثت بها في اللیل  أسئلةُ 

دْ وجْهًا تهَیمُ به    لأنهّا لمْ تج 

 ولَمْ تضَعْ شفتیَها فوقهَا امرأةُ 

 ومنذُ أنْ دنََّسَتها الحربُ ضاریةً 

نها على الأسرار  أرملة  لمْ تأتم 
40 

دنستها   فقد  یواسیها  من  تجد  ولم  الاسئلة  فیها  عاثت  وقد  الصراعات  حین  واحبابها  ازواجها  فقدت  التی  الشاعرللنساء  یعتذر 

خبرها بما یحدث ؛ ویلاحظ هنا ان تصویر الاسئلة وهی تعیث فی اللیل کنایة عن قلقل الانسان وحیرته کما ان تالحروب ولم  

ا وقد جمع الشعر بین صورة العشق والحرب وبین جور الصراعات علی النساء وما تدنیس الحرب کنایة عن التضرر بمآسیه

 افضت الیه من تلف ودمار وهلاک للحرث والنسل.

 کما یستخدم الکنایة فی وصف الابطال: 

م  ه  نْ دمَ   هنُالكَ استأذنََ الأولادُ م 

م سارُوا وما التفتوا  ه   ونَحوَ إیماض 

ضن  النخل    ثانیةً وكَي یعودوا لح 

 وراءهُم سترَُشُّ الماءَ أغنیةُ 

 مُؤكَّدونَ  

م مُدنٌُ   وإنْ شَكَّت ب ه 

واستقبلتَهُمْ بباب  الحُلْم  أسلحةُ 
41 

ان ابناء الوطن والاولاد الاحرار قد نذروا دمهم ورفع اصابعهم باتجاه العدو وهجموا دون ان یلتفتوا وقد عادوا لحضن النخل  

الماء وراءهم؛ ویلاحظ ان التفا  ورشّ  النخل    تالسیر دون  الی حضن  العودة  الهدف کما ان  الجاد فی تحقیق  العزم  کنایة عن 

انهم  لهم کنایة عن صراعهم ونضالهم حتی  السلاح  واستقبال  الماء خلفهم کنایة عن سلامتهم  ان رش  الصمود کما  کنایة عن 

 جابهوا الموت وادواته بغیة انجاز اهدافهم. 

 فساد الثورات المتحرفة:  کما نری الکنایة فی تصویر 

 في كُلّ  یومٍ لها رَبٌّ وتسَمیَةٌ 

ة  اصطبغَا   وأفُْقهُا بالدماء  الثرَّ

 فیها البیوتُ على سُكّان ها اضطَجَعَتْ 

ن خُطاهُمْ فَجأةً فَرَغا  وشارعٌ م 

 لمْ یبقَ كلبٌ ظلاميٌّ بلا سَنَدٍ 

ها مُستأن سًا وَلغَا   42إلّا وفي دمَ 

البیوت علی اهلها وخلو الشوارع من ناسها   ان الثورات المزیفة فی کل یوم لها رب وهی تثیر الدماء وتفضی الی اصطجاع 

 وولوغ الکلاب فی دم الناس. 

ی الشاعر  ان  هنا  اضطجاع نویلاحظ  ان  کما  الثورة  فداحة  عن  کنایة  بالدم  الافق  اصطباغ  ان  فنری  الثورة  وفساد  دمویة  سج 

وس اصحابها کذلک فان خلو الشوارع من سکانها کنایة عن هلع الناس من ؤتهدیم البیوت علی رت علی الاهل کنایة عن  یوالب

 واقع الثورات ودمارهم فی الشوارع حتی ان الناس تهرب من الشوارع لاجئة الی بیوتها التی تهدم علی رووسها. 

ا ورجالاتها  الثورات  زبانیة  هم  والکلب  الثورة  زعماء  عن  استعارة  الرب  ان  یعلن کما  وهکذا  الشعب  دماء  فی  یلغون  لذین 

لما تدع الشعوب خلافا  الثورات ودمارها علی  للف  يالشاعر فساد  الناس الابریاء وذریعة  لقتل  انفهسم  الحکام  بایعاز  ك تلانها 

 بالاحرار.

 

 
 66: 2021مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،   40
 65: 2021مجبل، اجود،دیوان الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب،   41
 23در نفسه: المص  42
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 کنایة عن الموصوف:  

الت الکنایة  الموصوف عی  کما  يالکنایة عن  أو شيء  ذات  أو  یدل على شخص  المعنى  في    لازم  : »ضربته  العرب  قول  في 

 43ك القلب. اذ ان مجمع الاضغان المعروف في الانسان هو القلب.لمجامع الاضغان« ویعنون بذ

 نری الکنایة عن الموصوف فی وصف صراع السلطة مع الشعراء: 

مْ أعینُُ الحُرّاس  فارتبكوا   شَكَّتْ ب ه 

لتَهُمْ خَطایاها الفتُوحاتُ   وحَمَّ

 عُشبَ فیها كي یخَُلّ دهَُموأوُرُ لا 

ناق  الریح  أو ماتوُا فأسرفوا في ع 
44 

فعان العقوبات ولم ترحمهم ارض أور  الخطایا اهول  لذا حملتهم من  الحراس قد شکّت بالشعراء  الرایح مسرعین قوان اعین  ا 

بالحراس   السلطة  عن  فیکنی  العراق  ارض  فی  الشاعر  معانآة  لوحة  ینسج  الشاعر  ان  هنا  رقابة ویلاحظ  فی  لمهنتهم  نظرا 

الشعوب حتی کانه لا هم لهم الا التجسس کما ان ارض اور ترمز الی العراق وعدم وجود العشب فیها کنایة عن شح مصادر  

کی الشاعر  رسم  فقد  وهکذا  والرحیل  السفر  کنایةعن  الریح  وعناق  الی    فالعیش  فیضطر  وطنه  فی  علیه  یضیق  الشاعر  ان 

 م القضاء علیه. الهجرة والرحیل او حتی یت

 کما یصف صمود الشعراء عبر الکنایة عن الموصوف:  

 نحْنُ الذینَ رأوَا 

 ب لاداً فَخْمةً في الشمس  

لّ    باحثةً لها عنْ ظ 

ها   لوَْ هَدَّنا جُوعٌ على أسوار 

سْرَة  لیَل    نقَتاتُ أیّامًا ب ك 

 نجمًا فنجمًا 

 سوف نأتي رائعینَ 

 45ونحتفي ضَوءًا ب باب  النخل  

ا  لشعراء راوا بلادا فخمة واقفة فی الشمس الساطعة تبحث عن ظل وقد سعوا الی مساعدتها وانهم لا یتراجعون عن ذلک ان 

صامدین ویلاحظ هنا ان الشاعر یکنی بعبارة »بلادا فخمة« عن العراق کما ان الوقوف    نولو هدهّم الجوع والتعب الا انهم یبقو

کنایة عن ارادة الاستقرار کما ان الوقوف بباب النخل کنایة عن الثبات والصمود  بالشمس کنایة عن الجهد والبحث عن الظل  

وهکذا یحسم الشاعر موقف الادباء فی انهم یریدون تخلیص البلاد من ربقة الشمس المحرقة وإسکانها فی الظل الظلیل وتحمل  

 شتی المعاناة فی سبیل ذلک والصمود حتی انجاز الهدف.

 فی رسم الواعد المشرق:  کما یصور دور الشعراء 

 فیها احتمالاتٌ ل وَردٍ قادمٍ سیضوعُ 

 لَمْ یفُجَعْ بلحظة  جَدب  

قوُا طُرُقات ها  ینَ تذَوَّ  كَمْ قالَ للشعراء  ح 

نْ صَحب    : مَجداً لكُمْ م 

لّاءُ الطیور  إلى غَدٍ   أنتم أد 

والواعدونَ الذكریات  ب شَطب  
46 

یحققون   نان الورد سیاتی ویضوع مرة اخری ولا یجدب بعدها ویمجد الشعراء ویسمهم بالمجد لانهم ادلاء الطیور الی الغد الذی

 الوعود وینهون الذکریات المرة الیمة.

راء  ویلاحظ هنا ان الورد کنایة عن بزوغ فجر جمیل کما ان انتهاء عهد الجدب کنایة عن انتهاء عهد الجور کما یصور الشع

ی الاحرار وبذلک یبین دور الشعر فی هدایة الجماهیر الحرّة نحو مقصدها کما ان من واجب الشعراء انهاء عهد أادلاء للطیور

الذی استولی علی مصیر الوطن وقد شکل اسوء الذکریات فیشطبه   ةالبال   يالذکریات المرة ما یعنی القضاء علی الجیل التاریخ

 من بال سجل الامة.

 

   النتائج:

العراقیة   الاقوام  وحال  والشاعر  الشعر  خلاله  من  وصف  وقد  والمرسل  البلیغ  التشبیه  ولاسیما  التشبیه  فن  من  الشاعر  اکثر 

 والابطال المناضلین والنساء وکان فی مجمله مبدعا دقیقا فی رسم الصورة المعبرة.

ع فی وصف  الکنایة  الشاعر  فی  ساستخدم  النساء  ودور  السلطات  وجور  الحکام  وبسالة  ف  المزیفة  الثورات  وفساد  الثورات 

 کفاح  ضد الطغاة وقد برزت لدیه بنوعیها الکنایة عن الصفة والموصوف. الالابطال فی 
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 المصادر :  

 القران الکریم

 2007دار الجیل،   ،خفاجي، بیروتالالعباس عبد الله، »البدیع«، تحقیق محمد عبد المنعم  وابن المعتز، أب

 . 1997دار الإرشــاد الإســلامي،  ،التفتــازاني، سعد الدین، شــروح التلخــیص علــى تلخــیص المفتــاح، بیروت

 2000العلم الحدیث،  ،الجارم، عَلي ومصطفى أمین، البلاغة الواضحة، القاهرة

 . 1999دارالكتب العلمي، ،جلال الدین، التلخیص في علوم البلاغة، تحقیق عبد الحمید هنداوي،  الخطیب القزویني

 1412بکر، تحقیق الهنداوی، دار الکتب العلمیة، منشورات محمد علي بیضون، سکاکی، یوسف بن ابیال

 .  1998عبدالعزیز، الادب العربی فی الاندلس، بیروت، دار النهضة، ، عتیق 

 2004  (،1مكتبة أهل الأثر،)ط ،، مصر ناصف، حفني، دروس البلاغة

 2021ن الشاعر،  العراق، الاتحاد العام للأدباء والکتاب، مجبل، اجود،دیوا

 .2000الهاشمى أحمد، جواهر البلاغة، مصر، المكتبة العصریة، 

 

 

 


