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 ممخص البحث 

لقرون خلت شكلت الطقوس علامة فارقة فً حٌاة الناس فً حٌنها إذ " ان كل الطقوس هً فً الأساس         

تشد بٌن أجزاء مشهد من المشاهد ، شًء ٌرى وٌسمع من قبل جمهور حً ومن هنا  لأنهاطقوس درامٌة ، 

ك ٌستطٌع المرء ان ٌنظر إلى ٌنبغً التأمل فً )القربان الإلهً(* او التتوٌج او مراسم الدفن الرسمٌة . وعلى ذل

افعالاً درامٌة واحداثاً مسرحٌة كما ٌستطٌع اعتبار الدراما طقساً من الطقوس . ان الجانب  باعتبارهاالطقوس 

وقد كان القدماء أكثر انفتاحًا  (2)ٌنفصم منه فً هذا الجانب " الدرامً للطقوس ٌستبان فً واقع المحاكاة الذي لا

أساطٌره  عن فضلاً وجهات نظره الخاصة حول الخلق والسبب والنهاٌة والمصٌر ، على القدسً ، حٌث وضع 

الحقٌقً كجزء لا ٌتجزأ من وطقوسه الدٌنٌة الناتجة. وتسمح هذه الطقوس للإنسان أن ٌكشف لنفسه مصٌره 

س الدٌنٌة لا تكتفً بالكشف عن بنٌة الحقٌقة أو الوجود فً أحد الأبعاد ، ولكنها ، وهذا ٌعنً أن الطقو العالم

تضفً أٌضًا معنى على الوجود البشري. وهكذا تبدو الأسطورة فً شكلها الأولً استجابة دٌنٌة متصلة 

ض ، وهكذا جاءت دراسة هذا البحث لتكشف ملامح الأداء المبنً على الفطرة فً عروبالشعائر والطقوس 

 ضم   الذي وإذ تضمن الفصل الأول الاطار المنهجً مسرح التعزٌة وتنقسم هذه الدراسة إلى أربعة فصول 

 إجرائً تعرٌف تخصٌص تم وقد وحدوده البحث أهداف عن فضلاً الٌه  والحاجة البحث وأهمٌة البحث مشكلة

  المصطلحات لبعض

 ومقاربات التعزٌة دراسة على أشتملمبحث واحد  من نظري إطار بناء الباحث حاول فقد الثانً الفصل فً أما

 فً الغائٌة الثانً المبحث تناول فٌما ، التعزٌة لمسرح والتأصٌل الجذور فٌه الباحث تناول الشرق فً الأداء

 العام بمفهومه الممثل أداء فً الغائٌة هما رئٌسٌن محورٌن المبحث هذا وتضمن التعزٌة مسرح ممثل أداء

 بٌنما.  المفهوم هذا وفق الممثل مع تعاملوا الذٌن العالمٌٌن المخرجٌن وابرز للغائٌة   العام المفهوم إلى متطرقاً 

 سمات عدة المحور هذا نتج التعزٌة مسرح ممثل أداء فً الغائٌة إلى تطرق فقد المبحث هذا فً الثانً المحور

 هنا الغائٌة إن كما الدٌنً معتقده وإلى الله إلى التقرب الممثل خلالها من ٌرٌد دٌنٌة قصدٌة إظهار ابرزها كانت

 فً بٌنما.  الإقلٌمً ومجتمعه محٌطه فً اعتبارٌا اسماً  حقق قد ٌكون الممثل كون اعتبارٌة تكون أن ٌمكن

 فً الباحث ٌبٌن التعزٌة مسرح عروض مع ومقارباتها التشابٌه دراسة إلى الباحث تطرق فقد الثالث المبحث

 بٌن والتقارب الشبه أوجه لبٌان التعزٌة وعروض التشابٌه محوري خلال من السمات ابرز دراسة المبحث هذا

 الآلٌات لهذه والتطبٌق والأكادٌمً الفطري الاستخدام إلى ٌعزى وما ، الأداء من النوعٌن لهذٌن التنفٌذٌة الآلٌات
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 أما. النظري الإطار عن نتجت التً المؤشرات الباحث استخلص الثانً الفصل نهاٌة وفً ذلك وبعد .والأسالٌب

 ما حسب ، البحث وأداة والعٌنة المجتمع حدد حٌث ، البحثٌة إجراءاته الباحث أجرى فقد الثالث الفصل فً

. المرئٌة والمصادر الملاحظات من إلٌه الوصول الباحث استطاع ما وكذلك البحث طبٌعة مع ٌتناسب

النتائج استخرج الباحث ، اما الفصل الرابع فقد  بحثه عٌنة بتحلٌل قام ثم ومن ، والمقابلات والاجتماعات

 ... والاستنتاجات

 الكلمات المفتاحَة : ) طقوس ، الأداء الفطرٌ ، التعزَة (

Abstract 

      For centuries,rituals constituted a milestone in the lives of people at the time, as 

“all rituals are essentially dramatic rituals, because they pull between parts of a scene, 

something seen and heard by a living audience, and from here we should meditate on 

(the divine sacrifice)* or the coronation or The official burial ceremonies. 

Accordingly, one can look at the rituals as dramatic actions and theatrical events, as 

one can consider the drama as one of the rituals. The dramatic aspect of the rituals is 

revealed in the indissoluble reality of simulation in this aspect.” (The ancients were 

more open to the divine, In it he laid out his own views on creation, cause, end, and 

destiny, as well as his resulting myths and religious rituals. These rituals allow man 

to reveal to himself his true destiny as an integral part of the world. This means that 

religious rituals not only reveal the structure of truth or existence in one of the 

dimensions, but also give meaning to human existence. Thus, the myth appears in its 

initial form as a religious response related to rituals and rituals, and thus the study of 

this research came to reveal the features of performance based on instinct in the 

performances of the theater of condolences. Research objectives and limits A 

procedural definition of some terms has been allocated 

In the second chapter, the researcher tried to build a theoretical framework from one 

topic that included the study of condolences and approaches to performance in the 

East. General, referring to the general concept of teleology and the most prominent 

international directors who dealt with the actor according to this concept. While the 

second axis in this topic dealt with the finality in the performance of the Al-Taziah 

theater actor, this axis resulted in several features, the most prominent of which was 

showing a religious intention through which the actor wants to draw closer to God 

and his religious belief. in its surroundings and regional community. While in the 

third topic, the researcher touched on the study of resemblance and its approaches to 

the performances of the theater of condolence. and methods. Then, at the end of the 

second chapter, the researcher extracted the indicators that resulted from the 

theoretical framework. In the third chapter, the researcher conducted his research 
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procedures, where he identified the community, the sample, and the research tool, 

according to what is commensurate with the nature of the research, as well as what 

the researcher was able to reach from the observations and visual sources. And 

meetings and interviews, and then he analyzed his research sample. As for the fourth 

chapter, the researcher extracted the results and conclusions 

Keywords: (rituals, innate performance, consolation)  

 الإطار المنهجي لمبحث  :الفصؿ الأوؿ

 أولا : مشكمة البحث :

عرفت الشعوب القديمة أشكالا مف المسرح الديني تقع في منتصؼ الطريؽ بيف الطقس والمسرح ، وىذا ما      
ففي حضارات بلبد ما بيف النيريف عرفت أشكاؿ تجمع بيف الطقس والعرض .  الأثنيةيطمؽ عميو اسـ الدراما 

د تقاليد مسرحية فرعونية كانت المسرحي ، وفي الحضارة المصرية القديمة ، أظيرت الاكتشافات الأثرية وجو 
لبئو بعد تأخذ غالبا طابع الطقس ارتبطت بالعقيدة الأوزيرية ) آلاـ أوزيريس الذي قامت زوجتو إيزيس بجمع أش

مع مجموعة مف الشخصيات تؤدي أدوارىا التعبيرية عبر الصوت والحركة ، و  خلبؿكاف يعبر عنيا مف  (موتو 
نوع مف التشابو بينو وبيف الآخريف  إلىالحاجة  ومعفجر التاريخ لصانع العرض الطقسي منذ الوعي المتزايد 
)التجسد( أو تجسيد ما أراد تقميده ، وأف ىناؾ شيئًا  إلىمف الممكف أنو شعر أيضًا بالحاجة  ، استخدـ المحاكاة

 -الرقص ؛ أو ربما التمثيؿ الإيمائي  يمكنو لمسو والشعور بو ماديًا ، وربما ىذا ىو المكاف الذي بدأت فيو حركة
المحاكاة يتـ بشكؿ غريزي.  إلىالذي يقاؿ إنو يسبؽ الكلبـ أو التمثيؿ الشفوي. يتفؽ العمماء عمى أف المجوء 

آخر الغرائز التي يميزىا الرجؿ ، ىناؾ مف يطمؽ عمييـ غرائز  إلىمثمما توجد غريزة البقاء وغريزة الجنس ... 
 (ٕ)أف ) يعرض ( ، وأف يمثؿ ، وأف يرى نفسو مجسدا أيضا . إلىلإنسػاف كػاف ومػا زاؿ يحتاج أف ا )التمسرح( أو

وجدير بالذكر فقد ترسخت أسس بناء الشعائر منذ العصور القديمة ، بعد أف وجد الإنساف الأوؿ نفسو في بيئة 
لمتعايش مع ىذه الأشياء  اكافياً لي مميئة بالظواىر والأحداث التي تسبب الذعر والخوؼ، ىذا لأنو لـ يجد تفسيراً 

 اذ لكنو يؤمف بنفسو كما يبدو أنو يتجوؿ في ىذا الكوف الشاسع بحثاً عف القوى الخفية التي تحكمو غير المرئية
كاف عميو أف يعطي ىذه الظواىر تكويف أبعاد مرئية تكوف مصدر كؿ الأحداث المحيطة بو ، فالقوى التي يرمز 

مف الأخطار المحيطة بمجرد تقديـ القرابيف ليا، اذ تعتبر التضحية أحد الموضوعات إلييا بالآلية تحميو 
القبائؿ البدائية  إستشعرتالرئيسية لمموت ، والتي ليا معناىا الأصمي النموذجي ، وىي ضرورية لمغاية . حيث 

سواء كاف ىذا الفعؿ رقصة  لأنيا تتضمف فعلًب رمزيًا ومجازيًا ، (ٖ)بأف لدييـ الدافع لمتضحية مف أجؿ للآلية .
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قبمية تظير حركات الطوطـ ، أو كسر الخبز والشرب أثناء التضحية المسيحية ، أو طقوس شامانية آسيوية ، 
حضور الآلية ، ويؤدوف طقوسًا يحاكوف مف خلبليا  إلىأو في )الفودو( اليند. ينجذب الكينوت و المصميف 

" ربما كاف الإيقاع د الاحداث التي تعبر عف الحالات المشار الييا الشخصيات المناط بيا تجسي أداءعبر  الآلية
وف تعبيرًا الموسيقي والرقص الحر أوؿ أشكاؿ ىذا الفعؿ المندفع ، الذي أصبح تدريجيًا طقسًا مقننًا. في ذلؾ ير 

جمعي ذي قواعد واصوؿ مرسومة  أداء إلىفردي حر  أداءوبذلؾ يتحوؿ الطقس مف  عف تجربتيـ الشخصية.
في حياة الانساف البدائية ، عندما أراد أف ينقؿ الأفكار التي سالت في  الأداءوعلبوة عمى ذلؾ فقد تميز  (ٗ)بدقة".

مخيمتو ، ولـ يجد متنفسا لمتعبير عنيا ، " ففي الشعائر كما في الدراما ، يكمف اليدؼ في مستوى مف الوعي 
بصيرة لاتنسى تناوؿ طبيعة الوجود ، وفي تجديد قوة الفرد لمجابية العالـ . وذلؾ يتجمى المتسامي ، في نفاذ ال

و لتمؾ الأحداث التي حدثت لو ، وكاف مستعدا لمتعبير والكشؼ عنيا ، حيث كاف التعبير  (٘)في التطيير"
تعد حمقة صمة  تيأي وظؼ ) لغة الجسد ( ال حركة جسده إليو ىو عبر تجسيدىا و يتحقؽ ذلؾ بواسطة الأقرب

وبيذه الطريقة يجسد طقوسًا طالما رغب في التعبير عنيا ، حيث انطمقت  الاتصاؿ ما بيف المرسؿ والمتمقي
إقامة طقوس لظواىر  إلىحركات جسده في الفضاء للئعلبف عف البداية الأولى في لحظات المحاكاة ، مما أدى 

لمسرح مع نشأة الحضارات القديمة كحضارة وادي الرافديف فقد وجد ا معينة كاف ليا الأثر البالغ عمى حياتو.
شبو درامية اتضحت معالميا  أدائية وحضارة وادي النيؿ وكذلؾ الحضارات الشرقية نتج عف تمؾ الطقوس مظاىر

" اف النشاط المسرحي قد بدأ ، مع الطقوس الدينية السحرية البدائية أو مع الطقوس الاجتماعية ، عند الاغريؽ .
قصات الشعائرية والاحتفالات ... الخ نقوؿ بدأ في اليند كما في الثقافات الأخرى . بؿ حتى اليوـ فأف قبائؿ والر 

كثيرة في مناطؽ مختمفة ، تمارس طقوساً مرتبطة في الوطف الطقوس المرتبطة بالميلبد ، بالموت بالبموغ ، 
والقوى البدائية ، وىي طقوس تحتوي عمى بالزواج ، بجمع الطعاـ ، بالصيد ، بالمعارؾ واسترضاء الآلية 

تمخضت مشكمة البحث الحالي بالسؤاؿ التالي وعمى ىذا الأساس  (ٙ)عناصر درامية أو مسرحية بصورة واضحة "
 ؟ التعزية الفطرية في حضارة وادي الرافديف أثر عمى الطقوس الادائية الحالية طقوس هؿ ل: 

 -ثانياً : أهمية البحث والحاجة إليه : 

 المنبثقة بلبد الرافديف في الفطري الأداء ومقاربات التعزية طقوس عمى التعرؼالحالي ب البحث أىمية تكمف -ٔ
 لمتعرؼ عمى جذور واصوؿ مسرح التعزية  المسرحية الفنوف دراسة مف

 الابتكارات عمى التعرؼ عمى مجاؿ الفنوف المسرحية في والباحثيف الطمبة الاكاديمييف لمساعدة  -ٕ
  العزاء بمسرح تتعمؽ بحثية مساحات وخمؽ المسرحي الأداء التي تخص الجديدة المسرحية والاكتشافات



 التعزية طقوس..أحمد هاشـ صيهود المياحي/ الباحث أ.ـ.د منقذ محمد فيصؿ البجدلي
 الرافديف وادي حضارة في الفطري الأداء ومقاربات

 

184           2222الأول  كانون/ ملحق العدد الاربعون والثلاثون .. الحادٌالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /

 -ثالثاً : هدؼ البحث :

 بلبد الرافديف في الفطري الأداء ومقاربات التعزية طقوسعمى  التعرؼ إلى البحث ىذا ييدؼ

 -رابعاً : حدود البحث :

   عروض مسرح التعزية في العراؽ :الحدود المكانية
  ٕٕٕٓعاـ  إلى ٜٕٓٓ: العروض المسرحية المقدمة مف عاـ  الحدود الزمانية

 بلبد الرافديف في الفطري الأداء ومقاربات التعزية طقوس : تمثؿ الحدود الموضوعية دراسة الحدود الموضوعية

  -خامساً : تحديد المصطمحات :

 اولًا : الطقوس 

 .......... إصطلاحاً :الطقوس 

الطقوس يعرفيا بعض الباحثيف بأنيا " تمؾ الشعائر والاعماؿ الدينية التي تشكؿ الجانب العممي مف العقائد 
فيذا  (ٚ)واللبىوت . وتعبر عف بعض جوانب الميثولوجيا وتكسبيا صفة الديمومة والاتصاؿ مع اللبىوت 

التعريؼ قد أكد عمى الارتباط الوثيؽ بيف الطقوس والشعائر الدينية التي تعد ترجمة عممية لمعتقدات الجماعة 
الشعبية ، والتي تتغذى ببعض التصورات ذات المرجعية الأسطورية الضاربة بجذورىا في أعماؽ الأزمنة الغابرة 

 نح الطقوس صفة الاستمرار والديمومة ، وىذا الامتزاج بيف البعديف : الديني والاسطوري يم

 التعريؼ الاجرائي لمطقوس

 مف ميـ جزء إنيا. جيؿ إلى جيؿ مف وتنتقؿ التقاليد عبر تنتقؿ والقيـ الممارسات مف مجموعة ىي : الطقوس 
وغالبا ما تكوف الطقوس  كمما تقادمت في الزمف وقيمة مقدسة و تصبح الشعوب معتقدات تجسد لأنيا الثقافة

 متوارثة . 

 :ثانياً: الأداء

 الأداء........إصطلاحاً 

 الممكف مف بحتو صدفة او ، زائد او ، مساعد عامؿ مجرد ليس: "  بأنو كارلسوف مارفف تعريؼ حسب الأداء
 والوجود إلى المعب يستحضر والأداء . تمعب عندما فقط وأخيراً  اولا توجد المسرحية بؿ ، المسرحية عف تمييزىا
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 يغطي )الأداء( فمصطمح تعيش تجربة أي الأداء يشمؿ (ٛ)" ذاتيا في حد المسرحية ىو المسرحية ولعب ،
 قصدية كارلسوف ويصؼ ، الحية والعروض البدنية الخبرة ذلؾ في بما الفنية الممارسات مف واسعة مجموعة
دراكنا ، ما اجتماعياً  دوراً  يمعب انو أو أخر وقت في يعي شخص كؿ: "  قائلبً  الأداء  أنماط حسب حياتنا أف وا 
 أو أداءاً  اعتبارىا الممكف مف الإنسانية الأنشطة كؿ إف احتماؿ تشير المجتمع يفرضيا التي السموؾ مف مكررة
 نفعمو ما ونعي فييا نفكر ولكننا عندما ، تفكير دوف أشياء نفعؿ قد فنحف ، بوعي تتـ التي الأنشطة الأقؿ عمى
 استعراض عمى يشتمؿ احدىما:  للؤداء مختمفاف مفيوماف فيناؾ ىذا وعمى.  الأداء صفة يعطييا الوعي فاف

 مف أكثر السموؾ مف ومقنعة معروفة لأنماط استعراض ولكنو ، ايضاً  استعراض عمى يشتمؿ والآخر الميارات
)  الأداء يعرؼ و (ٜ)" العربة أداء ، المدرسة في الطفؿ أداء ، الممثؿ أداء فف مثؿ معينة لميارات استعراض

 أف ىو الميـ فالشيء ، يؤديو الذي والدور متفقا وتمثيمو وشعوره وجيده الممثؿ تفكير"  بأنو(  ستانسلبفسكي
 يتـ الثنائية ىذه خلبؿ ومف بالثنائية وعيا يشتمؿ شئ كؿ بانو"  بوماف ريتشارد يرى بينما (ٓٔ)صادقا" أداء تؤديو
(ٔٔ)" الذاكرة في موجود اصمي نموذج او لو مثالي آخر بنموذج مقارنة ذىنية صورة في وضعو بعد ما فعؿ تنفيذ

 

.  أدائي نشاط عف فكرة تؤدي ، لدوره الممثؿ لعب ، الدور لعب أما بالنسبة لباتريس بافي فيعرؼ الأداء بأنو "
 (ٕٔ)والارتجالي العفوي بالمعنى التمثيؿ عرضي بشكؿ تسترجع فإنيا jeu dramatique الحديثة المفظة أما

  ومف خلاؿ ما تقدـ مف تعاريؼ الأداء صاغ الباحث تعريفاً أجرائياً وهو :

 أف يمكف أو ، المسرحي لمعمؿ أكاديمي ممارس يجسدىا ومنظمة مقنعة محاكاة أو إنو عمؿ
)  بالنسبة الحاؿ ىو كما محيطو عف الناجمة فطرتو إلى أداؤه يرجع طبيعي شخص يقدميا

  الذيف يقوموف بأداء عروض التشابيو الحسينية( لممشبييف

 ثالثاً : الفطرة 

  إصطلاحاً  الفطرة......

 وميما ، الدنيا ىذه في وجوده منذ لو ملبزمة -الفطرة ىذه خلبؿ مف - الإنساف لدى الخمقية النزعة إف وعميو 
 لاَ  ۚ   عَمَيْيَا النَّاسَ  فَطَرَ  الَّتِي المَّوِ  فِطْرَتَ   وجؿ عز لقولو التبديؿ صعبة تظؿ ، خارجية تأثيرات مف اعتراىا
 بلب وىي أبدأ تنعدـ ولا تتبدؿ لا لكنيا والنقص الكماؿ بيف تتفاوت الخمقية النزعة وىذه،  * ۚ   المَّوِ  لِخَمْؽِ  تَبْدِيؿَ 
 بمقتضاىا سموكيـ ومدى ، الفاضمة الأخلبؽ تحقيؽ مدى في بينيـ تتفاوت ثـ ، الناس كؿ لدى موجودة شؾ
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  ومف خلاؿ ما تقدـ مف تعاريؼ لمػػػػػػػػػفطرة صاغ الباحث تعريفاً أجرائياً وهو :

 طقوس أداء مثؿ ، معيف خارجي لحافز استجابة عادة يتجمى لمفعؿ دافع أو فطري دافع ىي
 توصؼ ما غالبًا ضمف طقوس التشابيو الحسينية ، و تكرارىا في بداية كؿ عاـ يتـ التي التشابيو
 .تحديده في دورًا المحيطة البيئة تمعب سموكي نمط بأنيا اليوـ الفطرة

 الفصؿ الثاني : ) الإطار النظري (

 : حضارة وادي الرافديفعبر  الأداء الطقسيمظاهر 

"  إذ الدينية المتطمبات لتمبية الأيديولوجية الممارسات خلبؿ مف الرافديف وادي حضارة في الطقوس تتشكؿ     
 الدينية ، الاحتفالات ، والقرابيف النذور ، والتراتيؿ والصلبة التطيير:  الرافديف وادي حضارة ديانة في شممت
والتعاويذ ... رغـ اف المعبد كاف يمارس مختمؼ اشكاؿ الطقوس الدينية والمناسبات  الادعية ، والترانيـ

ػ التي نشأت في الأصؿ  احتفالات رأس السنة الاجتماعية بما فييا احتفالات الزواج والمراسيـ الجنائزية ، الا اف
ستناداً  (ٖٔ)أىمية وشمولية وبيجة وحضوراً جماىيراً ." كثرعيداً مف أعياد الطبيعة ػ كانت الأ ما سبؽ فقد  إلىوا 

نتج عف تراكـ الحضارات التي سادت في جنوب بلبد ما بيف  ورث السومريوف تقميدًا حضاريًا لمطقوس الجنائزية
قبؿ الميلبد ، وكانوا يعتقدوف أف إقامة ىذه الطقوس ىو علبمة عمى رقي تمؾ الحضارة. وقد  ٓٓٓ٘ النيريف منذ

 أقساـ : أشار لتمؾ الطقوس خزعؿ الماجدي في موسوعتو ) متوف سومر ( وقسميا لثلبثة

 إنو طقس يتـ فيو تقديـ الأطعمة المختمفة لأرواح الموتى ، وتعد فيو مائدة طعاـ  طقس الكسبا : -ٔ
 الذي أقيمت لأجمو تمؾ الوليمة . يالمتوف فارغ لروح مع ترؾ مقعد جموس

تقوـ ىذه الطقوس بأرواء عطش الموتى حسب معتقدىـ ، ويتـ سكب الماء مف خلبؿ  طقس المي نقو : -ٕ
أنبوب خزفي ينزؿ مف سطح الارض حيث العالـ السفمي. وتـ العثور عمييا في أحد المباني التابعة 

 ولكي( ، وفي قبر ممؾ أور وجد أيضًا مكانًا مخصصًا ليذا الغرض.لمممؾ السومري )ش
الأسرة  قبؿ مف المتوفى فضائؿ ذكرى لإحياء( الاسـ تسمية)  طقوس وىي : الشومازكارو طقس -ٖ

 تسمية اطلبؽ اليدؼ ذات حقؽ آخر تقميدًا خمؽ مما ، أمره ينسى لا كي ، حولو مف والأشخاص
  (ٗٔ)التعزية .طقوس  اثناء المتصؿ ذكره عف فضلبً .  الجدد المواليد اسماء عمى المتوفي
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ف الأصؿ في ىذه التعزية طقس وجد لتخفيؼ التوتر الذي يعيشو أقارب المتوفى وأصدقائو ، ومف جية أخرى  وا 
" وكاف ىناؾ عدد مف الكينة الذيف يؤدوف ىذه الشعائر وىـ كينة  .فإنيا تعزز خمود ذكرى المتوفى وعدـ نسيانو

تور ( وكاف كاىف  -ماخ ( اي ) الكاىف العظيـ ( وكينة الػ ) كالا ( اي النادييف وكينة الػ ) كالا  -) كالا 
اىنات كذلؾ او عمى القيثارة أثناء ندبة واناشيده الحزينة . والك Halhallatuالكالا يعزؼ أما عمى طبؿ ىميلب تو 

يؤديف ىذه الشعائر وىف مف نوع ) لوكر ( و ) اينتو ( ، وكاف أىؿ الميت يعبروف عف حزنيـ بترؾ الشعر 
اشعث او بنتفو والنواح باصوات عالية والمطـ عمى الوجو ، والقاء اليديف عمى الأرض وضربيا وتمزيؽ الثياب 

ف روحيا التعبيرية في استثمارىا الادائي عبر وقد تـ بعد كؿ ىذه الممارسات الطقسية الاستفادة م (٘ٔ)"
ولعؿ مف ىذه التقاليد عادة مسح  شخصيات منتخبة لتجسيدىا الادائي بشكميا المتأصؿ والمتطور عبر التاريخ ،

النماذج قد وصمت الينا وتـ يرى الباحث اف ىذه وىنا الرأس بالطيف والخشوع المتمثؿ بإنحناء الرأس نحو الأرض 
لىالطقوس التعزية الادائية الفطرية و استثمارا في  الحسينية المتجية  المواكبجمياً عند مرور  يومنا ىذا إذ نراىا ا 

ومف الجدير بالذكر أف بعض الطقوس كانت تحوى أناشيد ،  صوب كربلبء وىـ يؤدوف ) ركضة طويريج (
ص عمى الاعتراؼ بكثرة الذنوب كما تنص عمى أف ىذه الذنوب ربما كانت غير مقصودة بالنسبة للآلية و قد نت

التقوى الدينية تكافأ بالعمر الطويؿ في الحياة الدنيػا لأنو مؤدي فطري لذلؾ فإف ىذه الأناشيد  يؤديلا يعرفيا مف 
أف المرء  إلىيظير في النصوص الدينية ما يشير ػ ومف الغريب أف الجزاء في الآخرة لـ يكف واضحا بؿ كاف 

ىذا يعني أف الأحداث التي تتخمؿ الأساطير السومرية ،  (ٙٔ)يمقى جزاءه مف ثواب وعقاب في حياتو الدنيػا
يمكف )تمثيميا( مف خلبؿ ىياكؿ طقسية درامية ، عمى أساس أف تشابو الأشياء كانت تؤدى فطرياً و والبابمية 

يمكف أف يؤثر عمى وجودىا ، وأف ىذه الطقوس الدينية الدرامية تمكف مف التواصؿ مع الآلية. أي بمعنى ما 
 ىذه الطقوسو يمكف أف يكوف إقامة أداء طقسي مناسبة دورية وفرصة ثمينة لتمبية احتياجات الإنساف ورغباتو . 

 حينما ، مردوخ أو تموز الغائب يؤدى النعي للئلو عندما ، الجديد بالعاـ الرسمي الاحتفاؿ في الدولة إلييا ترمز
. " وىذا ) الموت ( الموقت ، لا يعتقد بأنو كاف يمثؿ إيمائياً السفمي العالـ جبؿ في محاصر( الإلو) ذلؾ يعمف

يريس ، فقد كانت حالة الطبيعة كافية لتأكيد ىذا الموت : فالأرياؼ كما كاف الأمر في مصر بالنسبة لموت أوز 
الجرداء والقطيع الراكف لا عشب أمامو ، . . . كؿ ذلؾ دلالة عمى غياب الإلو أو موتو ، أو عمى أقؿ تعديؿ 

ما يفسر أف أسطورة نزوؿ الإلية إنانا إلى العالـ السفمي كانت مسرحية (ٚٔ)عدـ قدرتو عمى التأثير في الطبيعة ."
الأحداث المأساوية التي رافقتيا ، مما أدى بنا إلى حقيقة أف المسرحيات اليونانية كانت مبنية بسبب في الواقع 

( ، وتتألؼ مف قبؿ الميلبد( ، التي كتبيا )أسخيموس ٛ٘ٗ)الاورستيا  عمى ىذه الأسطورة بطريقة او بأخرى مثؿ
)اغمانوف( ، و )حاملبت القرابيف( ، و )الصافحات(. ففي المسرحية الاغريقية تقوـ كميتمنسترا بقتؿ زوجيا 
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. " واذا كاف البعض لايري  أرسمت الإلية إنانا زوجيا تموز ليحؿ محميا حيث إلى العالـ السفمي أجمانوف ، بينما
بؿ يعتبره جزء مف الطقوس الدينية ، فجوابنا لو نعـ ، اف ذلؾ جزء مسرحاً  اف يسمي تمثيؿ احداث ىذه الأسطورة

مف الطقوس الدينية ، ولكف أداء ىذا الجزء تمثيلًب ، ولذلؾ ظيرت الحاجة إلى بناء خاص بيذا التمثيؿ ، لاف 
القديـ والذي المعابد لا يمكنيا اف تفي بغرضو ) ... ( ومما يؤكد ىذا الاعتقاد كثيراً ىو وجود الممثؿ في العراؽ 

وعميو يمكننا اف  (ٛٔ)كاف يمفظ بالمغة البابمية بػ ) موميمو ( فمو لـ يؾ ىناؾ تمثيلًب لما ظيرت الحاجة إلى الممثؿ"
ىذه الطقوس الدينية في الحضارات السومرية والبابمية العديد مف  مف اتخذ نستنتج اف الأداء الطقسي ىنا

فع بلبد ما بيف النيريف ، سواء كانت تتعمؽ بالسمطة السياسية والحكـ المظاىر المختمفة مع تنوع احتياجات ودوا
أو الموت والحياة والخطيئة )دوافع  )الدوافع المعززة( أو الخصوبة والدوافع المتعمقة بالتنمية، الدوافع الاستباقية

يوـ رأس السنة وفقًا ليذا التصنيؼ ، يمكف معالجة ثلبثة مظاىر طقسية تحدث في و  القمؽ( أو مواضيع أخرى
البابمية ، والتي تقاـ بانتظاـ كؿ عاـ ، وتدعو مطالبيـ إلى الخروج مف الوقت الآني والدخوؿ إلى الوقت 

يمكف الإشارة اف " كؿ عيد ديني ، وكؿ وقت  .وتأسيساً عمى ذلؾ(ٜٔ)الأسطوري )استعادة الزمف المقدس (
 فالحضور ) في البدء ( ،ي ماض اسطوري حاصؿ ف الإليية الأحداث عف الكشؼ إعادة طقوسي يتكوف مف

 تـ الذي الأسطوري الوقت إلى أخرى مرة العودة أجؿ مف ، العادية الزمنية الفترة مغادرة يتطمب لمطقس الديني
والعالـ السفمي يمثؿ في معتقدات سكاف العراؽ القدامى بالطبقة الأخيرة مف الأرض  (ٕٓ)" في الطقس ذاتو إحياؤه

وفوؽ سقفو كانت تمتد المياه الجوفية العميقة وىذا العالـ كاف محاطاً بسبعة اسوار وبنير يحيط بالسور الأوؿ 
ومف  (ٕٔ)ائر الجنائزية "الشع أداء طقوسمنو ويسمى ) خوبور ( وكاف لايسمح لمموتى بعبور ىذا النير الا بعد 

خلبؿ الطقوس الدينية لممعتقدات المختمفة بيف الحضارات ، فإف الأساطير في عقمية المجتمعات البدائية ىي 
حقائؽ حدثت في العصور القديمة وكاف ليا تأثير مادي عمى حياة الإنساف وايمانو بمعتقده ، أما بالنسبة لربط 

س يكاد يكوف التطبيؽ العممي للؤسطورة ، والمعتقد معاً لاف الطقوس ، " فاف الطق بالأداء الطقسيالأساطير 
التي ترافؽ الادياف كانت في اغمبيا ، تحتوي عمى ما يشير إلى وجود حكاية، او ثيمة مقدسة تقؼ خمفيا، ىذا 
اـ اذا كانت بعض الطقوس اعادة حكي، او قص، او تمثيؿ للؤساطير نفسيا مثؿ طقوس تموز، وعشتار، التي تق

في اعياد الربيع المفرحة، حيث زواج تموز وعشتار، او اعياد الصيؼ الحزينة حيث التأبيف الجنائزي لتموز، 
 . (ٕٕ)وحزف عشتار عميو، وغير ذلؾ مف الاساطير ذات الطبيعة الطقسية "
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 التشابيه الحسينية الجذور والتأصيؿ 

الحسينية ىي تمؾ الخصوصية التي تتعمؽ بعاشوراء الإماـ الحسيف )عميو  مما لا شؾ فيو أف التشابيو      
في الغالب ىذا المؤدي لـ يكف السلبـ( وىي نوع التمثيؿ الذي يحاوؿ المؤدي مف خلبلو تجسيد حقيقة تاريخية ، و 

، وأنبثؽ دارساً لأساسيات فنوف الأداء بؿ تعمـ فطرياً تمؾ الأدوار مف خلبؿ البيئة أو الاسلبؼ الذيف سبقوه 
ناصر  لكف بمفيوميا الحالي تنسب إلىو  الأداء الطقسي لطقوس التشابيو مف الطقوس الرافدينية الآنفة الذكر.

استمر حكمو قرابة الستيف عاـ الوالي الأوؿ الذي سمح  الذيحكاـ عصر القاجار  مف أبرزوالذي يعد الديف شاه 
 في ايراف رغـ تعدد الآراء بيف مؤيد ورافض إقامة مثؿ ىكذا طقوس ، إحياء واقعة معركة كربلبء تمثيلبً بممارسة 

ات إلى ىذه الاحتفالات اذ كاف موضوع النقاش بيف العمماء والمفكريف في ذلؾ الوقت بسبب اضافتو لتمؾ الابتكار 
ىذه المفردة مف الشعائر ) التشبيو ( موضع خلبؼ وجدؿ  والمتمثمة بػ )إعادة تمثيؿ واقعة الطؼ ( إذ اعتبرت "

لدى العمماء والمفكريف آنذاؾ باعتبارىا قضية مستجدة وعادة مبتكرة أضيفت لمشعائر الحسينية خصوصا وأف 
القفز عمييا بسيولة في العقؿ الإسلبمي والوعي الشيعي عمى تشبيو المعصوـ يعد قضية حساسة لا يمكف 

الخصوص و كذلؾ تشبيو الرجاؿ بالنساء والعكس في أداء الدور التمثيمي في تمثيؿ الواقعة ومع مرور الزمف 
ومف الجدير  (ٖٕ)أصبحت عادة التشبيو في العيد القاجاري مقبولة لدى الرأي العاـ الإسلبمي والشيعي " 

تعود جذور الأسس الفكرية والعقائدية لممارسي مثؿ ىذه الطقوس ما أستدلت بو بعض آيات الذكر  بالملبحظة
ْـ شَعَائِرَ المَّوِ فَإِنَّيَا مِف تَقْوَى الْقُمُوبِ ﴾ لِؾَ وَمَف يُعَظِّ ويرى الباحث اف ىذه الشعائر ىي ذات  *الحكيـ ﴿ ذََٰ

 تقريب الانساف لخالقو مف خلبؿ مظاىر الأداء الروحيالطقوس الدينية العقائدية التي وجدت مف أجؿ وسيمة 
المبني عمى التقاليد الموروثة ، اذ ىذه الاية واف كانت ظاىراً تخص فريضة الحج الا اف كؿ شعيرة فييا تقرب 
إلى ا﵀ ) عز وجؿ ( فيي تعزز نقاء وسريرة قمب حامميا . وتجدر الإشارة إلى أف طقوس الشبو ظيرت لأوؿ 

وشكمت عميو بعض  الأحمررف العاشر اليجري عمى شكؿ حصاف مغطى بكفف تـ صبغو بالموف مرة في الق
السياـ وىذا الحصاف يكوف في مقدمة الموكب الشعائري ويرمز ىذا الجواد إلى فرس الإماـ الحسيف ) الميموف 

كما " ثػـ ظيرت شخصية الحر الرياحي ومعو بعض قادة الجيش الأمػوي برفقو ىػذه الخيوؿ اماـ المواكب .. (..
ى صيوة جواده وسط في حالة رجؿ عميؿ مكبؿ بالاغلبؿ عم )ع( شخصية الإماـ عمي بف الحسيف السجاد تظير

الموكب يوـ الأربعيف مف صفر يردد ما قالو حيف دخؿ المدينة .. والناس تمطـ مف فرط التأثػر لمشيده .. ثـ 
تطور بالتدريج إلى ظيور اليوادج والنساء فييا كأنيف السبايا عائديف مف الشاـ عبر العراؽ إلى المدينة ويمروف 

ٕ)عيف"بارض الطفوؼ في كربلب يوـ زيارة الأرب وىكذا يتبيف مف الجماىير التي تأثرت بيذا المشيد المأساوي  (ٗ
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" يجري تمثيؿ واقعة عاشوراء كؿ  إذوالمشاركة في ) المطـ ( ما زالت تتذكر ذات المشيد الذي يتكرر كؿ عاـ 
شبيو وتمثيؿ عاـ في المدف العراقية ولا سيما كربلبء والنجؼ والكاظمية وبغداد ، ولا زاؿ العراقيوف يواصموف ال

المعارؾ التي جرت في كربلبء ، ولكف ىذا التمثيؿ والشبيو لـ ينقؿ إلى المسرح حيث يقوـ الممثموف بأداء دور 
ٕ)الحسيف ويزيد" ٘) . 

وسط حشد كبير لعبور الشوارع والطرؽ  طقوس التشابيو جرت العادة اف تقوـ المواكب الحسينية بتوظيؼقد و     
مف المتفرجيف إلى الساحة الرئيسية بالمدينة أو وسط ساحة الضريح المقدس للئماـ الحسيف ) ع ( ، حيث ىناؾ 
تجري صورة مصغرة لتمؾ المعركة التاريخية ، لقد توسعت عروض التشابيو عمى مر السنيف. فمف عدد محدود 

مشبييف" مف الجانبيف ليشمؿ عددًا كبيرًا مف المشاركيف ؿ ) مشبيي ( ىذه الطقوس إلى توسّع عدد المشاركيف "ال
لخروج السبايا مف  في يوـ عاشوراء ، لتكتمؿ صورة واقعة الطؼ لدى معظـ المسمميف لاسيما المحظة المؤثرة

شيد آلاؼ المسمميف ىذا المشيد المروع بعاطفة ، ثـ جاء قائد  كربلبء بقيادة بطمة كربلبء العقيمة زينب ) ع ( اذ
مقيديف بالحباؿ مع صيوة الجواد المترب ، الذي كاف كاف يمتطيو  الجيش الأموي المنتصر لتقتاد اليو النساء

الإماـ العميؿ "عمي بف الحسيف" ) ع ( الذي كاف الوحيد مف رجالات الحسيف الذي لـ يشارؾ في واقعة كربلبء ، 
لأنو كاف مريض لمغاية وظير مكبلًب بالأصفاد المتربة عمى رأس جواده. 

مف البدييي أف )حادثة الطؼ( كاف ليا أثر كبير عمى الجوانب الأدبية والفنية والتاريخية لمسياؽ التاريخي     
متغيير الأوؿ يتطمب المبادئ الإسلبمي ، ويعزو السبب لعدـ نسيانيا ىو طرفي الصراع غير متساوييف ، فإف ال

النبيمة ، والثاني ينادي ىذا العالـ بكؿ ممذاتو وشيواتو، بيف ىذيف النقيضيف ، لا يزاؿ الحزف قائما حتى اليوـ 
" فالمشيد الدرامي لمطؼ مكتنز بالدلالة والإثارة مفعـ بالحيػويػة الػدرامػيػة وتػوتػر الأحػداث ينطوي  ويتجدد كؿ عاـ
مأساة في التضحية والدـ والقتؿ والسبي والنيب والحػرؽ مما جعؿ المشيد أكثر إيلبما في نفوس عمى عناصر ال

المسمميف ، فبعد نياية المأساة لـ يؾ لممشيد الدرامي مف توقؼ فقد كانت الواقعة بمثابة الوضعية الأساسية التي 
ويلبحظ  (ٕٙ)المعركة ولو بشيء يسير " تمتيا درامات مف ردة الفعؿ قاـ بيا الشارع الإسلبمي في استحضار روح

" إف توظيؼ عروض المسرح بالعديد مف المزايا في توحيد الأفعاؿ وتجنب تنوعيا إذ  اف تمؾ العروض تمتاز
الحسيني لتوحيد الفعؿ وتجنب تعدده لو عدة آثار عمى المتمقي ، أولًا وقبؿ كؿ شيء يسمح بعرض الفعؿ 
المركزي لممسرحية بطريقة مضبوطة وموحدة. ثـ أف النشاط الديني ساىـ أيضاً في تطور الأداء التمثيمي ، إذ أفّ 

ية التي كانت تقدـ بطريقة أدائية تمثيمية ساىمت أيضاً بيذا النوع مف ) التشابيو الحسينية ( مف الطقوس الدين
وىذا بدوره يسمح بنقؿ أفكار ورسائؿ  (ٕٚ)التطور ، ذلؾ أف مصطمح ) التشابيو ( ىو نفسو مصطمح ) التمثيؿ (" 
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عمى خشبة ، تساعد البيئة الموحدة والعدد المحدود مف العناصر الموجودة  فضلًب عف ذلؾمحددة إلى الجميور. 
المسرح عمى تقميؿ الانحرافات التي قد تؤدي إلى إضعاؼ فيـ المسرحية وىذا ما أأكد عميو ) الرفاعي ( في 

" تقتضي معايير الدراما الحسينية توحيد الفعؿ وتجنب تعدده لأف ذلؾ يشتت ذىف   مقالتو فف الدراما الحسينية اذ
رضية الحدث يتـ إحداث التدرج في الفعؿ المتنامي المتضمف المتمقيف ، حيث يبدأ الفعؿ عبر التمييد لتييئة ا

الحدث بميفة واشتياؽ وحماسة حتى بموغ الذروة ثـ  عنصر العقدة الذي يشد ذىنية المتمقيف ويدفعيـ باتجاه متابعة
وعمى الرغـ مف احتواء تمؾ الطقوس عمى مشاىد ذات  (ٕٛ)تفككيا عبر فضاء المسرح ثـ في ذىنية المتمقيف "

لـ تتطور إلى مسرح ، ىذا لأف تمؾ الطقوس مصممة لتكوف عاطفية  طبيعة مسرحية ، إلا أف التشابيو الحسينية
بالفضلًب  ، والمشاىد مصممة لإثارة رد فعؿ قوي مف الجميور ، مما يساعد عمى إبقاء الحدث وثيؽ الصمة.

الحفاظ عمى أىمية ذلؾ الحدث  اعاةعنذلؾ ، فقد تـ دمج العناصر المسرحية بنجاح في ىذه الطقوس ، مع مر 
بصورة عامة اذ " بدأت الطقوس في الماضي عمى شكؿ  الأداء الطقسيلممجتمع ، ويمكف الأشارة إلى بداية 

احتفالات بسيطة ثـ تعقدت شيئا فشيئا . مف ىذه الطقوس ما بقي عمى صيغتو الثابتة والمتكررة ، وظؿ لصيقا 
، وىذا ىو الحاؿ في طقوس عاشوراء عند الشيعة التي لـ تتحوؿ إلى مسرح  بالعقائد ، ولـ يفقد طابعو القدسي

ومع ذلؾ ، لا ينبغي لنا إلا أف نلبحظ أف عروض التشابيو  (ٜٕ)رغـ احتوائيا عمى مشاىد ليا طابع مسرحي"
قد احتمت مساحة واسعة في تقاليد الأداء في العالـ. اذ يتـ رسـ الخط الفاصؿ بيف ذلؾ الأداء الفطري  الحسينية
العديد مف تقاليد المسرح الآسيوي ، لا توجد أدلة  التقميدي المولود مف رحـ الطقوس مثمو مثؿ المسرحي والأداء

اذ مف المدىش أف تنشأ مثؿ ىذه التمثيمية المثيرة للئعجاب مف  يف (تدريبية ولا مدارس تعميمية لأولئؾ ) المشبي
ما يمكف الحديث عف كـ التمرينات التي يخضع ليا الممثؿ المسرحي والتييؤ نظاـ تدريب غير رسمي. بقدر 

 لتقمص الشخصية ودراسة ابعادىا ، 

في كتابو )  عمي الراعي أي ) التشابيو ( قد أشار الييا وجدير بالذكر أيضاً اف تمؾ الطقوس الدينية الأدائية    
الأماكف  المسرح في الوطف العربي ( نقلًب عف لساف الدكتور عمي الزبيدي اذ كانت تقاـ في الشوارع وبالتحديد

التي يقطنيا أفراد الطائفة الشيعية ، لتمثيؿ المأساة الحسينية.. إذ " كاف  الشعبية في العراؽ ، لاسيما تمؾ الاماكف
التمثيؿ ... يجري بصورة حية فتنصب الخياـ في الساحات ، وبخاصة الساحات المحيطة بأضرحة الحسيف 

بس والعباس ) ع ( في كربلبء ، أو فػي صػحػف الكاظمية وجامع الخلبني في بغداد ، فيرتدي الأمويوف الملب
الحمراء ، بينما يرتدي الحسيف وأصحابو ) ع ( الملببس الخضراء ويحمؿ الطرفاف الرماح والسيوؼ والدروع 

ولا يقتصر ىذا  (ٖٓ)والأقواس والسياـ ، وتشخص المعارؾ والمبارزات وبخاصة بيف الشخصيات الرئيسية "
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ظيار شجاعة  وثبات الحسيف ) ع ( و أتباعو ، المشيد عمى تشخيص الحركات بصمت مثؿ اليجوـ والدفاع وا 
، وقسوة القمب التي يتصؼ بيا الطرؼ النقيض " بؿ كاف يجري حوار  وآلاـ النساء والأطفاؿ وتعازييـ مف جية

قماش  وىي تحمؿ نعوش رمزية مصنوعة مفوكلبـ بيف الشخصيات الرئيسية المذكورة ... وكانت المواكب تسير 
ث كربلبء في العاشر مف محرـ أعيد بناؤىا وعرضيا في عروض محددة وعميو ، فإف أحدا (ٖٔ)يحشى بالتبف "

لمجماعة الشيعية ، بما في ذلؾ بعض مظاىر التجديؼ التي تمارسيا الأقميات مف ىذه المجموعة طواعية عمى 
 أنفسيـ ، وبناءاً عمى ذلؾ " اعتبػر طػقػس التعزية متميزا لتحقيقو طابع الحدث الفرجوي المنبعث انطلبقا مف

لػـ يبػؽ محصورا في الفضاءات الحسينية وتجاوزىا إلى الشارع عمى عكس المسرح  ومشاركة كؿ شخص ، 
  (ٕٖ)الفرعوني الذي انحصر ومات داخؿ المعبد "

حيط بتمؾ الطقوس و التي تجعميا فريدة مف نوعيا .. إنيا طريقة كما لا يمكننا أف نتجاىؿ الخصوصية التي ت
بمشاركة أحزانو مع الأخريف ، إذ "نحف ىنا لا ندعي بأف طػقػوس الػتػعػزية تنتمي لممسرح  تسمح لممؤدي فييا

ا لمحديث ولكنيا امتمكت كؿ مقومات المسرح فكاف ليا ىذه الخصوصية الشديدة التي ميزتيا عف باقي الطقوس إذ
نما مف خلبؿ  نظرنا إلى الإنجاز الذي حققتو مف خلبؿ إعداد المشاىد ليس لتقبؿ المسرح الحديث وحسب وا 
إعداد ) المشاىد المشارؾ ( وىي نظرية مػتػقػدمػة اكتشفيا المسرح الحديث متأخرا ، ناىيؾ عف أنيا تنتمي إلى 

ف المخرج الإنجميزي )بيتر بروؾ( اكتشؼ مظاىر جدير بالذكر أ (ٖٖ)اقدـ الفرجة المسرحية في العالـ الإسلبمي "
 ، حيث قاـ بوصؼ احد المشاىد التي صادفتو ٜٓٚٔالتعازي أثناء زيارتو لمبلبد مع فرقتو المسرحية لإيراف عاـ 

إذ " وجد نفسو مع )الخمسة الغرباء( أي أعضاء الفرقة في عرض ) التعازي الشيعية ( في إحدى القرى الإيرانية 
تماما في مجموع المشاىديف مف أىؿ القرية، وكاف )الديف( ىو جذور ىذا العرض، واف الايماف بو وقد أدمجوا 

دراؾ اننا يجب اف نتذكر اف الناس ىـ مف صنع المسرح، وىـ مف نفذة  ينبع مف خلبؿ الاستجابة الداخمية، وا 
العروض . غالبًا ما توفر وملبمح الديف واضحة جدا في تمؾ  (ٖٗ)كعمؿ عف طريؽ احداثيـ المتاحة الوحيدة "

تمؾ الفضاءات منصة لمناس لمتعبير عف آرائيـ حوؿ مختمؼ القضايا المتعمقة بالمجتمع أو المجتمع ككؿ. ويرى 
تساعد في تعزيز القيـ التي قد يتـ نسيانيا أو التغاضي عنيا في  الباحث اف مثؿ ىذه العروض ليا غاية دينية

" التعزية الإيرانية فيي احتفاؿ شعبى ، يجمع بيف ملبمح الطقس الديني ذىف الجميور وخير مثاؿ عمى ذلؾ ىي 
والعرض المسرحي ، ويصفيا المستشرقوف بػأنيا الشكؿ المسرحي الوحيد المتكامؿ ، الذي أفرزتو الثقافة 

ٖ)الإسلبمية "  ٘) 
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 مؤشرات الاطار النظري 

الأداء الطقسي وديمومتو في مناسبات متكررة انعكاس وتشابو لماض وحاضر رغبات واحتياجات -ٔ 
 فالانسا

عززت المعتقدات الدينية عبر مظاىر تشابييية ارتباط الانساف بأدائو كمظاىر ممارسات الحزف -ٕ 
  والفرح

لدى الممثؿ يسيـ في بمورة الأداء لدى الممثؿ الفطري وتدعـ أداء الممثؿ  الوعي الثقافي الديني-ٖ 
 الاكاديمي

ديني الغير قابؿ لمتغير تحجـ صورة الأداء رغـ اجتياد الممثؿ في أدائو ثبوتية شكؿ الطقس ال-ٗ 
 التراجيدي

بر الحضارات المختمفة أثارت فييا تميزاً عف الأخرى وفؽ ما تحممو مف إختلبؼ اشكاؿ الطقوس ع-٘ 
 مضموف درامي مأساوي يسيـ في تحقيؽ الفرجة

تراكـ الخبرات والوعي الثقافي الديني لممثؿ التشابيو يخمؽ لدييـ حافزاً روحياً لمتقرب مف إرضاء -ٙ 
 الخالؽ والحصوؿ عمى أجر كمعتقد .

 تكوف عروض التشابيو بطبيعتيا ذات ميوؿ عقائدية لا فنية ، مقتربة مف شكؿ الطقس الديني-ٚ 

 البحثإجراءات :الفصؿ الثالث 

 مجتمع البحث 

 النجؼ ػ كربلبء ػ بابؿ ػ بغداد)  العراقية المحافظات في أنحصر مسرحياً  عرضاً  ٖ٘ الحالي البحث مجتمع ضـ
تناوؿ  ضمت التي المسرحيات ابرز مجتمع يحصر اف لمباحث يتسنى كي ٕٕٕٓ - ٜٕٓٓ مف ولمحقبة( 

 ديمومة جعؿ مما الفطري الأدائي المتغيرسمات الأداء التمثيمي في عروض مسرح التعزية وفؽ منظومة 
 نماذج افرز مما العراقي لممسرح ضروري امر وىو اللبحقة الأجياؿ مع متواصؿ وبقائيا تمؾ المسرحيات عروض
 .والبحث الدراسة وتستحؽ لمجدؿ ومثيرة ومختمفة متنوعة لمممثميف أدائية
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  عينة البحث 

إختار الباحث عينة قصدية انتقائية ومنتخبة لمممثميف مف مجتمع البحث لمعروض المسرحية وذلؾ لتوافقيا مع 
الذيف قدموا جيداً أدائياً واضحاً الأداء الفطري لممثمي عروض مسرح التعزية مسار البحث وتركزت حوؿ ابراز 

الشخصية في عروض المسرح الحسيني والتي يستحؽ الدراسة لتجسيد المتغير الادائي الناجـ عف تغير منزلة 
 : ىذه العينة نماذج مختارة مف مشاىد سوؼ تتوضح تفاصيميا أثناء تحميؿ

 اسـ المؤلؼ إسـ المسرحية
إسـ 
 المخرج

 الجية الانتاجية مكاف العرض سنة الانتاج

 توليؼ:منير راضي واقعة الطؼ
منير 
 راضي

 المسرح الوطني ٜٕٓٓ
فرقة مسرح 

 الرسالة
 

 البحث منهج : 
 وأىدافو البحث وطبيعة يتلبئـ بما البحث لعينة تحميمو في التحميمي الوصفي المنيج الباحث أعتمد

 والنماذج تتناسب ممكنة تعميمات إلى لموصوؿ وتفسيرىا المعمومات جمع بعد واضحة وأدوات ،
 . بحثو عينة تحميؿ في طريقة(  الحالة دراسة)  مف أتخذ حيف في ، البحث لعينة المتنوعة الأدائية

 : أداة البحث 
إعتمد الباحث في إجراءات التحميؿ عمى أداة تحميؿ عينة أداء الممثؿ طبقاً لمتعريؼ الاجرائي وما أسفر عنو 
مؤشرات الاطار النظري لموصوؿ إلى النتائج المتوخاة عمى وفؽ عناويف معرفية ستكوف عتبة لمتحميؿ استنبطيا 

 :الباحث مف المؤشرات وىي 

 الانساف واحتياجات رغبات وحاضر لماضي وتشابو انعكاس متكررة مناسبات في وديمومتو الطقسي الأداء- 

 والفرح الحزف ممارسات كمظاىر بأدائو الانساف ارتباط تشابيية مظاىر عبر الدينية المعتقدات عززت -
 الاكاديمي الممثؿ أداء وتدعـ الفطري الممثؿ لدى الأداء بمورة في يسيـ الممثؿ لدى الديني الثقافي الوعي -

    عناصر مف تحتويو لما المتمقي لدى المسرحية الفرجة لتحقيؽ العالية قدراتيا في التشابيو عروض تمايزت -
 تراجيدية
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 تحميؿ العينة 

 مسرحية واقعة الطؼ

 قصة المسرحية :

 ىذه في شارؾ. كربلبء في ىػ ٔٙ سنة وقعت التي الممحمية الطؼ حادثة واقعة إلى المسرحية ىذه قصة تستند
الكوفة في عيد خلبفة يزيد ابف معاوية ابف ابي سفياف  جيش ضد وأنصاره () عمي بف الإماـ الحسيف الواقعة

 الكوفة بقيادة عبيد ا﵀ بف زياد .  جيش يد عائمتو إلى بلبد الشاـ عمى سبي إلى (الحسيف) استشياد وأدى. 

 والنقطة الرئيسية الشخصية باعتبارىا الحسيف الإماـ لشخصية المسرحي الأداء عمى التركيز الباحث اختار
 العرض تحميمو وعند ، الرئيسة بالشخصية المتعمقة الأخرى الشخصيات بعض عف فضلبً  الصراع في المحورية
 خلبؿ مف وعرضو بعد عف العمؿ ليذا مشاىدتو وفؽ تحميؿ وحدات إلى الأداء ديناميكيات بتقسيـ قاـ المسرحي

 .  الأمثؿ بالشكؿ وتوظيفيا النظري الإطار مؤشرات في جاء ما أىـ عمى الاستناد وأيضاً  ، C.D قرص

 الفصؿ الأوؿ 

 0+مشهد1المشهد

يبدأ  يزيح ستار المسرحية ليكشؼ عف جانب مف قصر معاوية بف ابي سفياف مع افراد مف حاشيتو في الشاـ.
الراوي برواية حضور السيدة الزينب ) ع ( إلى قصر يزيد وىي تشاىد رأس أخييا الحسيف )ع ( معمؽ عمى 
الرمح تنيار باكية ىي ومف معيا مف السبايا مناجيةً ربيا بأف يتقبؿ روح اخييا قرباناً لو واف لـ يكفي قرباف واحد 

 ) يارب اف كاف هذا يرضيؾ فخذ حتى ترضى (ى يرضى فميأمر ممكو بأخذ أرواح مف تبقى مف آؿ بيت النبوة حت
، بعدىا يقوـ الراوي بسرد وقائع تاريخية تتحدث عف الظمـ والطغياف التي حمت بأؿ بيت الرسوؿ واتباعيـ بدأت 

. باستيلبء ( ومارافقو مف تغيرات سياسية طرأت عمى الساحة في ذلؾ الزمفبعد استشياد الرسوؿ الأعظـ ) 
 عمى بعدىا سنة ٜٔ معاوية فحكـ وراثية خلبفتيـ واضحت وخداعيـ مكرىـ بواسطة الخلبفة عمى أمية بني
 الخلبفة أمور زماـ بتسمـ يوصيو وعميو ينازع وىو والده وجد قدومو وبعد يزيد ولده بإستقداـ أوصى الموت فراش
  : الحوار ىذا وفؽ رجاؿ مف حذره يأخذ واف
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 احػد يكنػز  لػـ مػا لػؾ وكنػزت المممكػة اركػاف لػؾ وخضعت العرب رقاب لؾ ذلمت قد اني ولدي يا اعمـ:  معاوية
 ترهػؽ لا ابتػا :  يزيػد                       ( سػعاؿ نوبػة تأخػذ )  الأف إمرتػؾ تحػت وهي الكنوز و الماؿ مف

  يكوف اف تحب ما حسب يسير شيء كؿ نفسؾ

 ىي بؿ ، حرب مجرـ بصنع ساىـ مف معاوية فميس لمحدث، الخفية الثنايا لنا يبرز المسرحي الأداء ىذا مثؿ
 عمي الإماـ ابف وىو الحسيف الإماـ شخصية عمى الحقد ترسبات تظير متنوعة، واحجاـ لأشكاؿ ممتدة سمطة
 لو يسمح لـ وعميو الاسلبـ في الحسيف الإماـ وجودة قوة يدرؾ الأموي والعرش، المسمميف وخميفة المؤمنيف امير

 عمى يحافظ اف ولده مف طمب الأخير أنفاسو يمفظ اف قبؿ فالاب ، معاوية ابف يزيد لصالح وسحبت بالخلبفة
 وعميو لذا.  يزيد ولده يبايع لف انو يعمـ لأنو )ع ( الحسيفالاماـ  مف الحذر كؿ الحذر عميو كما الحكـ كرسي
 أصبح ، الأحداث ىذه وقوع بمجرد إجراءات عدة استكماؿ يستمزـ معاوية أبيو بعد خميفة يزيد تنصيب فأف

لى بعدىا ثـ بكثير، أسيؿ العرش عمى يزيد تنصيب  و الامر اليو سيؤوؿ وما يزيد لتنصيب المميدة الاحداث تتوا 
تظير  المشيد الثالث، ففي  المشيد التالي إلى للبنتقاؿ مميداً  ليا بسرده الاحداث ىذه الراوي اختصر قد

 مر عمىشخصية مؤدي الاماـ الحسيف ) ع ( وىو في مكة يدعوه الوليد بخطاب مف يزيد بمبايعة الأخير .. 
.  والحركة الصوت جماليات استخداـ ىو فيو الثابت وكاف ، التغييرات مف لمعديد الأداء فف خضع ، التاريخ

 مسرحيةىذا المشيد مف  في لمممثميف طريالف الأداء اف الباحث يرى الفني الأداء أساليب وتطوير ولتحديث
 والجمالية والفكرية الفنية مساعييـ بتعزيز ساىموا تاريخية شخصيات بتجسيد يقوموف الذيف( الطؼ واقعة)

 فالأداء. الطريقة بيذه الصمة ذات المسرحيات لأداء منبرًاوجعموىا  الأكاديمية المسرحية لمجيات الواسعة
بصورة  المسرحية ىذه تحميؿ عند لاسيما واحدة جمالية محطة عند أسموبو يتوقؼ لـ الطؼ لواقعة المسرحي
 الحسيف)  مسرحية مف(  الكممة)  حوار إقتباس خلبؿ مف الدراما مكانة وتعزيز لتقوية بتحوؿ مر بؿ ،عامة 
 وقضاء كممه عمى النار دخوؿ كممة في الجنة مفتاح الكممة؟ معنى ما أتعرؼ ( ، شرقاوي الرحمف لعبد شييداً 

 قلاع الكممات وبعض قبور الكممات وبعض..  نور الكممة...  مزخور زاد حرمه تعرؼ لو الكممة كممه هو الله
 تتبعه ودليؿ نور الكممة الغمة تنكشؼ بالكممة وبغي نبي بيف فرقاف الكممة البشري النبؿ بها يعتصـ شامخة
 الكممة..  العالـ يهدوف فساروا لمصياديف وعممها بالكممات الدنيا أضاء كممة سوى كاف ما عيسى.  الأمة
فمؤدي  . الكممة هو الله شرؼ كممة، هو الرجؿ إف مسؤولية الكممة إف الحرية حصف الكممة الظالـ زلزلت

والذي يؤدي مف خلبلو دوراً ( اً شييد الحسيف) مسرحية مف شخصية الاماـ الحسيف قد استعار ىذا الحوار
 لنا يظير إذ.  الطؼ واقعة في المحورية النقطة وىي ، التاريخية الشخصيات مخاطبة في الكممةعف قوة  يتحدث
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 أَيُّيَا يَا﴿  العزيز كتابو محكـ في ا﵀ ذكره ما ىذا عمييا والحفاظ الكممة صوف بكيفية بالغة أىمية الدرامي الفعؿ
 فَازَ  فَقَدْ  وَرَسُولَوُ  المَّوَ  يُطِعِ  وَمَفْ  ذُنُوبَكُ ْـ لَكُ ْـ وَيَغْفِرْ  أَعْمَالَكُ ْـ لَكُ ْـ يُصْمِحْ   سَدِيدًا قَوْلًا  وَقُولُوا المَّوَ  اتَّقُوا آَمَنُوا الَّذِيفَ 
 والكراىية الحرب خمؽ يمكننا واحدة فبكممة ، رسولو عمى منزؿ ا﵀ كلبـ الا ىي ما فالكممة﴾*  عَظِيمًا فَوْزًا

 تقريبًا وشعور وفكر عاطفة كؿ تُعزى أف يمكف. والسلبـ واليأس والأمؿ القمب ووجع والحب والمعاىدات والعقود
 مجرد ىي نفسيا الحياة أف ندرؾ أف يجب السبب ليذا. واحدة بكممة الحياة تنتيي أف يمكف. واحدة كممة إلى
 رسالة بواسطة بذلؾ يزيد بإخبار الوليد يستدعي مما ليزيد الحسيف الإماـ مبايعة بعدـ المشيد ىذا ينتيي. كممة

 في احداث مف جرى ما مع التشابو أوجو مف بكثير(   ع)  الحسيف الإماـ حوار في الأداء يشترؾ ، اليو مرسمة
 يشترؾ الحسيني المسرح اف بمعنى ثقافتيـ مف جوىري كجزء الأداء يتمقوف الجميور أعضاء أف إذ الواقعة تمؾ
 ، الحسيني المسرح ممثؿ لدى والديني الثقافي الوعي زيادة خلبؿ مف. جميوره مع والتفاعؿ والتشابو التداخؿ في
 ساىـ مما بمعتقده والإيماف السموؾ حسف(  ع)   الحسيف الإماـ دور لمعب اختير الذي الممثؿ أظير وقد

 ىذا بأداء مسبقاً  خاضيا التي التجارب ولكف فطري المؤدي اف الرغـ عمى للؤداء الاحترافية مف شيء بأضافة
 التشابيو عروض خلبؿ مف الادائية السمات ىذه أظير إذ. إليو بالنسبة سيلبً  الشخصية تقمص جعؿ الدور

 يسمح الدافع ىذا. روحانيًا حافزًا الحسيني المسرح فناني يطور ، الكبير الشيء العرض منيا أخذ التي  الحسينية
 .المخمصيف المؤديف يكافئ أنو يعتقدوف الذي ، ا﵀ مف بالاقتراب ليـ

 الفصؿ الثاني 

لميجرة ، إذ يبدأ المشيد  ٔٙيتمحور الفصؿ الثاني حوؿ أحداث معركة الطؼ التي جرت في أرض كربلبء سنة 
الأوؿ بظيور الحر بف يزيد الرياحي مع تابعو ) قرة ( في فضاء المسرح وىما ينتظراف قدوـ قافمة الإماـ الحسيف 

والي الكوفة ، لاحت في الأفؽ القافمة وىي تسير بأتجاه الحر  بف عمي لإعتراضيا وفؽ أوامر عبيد ا﵀ بف زياد
إلى اف وصمت ) الحر ( وىو في حيرة مف أمره لأنو يعرؼ صاحب ىذه القافمة حؽ المعرفة كما يعرؼ قربو مف 

بإعتراض قافمة الإماـ الحسيف )  رسوؿ ا﵀ لكف ىذا لـ يمنعو مف عدـ تنفيذ أوامر ابف زياد لذا يأمر الحر جنوده
 عند يصنع ماذا يعرؼ لا وىو  فرسو الحر مف يترجؿ التقاء قريبة نقطة إلى وصموا حتى الصحراء وسط ع ( 
 العدة لؾ اعدوا القوـ اف:  ينتقؿ الحوار إلى المشيد الثاني بعد قوؿ الحر  .السلبـ عميو الحسيف بالإماـ لقائو

      ....                                                                                                                          انت فاعؿ فما الرجوع امنعؾ اف وامرت الجيوش لؾ وجيشوا
                                                              .................    الحسيف : حسبي الله ونعـ الوكيؿ انا لله وانا اليه راجعوف يا حر ما اسـ هذ  الأرض

 .                                                             مولاي انها االغاضرية. الحر:
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 فهؿ لها اسـ اخر الحسيف: 

 ........                ...............               الحر: اجؿ سيدي تسمى نينوى

......................                                                                                         الحسيف : وهؿ لها اسـ غير ذلؾ
 الحر : يا ابف رسوؿ الله يقاؿ لهذ  الارض ....كربلاء 

.كربلاء ...ها هنا تقتؿ رجالنا ها الحسيف) ينزؿ إلى الارض وياخذ قبضه مف التراب ويشمها ( :كربلاء ...
هنا تقطع رؤوسنا ...ها هنا تسبى نسائنا ....كربلاء ...ارض المجد والعمى لقد صدؽ الوعد هذا ما اخبرني 

به جدي رسوؿ الله ) ينهض ( يا زهير ابف القيـ اقـ الصلاة ) يشير إلى الحر ( يا حر لما لا تصمي معنا 
 الدنيا والاخر  .  الحر : هي والله خير صلاة لي في

بالتمسؾ في الصلبة عمى الرغـ مف معرفتو بإسـ  الحوار ىذا في الحسيف الإماـ شخصية مؤدي أداء يتصؼ
المكاف الذي اخبره جده الرسوؿ ذات يوـ بأنو سيمقى حتفو فيو ، لكنو وبثبات اخبر أصحابو ومف معو بالمصير 
الذي سيؤوؿ اليو . وعميو طمب الإماـ مف الصحابي زىير ابف القيـ ) رضواف ا﵀ عميو ( بإقامة الصلبة كوف 

يف ، كما اف دعوة الحر إلى الصلبة كاف ليا غايتيف الغاية الأولى ىي التعرؼ عمى طبييعة الصلبة عمود الد
الشخصية المقابمة أي الخمفية الدينية وابعادىا اما الغاية الثانية فيراد بيا توحيد الصؼ لأف الإماـ الحسيف خرج 

وا﵀ خير صلبة لي في الدنيا  جده رسوؿ ا﵀ ) ص( وىذا ما أكده حوار الحر ) ىي أمةلطمب الإصلبح في 
 فالإحساس بالرىبة والوقار ، و محاطة لربو كميا خشوع صلبة الدور ىذا يؤدي الذي الممثؿ (  يقدـ والأخرة
 .المشيد في ىذا بالحياة تنبض الصلبة يجعؿ ما ىو بالوقار

وبالإنتقاؿ إلى المشيد الثالث في العرض المسرحي مف ىذا الفصؿ فيعرض لنا ىذا المشيد المقابمة التي جرت 
مجموعة مف الجند ودار ىذا ليلًب بيف عمر بف سعد والإماـ الحسيف ) ع ( بناء عمى طمب الأخير  وسط 

 :الحوار

 يكـ ورحمة الله وبركاته .    الحسيف ) يترجؿ مف فرسه ويتقدـ نحو عمر ابف سعد (: السلاـ عم

     ............................عمر : وعميؾ السلاـ يا ابف عمي لقد لبيت دعوتؾ عسى اف تكوف خيرا
 ىذه. واليدوء والرصانة بالقوة يتسـ المفاوضات في ىذا الحوار ومف خلبؿ الحسيف الإماـ شخصية  يتصؼ أداء

 الإماـ استخدـ ، ذلؾ مف بدلاً . فيو يرغب الذي عمر بف سعد لسموؾ الاستجابة في يتسرع تجعمو لـ الصفات
لكف يا ابف سعد الحقيقة هي المعرفه وهي فوؽ كؿ  الحسيف قوة المنطؽ وركوز ادائي عمى الخشبة بحواره )
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نفس لوامه يا ابف سعد اف نصؼ ايمانؾ بالله هو بحثؾ عف الحقيقة ....حقيقة النفس كيؼ جاءت وكيؼ 
هذا العالـ كيؼ ولدت وكيؼ تموت كيؼ تزوؿ الحياة كيؼ يسير الكوف كؿ هذ  الامور تنصب اصبحت في 

 الحاؿ بطبيعة المعرفة لأف ىذا. الحقيقة معرفة في متأصمة رغبة لديو شخص فكؿ في بحثؾ ومعرفتؾ لمحقيقة (
. ولدنا وكيؼ ياةالح تموت وكيؼ ، الكوف عمؿ كيفية حوؿ الحقيقة لمعرفة الجميع يتوؽ. نفس كؿ مف أعمى
 .بو الناس إيماف أسباب أحد وىذا ، ا﵀ وجود معرفة في أيضًا الكثيروف يرغب

 الفصؿ الثاني / المشهد الرابع 

 الاستعداد أىب عمى وىـ أصحابو بو يحيط الحسيف الإماـ مخيّـ الرابع بتسميط الضوء عمى يبدأ المشيد
 إمف أخاؼ)  لقصيدة المخرج توظيؼ ذكية  وبإلتفاتة ايضاً  يلبحظ و ، أشارتو رىف فيـ الييـ الإماـ لتوجييات

العباس وىو يتجو نحو اختو  الإماـ بإحاطة الكربلبئي  باسـ الحسيني الرادود قرأىا التي(  أشوفؾ ما بعد اعوفؾ
عيناؾ  ) اخيَّ زينب انا خادمؾ وقبيمؾ فلا تحزني وقري العقيمة زينب ) ع (  ويخاطبيا مف خلبؿ ىذا الحوار :
بف عمي ) ع (  العباس لعبو الإماـ الذي الدور البطولي ) ينهض ( يتجه نحو الحسيف ثـ يحضنه الحسيف (

 تقويض محاولات مف الرغـ وعمى لو المميزة السمة تعتبر العممية ىذه العطش ، إذ كانت إطفاء ىو المعركة في
 أي يديو تقطع أف يمكف لا الغاضبة ، إذ روحو عمى التأثير عمى قادراً  يكف لـ منيا أياً  أف إلا الحسينية القضية
 أي يكف لـ ، فضلًبعف ذلؾ . سلبح  أي رأسو يخترؽ أف يمكف ولا بعينيو السياـ تصطدـ أف يمكف ولا ، سيوؼ

 الحادثة ىذه في العباس وجود فمع الاستبداد ضد الساحقة رجولتو في التأثير عمى قادراً  التأثيرات ىذه مف
وفي حوار لمحسيف ) ع ( وىو ..قبؿ مف عميو كانت مما بكثير واقعة الطؼ أكبر أصبحت ، الممحمية التاريخية

 يشاء  ما منه فميأخذ الماؿ اجؿ مف اتى )مف قولو : مف ىنا الإماـ شخصية مؤدي جالس وسط أصحابو أراد
 ذماـ ولا حرج عميكـ ليس وانصرفوا اخر رجؿ بيد يد  منؾ كؿ ليأخذ.... جملا فأتخذو  غشيكـ قد الميؿ وهذا
بأف الحرب  )يرمي بكيس نقود عمى الارض ( الجزاء خير الله جزاكـ غيري يطمبوف لا اصابوني اف القوـ فاف

التي سيخوضيا ستنتصر فييا الدماء عمى السيوؼ وأف مف اتى معو قاصداً حاجة فاليأخذ حاجتو وليذىب في 
الأفؽ ، يتسـ مؤدي شخصيو الإماـ الحسيف بالسكينة إذ بانت أفعالو بأنو لـ ىذا الميؿ الذي يمتد بسكونو إلى 

يأتي لخوض حرب بؿ جاء مف أجؿ إحلبؿ السمـ وعميو اصطحب نفر قميؿ تمثؿ بأىؿ بيتو واصحابو المقربيف 
وسيمة  واتجو بيـ نحو العراؽ ومف جاء مع الإماـ الحسيف لا يود الإماـ منيـ خوض حرب الغاية منيا قتمو بأي

مؤدي  لدى والغائية ، أي بمعنى انو لا يريد اف تساؿ قطرة دـ غير دماءه وىذا أسمى معاني الإيثار فالدافعية
 وادائو الاكاديمي الممثؿ خلبؼ عمى الأداء طريقة عمى تييمف روحية عقائدية دينية شخصية الإماـ الحسيف 
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اءه الفطري في الاشتغالات التي مارسيا اثناء تقديـ لمفعؿ وىذا ناتج عف تشبع الممثؿ بأد بالتبرير المشروط
عروض التشابيو الحسينية .. لكف أصحاب الإماـ الحسيف واىؿ بيتو عمى شاكمة الإماـ نفسو فجميعيـ ليـ ذات 
التوجو ويودوف فداء إماميـ بأنفسيـ وجميعيـ سطروا أروع البطولات في تمؾ المعركة . ينتيي ىذا المشيد 

الإماـ الحسيف حوؿ مؤدي شخصية الإماـ الحسيف إذ ينيض مف وسطيـ ولـ يخب ضنو بإحاطة أصحاب 
يا قوـ ما دمتـ لا تودوف فراقي فمنجعؿ امرنا بيننا فاني قد جعمت ميمنة الجيش لزهير ابف بأصحابو فقاؿ : 

بيد اخي العباس القيف والميسر  لحبيب ابف مظاهر ...اما الراية ...راية الحؽ ...راية جدي رسوؿ الله ....ف
 قد..  الجبؿ الشامخ وىذا الحسيف ويييموف بالخروج عمى وقع إنشودة ) ىذا وانا واهؿ بيتي في قمب الجيش

 ( ثـ ينتيي ىذا المشيد  فعموا ما بئس ولكف ىددوه

 ساحة المعركة  5المشهد 

والذي  .كمو المسرحي والعرض الفصؿ ىذا في الأخير يعد الذي يسرد تفاصيؿ ىذا المشيد الراوي خمؼ الستار
يتحدث في مطمعو عف رؤيا وردت في مناـ الإماـ الحسيف ) ع( تتنبأ بإستشياده و الملبئكة تنتظر خروج روحو 
كما يظير الرسوؿ واصحابو في ذات الحمـ ينبئونو بأنو سيصبح شييد ىذه الامة واف دماؤه ستصعد إلى عمييف 

اء تبيف الحد الفاصؿ مابيف النور والظلبـ بعده يستيقظ الإماـ فجر وستنقمخا الملبئكة بواسطة قارورة خضر 
العاشر مف محرـ ليصمي بصحابتو  ويحمد ا﵀ عمى كؿ شيء . وبعد انتياء الصلبة مف الضفة الأخرى يوجو 

 حوار  مف قبؿ عساكر يزيد إلى شخصية مؤدي الإماـ الحسيف 

ابف الاشعث اطمب منؾ اف تنزؿ عمى حكـ الخميفه يزيد قيس ابف الاشعث : يا حسيف اتعرفني.... انا قيس 
 ............ابف معاوية ولـ يصؿ اليؾ اي مكرو 

الحسيف : معاذ الله اف ابايع الطغاة الظالميف والله لو لـ يكف في الدنيا ممجأ او مغارات لما بايعت ولف  
اعطيكـ بيدي اعطاء الذليؿ ولا اقر إقرار العبيد )يرفع يديه إلى السماء ( المهـ انت ثقتي في كؿ كرب ورجائي 

فيه الفؤاد وتقؿ فيه الحيمه ويقؿ فيه  في كؿ شدة وانت لي في كؿ امر نزؿ ثقة وعد  كـ مف كرب يضعؼ
الصديؽ ويشمت  في العدو انزلته بؾ وشكوت منه اليؾ ففرجته عني يا ولي كؿ  نعمة ....ايها القوـ اف كنتـ 
في شؾ مف ذلؾ افتشكوف مف اني ابف بنت نبيكـ اؼ والله ما بيف المشرؽ و المغرب ابف بنت نبي غيري 

 او بشريعة خرجت عنها .  اتطمبوف مني القتاؿ بسنة غيرتها
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ويبدوا التبايف واضحاً مف خلبؿ الحوار في أداء تمؾ الشخصية فتغدوا عممية التسارع في تصعيد الاحداث 
وايصاؿ المعنى أكثر سرعة ومباشرة تنـ عف سحر الأداء وفاعميتو في الدخوؿ إلى ذىف المتمقي والذي بدوره 

ذلؾ واضحاً في تبادؿ الحوار في شخصية المؤدي بدور الإماـ يتسـ في رسـ الصورة الحية بحيثياتو ونمحظ 
الحسيف ) ع ( والممثؿ الاخر في الوقت الذي يدخؿ فيو عمى الاتجاه نفسو قائداً معسكر بف زياد ، وتؤدي 
شخصية عمر بف سعد متفاخراً بقتاؿ الحسيف كأنو يطمب الثأر لأسلبفو الذيف ىزموا عمى يد المسمميف 

ـ وعقيدتيـ في معاركيـ الأولى كمعركتي بدر وحنيف وما اسفر عنيا مف ىزائـ التي ىزت المخمصيف لديني
 مصداقية فضلًب عف  الأداء صفوؼ الكفار مف قادة قريش وساداتيا وىنا يبرز أداء الممثؿ مستنداً عمى واقعية

 الحوار أعلبه  في العقمي الجانب عمى يغمب الذي العقائدي الالتزاـ وفؽ التعزية مسرح التي يتبناىا المشاعر

عمر ابف سعد ) بمقدمة الجيش ( : يا حسيف نقاتمؾ بغضا منا بابيؾ بما فعؿ في اشياخنا يوـ بدر و حنيف 
 ...ايها القوـ اشهدوا لي عند الامير ابف زياد باني اوؿ  مف رمى الحسيف بسهـ . 

بأف ىناؾ مف يود قتمو بغضاً فيو وىناؾ ويأتي رد مؤدي شخصية الإماـ الحسيف مزلزلًا و ناجـ عف وعي فطري 
مف يود قتمو لأجؿ الحصوؿ عمى مبتغاه ، ويعمـ الإماـ عمـ اليقيف بأف المحاور يود قتمو كي يحصؿ عمى مناه 
بتولي خلبفة مدينتي الري وجرجاف أي بمعنى ادؽ ضماف لمطامع دنيوية وعميو يتسـ أداء مؤدي دور الإماـ 

 قد والتي ، كبير بشكؿ التفكير منو تتطمب التي العقمية الأنشطة عمى لأنو مبني لغائيا أدائو بالركوز العالي في
الحسيف : يا ابف سعد اتقتمني بزعـ اف يوليؾ الدعي ابف الدعي بلاد الري و  أدائو الجسدي )  تعيؽ أو تعرقؿ

بدنيا ولا اخر  وكاني جرجاف ....لا تهنأ بذلؾ ابدا عهدا معهودا فاصنع ما انت صانع فانؾ لا تفرح بعدي 
 براسؾ عمى قصبة قد نصبت بالكوفه يتراما  الصبياف ويتخذونه غرضا بينهـ .

لى الاحداث في ىذا المشيد اذ ينتقؿ الأداء في معسكر بف سعد إلى  اوؿ رجؿ صادفو الإماـ الحسيف ) ع (  تتوا 
بالعقؿ البشري ، فيناؾ  أحاطت التي والمعرفة القوة تجسيد إلى الممثؿ ومنعو مف العودة إلى دياره يسعى

علبمات استفياـ دارت في ذىف الحر بف يزيد الرياحي حوؿ وجوب قتاؿ غير متكافيء بالعدد فضلًب عف ذلؾ 
اف الخصـ يعد أكثر قرباً لرسوؿ ا﵀ وىذه الحقائؽ التاريخية لايمكف نكرانيا لذا باف عمى أداء مؤدي شخصية 

سؤاؿ بدييي ينـ عف فطرة الانساف السميمة حوؿ كؿ كؿ ىذه الصفات الحميدة الحر ارىاصات فكرية نتج عنيا 
ابف سعد يصر عمى : يا ابف سعد امقاتؿ انت هذا الرجؿ؟ التي يتمتع بيا الخصـ يسأؿ قائد جيشو وىو بجواره 

وب القتاؿ بأداء مستمر ومتصاعد ما يستدعي الشمر بف ذي الجوشف وىو واقؼ بالقرب منيما عمى تأكيد وج
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تاركاً فضاء المسرح لشخصيتي ) الحر ( و )  وجنده عمر بعدىا ينسحب(  القتاؿ ثـ... القتاؿالقتاؿ بحواره  ) 
الشمر ( إذ إف الشمر نظير الحر مف حيث الرتبة المناطة اليو في المعركة فكلبىما قائداف عينيما عبيد ا﵀ ابف 

عود الحر بتكرار سؤالو ولكف ىذه المرة لمشمر عمّو يجد جوابو زياد ويأتمراف بأمر ابف سعد قائد معسكر ابف زياد ي
 نفسو فيـ أجؿ تدؿ سمة التكرار في الأداء المسرحي عمى وجوب الفعؿ مف الرجؿ هذا فرسانؾ و انت امقاتؿ
 تنبع  إذ أدائو عف دراميًا بدور ) الحر ( منظورًا الممثؿ يعطي ، للآخريف أفكاره نقؿ عمى والقدرة أفضؿ بشكؿ
 اف حيث ، الطبيعة قوانيف أ ساس عمى ، الفطرية الانساف طبيعة مف ، ذلؾ خلبؼ عمى المسرحية المشاعر منو

 بصفتو المسرح منصة عمى يعيش لا الممثؿ لكف.  الانساف طبيعة في موجودة المسرحية المشاعر ىذه جذور
نما ، فقط شخصية  مع تفاعؿ في تدخؿ نجد اف مشاعر ) الحر (  وليذا.  أيضاً  ومبدعاً  وصانعاً  فناناً  بصفتو وا 
وعمى النقيض نجد اف مؤدي شخصية الشمر مستغربا مف  .بيا يشعر التي الفيزياوية - السيكولوجية العمميات

تصرفات ) الحر ( لأف دافعيتو تدؿ عمى تغير مساره الدرامي مف المكاف المنتمي اليو إلى مكاف آخر قد يمجأ 
لقد جف الحر .. لقد قبمو عقؿ الشمر لذا وصؼ الحر بالجنوف ويخرج مف المسرح مردداً : اليو الحر وىو مالـ يت

 جف الحر .. 

في ىذه المحظات نجد اف المسرح قد خمى وافضى لمحر وحده ، أف أداء مؤدي شخصية ) الحر ( قد اتسـ 
يقدـ انفعالتو عمى درجة مف بالتنوع عمى وفؽ  المساحة المتاحة لو عمى خشبة المسرح . اذ استطاع الممثؿ اف 

 المسافة تقصير في الممثؿ نجح ابشر يا حر ( الاندماج والتقمص حينما سمع الصوت الخارجي وىو يناديو  )
 الحسيف الإماـ معسكر إلى بالانتقاؿ الثانية شخصيتو معسكر ابف زياد إلى في الأولى شخصيتو مف انتقالو بيف
 والمتقطعة المتداخمة الأحداث عميو تييمف بأسموب قصتو ـيقد. والجسد بالصوت الانتقاؿ وكاف ،

 الحر : مف ....مف الهاتؼ باسمي ) يتمفت في كؿ الاتجاهات ( . 

 الصوت : ابشر يا حر بخير . 

الحر : والله انها البشار  اني والله اخير نفسي بيف الجنة والنار جنة عرضها السموات والارض ...ونار حامية 
يصمي حميمها ، ما الذي اصابؾ يا حر ؟ ها انت تتصبب عرقا ! اخائؼ انت مف الموت ؟    ما الذي يجعمؾ 

ر   وها انت ترا  يقاتؿ القوـ مف اجؿ ماذا تقؼ حائرا ؟ افعؿ شيئا . أنت منعت هذا الرجؿ مف الرجوع إلى ديا
 ؟ يا حسيف اني جئتؾ تائبا إلى الله مما فعمت ....افترى لي توبة....... .افترى لي توبة . 
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يشير الحوار الداخمي في أعلبه إلى الصراع الداخمي الذي يعتمؿ في أداء شخصية مؤدي دور الحر وما رافقيا 
فأعطت لشخصية الحر الرياحي مستوى ودلالة أكبر ، إذ المُثؿ فوؽ كؿ  مف وساوس وأفكار أستقرت في داخمو

شيء ، وقيـ العدالة والانصاؼ التي يتصؼ بيا الفرساف مف شجاعة واقداـ وتضحية مف اجؿ القضية التي آمنوا 
 بيا .. 

 الحسيف : نعـ يا حر يتوب الله عميؾ ويغفر لؾ فأنزؿ .

 اف لا اقتؿ حتى أقتلا ..اضربكـ بالسيؼ ضربا مفصلا  الحر : يا قوـ .. اني انا الحر آليت 

 إياىـ داعياً  ، الحسيف قتموا الذيف الحر مناشداً الجنود شخصية في الأدائي التحوؿ بوضوح نرى ، الحوار ىذا في
 دوره وفؽ الموضوعية الحر يمعب وىنا ، الأخلبقية والقيـ والإنسانية الديف ضد جريمة ىو فعموه ما أف إلى بشدة
 إحداث عف بعيداً  ، والدنيوية المقدسة الشخصيات أداء في عمييا اعتمد التي مؤشراتو في الباحث إلييا أشار التي

 .مصطنعة مبالغة أو الأداء في اختلبفات

لى أصحاب الحسيف بطمب اذف القتاؿ فيأذف ليـ الحسيف حتى يرزقيـ ا﵀ الشيادة ويلبقييـ  بعد مصرع الحر توا 
ا﵀ . مؤدي شخصية الإماـ الحسيف يشعر بالانكسار والحزف إذ ارتكز اداؤه عمى معطيات عند جده رسوؿ 

) وا غربتا  ....وا قمة ناصرا ....اما مف ذاب يذب عنا ...اما مف  مجير التراجيدي في حواره  الدرامي الجانب
د لمتضحية بأنفسيـ لمذود عف إذ بقي فقط ثمة قميمة مف أىؿ بيتو وىـ مستعدوف وعمى اىب الاستعدايجيرنا ...( 

وبعد ىذه الفاجعة الاليمة التي اخذت مف الإماـ الحسيف )ع( مأخذا ، يخرج مؤدي شخصية  الإماـ الحسيف ،
العباس ) ع ( الأخ غير الشقيؽ للؤماـ الحسيف المعروؼ بشجاعتو وبسالتو خرج مف احدى الخياـ بدافعية نحو 

يتسـ أداء العباس : سيدي ومولاي يا ابا عبد الله هؿ مف رخصه لمقتاؿ . العباس  أخيو الحسيف يستأذنو بالقتاؿ
الجمالية ، إذ اف الإماـ العباس ) ع (  الناحية مف محايدة مسافة عمى بف عمي ىنا في ىذا الحوار بالمحافظة

أخواؿ  يعد مقرباً لكلب الطرفيف فمف الجانب الأوؿ ىو اخ الحسيف ) ع ( ومف جانب اخر فأف الشمر يعد مف
الإماـ العباس وىذا الرواية تفسر ذلؾ عندما جاء الشمر في مساء التاسع مف محرـ منادياً بالقرب مف خياـ 

 محايد رأي إلى الوصوؿ يمكف لا إذ )أيف بنو أختنا العباس ؟ ايف العباس ) ع ( واخوته ... (الحسيف ) ع ( 
وجدنا في أداء شخصية الإماـ  المثبتة ، لذلؾ والبيانات الحقائؽ عمى القائـ العقلبني التفكير خلبؿ مف إلا

 شيء كؿ مف التجرد عمى القدرة لو الذي الحقيقي الممثؿ ىو مبني عمى وعي ، فيذا حيادياً  أدائاً  العباس ) ع (
لذا أوجد الممثؿ الدافع لتصدره المشيد المسرحي ، فمكؿ فعؿ يكوف لو رد ، فالفعؿ ىو سماع صراخ الأطفاؿ 
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وتمخضت نتيجة الفعؿ عف الدور البطولي الذي لعبو ) العطش  ..العطش يا عما  ( صدحوف بأصواتيـوىـ ي
الإماـ العباس ) ع ( قاصداً نير الفرات ليجمب الماء بالقربة التي اعطتو إياه اختو العقيمة زينب ) ع ( وقد 

: انا الذي ويقوؿوىو ينشد  خافقا مؤدي شخصية ابي الفضؿذيف أرادوا قطع طريقو ويبرز أداء تصدى للبعداء ال
اعرؼ عند الزمجر  ....بابف عمي المسمى حيدر  ... اني انا العباس اغدوا بالسقا  ولا اهاب الموت عند 

 الممتقى ....   الله اكبر ...الله اكبر ...الله اكبر . 

الذي أراد منعو مف الوصوؿ إلى بعد ىذا الأداء يسرد الراوي حيثيات مشيد الإماـ العباس ) ع ( كيؼ فرَّ النفر 
المشرعة وعند وصوؿ الإماـ العباس إلى ضفة النير يظير مؤدي شخصية الإماـ العباس في مشيد يحمؿ بيف 
طياتو دروساً وعبر إذ آثر عمى نفسو شرب جرعة ماء يروي بيا ظمئو معملًب ذلؾ بأف أخيو وعيالو لـ يشربوا 

بيده قد رماىا ىنا تبرز احدى اىـ سمات الأداء في عروض مسرح التعزية الماء بعد  وغرفة الماء التي اغترفيا 
 المشتركات العثورعمى يمكف وىكذا العدالة تحقيؽ وىو الحسيف أجمو مف نيض الذي اليدؼ أبراز الممثؿ اذ أراد

  للؤنساف وكرامة الانساف  أنحيازه بؿ طرؼ دوف لطرؼ غير المنحازة( الحيادية)  الأنسانية

العباس : مولاي .                              : اخي عباس لما تنزؿ راسؾ كمما وضعته في حجري.الحسيف 
 يا ابا عبد الله انت الاف تاخذ براسي وتضعه في حجرؾ ولكف مف سيضع راسؾ في حجر  بعد حيف .... 

مشاعره لذا  لإثارة الإمكاف قدر الحدث مف المشاىد تقريب فيو يحاوؿ عرض في المسرحي الممثؿ يظير ما غالبًا
والصحاب المذيف استشيدوا عمى  الذاكرة الانفعالية بإسترجاع الأماكف وظؼ مؤدي دور الإماـ الحسيف ) ع (

الجميور وىذه احد الأىداؼ الجوىرية التي جاء بيا مسرح  في قوية مشاعر لغرس محاولة في ، ىذه الارض
 مف البشري السموؾ وفيـ الاجتماعي التعميؽ غايتيـ الرسالية ىيمؤدي عروض مسرح التعزية  فمعظـ التعزية ، 

 الفنية كما في الحوار ادناه  الوسائؿ خلبؿ

الحسيف )راجلا إلى وسط المعركه (: يا حبيب ....يا برير ....يا زهير ...يا عمػي الاكبػر ...ايهػا القاسػـ ...يػا 
همػا ( مػالي انػاديكـ فػلا تجيبػوف ...يػا ابطػاؿ جوف ...يا ابف  عوسجه ...اخػي عبػاس ...)يحمػؿ كفيػه  ويقبم

الصفا ويا فرساف الهيجػا لمػا ادعػوكـ فػلا تسػمعوف الا مػف مغيػث يغيثنػا ....الا مػف  مجيػر يجيرنػا ...الا مػف 
 ذاب يذب عنا )يرجع إلى معسكر  الذي ضج ببكاء النسو  وصراخ الاطفاؿ ( .

اف ىذه الواقعة زخرت بالحوارات التراجيدية  المأساوية ولـ تنتيي ليذا الحد ، بؿ ىناؾ قصص حزينة انبثقت مػف 
معركة الطؼ قاـ بإدراجيا مخرج ىػذا العػرض مثػؿ قصػة عبػد ا﵀ الرضػيع ، فيتسػـ الأداء المسػرحي ليػذا المشػيد 
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يع طالبػػاً جرعػػة مػػاء عميػػا تسػػد رمقػػو وتيػػدأ الألػػيـ بظيػػور مػػؤدي شخصػػية الإمػػاـ الحسػػيف وىػػو يحمػػؿ طفمػػو الرضػػ
بكاءه ويؤدى ىذا الحوار عمى مرأى ومسػمع جميػع مػف فػي معسػكر ابػف سػعد وبػدلًا مػف تقػديـ بعػض التنػازؿ مػف 
قبؿ القائميف في معسػكر ابػف سػعد لتػوفير بعػض المػاء ليػذا الطفػؿ الرضػيع كػوف الأطفػاؿ بعيػديف عػف صػراعات 

الرضػػيع لػػـ يحػػرؾ ضػػمائرىـ فبػػدلًا مػػف ذلػػؾ يػػأمر ابػػف سػػعد حرممػػة ابػػف كاىػػؿ الحػػروب ، الا اف عطػػش عبػػد ا﵀ 
برمي ذلؾ الطفؿ الصغير بسيـ ليسكت بكاؤه وىو يدي والػده الحسػيف ) ع  ( بعػدىا يػؤدي الإمػاـ الحسػيف حػواره 

بأدائػو جسػد الممثػؿ  بعدا لهؤلاء القوـ اذا كاف جدؾ المصطفى خصػمهـ يػوـ القيامػه .رافعا طفمو نحو السماء  :
قبح النفس البشرية حيف تكوف طموحاتيا الغيػر شػرعية ماثمػة بصػورة جميػة وىػي تسػتبيح كػؿ المقدسػات فػي سػبيؿ 
الوصوؿ إلى غايتيا فحرمت الحسيف ) ع ( وانصاره مػف شػرب المػاء ، بػؿ حتػى طفمػو الرضػيع لػـ يسػمـ مػف ىػذا 

سيف ومستجمعاً كؿ قواه يأخذ بيده  الراية الحالحرماف فقتؿ وىو عطشاف ... ثـ بعد ذلؾ يستدرؾ مؤدي شخصية 
 ويده الأخرى حاملًب السيؼ متجياً نحو المعركو واضحى ينشد في الحوار ادناه : 

 ايها القوـ انا الحسيف ابف عمي ....اليت اف لا انثني ...احمي عيالات ابي ..امضي عمى ديف النبي (
نػػو وقػػع تحػػت تػػأثير مجموعػػة مػػف الرمػػوز الدينيػػة والاجتماعيػػة إنحػػاز الأداء التمثيمػػي بإسػػتعماؿ الدلالػػة الدينيػػة لأ

والسػػموكية وتفصػػح مجموعػػة السػػموكيات لػػلؤداء المسػػرحي التػػي تبنػػى عمػػى النقػػؿ الغيػػر حقيقػػي لممعنػػى بعيػػداً عػػف 
صػػدؽ المشػػاعر ومػػف ىنػػا نتبػػيف مػػدى أىميػػة البعػػد الػػديني لمرجعيػػة بػػأداء الشخصػػية التػػي تعتمػػد الحػػوار وتتبنػػى 

تحػػػدث ، وبالتأكيػػػد ىػػػي علبمػػػات يمكػػػف لممشػػػاىد فيميػػػا بيسػػػر مػػػف خػػػلبؿ إلحاقيػػػا بمرجعياتيػػػا الدينيػػػة أسػػػموب الم
 وربطيا بالأداء التمثيمي . 

الحسيف ) يصيح بمعسكر ابف سعد (: يا شيعة اؿ ابي سفياف  اف لـ يكػف لكػف ديػف وكنػتـ لا تخػافوف المعػاد 
نتـ عربػا كمػا تزعمػوف ... انػا الػذي اقػاتمكـ و النسػاء لػيس فكونوا احرارا في دنياكـ وارجعوا إلى احسابكـ اف ك

 عميهف جناح .. 
فػػي ىػػذا الحػػوار يتجمػػى دور المػػؤدي لشخصػػية الإمػػاـ الحسػػيف ) ع ( لمتأكيػػد عمػػى القػػيـ العربيػػة الاصػػيمة لمرجػػؿ 

دؿ العربػػػي فبعػػػد إف يػػػأس مػػػؤدي دور الحسػػػيف ) ع ( اف يحػػػتكميـ لمػػػديف الإسػػػلبمي الػػػذي ىػػػو ديػػػف جػػػده إذ العػػػ
والإحساف والمروءة ومخاطبيـ بمآثر الجاىميػة التػي مػازلوا يؤمنػوف بيػا ويعممػوف ... فحتػى الجاىميػة كانػت تحمػؿ 
قيمػػاً واخلبقػػاً سػػامية كػػالمرؤة والوفػػاء .... لكػػنيـ صػػدوا عنيػػا وأتبعػػوا ىػػوى أنفسػػيـ المريضػػة ونستشػػؼ أيضػػاً مػػف 

ممثػؿ بحججيػا التاريخيػة والفكريػة والمعرفيػة .  فيرجػع  خلبؿ ىذا الحوار لعبة المخرج فػي أظيػار قػوة الشخصػية ال
الشمر بجماعتو ويأمرىـ بالانسحاب ومف ثـ يذىب مؤدي شخصية الإماـ الحسيف إلى خياـ عيالو ليطمأنيـ انيـ 
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سوؼ يكونوف بأماف وكما اف ىذه المحظات سوؼ تكوف الأخيرة بالنسبة لعياؿ الحسيف ) ع ( فيو مشػيد وداعػي 
 شخصية ابف سعد ىذه المحظات للئجياز عمى الحسيف مستغلب مكره وخداعو ينتيز مؤدي 

 ابف سعد ) يتقدـ بفرسه ويصيح بمعسكر  (:ويحكـ اهجموا عميه ماداـ مشغولا بعياله والله اف فرغ لكـ 
يف ) فلا مفر لكـ منه ...هيا ....ارمو   بالسهاـ والحجار  مػف كػؿ جانػب                                الحسػ

يسمعه الإماـ (: يا ابف سعد اعمى قتمي تجتمعوف اما والله لاتقتموني بعػدي عبػدا مػف عبػاد الله اسػخط عمػيكـ 
 مف قتمي ) يمتطي فرسه ويهجـ عميهـ ( . 

ويجسػد لنػا الممثػؿ المػػتقمص لػدور ابػف سػػعد ) إف أىجمػوا عمػى الحسػػيف مػاداـ مشػغولًا بعيالػػو ( وىػي إشػارة ذكيػػة 
ائو فيـ لايتورعوف عف المجوء إلى أي طريقة لمنيؿ مف ابف بنت رسوؿ ا﵀ ) ص ( وتصوروا اف لجبف ونذالة أعد

القتػػػؿ المػػػادي ىػػػو مػػػف يوصػػػميـ إلػػػى مبتغػػػاىـ وغػػػايتيـ الخسيسػػػة ، لقػػػد خسػػػئوا وخسػػػئت أعمػػػاليـ فكػػػذب المػػػوت 
 فالحسيف مخمد ، كمما مرَّ زماف دوره يتجدد ...

نحو الإماـ الحسيف ) ع (  بحجر أحد جنود عمر بف سعد ألقى ، وقوفو وأثناءيواصؿ الراوي بسرد بقية الاحداث 
 سػيـ رادع عميػو كمػا أطمػؽ وجيػو عف الدـ ومسح ثيابو فحمؿ ) ع ( ينزؼ بغزارة الدـ وكاف ، مما أصاب جبيتو

سػيدة وضػربو وقػد اسػقطو ارضػاً ،  وتصػور لنػا المؤديػة لػدور ال صػدره عمى السيـ فوقع يحمؿ ثلبث رؤوس  ساـ
زينب ) ع ( الصراع الداخمي والتأزـ النفسي وىي تػرى اخييػا الحسػيف ) ع ( وقػد تناوشػو الأعػداء مػف كػؿ جانػب 
وىػػـ يسػػتيدفوف جسػػده الشػػريؼ فػػوَّدت لػػو أف سػػماء قػػد طبقػػت عمػػى الأرض ولا تػػرى ىػػذا المشػػيد المػػؤلـ الػػذي لػػـ 

ضػمير بتعددياتػو وتحولاتػو المختمفػة مػف خػلبؿ تعيده مف قبؿ وقػد بػرز ىػذا الأداء متكػاملًب حينمػا نسػمع صػوت ال
  الانا والأخر في الحوار أدناه :

زينب : وا محمدا وا عميا وا جعفرا  وا حمزتا  وا اخا  وا سيدا هذا الحسيف بالعراء صريع بكربلاء ليت السػماء 
 اطبقت عمى الارض وليت الجباؿ تدكدكت عمى السهؿ اليوـ مات جدي اليوـ ماتت امي. 

يقوـ الراوي بسرد ما تبقى مف احداث المسرحية : اخذ القوـ يمتفتوف حوؿ جسد الإماـ الحسيف )ع( ولػـ يجػرأ احػد 
 مف الاقتراب الييا  فصاح احدىـ . 

 احدهـ ) يقترب إلى الإماـ (: يا شمر انه ليس فيه حراؾ . 
خافونػػه  حتػى وهػػو ميػػت ...انػػا سػػوؼ (: الا يتقػػدـ احػدكـ اليػػه ويقطػػع راسػػه ....ات القػػادةالشػمر ) واقفػػا بػػيف 

اجهػػػز عميػػػه ....يػػػا حسػػػيف سػػػاذبحؾ مػػػف القفػػػى حتػػػى لا ارى فػػػي عينيػػػؾ الشػػػهامه و العػػػز  الهاشػػػمية ايهػػػا 
...اديرو  .   القوـ
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لقػد أسػتطاع مخػػرج العمػؿ بخبرتػػو وذكائػو اف يوظػػؼ كػؿ ادواتػو المتاحػػة كػي يبػػرز مػؤدي دور الشػػمر فػي الحػػوار 
شتقاؽ الحركات وتأديتيا بطرائؽ متعػددة حتػى الأزيػاء أثػرت عمػى أعلبه مف خلبؿ تقنية والأ داء الحركي لمممثؿ وا 

ينتيػي العػرض المسػرحي بػالحوار الػذي الشمر بزيو الخاص الػذي أنمػاز بػو أداء الممثؿ مف خلبؿ تميّز شخصية 
 أدتو مؤدية شخصية السيدة زينب ) ع ( مطمع العرض المسرحي  

 ... المهـ تقبؿ منا هذا القرباف

 الفصؿ الرابع : النتائج والاستنتاجات

 النتائج 

 ، درامية طقسية بيياكؿ والبابمية السومرية الأساطير في تغمغمت التي الأحداث( تمثيؿ) تمثيؿ يمكف -ٔ
. الآلية مع التواصؿ الدرامية الدينية الطقوس ىذه تتيح وأف وجودىا عمى الأشياء تشابو يؤثر أف بشرط
 الإنساف احتياجات لتمبية ثمينة وفرصة متكررة فرصة طقسي أداء تنظيـ يكوف أف يمكف ، آخر بمعنى
 ورغباتو

 الأداء عف جوىريًا اختلبفًا(   المشبييف)  بواسطة التشابيو عروض في المقدـ الشعائري الأداء يختمؼ -ٕ
 العاطفية اليويات وجود تؤكد واجتماعية ونفسية وأخلبقية روحية ممارسة ىو الأوؿ الأداء لأف المسرحي
 جديدة إبداعية بأفكار مسرحي بأداء الممثموف يقوـ أف ىو والثاني. الدينية المجموعات في والروحية

 لمتواصؿ الممثؿ واستعداد الفردي الأداء الاعتبار بعيف الأخذ مع ، والرؤية الشخصية التجربة عمى مبنية
 .الجميور مع

 عف الصور فضلب يتضمف بدائي مسرحي عمؿ إلا ىو ما الحسينية التشابيو لعروض المشبو أداء إف -ٖ
 تعتمد التي الطقوس مف وغيرىا والتعازي المنابر خلبؿ مف المنطوقة المغة استيعاب الحياتية والموحات

  التلبوات عمى
 لمشخصية بأدائو المتمقي اقناع في التعزية مسرح عروض لممثؿ جمالية ىوية يضفف مكملبت ىنالؾ -ٗ

  والحركة والزي الصوت الإضاءة الإكسسوار مثؿ المُقنع الأداء صناعة مكملبت خلبؿ مف تقديميا المراد
 الأحداث بواقعية محدودة كانت وبالتالي ، الديني المعتقد رحـ مف التعازي في التمثيمية العروض ولدت -٘

 .التاريخية
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 الإستنتاجات :

 أداء إلى سيتحوؿ فانو لذا ومقوماتو خصوصيات لو أداء التعازي عروض في التمثيمي الأداء إف بما -ٔ
 العقائدي المجتمع وعي نمو مع طرديا سيتطور انو كما ، الأخرى التمثيؿ أداءات مصاؼ في يوضع
  .السياسي الواقع مشاكؿ وخصوصا الدنيوية الحياة مشاكؿ لمعالجة لاحقا ليوظؼ

 مع الفني التعايش إلى نفسو بالممثؿ سيؤدي الممثؿ ىوية ثبات مع سنوي بشكؿ العروض تمؾ تكرار إف -ٕ
 والتجسيد المحاكاة مف عاؿ فني مستوى إلى التمثيمي بالأداء الوصوؿ ثـ ومف لمشخصية الخارجي الشكؿ

 لمشخصية الخارجي
 إلى فيو الممثؿ ووصوؿ الدنيوي الواقع مشاكؿ تناوؿ إلى التعازي عروض في التمثيمي الأداء تحوؿ أف -ٖ

 فيو الفاعمة لممشاركة الأكاديمي لمممثؿ قويا ودافعا سببا سيكوف والتجسيد المحاكاة مف عاؿ فني مستوى

 التوصيات 
لممثؿ في عروض مسرح  المختمفة الفنية الجوانب استكشاؼ ضرورة بالدراما الميتميف الباحث يوصي -ٔ

 .التعزية لاسيما الجانب الادائي منو
يوصي الباحث بتوثيؽ عروض مسرح التعزية ونشرىا عمى مواقع السوشياؿ ميديا ليتسنى لمباحثيف  -ٕ

 مشاىدتيا ومف ثـ دراستيا 
ضـ عروض مسرح التعزية ضمف المناىج التي تعنى بالفنوف المسرحية ، كوف ىذا النوع مف المسارح  -ٖ

 يحمؿ ارثاً تأريخياً ، وطنياً ، عقائدياً 
مكاف ثابت في كؿ محافظة عراقية لأجؿ تقديـ عروض التعزية فيو ولايشترط  يوصي الباحث بتخصيص -ٗ

 في المكاف اف يكوف مغمقاً 
 المقترحات

 الحسيني المسرحي العرض في الانثروبولوجيو وانعكاساتيا الممثؿ أداء تقنيات -ٔ
 دلالات الأداء التمثيمي وتمظيراتيا في عروض مسرح التعزية  -ٕ
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                          الهوامش

                                                           

 القربان الإلهٍ : وصفه مارتن اسلن فٍ كتابه تشرَح الدراما بأنه سر دَنٍ من اسرار الكنَسة المسَحَة  *

(: عالم انثروبولوجَا برَطانٍ الجنسَة بولندٌ المولد رائد فٍ الانثروبولجَا  4442- 4884مالُنىفسكٍ ) ف نُسلاو** بر

تخصص فٍ الأنثروبولوجَا وَعتبر من أهم رواد الأنثروبولوجَا التطبَقَة فٍ القرن العشرَن . للمزَد . َنظر : المَدانَة ، 

، ) القاهرة : مؤسسة هنداوٌ للتعلَم والثقافة ،  4أوَن دَفَز : السحر ، تر : رحاب صلاح الدَن ، مر : هبة نجَب مغربٍ ، ط

 26( ص 2244

( 4484، ) بغداد : منشورات مكتبة النهضة ، 2اما ، تر: َوسف عبد المسَح ثروت ،طمارتن أسلن : تشرَح الدر -(4)

  22ص

َنظر: سامٍ صلاح :الممثل والحرباء ـ دراسات ودروس فٍ التمثَل ، تق : مدكور ثابت ، اصدارت الأكادَمَة سلسلة  (2)

 244( ص  2225) مصر : مطابع المجلس الأعلً للأثار ،  44المسرح ـ

: حازم عودة صَوان الحمَداوٌ : خصائص أداء الممثل فٍ عروض المسرح الطقسٍ العراقٍ ـ مسرحَة الحسَن  َنظر (3)

 324( ص 2244) عمان : المجلة الأردنَة للفنون ،  3، ع  42اِن إنموذجاً ، م

) دمشق : دار علاء الدَن للنشر والتوزَع  4فراس السواح : دَن الانسان ـ بحث فٍ ماهَة الدَن ومنشأ الدافع الدَنٍ، ط (4)

 53( ،ص 2222والترجمة ، 

 22مارتن اسلن : تشرَح الدراما ، مصدر سابق ،  (5)

سف منصور ، مر : منً أبو سنة ، سلسلة نَمَتشاندرا جَن : المسرح الهندٌ التراث التواصل والتغَر ، تر : مصطفً َو (6)

  4( ص 2222، ) مصر : مطابع المجلس الأعلً للأثار ،  38اكادَمَة الفنون وحدة الإصدارات مسرح ـ 

(  4448، ) المملكة الأردنَة الهاشمَة : مطبعة الاهلَة للنشر والتوزَع ،  4( خزعل الماجدٌ : متون سومر ، ط 42)

 324ص

 248(، ص 4444: فن الأداء : مقدمة نقدَة ، تر : منً سلام ،) القاهرة : مركز اللغات والترجمة ، مارفن كارلسون  (8)

 44مارفن كارلسون : المصدر السابق نفسه ،ص (4)

زَد ثامر عبد الكاظم : الأداء التمثَلٍ فٍ المسرح الاكادَمٍ ، دراسة منشورة فٍ مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانَة ،  (42)

 65( ص 2246) جامعة بابل : مركز بابل للدراسات الإنسانَة ،  2ع ، 6مج

 مارفن كارلسون : مصدر سابق  (44)

ار ، مر : نبَل أبو مراد ، ط (42) ، ) بَروت : المنظمة العربَة للترجمة  4باترَس بافٍ : معجم المسرح ، تر: مَشال ف .خطَّ

 244( ص 2246، 

 4وادٌ الرافدَن مَزوبوتومَا ـ العقَدة الدَنَة الحَاة الاجتماعَة الأفكار الفلسفَة ، طعبد الوهاب حمَد رشَد : حضارة  (43)

 43( ص 2224، ) العراق : دار المدي للثقافة والنشر ،

، ) المملكة الأردنَة  4َنظر : خزعل الماجدٌ : متون سومر ـ التارَخ المَثولوجَا اللاهوت الطقوس ، الكتاب الأول ، ط (44)

 332( ص 4448: الاهلَة للنشر والتوزَع ،  الهاشمَة

 332خزعل الماجدٌ : المصدر السابق نفسه ، ص (45)

کم ،  22ركضة طوَرَج : أو عزاء طوَرَج ، نسبة إلً قضاء طوَرَج ) الهندَة ( الذٌ َبعد عن كربلاء المقدسة نحو  ****

َن والعباس بعد أداء صلاة الظهر من َوم العاشر من حَث َنطلق الموكب الحسَنٍ راكضا نحو مرقد المرقدَن الشرَفَن الحس

كم شرق الثانَة ، وَتكون نواة  3المحرم من منطقة قنطرة السلام علً الطرَق الموصل بَن القضاء والمركز علً مسافة 

الخزرجٍ :  الـمـوكـب الـراجـل ومـقـدمـتـة مـن مـجـمـوع الـمـواكـب القادمة من قضاء الهندَة... للمزَد َراجع : نضَر

) بَروت :  4، ط 4سفرالخلود من مملكة الضباب إلً جمهورَة القباب ـ سلسلة ندوات دائرة المعارف الحسَنَة فٍ العراق ، ج

 323( ص 2242بَت العلم للنابهَن ، 

َنظر : محمد أبو المحاسن عصفور : معالم حضارات الشرق الأدنً القدَم ، د.ط ) بَروت : دار النهضة العربَة ،  (46)

 248ص (  4482

قاسم الشواف : دَوان الأساطَر ـ سومر وأكاد وأشور ، الكتاب الرابع ـ الموت والبعث والحَاة الأبدَة ، تق : اودونَس  (42)

 223( ص 2224،  ، ) بَروت : دار الساقٍ 4،ط
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) بغداد :  2فوزٌ رشَد : المسرح فٍ بلاد وادٌ الرافدَن ، سلسلة كتاب التراث الشعبٍ ـ أبحاث فٍ التراث الشعبٍ ـ (48)

 342ص(  4486دار الشؤون الثقافَة العامة ، 

، أطروحة دكتوراه فٍ  َنظر : علٍ حسون المهنا الوائلٍ : العرض المسرحٍ والشعائر الحسَنَة ـ مقاربة أنثروبولوجَة (44)

 53( ص 2242الفنون المسرحَة ـ التمثَل ، غَر منشورة ) جامعة بابل : كلَة الفنون الجمَلة ، 

 52( ص4488، )دمشق: دار دمشق،  4مرسَا إلَاد: المقدس والمدنس، تر: عبد الهادٌ عباس، ط (22)

  424( ص  4485: دار الحرَة للطباعة والنشر ،  ، د.ط ) بغداد 4تألَف مجموعة من الباحثَن : حضارة العراق ، ج (24)

خزعل الماجدٌ : علم الادَان تارَخه مكوناته مناهجه اعلامه حاضره مستقبله )الرباط : المملكة المغربَة ، مؤسسة  (22)

 36 - 35مؤمنون بلا حدود للدراسات والابحاث ، بلا ( ص 

م الحسَن ) ع ( واثرها فٍ رسوم الأطفال ـ التشابَه انموجاً ، دراسة فهمٍ محمد رامز : القَم التربوَة فٍ ثورة الإما  (23)

منشورة فٍ مجلة مَسان للدراسات الاكادَمَة ، عدد خاص ، المؤتمر العلمٍ الافتراضٍ الأول ، ) جامعة مَسان : كلَة التربَة 

 544( ص 2224الأساسَة ، 

 32***** سورة الحج : الاَة 

 466م ( ص  4464) كربلاء ، رابطة النشر الإسلامٍ ،  5رستانٍ : نهضة الحسَن ، طهبة الدَن الحسَنٍ الشه (24)

شاكر عبد الحسَن كسرائٍ : مشهدَة التعزَة عند العرب والفرس ، أطروحة دكتوراه فٍ اللغة العربَة وادابها ، )  (25)

  58( ص 2245كلَة الاداب والعلوم الإنسانَة ـ الجامعة الإسلامَة فٍ لبنان : 

، السنة  42حسَن التكمة جٍ : الخصائص الدرامَة فٍ الطف الحسَنٍ ، مقال منشور فٍ مجلة المسرح الحسَنٍ ، ع  (26)

 58( ص 2243الثانَة ) كربلاء : وحدة المسرح الحسَنٍ فٍ العتبة الحسَنَة المقدسة ، 

العراقٍ المفتوح ، دراسة منشورة فٍ مجلة مظفر كاظم محمد : آلَات الأداء التمثَلٍ و سَنوغرافَا العرض المسرحٍ  (22)

 682( ص 2222) الجامعة العراقَة : كلَة الاداب ،  24مداد اِداب ،ع 

، السنة الثانَة )  4َعقوب َوسف جبر الرفاعٍ : فن الدراما الحسَنَة ، مقال منشور فٍ مجلة المسرح الحسَنٍ ، ع  (28) 

 54ص(  2243سَنَة المقدسة ، كربلاء : وحدة المسرح الحسَنٍ فٍ العتبة الح

 246مارٌ الَاس وحنان قصاب : مصدر سابق ، ص (24)

، ) الكوَت : المجلس الوطنٍ للثقافة والفنون  25علٍ الراعٍ : المسرح فٍ الوطن العربٍ ، سلسلة عالم المعرفة ـ  (32)

 323( ص 4424والاداب ، 

 علٍ الراعٍ : المصدر السابق نفسه ، الصفحة نفسها  (34)

(  2246) الجزائر : جامعة الحاج باتنة ،  24ذَاب رابح ، العرب والمسرح ، دراسة منشورة فٍ مجلة الاثَر ، ع (32)

 53ص

( ص  2226، ) بغداد : مؤسسة المدي للإعلام والثقافة والفنون ،  4مناضل داوود : مسرح التعزَة فٍ العراق ، ط (33)

82 

 2222سبتمبر 24،  682َس هناك أسرار ، مقال منشور فٍ مجلة مسرحنا ، ع عبد الغنٍ داوود : بَتر بروك َقول: ل (34)

 https://almashhad-almasrahii.com/archives/32، شبكة الانترنَت العالمَة 

 268بَتر بروك واخرون : التفسَر والتفكَر والاَدَلوجَة ودراسات أخري ،مصدر سابق ،ص (35)

، عرضت هذه المسرحَة علً خشبة  2224تولَف وإخراج : منَر راضٍ ، تقدَم فرقة الرسالة المسرحَة عام  ******

المسرح الوطنٍ فٍ بغداد ، وتم عرض المسرحَة فٍ الأعوام التالَة فٍ بعض المحافظات العراقَة تمثَل نخبة من مؤدٌ 

 عروض التشابَه فٍ مدَنة الصدر 
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 لمراجع ثبت قائمة المصادر وا
، ) القاهرة : مؤسسة هنداوي لمتعميـ والثقافة  1السحر ، تر : رحاب صلاح الديف ، مر : هبة نجيب مغربي ، ط ديفيز ، أويف:

 ،0212 ) 
 ( 1892، ) بغداد : منشورات مكتبة النهضة ، 0تشريح الدراما ، تر: يوسؼ عبد المسيح ثروت ،ط أسمف ، مارتف:

 ( ،  1899، ) بيروت : دار الاندلس لمطباعة والنشر ،  1الرمز الشعري عند الصوفية ، ط نصر ، عاطؼ جودة:
)  21:الممثؿ والحرباء ػ دراسات ودروس في التمثيؿ ، تؽ : مدكور ثابت ، اصدارت الأكاديمية سمسمة المسرح ػ صلاح ، سامي

 (  0225مصر : مطابع المجمس الأعمى للأثار ، 
خصائص أداء الممثؿ في عروض المسرح الطقسي العراقي ػ مسرحية الحسيف الآف إنموذجاً ،  دة صيواف:الحميداوي ، حازـ عو 

 (  0218) عماف : المجمة الأردنية لمفنوف ،  3، ع  10ـ
) دمشؽ : دار علاء الديف لمنشر والتوزيع  2ديف الانساف ػ بحث في ماهية الديف ومنشأ الدافع الديني، ط فراس:السواح ، 

 (  0220والترجمة ، 
المسرح الهندي التراث التواصؿ والتغير ، تر : مصطفى يوسؼ منصور ، مر : منى أبو سنة ، سمسمة  نيميتشاندرا:جيف ، 

 (  0222، ) مصر : مطابع المجمس الأعمى للأثار ،  39رح ػ اكاديمية الفنوف وحدة الإصدارات مس
  0791لساف العرب ، تح : عبدالله عمي الكبير وآخروف ، د.ط ) القاهرة : دار المعارؼ ، د.ت ( ص ابف:منظور ، 

 (  1899د.ط ، ) بيروت : مكتبة لبناف ،   :محيط المحيط  بطرس،
DICTIONNAIRE HACHETTE  :  HACHETTE LIVRE, PARIS  :  CEDEX, 0211( 

 (  1889، ) المممكة الأردنية الهاشمية : مطبعة الاهمية لمنشر والتوزيع ،  1متوف سومر ، ط خزعؿ:،الماجدي 
 (  0229المنجد في المغة العربية المعاصرة ، ) بيروت : دار المشرؽ ،  أنطواف واخروف :نعمة ، 

 (  1888فف الأداء : مقدمة نقدية ، تر : منى سلاـ ،) القاهرة : مركز المغات والترجمة ،  مارفف:كارلسوف ، 
 7الأداء التمثيمي في المسرح الاكاديمي ، دراسة منشورة في مجمة مركز بابؿ لمدراسات الإنسانية ، مج زيد ثامر:عبد الكاظـ ، 

 (  0217) جامعة بابؿ : مركز بابؿ لمدراسات الإنسانية ،  0، ع
، ) بيروت : المنظمة العربية لمترجمة ،  1: معجـ المسرح ، تر: ميشاؿ ؼ .خطَّار ، مر : نبيؿ أبو مراد ، طباتريسبافي ، 
0217  ) 

 3النهاية في غريب الحديث والأثر ، تح : أحمد بف محمد الخراط ، ج  ابف الأثير : -مجد الديف المبارؾ بف محمد الجزري ، 
 باب الفاء ) دولة قطر : مطبعة وزارة الأوقاؼ والشؤوف الإسلامية ، د.ت ( 

، )  1حضارة وادي الرافديف ميزوبوتوميا ػ العقيدة الدينية الحياة الاجتماعية الأفكار الفمسفية ، ط عبد الوهاب حميد:رشيد ، 
 (  0222لمدى لمثقافة والنشر ،اؽ : دار االعر 
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الشواؼ  ( 1899روت : دار النهضة العربية ، معالـ حضارات الشرؽ الأدنى القديـ ، د.ط ) بي محمد أبو المحاسف: ، عصفور
، ) بيروت  1ديواف الأساطير ػ سومر وأكاد وأشور ، الكتاب الرابع ػ الموت والبعث والحياة الأبدية ، تؽ : اودونيس ،ط قاسـ:، 

 (  0221: دار الساقي ، 
) بغداد : دار  0المسرح في بلاد وادي الرافديف ، سمسمة كتاب التراث الشعبي ػ أبحاث في التراث الشعبي ػ فوزي:رشيد ، 

 (  1897افية العامة ، الشؤوف الثق
العرض المسرحي والشعائر الحسينية ػ مقاربة أنثروبولوجية ، أطروحة دكتورا  في الفنوف  عمي حسوف المهنا:الوائمي ، 

 (  0210المسرحية ػ التمثيؿ ، غير منشورة ) جامعة بابؿ : كمية الفنوف الجميمة ، 
 ( 1899، )دمشؽ: دار دمشؽ،  1س، طالمقدس والمدنس، تر: عبد الهادي عبا مرسيا:إلياد ، 

 (  1895، د.ط ) بغداد : دار الحرية لمطباعة والنشر ،  1حضارة العراؽ ، ج تأليؼ مجموعة مف الباحثيف :
عمـ الادياف تاريخه مكوناته مناهجه اعلامه حاضر  مستقبمه )الرباط : المممكة المغربية ، مؤسسة مؤمنوف  خزعؿ:الماجدي ، 

 سات والابحاث ، بلا ( بلا حدود لمدرا
القيـ التربوية في ثورة الإماـ الحسيف ) ع ( واثرها في رسوـ الأطفاؿ ػ التشابيه انموجاً ، دراسة منشورة  فهمي محمد:رامز ، 

في مجمة ميساف لمدراسات الاكاديمية ، عدد خاص ، المؤتمر العممي الافتراضي الأوؿ ، ) جامعة ميساف : كمية التربية 
 (  0201،  الأساسية

 177ـ ( ص  1878) كربلاء ، رابطة النشر الإسلامي ،  5نهضة الحسيف ، ط هبة الديف الحسيني:، الشهرستاني  
مشهدية التعزية عند العرب والفرس ، أطروحة دكتورا  في المغة العربية وادابها ، ) الجامعة  شاكر عبد الحسيف:كسرائي ، 

 (  0215كمية الاداب والعموـ الإنسانية ػ الإسلامية في لبناف : 
، السنة  10الخصائص الدرامية في الطؼ الحسيني ، مقاؿ منشور في مجمة المسرح الحسيني ، ع  حسيف:التكمة جي ، 

 (  0213الثانية ) كربلاء : وحدة المسرح الحسيني في العتبة الحسينية المقدسة ، 
آليات الأداء التمثيمي و سينوغرافيا العرض المسرحي العراقي المفتوح ، دراسة منشورة في مجمة مداد  مظفر كاظـ:محمد ، 

 (  0202) الجامعة العراقية : كمية الاداب ،  01الآداب ،ع 
بلاء : ، السنة الثانية ) كر  2فف الدراما الحسينية ، مقاؿ منشور في مجمة المسرح الحسيني ، ع  يعقوب يوسؼ جبر:الرفاعي،

 (  0213وحدة المسرح الحسيني في العتبة الحسينية المقدسة ، 
، ) الكويت : المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والاداب ،  05المسرح في الوطف العربي ، سمسمة عالـ المعرفة ػ  عمي:الراعي ،
1898  )  
 (  0217زائر : جامعة الحاج باتنة ، ) الج 02العرب والمسرح ، دراسة منشورة في مجمة الاثير ، ع :ذياب رابح ،

 (  0227، ) بغداد : مؤسسة المدى للإعلاـ والثقافة والفنوف ،  1مسرح التعزية في العراؽ ، ط مناضؿ:داوود ، 
،  0202سبتمبر 02،  790بيتر بروؾ يقوؿ: ليس هناؾ أسرار ، مقاؿ منشور في مجمة مسرحنا ، ع  عبد الغني:داوود ،
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