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  ممخص البحث:

 تحويمو عمى تعمل وىي المسرحي العرض منظومة داخل الصوري الاداء عوالم من السينوغرافيا عالم يعد 
 ىذا الثابتة وعمى المشيدية والصورو الحواري السرد في بقاءىا بدل الصورية الفاعمية الى السكون من

 محاولة في وينفذىا السينوغرافيا مصمم ببنائيا يقوم التي البصرية الجوانب ىي السينوغرافيا اعتبار يمكن
 اكثر العرض لتجعل المستمرة المشيدية بالصور وتمده الجميور لادىاش قابمو ورؤيتو المخرج افكار لجعل

وتضمن . البصرية والتشكيلات بالصور المسرحي العرض بناء ألية فيي.. المتمقي في تأثيرا واكثر مقبزلية
، الاول احتوى عمى مشكمة البحث واىميتو والحاجة اليو وىدف البحث الذي تمخص في  اربعة فصول البحث
 المقدمة لمعروض المسرحي الفضاء سينوغرافيا معالجة خلاليا من يتم التي الالية الاتي ) ماىي التساؤل

الفصل الثاني فجاء حدود البحث وتعريف المصطمحات ، اما و ( ؟ الزيدي المسرحية النبي عبد عمي لنصوص
( ثم عالمياً  المسرحي الفضاء سينوغرافيا معالجة( والثاني )الفضاء السينوغرافي مفاىيمياً بمبحثين الاول : )

ئي مؤشرات الاطار النظري ، والفصل الثالث وىو فصل الاجراءات وتحميل العينة وىي عرض مسرحية )اطفا
وىو فصل النتائج والاستنتاجات وبعده مصادر البحث الفصل الرابع . اما 5105ثيوس( اخراج محسن خزعل 

 ومراجعو.
  . ، الاستخدام  المكان ، المزاولة ، التنظيم : الكممات المفتاحية
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Abstract 

     The world of cinematography is one of the worlds of image 

performance within the the theatrical performance system and it works 

to transform it from stillness to the visual event instead of remaining it 

in the talkative narrative and static scene images. Therefore, the 

scenography can be considered the visual aspects built and implemented 

by the screenwriter and implemented in an attempt to make the director' 

It is the mechanism of building theatrical performance with images and 

visual formations. The research included four chapters, the first of which 

contained the problem of the research, its importance and the need for it, 

and the goal of the research, which was summarized in the following 

question (What is the mechanism through which the scenography of the 

theatrical space of the performances submitted by Ali Abdulnabi Al-

Zaidi's theatrical texts is addressed?) The limits of research and the 

definition of terms, while the second chapter came with two topics: 

(synophological space conceptually) and the second (processing the 

theatrical space scenography globally), then the indicators of the 

theoretical framework, and the third chapter, which is the separation of 

procedures and sample analysis, which is a theatrical performance 

(thematic The fourth chapter is the separation of results and conclusions 

and then the sources of research and its references. 

Keywords: The place, Practiced, The organization, Use 

 الاطار المنيجي لمبحث: الفصل الاول
 اولا : مشكمة البحث :  
نشطت بصرياتو بعد ظيور وقد ، بامتياز ىو فن بصريبما فيو من خطاب المسرح يمكن اعتبار ان 

ميمة السينوغرافيا، اذ ان المخرج المسرحي كان ىو الذي يؤسس بصريات العرض وتشكيلاتو الجمالية حتى 
أصبح ليذه الميمة شخصية فنية ترافق الرؤية الإخراجية وتعمل عمى صناعة الأجواء وتركيب المناظر 

لك اصبح العمل المسرحي يرتكز عمى الشخصية الكفيمة بإظيار ىذه الرؤية وتحقيق أىدافيا الفنية، لذ
السينوغرافية وليس عمى شخصية المخرج، باعتبارىا اساس تكوين العرض المسرحي منذ اختيار النص حتى 
تقديمو، واصبح التشكيل وىندسة الفضاء المسرحي وفق جماليات عناصر العرض المسرحي التي تتفاعل فيما 
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يمنحيا اياىا فنان السينوغرافيا الوحدة الكمية لمعرض. وقد ادى ىذا الى  بينيا لتكون من خلال وظائفيا التي
اختيار المخرج لمنصوص التي يكون فييا الاداء السينوغرافي طاغياً وفق اسموب اخراجي معين، فيكون 
العرض المسرحي بتكوين شخص المخرج وشخص السينوغراف، وىذا ما شيده المسرح، وتشيده كل مسارح 

 وم. العالم الي
وفي العراق فإن المخرجين شانيم شأن كل المخرجين بالعالم والوطن العربي وبسبب الانفتاح العالمي 
الحاصل بفعل الانفتاح الحضاري الذي تحقق بفعل ما افرزتو التكنولوجيا المعاصرة من تواصميات رقمية 

ياة المسرحية العراقية وأصبح ىناك والوعي بو ومن ثم تفعيمو في الح المصطمح  بترجمة   عديدة، فقد اىتموا 
وحتى في محافظات العراق  من بينيم )جبار جودي ، عمي السوداني وآخرون(  متخصصين في السينوغرافيا 

العروض تدل عمييا اجتماع الرؤية الإخراجية والرؤية السينوغرافية العرض. فضلا عن تفاعل المتخصصين  
امات التقنية الجديدة التي يعود إلييا اختلاف العرض المسرحي الآخرين في العمل المسرحي بفعل الاستخد

عمى كتاب النصوص المسرحية أنفسيم في كتابو نصوصيم التي تسعى  اليوم عن الأمس الأمر الذي انعكس 
 لتقديم سينوغرافيا جمالية تثير ذائقة المخرجين لإخراجيا.

لعراقي انتشاراً وحضوراً في العراق والوطن ا ويعد عمي عبد النبي الزيدي من بين أبرز كتاب المسرح  -
لممخرجين من تنوع سينوغرافي مفتوح عمى روى المخرجين المختمفة  العربي بسبب ما تمنحو نصوصو 

ضافة إلى ملامستيا  والتعبير عن ىموم الإنسان  المعاش بطريقة متفردة  لمواقع  وأساليبيم الاخراجية، وا 
 ضلًا عن تنوع المواضيع ف وعن مشاكمو وأحلامو وطموحاتو، 

الذي يعكس  عرضة لمتناول الثقافي  وامتداداتيا إلى خارج الرقعة الجغرافية لمعراق وىي ما جعميا 
التساؤل التالي: ثقافات المخرجين في العراق والوطن العربي لذلك يجد الباحث أن مشكمة البحث تكمن في  

نصوص الزيدي ان يقدم ليا معالجات سينوغرافية  رج العراقي من خلال وعيو لفضاءاتكيف استطاع المخ
   ؟ مناسبة

 أىمية البحث والحاجة اليو : ثانياً: 
الزيدي في  يتناول البحث موضوع السينوغرافيا بطريقة جديدة تتضمن نصوص الكاتب عمي عبد النبي   .0

 العرض المسرحي.
كبيرة تعتمد التقنية الرابطة بين شكل ما وصل إليو من تطورات  دراسة جماليات العرض المسرحي وفق    .5

 العرض ومضمون النص.
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تسميط الضوء عمى المناىج الإخراجية الحديثة التي لم تتخمى عن مفاىيم السينوغرافيا وأىميتيا في   .3
 العرض المسرحي.

 معرفة ماىية السينوغرافيا وفاعميتيا في العرض المسرحي الحديث والمعاصر. .4
فيد طمبة كميات الفنون الجميمة والباحثين والدارسين والميتمين بمجالات تصميم يعد البحث جيداً معرفياً ي .5

 وتنفيذ تقنيات العرض المسرحية.
الفضاء ومعالجتو سينوغرافياً في العروض المقدمة )تعرف ييدف البحث الحالي الى  ىدف البحث:ثالثاً: 

 ( لنصوص عمي عبد النبي الزيدي المسرحية 
 حدود البحث : رابعاً : 

  :1021ــــ 1021الحد الزماني. 
 :العراق الحد المكاني  . 
 العروض التي قدمت في العراق من خلال اعتماد نصوص عمي عبد النبي الزيدي  : الحد الموضوعي

 .سينوغرافيا وآلية معالجة الفضاء 

 : تعريف المصطمحات خامساً 
 الفضاء:

 الاطار،) المعروضة والاحداث المواقف فييا تقع التي الامكنة أو المكان"  عرفو )برنس(       
 .(0)" (السرد فضاء

 بالمفيوم الفاصمة الفسحة بمعنى وكذلك، محدود اللا والامتداد المسافة( "  عرفو )ماري الياس
 .(5)" وزمانية مكانية بعلاقة بعضاً  ببعض ترتبط عناصر يضم وعاء، لمكممة والزماني المكاني

و تتمركز الاشياء بفعل الحيز الواسع الغير محدد ، والذي من خلال ىو: الفضاء اجرائي
 توظيفيا.

 المعالجة: 
 بأنيا " ممارسة لمعمل وتقويمو، أي كيفية بناء المادة من ناحية الشكل  (سامي عبد الحميدا )عرفي

 . (3)" والمضمون من اجل إيصال الموضوع
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 عميو والانشغال بو عن قرب وكثب ومزاولتو بالطرق ىو ممارسة أمر ما والتجريب  : " )الطيب( عرفيا
 . (4)المباشرة بغية الوصول الى نتائج الممارسة "

 المعالجة اجرائي: 
وىي العممية او الاجراء المتبع بطريقة ذاتية او جماعية في خمق وتكوين الاشياء وآليات العمل بيا  

 والمتعمقة بأسموب كل مخرج وسينوغراف. 
 صطلاحا(: السينوغرافيا )ا

 " (5)عرفيا )بافي( عمى أنيا " ىي الفن والعمم الذي ينظم الركح والفضاء المسرحي. 
  ًوعرفيا )عيد(: "بانيا الخط البياني لممنظر المسرحي حرفياscenography  أما تعبيراً فيو فمسة عمم

الذي يبحث في ماىية كل ما عمى خشبة المسرح، وما يرافق فن التمثيل المسرحي من متطمبات  المنظرية
ومساعدات تعمل في النياية عمى ابراز العرض المسرحي جميلًا، كاملًا، متناسقاً ومبيراً أمام الجماىير 

"(6) . 
 :السينوغرافيا )اجرائياً( 

ىي الاسس التي تقوم عمى التشكيل الصوري لمعرض المسرحي وفق امكانات حديثة ومتطوره تقدم  
 . عناصر العرض المتفاعمو بطريقو أكثر جمالية

 الاطار النظري لمبحث: الفصل الثاني
 الفضاء السينوغرافي مفاىيمياً : المبحث الاول 
وآليات  الخط البياني لممنظر المسرحي حرفياً يعني  ر السينوغرافيا في المسرح باعتبارهيتعب تأسس

، ومن الناحية الفمسفية فيو عمم المنظرية الذي ييتم بماىية كل العناصر الموجوده عمى خشبة ىندستو
المسرح، مع ما يرافق التمثيل من متطمبات وأشياء مساعده تعمل في النياية عمى اظيار العرض المسرحي 

يمكن ان تكون عميو ر ير المشاىدين في النياية، ويعد ىذا من اىم مابشكل جميل ومتكامل ومتناسق ليب
السينوغرافيا كفن يضيف لمعرض المسرحي جماليات من خلال اعطاء وظيفة ودور لممشيد المسرحي 

 (7)ومكوناتو المحيطة بو.
ر لازمت السينوغرافيا المسرح منذ ظيوره، فلا يوجد عرض مسرحي لا يحتوي منظراً مسرحياً وعناص

حديثاً فقد  والعمل بو كمفيوم مستقل معرفياً الإ الدراسةمكممو ومساعده، الا ان ىذا المفيوم لم يدخل حيز 
عمل سوفوكميس عمى ابتكارات المناظر المسرحية وىو اول من وضع صوراً عمى جدران المسرح، او اشياء 
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 الأمكنةتجعل  منظريوكمؤثرات  الممونةالتي تحتوي عمى الاحداث، ثم استخدام الستائر الخمفية  البيئةكمثل 
تبدو اكثر اتساماً، ثم بعد ذلك بدأ البحث عن تشكيل فضاء سينوغرافي يلائم عروض القصور والبلاطات 

لممناظر المسرحية، اما في القرن السابع عشر فقد انطمقت  المتعددةويتفق مع متطمبات ظيور الابواب 
طالت تصميم المناظر اذ جاءت التصاميم عمى شكل زخارف مفرطو السينوغرافيا من الثورة الادبية التي 

 (8)وغريبة، واصبحت منمقة اكثر فاكثر واصبح المشيد صراعو مع الممثل اكثر ما يجمب الانعدام.
وتحديد  لقد تطور المفيوم السينوغرافيا بناءً عمى الدراسات الكثيرة التي عممت عمى تقديم كتفسيرات  

ومفاىيميا  ما ىيتيا في العرض المسرحي وميماتيا البصرية، إلا أن مصطمح السينوغرافيا وظائفيا وأىميتيا و 
كانت من أسباب ترسيخ   آبيا( الا أن تنظيرات ) لم تظير حتى اكتشاف الكيرباء كعرف تداول في المسرح، 

ن كان ل عمى يد )آبيا(  وقد أخذ بالسطوع  مفيوم السينوغرافيا كمفيوم عممي معاصر،  وبعد  م يدرك ذلك، وا 
رحيل أبيا بثلاثة عقود من الزمن وتحديداً منذ منتصف القرن العشرين اكتسب مصطمح السينوغرافيا معناه 

القرن العشرين مثل )ابيا  مجددو  المعاصر ولتتحد المفاىيم الجديدة لتنظيم الفضاء المسرحي التي أبدعيا 
 .(9)عطاه سمة تشكيمية بصريةالمذان اىتما بالفضاء المسرحي وأ وكوردن كريك( 

يرى الباحث: بناءً عمى ما تقدم فأن ضرورات ظيور وتداول مصطمح السينوغرافيا لم يأت من فراغ  
بل بسبب التطورات المعاصرة، واسموب العصر الذي نعيش فيو وكذلك بناءً عمى تنظيرات وفتح الباب امام 

اساس اىمية التغير والنظر الى الخشبة بناءً عمى  المسرحين والمخرجين لمنظر الى الفضاء المسرحي عمى
موجود عمييا واىميتو وفاعميتو في تحقيق الرؤيا الاخراجية لممخرج وكذلك اظيار الممثمين  دور كل ما

 سابقاُ. دمودعميم جمالياً بشكل يفوق ما كان يق
وم بيا في بناء المشيد لقد حدد دارسو السينوغرافيا أىمية السينوغرافيا من خلال وظائفيا التي تق  

  :(01)المسرحي او المنظر فأن وظائف السينوغرافيا ىي
المسرحية ومحاولة تحقيق الجو المناسب  العمل عمى تعميق الفكرة الأساسية وتطويرىا عبر أحداث   .0

 إيقاعياً وىارمونياً وصورياً.
في بناء المشاىد وتماسكيا والتعبير عن مضامينيا الفكرية والفنية من خلال مجموعة العناصر  تسيم   .5

 المكونة من إضاءة وديكور وأزياء واكسسوارات وغيرىا.
بعاد الممل   .3 والشرود الذىني الذي قد ينتابو، ورفع درجة يقظتو وتحسسو  شد المتمقى لمعرض المسرحي وا 

 الي فيم العرض المسرحي من خلال التنوع البصري والسمعي لتمك العناصر.العرض وبالت لعناصر  
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تساعد عمى تذوق العرض المسرحي وأحداث المتعة النفسية والاستجابة الطوعية من خلال الستماع   .4
 والمشاىدة.

 توفير امكانات التحميل والاستقراء والاستنتاج والتأويل وتحريك العواطف والتفاعل مع العرض. .5

أي أنيا جاءت بعد ظيور المخرج  بعد ذلك ىي نتاج عصر المخرج المسرحي.  كما ان السينوغرافيا  
ووظيفو الفنية والجمالية في إخراج العرض المسرحي، وىي ليست نتاج عصر وتاريخ النص  المسرحي 
عرض المسرحي بصرية، يقرأ من خلاليا المتمقي المسرحي عالم ال فقد جاءت باعتبارىا محددات  المسرحي 

عممية إبداعية خصبة ىدفيا التعبير عن حقيقة الموقف  ومكوناتو الأسموبية والتكوينية والفكرية. فيي تعتبر 
التقني لممخرج المصمم وعند ضرورة واىمية خمق عروض فضاء المسرح الشاسع وبذلك فأن السينوغرافيا ىي 

واقع اجتماعي وحس تاريخي انساني اكثر من  رؤية فمسفية مييمنو وتسيطر عمى فريق العمل المسرحي في
كونيا مواد خام توضع عمى خشبة المسرح فاذا ما تجمت الفكرة عمى خشبة المسرح وتجسدت حينيا يمكن 
اعتبارىا نتاج طبيعي لمعقول التي صنعتيا وفق ذائقة وادراك المصمم السينوغرافي من خلال قراءتو لاحداث 

 .(00)نالنص ورؤيا المخرج ووضع الانسا
وتسيم السينوغرافيا من خلال تركيزىا عمى العناصر المسرحية في تشكيل الصورة المنظرية للاجساد 
والديكورات والضوء والموسيقى والازياء وباقي القضايا التشكيمية البصرية والسمعية لانيا تسعى لتطويع فنون 

تنسيقيا تشكيمياً لتكون متناغمة العلاقات العمارة وبقية الفنون الذي يعد المسرح جامعاً ليا، لتعمل عمى 
واظيار دراميتيا جمالياً من شأنيا التأثير في المتمقين بصوره أكثر قدرة من السابق، فالسينوغرافيا كمفيوم 

 . (05)وادارة تكون شاممو ومتنوعة وغير رتيبة
لمعرض المسرحي  يرى الباحث : ان السينوغرافيا تكمن في تنوعيا الادائي والوظيفي، فيي تنشيط 

وابعاده عن روح التحول من الممل. وصناعة اجواء تسيطر عمى المتمقي وتجعمو متفاعلًا مع العرض 
المسرحي اثناء تمقيو. وىي تخدم الافكار وتعمل عمى تعميقيا من خلال التعبير عنيا صورياً، فاذا كان 

ن الاخراجية والتمثيمية وتربط بينيا وباقي المضمون ساكناً، تكون السينوغرافيا متحركة وتحول معيا المضامي
الممحقات المنظرية التي تكون بيئة الاحداث في العرض، فيي فوق كونيا تنظيمية الا انيا تتعامل مع 

تمازج   كفمسفةانطلاقاً من مضمونيا  مكونات العرض بكونيا علامات مسرحية دالو عمى ما ىو ابعد منيا، 
 لكل فريق العمل المسرحي.  لاجتماعي بين الحسي التاريخي والواقع ا

قوي ودقيق تطبعو  وفق بعض آراء المفكرين تقوم عمى أساس إخراجي يتميز بأسموب  ان السينوغرافيا 
المسرحية فيي أرضية  شخوص  فيو  وانفتاح الفضاء الحركي الذي وجد  ومطاطية المادة المسرحية.  المرونة 
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س فيو الممثمون حرية استثمار أجسادىم إضافة إلى الجماليات الداخمية ويمار  وملائمة،  إنسانية جد طبيعية 
  .(03)لعناصر العرض المسرحي التي يقترحيا العمل السينوغرافي

بحيث يمكنيا  إذا لم تكن من الجرأه  الحديثة التوجيات الإخراجية والسينوغرافيو  ان  يرى الباحث:   
لأن العرض  لا يصب في صالح وجود المخرج والسينوغراف،  مسرحية جديدة فإن ذلك الاكتشاف لفضاءات 

العلاقة بين الجميور والعرض  المسرحي سيكون من العروض المألوفة والمعروف ولا جديد فييا وستنقطع 
 . فعلاقة السينوغرافيا بالعممية الاخراجية وعممية التمقي متلازمة وحيوية ويقوم عمى .المسرحي

 سينوغرافية الفضاء المسرحي عالمياً معالجة المبحث الثاني : 
السيد الأول لمعمل المسرحي وتقع عمى عاتقو ميمات التصميم تنسى لكل متطمبات  وكان المخرج ىو     

والاىتمام  الا انو ظيور شخصية السينوغراف . والاخرين ىم منفذين لكل ما يريد المسرحي  وعناصر العرض 
المسرحية  آخر يقوم عمى أساس تعاون عناصر العرض  رحية تأخذ بعداً بدأت العممية المس بالفضاء المسرحي 

جماليات من خلال التوظيف والوظيفة لمعناصر المكونة لمفعالية المسرحية  تقدم  تكامميو  وحده  منو  ليتكون  كمو 
ة جدليو لذلك نجد أن ىناك علاق العرض المسرحي يختمف عن النص كما ىو معروف،  وبالتالي فأن  برمتيا، 

 .(04)قائمة بين تمك العناصر وبحسب رؤية المخرج  
بأىمية تشكيل تمك العناصر بالطريقة المثمى التي  من قبل المخرج والسينوغراف  لذلك لابد من الوعي 

فالتقنيات المسرحية ىي العناصر الفعالة التي تسيم بشكل أساسي في خمق الفضاء  تولد الجماليات، 
فضلًا عن تنوع الإيقاع الذي يقوم بتنظيم ىذا  الممثل وحركتو،  وبضمنيا  د تمك العناصر عبر اتحا المسرحي، 

في  والتمازج  وبعد ذلك الانصيار  لمموجودات داخل فضاء العرض ويعمل عمى صيرىا،  الاندماج الشكمي 
باتجاه المتفرجين،  معيو وس رسائل بصرية  لتنتج  الأداء الصوري ليا،  الوحدة المشيدية الكمية تتضح ىارمونية 

إذ أن التقنيات وعناصرىا تسيم في إبراز الموضوعات المطروحة بشكل دقيق وواضحة في سمسمة من الصور  
لى جانبو السينوغراف  والامر الذي ينمي  يصبح أكثر تكاممية،  المتتابعة، لذلك فإن المسرح بوجود المخرج وا 

 .(05)الذوق الفني عند المتفرج
يف شاينا( إبداعاتو في التشكيل المسرحي من خلال إيمانو بأن الكممات لم تعد معبرة كما يطمق )جوز  

مسرحة يمثل مرحمة متطورة  فقد كان  وليذا فإنو لا يستعين بالنص بشكل كمي  الموحة التشكيمية المنظرية، 
ولكنيا  ث تواجدت فيو الكممة بالفعل، حي التشكيمي،  السرد  شاينا( فن  فأوجد ) أو الواقعة/ الحادثة،   (من)اليايبننغ

، لم تحوي بداخميا رسالة العرض المسرحي ، لم تشر بمفردىا إلى الأساس الفكري والجمالية لمعمل المسرحي
ولذلك  ، وتعبيراً  التشكيمية في العرض ىي الأكثر تأثيراً   فالموحات  ، يعتبر لكممات المؤلف غير معبرة لأنو 
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أن تقف عمى النقيض من وجود  لم تستطيع  فالكممات  ، ما ىو مرئي يمكن ىضمويؤكد بأن كل ( شاينا)
الذي نعيش فيو فإن الحدث المرئي   لما يراه متوافق مع روح الواقع والعصر وطبقاً  ، الحقائق البالغة القسوة

الأمر  . لوحات من شاينا كذلك بأن الادب الجيد يتكون أيضاً  ويرى  من الحدث المسموع،  أقوى وأكثر بقاء 
والتشكيل يخرج عن نطاق المألوف  من خيالو في تكوينيا داخل مخيمتو،  الذي يستمزم من المتمقى اشتراكاً 
ما ىو إلى وسط تأثيري  تشكيل الفضاء السينوغرافي  فأن  لذلك المصورة، والعادي ليدخل في دائرة الحقائق 
  .(06)يؤثر في كل شيء لاسيما المتفرج

التمازج ما بين الفعل  صاحب المسرح البيئي والذي حاول من خلال ىذا المسرح  شنر( )ريتشارد ش
أو عروضو المسرحية عمى البيئة اليومية والحياتية  فيو مسرحياتو  والأجزاء الدرامية لمعرض، اذ ييتم  المنظم 

قوة تعبيرية ذات  فيي تمتمك بيئية.  سينوغرافيو  في تشكيلات العرض المسرحي وىي التي تعد معالجات 
إن شوارع المدينة والحدائق والأماكن الأخرى  فيرى  عمييا بعض التعديلات  أحياناً  فيجري  ومتغيرات،  أساليب 

يعتمد عمى  ىذا التشكيل السينوغرافي  بالحيوية والنشاط، وعممية تمقي  مميء    مكان مسرحي مناسب لمسرح 
عن الكيفية التي يتم من خلاليا تشكيل مناطق العرض وتنظيميا،   فضلاً  آلية تنظيم مكان وجموس المتفرجين، 

 .(07)مثير لممتفرج  لتقديم عرض بيئي  
فإنو يشمل كل الفضاء الموجود أمام أعين  عند )شيشنر(  وبخصوص المعالجات السينوغرافيو  
و شيء دون أن يكون فيو فعل لا يبقى في وىذا الفضاء  ، واسع وفضاء  مسرح سينوغرافيا  فمسرحو  ، المتفرجين

فأصبحت عروضو وأساليب تمك العروض من ناحية التشكيل    ، لذلك فقد تنقل في فضاءات مختمفة ، بصري 
لتمك العروض متعسراً في  تمقيو  ليقوم المتمقي في لحظات  ، وطرق متعددة ومتنوعة ذات أسس  السينوغرافي 

يحاول إيجاد  وبذلك فأن شيشنر  اص وتشكيميا والتفاعل معيا. ولذا لابد أن ينتقل بيا مع عممو الخ فيما 
النص  منطمقات  فلا بد ىنا من تطابق البيئة مع  يحتويو من أفكار،  البيئات المناسبة لكل نص مسرحي وما 

ثم يعمل  ، النص لا يسعى إلى ترجمة كممات  من تحولات، كما أنو  عما يحتويو النص  الفكرية الاساسية فضلًا 
العرض وفق وظائفيا التي تنتج معاني  عناصر فيو يقوم بتنسيق  ، عمى الابتعاد عن تمك الترجمة الحرفية

ىو البيئة الجامعة بكل  فالرابط الحقيقي لمعرض وسينوغرافيتو  . مختمفة عن معاني الكممات والحوارات المنطوقة
 .(08)مكوناتيا الحيوية

إلى  لجتيا من خلال خروجو من العمبة الإيطالي التقميدية ومعا اىتم كانتور بسينوغرافيا العرض  
إلى الساحات والمقاىي  فخرج  ، وذلك بشكل غير قصدي في عممية اختيار الأمكنة ، فضاءات عرض مختمفة

لذلك فقد وجد في  الذي يذىب إليو،  تختمف باختلاف الفضاء السينوغرافي  فكانت عروضو  والأماكن المغايره، 
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الامكنة جديدة عمى المتمقى وفييا مجال واسع في التجريب  ة القدرة عمى أن تكون سينوغرافيا ىذه الأمكن
عمميات  لذلك كان يكسر ، المتفرجين ساكنين التي تجعل من لكل عمميات الاييام  فضلًا عن رفضو  والإبداع، 
  .(09)بالواقع المعاشالمتفرجين والممثمين  في العرض المسرحي لينبو  الشخصي  بظيوره  الاييام 
مجموعة معالجات  وتحويمو إلى فضاء صوري من خلال  إلى تنشيط الفضاء السينوغرافي  لقد سعى  

عمى فكرة التحول إلى شيء  يقوم أساساً  وذلك من خلال وجود مسرح لااييام  مسرح الموت(  ) خاصة بمسرحو
أبعاد واضحة ويعتمد كذلك الحوار المقتضب وبالطرق التالية التي تتضمن وجود شخصيات محطمة ليس ليا 

يمتمكون لياقة  ءالأكفاالشخصيات المسرحية فضلًا عن وجود ممثمين  مع  ثم استخدام دمى  او انعدام الحوار 
 . (51)بدنية عالية

لقد اختمفت مفاىيم العرض المسرحي منذ نياية القرن الماضي وبداية القرن الحالي مفيوم الإخراج 
مادية يراىا المتفرج  فيي ليست شكميو  المتفرج،  في وعي  إلى عممية بنائيو  تطمع  السينوغرافيو والمعالجات 

نما صورة يرسميا  ويؤكد مخرجو ما بعد الحداثة )كيربي وويمسون  المخرج في ذىن المتفرج،    أمامو وا 
إلى كيفية اتساقيا  بعضيا ببعض، عمى أنيم يستخدمون كممة البناء للإشارة إلى ارتباط أجزاء العمل  وفورمان( 

بل  لا يحدث ىناك في الخارج في التيار المادي لمعمل المسرحي،  صورة معينة وىذا الاتساق  بالفعل لتشكيل 
إلييا  عممية التمقى وتجذب المتفرجين  تثير  مما جعميم يقدمون صوراً مبيرة  انو يحدث في عقل المتفرج، 
وكان تعاممو مع مفردات العرض التي تعد من ضمن معالجاتو  في عوالمياوالتفاعل معيا بطريقة الدخول 

من سقف المسرح  تتدلى  فكانت الممحقات والديكورات  أكثر غرابة من تعاممو مع المغة وتيديميا  السينوغرافيو 
 . (50) لتقتصر خشبة المسرح عمى الممثمين.

يتطابق في الاىداف مع مسرحيو ومخرجو فورمان و  شاينا وشيشنر وكانتور يرى الباحث : أن مسرح
وىو يمتقي معيم من ناحية الرؤية النصية المتعمقة بنص  ،  انو يختمف عنيم في التطبيق ، الا /مابعد الحداثة  

العرض ورفض النص التقميدي القائم عمى الحوار والكممات كما أنو يذىب باتجاه تقديم عرض مسرحي 
الذي يعتبر نص العرض الصوري والجمالي ليذا فإن  والفضاء السينوغرافي الجسدي  تشكيمي قائم عمى الأداء

لغة وتغييب المعنى التقميدي المألوف لخمق  معظم عروضو تعتمد النص الذي يتكون عمى الخشبة مع تيشيم 
 معاني جديدة ومغايرة .

ثبتت في المسرح والحال ذاتو في المسرح العربي والعراقي حيث دخمت السينوغرافيا الىييم بعد ان 
الغربي ويبدو الحديث في ىذا الشأن حديث معروف وواضح من خلال دخول المسرح العربي لمتأصيل 
ومحاولة البحث عن ىوية مسرح عربي وعراقي من خلال مجموعة من الاسماء مثل الفريد فرد في مسرحة 
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ليوسف ادريس في مصر ، ومسرح التراث ، والاحتفالية عند عبد الكريم برشيد في المغرب ، ومسرح السامر 
الكراكوز لعبد الرحمن كاكي وكذلك روجيو عساف في مسرح الحكواتي وقاسم محمد في العراق الذي وظف 

  .(55)التراث شكلا ومضمونا في اعمالو المسرحية
فقد شكمت اعمالو ظاىرة فنية عمى مستوى النص جعمت المخرجين مجذوبين الييا  اما عمي عبد النبي الزيدي

تم العمل عمى نصوص الزايدي وتقديميا برؤية إخراجية ولاخراجيا وكذلك السينوغرافيين دون شك . وقد 
ىي أكثر ولكن أييما كان الأكثر وتوفيقا في تقديم العروض و  متنوعة داخل وخارج العراق،  عديدة وسينوغرافيا 

وىنا يقول الزيدي: "اييما افضل في تقديم سينوغرافيا لنصوصك المخرجين  دقة في تناول موضوعات الزيدي. 
 من خارج العراق ام من المخرجين العراقيين؟

"تتفاوت الامكانيات بين داخل العراق وخارجو ممن قدموا نصوصي المسرحية، ولكل عرض 
خصوصيتو وروحو بحسب البمدان التي قدمت نصوصي، ويظل المناخ العراقي ىو الاقرب لفيم افكاري 

 بيا.وتصوراتي من قبل السينوغرافيين، وأجد أن العراق احد البمدان المتطورة عمى مستوى السينوغرافيين عر 

(53)" 
ويتضح مما سبق أن الكاتب المسرحي لابد أن يكون عمى المام بكامل متطمبات العممية المسرحية، 

فإنو دراسة ىذه  معو وكذلك السينوغرافين،  عمموا  وىذا ما تمت ملاحظتو لدى عمي الزيدي والمخرجين الذين  
لأقرب إلى نصو ولممخرجين والسينوغرافين بممع عمي الزيدي لانو ا الحالة لن تكن بالتحاور مع المخرجين 

من النص إلى  غير شامل ولن ينطمق  سيكون البحث  فمو أن ىذا الأمر مع المخرجين عمى حده  وعروضيم،  
أولا وقبل أن يتم تحويل النص إلى عرض مسرحي  داخل نص الزيدي  العرض مع التأكيد عمى السينوغرافيا 

لانو  اما الزيدي نفسو فيو الأكثر إدراكاً  ما يرونو تجاه نص الزيدي،  وفق ستكون  المخرجين  ليذا فإن نظرة 
أفكاره  أو تابعة ليجد إلى أي مدى خدمة السينوغرافيا  المسرحي وشاىده  انتقل من نص الى نص العرض 

لى أي مدى   أو اختمفت عنيا. مع آراءه  تطابقت  ونصوصو وا 
ولكن قد لا تصنع بشكل جيد إذا كان  السينوغرافيا، تصنعيا  كما أن جماليات العرض المسرحي 

سواء  اكبر لابداع السينوغراف  فييا مجالًا كبيراً وحافزاً  وجدنا  إلا ان نصوص الزيدي  النص مغمقاً أو بسيطاً، 
ما يكتبو في  سوى  مع عدم تداخل الزايدي بأي شيء من الإخراج  اكان مستقلا أم كان ىو نفسو المخرج،  

وبكثرة  وتناولًا لنصوص الزيدي  ىي الأكثر قرباً  فكانت فضاءات العروض المسرحية السينوغرافيو  ، نصوصو
 لم يحصل عمييا أي كاتب مسرحي آخر في ايامنا ىذه.
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 مؤشرات الاطار النظري:
السينوغرافيا ىي فن الجماليات والصور البصرية والدلالية لعناصر العرض المسرحي التي تسير جنبا   -0

 ى جنب مع رؤية المخرج وخدماتيا.إل
فنون )التشكيل ،السينما ،الرقص ،فن العمارة(مع عوامل عديدة تكوّنيا  ووجودىا  ساىمت السينوغرافيا  -1

 المتمقى. لتشكيل ما يبير  السينوغرافيا مثل )التكوين ،الميزانسين، السينوغرافيا( تتحد جميعيا 
موضوعات التي تيم المجتمع والإنسان ادى إلى تنوع في لمعديد من ال ومعالجتو  تنوع نصوص الزيدي  -3

 متنوع ىي الأخرى. التي انتقمت إلييا نصوصو وفق روى إخراجية وسينوغرافيو  الفضاء السينوغرافي 
المعالجات السينوغرافية لنصوص الزيدي جائت بواسطة وعي السينوغرافيين والمخرجين باىمييا  -4

 . التعبيرية عن الواقع العراقي
ورمزيا  ةاشاري في نصوص الزيدي وقد جائتأىمية الزمان والمكان  يدرك المخرجين والسينوغرافيين  -5

 من خلال حركة السينوغرافيا الدائمة في العرض .لمواقع 

 اجراءات البحث: الفصل الثالث
 : مجتمع البحث  أولًا :

استطاع الباحث ( التي 5105 -5105لمفترة ) ةض مسرحيو ( عر 5من ) تكون مجتمع البحث 
وكذلك عن طريق الانترنيت )يوتيوب( والتي تناولت نصوص  اقراص ليزرية مسجمة عمى الحصول عمييا

 ()الكاتب عمي عبد النبي الزيدي، وشممت مختمف محافظات العراق. 

 مجتمع البحث
 سنة العرض المخرج مكان العرض اسم العرض ت
 1022 احمد موسى الناصرية ابن الخايبة 2
 1021 كاظم النصار بغداد مطر صيف 1
 1022 جواد الاسدي البصرة واقع خرافي 3
 1021 خزعل محسن بابل اطفائي ثيوس 2
 1021 ياسين الكعبي بغداد سفينة ادم 1

 
 

                                                           

() ( يبين مجتمع البحث . 0ينظر: ممحق رقم ) 
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 عينة البحث : ثانيا:
 عينة البحث

 سنة العرض المخرج مكان العرض اسم العرض ت
 5105 خزعل محسن  بابل  اطفائي ثيوس  0

 

 في تحميل العينات . )التحميمي( المنيج الوصفيعمى  الباحثاعتمد  : منيجية البحثثالثاً : 

 رابعاً : اداة البحث :
اعتمد الباحث في بناء بحثو عمى المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري كأداة لتحميل عينة 

 البحث.
 خامساً: تحميل عينة البحث 

 ( 1021. بابل : )خزعل محسن: اخراج ( ،  اطفائي ثيوسمسرحية )
جاء بيا إلى البشر لذلك  ومن ثم ، بحسب الاساطير اليونانية  النار من السماء بسرقة  بروثيوس  قام     

عمي  إذ استميم  الا أن موضوع ىذه المسرحية يختمف عن ىذا،  ،  في البناء الحضاري للإنسان مساىماً  اعتبر 
 مستعرةفي الواقع ىي عبارة عن نار  ولأن الأحداث  من موضوعات النار،  فكرة مسرحيتو  عبد النبي الزيدي

من كل فئات المجتمع  والضحايا  من حرائق وضياع أرواح الناس،  وما تخمفو  الحروب والمفخخات  جراء  
طفائي سمماً قوة ىذا إ وكذلك من كل الأعمار من النساء والشيوخ والشباب والأطفال ولذلك صنع  وطوائفو  

ويتيم بأنو زنديق وعميو أن يتوقف  من أجل أن يصل لأطفال كل الحرائق والنيران وأىميا نار جينم.  السطح 
وينادون عميو بان ينزل عن  الذين في الاسفل  عن كل ىذا ويواجو بسيل من الرفق والاحتجاج من قبل الناس 

لا انزلوه بالقوة، ويمر المؤلف عمى اس السطح  من سفك لمدماء  تعراض الواقع ومشاكل الواقع وما يدور فيو وا 
وقام بمحاولات  من خلال شخصية واحدة )مونودراما(.  كانوا ىم السبب في ذلك،  وينتقد السياسيين الذي 

قد تعرض لعقاب  فإذا كان برومثيوس  وتنقص حياتيم،  تخميص الناس من النار التي تحرق واقعيم وأياميم 
ذا كان  الناس من حولو،  ن إطفائي تيوس يتعرض لتوبيخ فإ الاليو،  فإن  عمل بروميثيوس من أجل البشرية،  وا 

و الملاحظ أن عمي عبد النبي الزيدي  إنسانيا من اجل الإنسانية.  عملًا  إطفائي ثيوس أيضا يسعى لأن يقدم 
الإنسان المعاصر  قدم مأساة لانو يحاول أن ي موضوعات الحرب أو الثمار في أي نص من نصوصو  لا يترك 
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وفي ىذا النص فإن الفكرة الأساس ىي فكرة النار والحرائق التي تم توظيفيا من قبل  وأسباب ىذه الماساة. 
 ضد الإنسان. و المتصارعين  المنتفعين 

الوطن والناس. ولكن تأتي  واطفاء الحرائق والتخمص من النار بشكل نيائي ىو الحل الامثل لانقاذ
مثلا  فيمر  الصورة،  مع إدخال بعض الأشياء التي تزيد من ايقاعية  تتيمو في الكفر والزندقو  الاصوات التي 

وىي  مرعوبة  مجموعة من الأشخاص تركض  ويخرج،  شخص يدفع عربة تستخدم في بناء البيوت يدخل مرحاً 
وىي  وىم ينادون )يا إطفائي يا جبان يا عميل الأمريكان(  يم، من خوف الإطفاء لانو يتفاجأ ب ما تزيد 

بالحرائق  فالواقع المميء  التي موجودة في الواقع والتي يقوم بيا البعض ضد البعض الآخر،  محاولات التسقيط 
فقد  لذلك التي أثرت عمى حياة المجتمع،  الحزبية والطائفيو والسياسية،  مميئ بالتسقيط ومميئ بالصراعات  

يطمقون  ومنيا أن الآخرين الذين يطالبونو بالعدول عن فكرتو  أظيرىا المخرج من خلال بعض الأشياء. 
مع ضربة لمجموعة من الأفكار  وىو يرد عمييم ويحمل بيده قنينة الخمر،  من أجل محاربتو،  أصواتاً ضد، 

لذلك يواجو بكل  عمل كبير لإنقاذ البشرية. أو أن يقوم ب -ولقد وصف وضعو بأنو يريد أن يدعي النبوه الدينية، 
 والاستيزاء. ثقة بكل السخريو 

إشارة إلى  ليوصل  إلى محاولة توسعت الحدث من خلال اتجاىات الأداء،  اعتمد المخرج والسينوغراف  
نما في كل الاتجاىات،  أن الناس ليست باتجاه واحد،   ففي مرة يتحدث إلييم من يمين المسرح ومرة من وا 

أو أقرب لمتعبير عن  وحتى لمجميور فيو يحاول جعل الحدث واقعياً  يسار المسرح وفي ثالثة من الخمف 
مجالات جمالية سينوغرافيو،  وذلك لخمق  أو توجيو الحديث إلييم.  الواقع من خلال اشراك الجميور ومحاورتيم 

في  والتي تمنح العرض حركة وفقاً صوررياً  يمكن أن تقول عنيا بأنيا روح العرض المتحركة لأن السينوغرافيا  
لم  كما أن الزيدي  أو عالي الجودة،  العرض المسرحي لا يكن لو أن يستغني عنيا ميما كان العرض بسيطاً 

كانت تطال حتى دول  ولكن الأحداث تشير إليو فإن الحرائق والمفخخات  ىو الواقع العراقي،  يشر إلى أن ىذا 
تحصد أرواح الناس بسبب  لأنيا استمرت لأعوام  كن ما حدث في العراق كان شيئاً مثيراً ول عربيو واوربية، 
كميا  فإن رجل الإطفاء ىذا ومن خلال ما أراده المؤلف والمخرج مع المعالجات السينوغرافيو  الطائفية المقيتو، 

ة ىي النص المسرحي التي وتمثل ادانو تاريخيو من خلال وثيق كانت تقف بالضد من ىذا التفكير الطائفي 
في  لأىمية وضع السينوغرافيا  لذلك إدرك السينوغراف  إلى الاجيال القادمة ناقمة ليم ما كان يحدث،  ستنتقل 

والحدث المسرحي ليس ىو  ليست ىنا خاصة بما يراه المتفرجين أماميم،  ىذا العرض بالذات،فالسينوغرافيا 
الخارج أي إلى الواقع وما ىو خارج الاحداث عمى خشبة المسرح،  بل إنو يمتد إلى الحدث المرئي الآن. 

خاصة بيم  وليم سينوغرافيا  الذين ينادون عمى الإطفائي من الخارج ىم ضمن الأحداث المسرحية  فالناس  
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داخل العرض  وعمل عمى تكثيف السينوغرافيا  وبذلك فقد دعى السينوغراف  يمكن أن يتخيميا المتفرجين، 
ن ما يربط  خارج العرض،  بالسينوغرافيا وربطيا  لا  بينيما ىو دخول بعض الأشخاص في لحظات تباعده  وا 

نفسو عنيم وكان يريد أن يقدم ليم ما يخمصيم من مشاكميم كما فعل  الذي ميز  استفزاز الإطفائي 
 من كممات السخرية والكممات النابية. ويواجو بسيل  بروميثيوس، 

بشكل النار  جيدا في المغة البصرية لمضوء بحيث استخدم الإضاءة التي توحي  ف لقد اىتم السينوغرا 
السمم  المتفرجين بان  فيشعر  فمن البرتقالي اسفل السمم حتى المون الأصفر أعمى السمم والقريب جدا من النار، 

عمى  اساساً  بنيت  التي تنطمق من فكرة النص  وىذه معالجة سينوغرافيو  بشكل كبير بشعمة من النار  شبو 
كما أنو قد استخدم الإضاءة الحمراء عمى جانب المسرح وىي تشير إلى الخطر  موضوعو النار والحرائق، 

 لأنوالذي يريدون الإمساك بو والتخمص منو  مجموعة الناس وىذا الخطر يمثمو  الذي يحيط بالإطفاء ثيوس، 
ويصل الحال بالناس إلى رمية بالحجارة  والزنديق. وخالف المقدسات فاتيم بالكافر  قد خالف المألوف، 

وىو يصرخ  من خلال دخول بعض الأشخاص عمى المسرح والقيام بيذا الفعل،  والطماطم والبيض الفاسد. 
في أن يمتد العرض من  بذلك الواقع جعمو ينسجم مع فكرة النص  ليذا فإن وعي السينوغراف   لا. بيم لا.

أدركت حجم الأم والأذى الذي سببتو  الواقع الى الخشبة في معالجة سينوغرافيو ومن  الخشبو الى الواقع 
العرض إلى كتمة من النار من خلال الضوء الذي استخدم،  لذلك حاول السينوغراف  الحرائق والمفخخات. 

 العرض.البصرية الأخرى الديكور والأزياء والإكسسوارات وباقي ممحقات  فضلا عن الإداءات  بذكاء واضح،  
 النتائج ومناقشتيا: الفصل الرابع

 -اولًا: النتائج :
لنصوص الزيدي في مكان واحد أو محافظة واحدة أو بمد واحد مما  المعالجات السينوغرافيو  لم تنحسر  .0

 مختمفة ومتنوعة بتنوع المواضيع.)كل العينات( أدى إلى معالجات سينوغرافيو 
كافية لمسينوغراف  جعل منيا مادة أساسية في نصوصو لإعطاء حرية  لأىمية السينوغرافيا  وعي الزيدي  .5

 .في الابتكار وبناء مشيد صوري قائم عمى الجمال  
لفضاءات نصوص الزيدي الواسعة جعل منو مدركا لأىمية  في معالجتو السينوغرافية  السينوغراف  اىتمام  .3

 .مبيرة لممتفرجين ا الإبداع والتطور في عمل سينوغرافي 
والرقص والاداء  لنصوص الزيدي عمى فنون العمارة،  في معالجتو السينوغرافيو  اعتماد السينوغراف   .4

 .والموسيقى جعل تمك العروض مميزة في المتفرجين  الصوتيو المؤثراتمع  الجسدي والتمثيمي والموني 
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الا أن  التنفيذ التشكيمي لممكان أو قد تقترب منو،  في معالجتيا لنصوص الزيدي في  قد تبتعد السينوغرافيا   .5
 .وشخصيتو الفنية  يحسب لابداع السينوغراف  ىذا 

من  ىو امتداد السينوغرافيا  في معالجتيا التي يصنعيا السينوغراف  من المؤثرات عمى إبداع السينوغرافيا   .6
 .داخل العرض إلى خارجيا لتمثيل الواقع جماليا وىو ما نجده في 

 -: الاستنتاجات :ثانياً 
 من تلاحم وانسجام. بسبب ما تصنعو السينوغرافيا  الأداء الجسدي والتمثيمي والصوري  وحدة  .0
العرض المسرحي من  ومعالجتيا الجمالية بكونيا ضرورة نقمت  اىتم العرب بعد المغرب بالسينوغرافيا   .5

 الثبات إلى الحركة.
 من خلال تنظيم وربط الخشبة بالصالة. والسينوغرافيو  وغراف أدرك العاممون في المسرح أىمية السين  .3
 نصوصو البصرية. مديات  الزيدي من خلال إدراك  لنصوص  جاءت المعالجات السينوغرافيو   .4
تناول نصوص  الى  مع السينوغرافين  متنوع سعى المخرجون العراقيون والعرب  لوجود فضاء سينو غرافي   .5

 سينوغرافيو ليا. الزيدي وتقدم معالجات 
 بمفردىا لأنيا تسير جنبا إلى جنب مع رؤيا المخرج. لا تعمل السينوغرافيا   .6
 والمخرج عمى نفس ىذا الإدراك. روح العرض المسرحي وكذلك السينوغراف  إدراك الزيدي بكون السينوغرافيا  
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