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Abstract: 
         The texts of the dramatic biography were based on the hint and 

the reference in some cases, and the projection of the current reality on 

the literary output, which makes it different from the historical text of 

the biography, and theatrical text is a fictional experience, the texts 

biography of facts, and memoirs of a personal period of time as the 

process of pairing them through Different approaches to help the 

recipient to recognize the aliases, and to allow the reflection and 

imagination of many possible interpretations. Using several techniques 

including citation, embedding and analogy as well as fiction. Virtual 

biography is not a drama restricted to history; it is a drama that finds in 

history a presumption that can be dramatized to create a creative, 

creative, creative product that imagines in its composition without 

being bound by history. 
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 المستخلص:
 ،التلمددددديش وا فدددددارة يدددددي بعددددد  ا حيدددددانعتمددددددت نصدددددول السددددديرة الدراميدددددة علددددد  ا         

سددددددواق الواادددددد  الددددددراهن علدددددد  النتدددددداص الدبددددددي ممددددددا يجعلدددددد  ي تلدددددد  عددددددن الددددددنل التدددددداري ي  وا 
تجربددددددة ت يليددددددة ، يددددددين نصددددددول السدددددديرة تدددددددوين لحوددددددا  ،  للسدددددديرة، والددددددنل المسددددددرحي هددددددو

ومددددد كرات ف صدددددية تعبدددددر عدددددن حوبدددددة زمنيدددددة ا  تعدددددد عمليدددددة المزاوجدددددة بين مدددددا مدددددن  ددددد   
المواربدددددات الم تلفدددددة لكدددددي تسددددداعد المتلودددددي علددددد  التعدددددر  علددددد  الرمدددددوز المسدددددتعارة ،ويسدددددش 

ات عددددددة من ددددددا المجدددددا  للتامددددد  والت يدددددد  لمدددددا يحتمدددددد  كثيدددددر ا  مدددددن التاويدددددد . باسدددددت دام تونيدددددد
الاتبدددددددام والتضدددددددمين والتندددددددال يضددددددد   عدددددددن ال يدددددددا  . والسددددددديرة اليتراضدددددددية ليسدددددددت هدددددددي 

بالتدددددداري  ، بدددددد  هددددددي درامددددددا تجددددددد التدددددداري  ايتراضددددددا  ادددددداب   للتفددددددكي   ا  مويددددددد ا  دراميدددددد ا  مسددددددرح
 .    يي تفكيل  دون التويد بالتاري دراميا  ل ل  نتاص ابداعي درامي  الل يعتمد ال يا
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يعد مسرح السيرة اليتراضية من التجارب المسرحية الجديدة التي عري ا المسرح العرااي      
تاثرت بالتيارات الحديثة والمعاصرة التي حاولت وجود قرا   قرح جديدة كانت واد المعاصر 

وهو ما اام ب   عوي  م دي يوس  أثناء  ،بصورة إنزياحات تعبر عن ي م جديد للواا 
السيرة الدرامية بعد أن وجد أن الحياة نفس ا تض  يوميا  م ات الصور قروحات  يي مسرح 

ن ليم بمودور النصول الوديمة أن تستوعب ه ا المد التجريبي الحديث. إ   والمواضي  وا 
يوو  عوي  م دي )لود استفدت من البناء التعبيري ول أاو  الملحمي يي الكتابة هو ا سلوب  

يبدو واضحا  للجمي  إن المسرح مف وم إنساني  (1)لمحتم ت (ال ي استوعب ك  الممكنات وا
يرتبق ارتباقا  بمعاصرت  للمجتمعات يي جانبي  الن بوي والجماهيري ،وهو يتقور وينمو يي 

 مالوض  الاتصادي والجتماعي أ مأي مناخ سواء أكان ه ا المناخ متوترا  بفع  السياسات أ
تقور عل  الدوام وه ا ما جعل  أو جع   قروحات يي الر اء حت  ، ي و يسير يي أي  م

 رجالت  يي أحيان كثيرة تتباعد يكريا  ويي أحيان أ رى توترب وي وب بعض ا يي بع  . 
ينم عن أن معظم العاملين  وهو أمرأما مسرح السيرة يان  يؤمن بد)الفضاء الحر للتجربة(      

اراءة  ما دي  ب م ال  اللجوء ال  ))يي الحو  المسرحي التجريبي فككوا بودرة النل، م
 اصة عبر انزياح المعن  والدللة من ج ة ال  ج ة. يما بعد النل نل آ ر. وك  نل 

 . (2)ل  ما بعده((
كما إننا ن حظ الحضور البرفتي يي مسرح السيرة اليتراضية أثناء التعام  م  الجم ور      

أمام الممث  والمتلوي عل  حد سواء يي إاامة ع اة ومحاولة كسر الجدار الراب  لفسش المجا  
ولم يتوا  ا مر عند ه ا الحد ب  تعداه يي يلسفة التغيير التي تبناها برفت  ياعلة بين ما ،

نفس  وهو يتج  ب ات التجاه ال ي يبتغي  )بري ت( ، واد يكون الوض  السياسي والجتماعي 
 أن عملية التغيير والتعام  م  الجم ور ارس  ل ثنين هو ال ي حدد آيا  اتجاهات ما إل

دعا م ا برفت وعم  عل  إاامة تلك الع اة أغلب الم رجين م  ا ت   أساليب القرح 
ال ي دعاهم ال  البحث عن أماكن بكر ت دم ه ه الع اة التي يجب  أمر   وهو وفك  العر 

ن ا همية التي يحظ  ب ا مسرح أن تراع  بين الممث  والم رص . ولكن ه ا ل يدعو ال  نكرا
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السيرة اليتراضية يود حاو  من     قروحات  أن يكون عالميا   ن  نظر ال  أهدا  المسرح 
إن من   ا رسالة  إنسانية  ل تتوا  عند بلد معين أو مكان معين. بوصفعل  أسام عالميت ا 

ب الدراما يي توظي  أعمال م الفنية التونيات وا ساليب الفنية التي است دم ا كُتاّو أهم الوسا   
يي مسرح السيرة الدرامية اليتراضية هي التنال والدراماتوجية والاتبام والتضمين يض   

أكده الفاعر بودلير  بوول  : )إن الصفة ا ساسية التي يتص  ب ا الفنان ه ا ماو  عن ال يا .
 .(3)( هي ال يا . يال يا   يي الفنون الجميلة هو سيد الملكات

وال يا  مف وم متغير حسب الزمن، ي تل  يي ك  عصر انق اا  من البنية المعرييّة      
، من ا الفلسفية والدينية والعلمية. من ه ا عدة التي تتحكم يي آليات بنا   استنادا  إل  مرتكزات

 لك  المنقل  يوضش فاكر عبد الحميد يي كتاب  )ال يا  من الك   إل  الواا  اليتراضي(
التسلس  يي اراءة ال يا  ابتداء  من الرسومات البدا ية يي حياة الك   من  ا سقورة التي 

وصول  إل  الفكر الفلسفي لدى ك  من ،افتغ  علي ا الفكر البدا ي يي تفسير الظواهر
 .(4)أوغسقين وأي قون وأرسقو، ومن ثم ابن سينا والفارابي وابن رفد وغيرهم من الف سفة

نبيلة إبراهيم يي كتاب ا )أفكا  التعبير يي ا دب الفعبي( إل  إن السارد يجد نفس   وتفير
الرج  )) مضقرا  لستعما  وسا   التغريب وقرا   التحري  وه ا الستحوا  عل   يا   ن 

الموهوب يي ال يا  الوصصي إ ا ما جلم يروي للنام حكاية يي ا زمان الغابرة توهم أن  لو 
يت  الحوادث العادية المالوية لم يستوا  أسماع المنصتين ،ولم يستثر إعجاب م سا  يي حكا

،كما لو سا  يي حكايت  الحوادث الفا ة العجيبة الفاقحة يي  يال ا؛ ي  بد إ ن لكي يظفر 
الحكاؤون بالتودير أن يرووا المدهفات التي تثير السامعين بغرابت ا، ل  ا جاءت حكايات 

صر الوسيق حو  ا رباب وأبقا  ا ساقير، يتروى ا عاجيب عن )...( العصر الوديم والع
يض  الدكتور فاكر عبد الحميد حدا  للغريب بوول :  .(5)(( ملوك الجن والفياقين وما إل   لك

، ويستمر يي توضيش ه ا الحد من     اراءت  لتعريفات يرويد (6)  ((الغريب ضد ا لفة))
معاني الغريب لدى يرويد أيضا : ظ ور غير المالو  يي سيا  ومن ))للغرابة، بوول  

. إل أن عبد الحميد؛ عل  الرغم من الج د الكبير ال ي ادَّم  يي كتاب ، لم يعرِّ  (7)((المالو 
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ال يا  ولم يعق  حدودا  واضحة يمكن من   ل ا دراست  ومعرية آليات افتغال . ي حظ 
ع، التي حاولت أن تجد تعريفا  جامعا  لل يا  يي المعاجم ا مر نفس  لدى الباحثة رفيدة ك 

وما تفب   والقي  الف ل، مفردة ) يا ( هو معن العربية، أعقت معن  لل يا  بوول ا "
تعني التوهم والظن. والم حظ أن ه ه الدللت تفير  يوظت  ومنام ، كما للمرء من صور يي

ة ال هنية( التي تتقر  إل  المادة التي يعتمد إل  ما يقل  علي  يي النود المعاصر )الصور 
. أما يي المعاجم ا جنبية، يت رص ك ع بتعري  (8)علي ا ال يا ، ل عل  ال يا  ادرة   هنية"

يوترب من تعريف ا ال ي جمعت  من المعاجم العربية، "أن ا تعني تلك الملكة ال هنية التي تووم 
. من جانب  يعرّ  الدكتور محمد مفتاح (9)دة"باستعادة بع  الصور، أو إبداع صور جدي

ال يا  عل  أن  "ما يتفب  للإنسان يي اليوظة أو يي المنام مث  القي ، وهو يي صورة فيء 
ما يي المرآة، وهو ما يوهم بوجود فيء وااعي؛ وعلي ، يين ال يا  ظن ووهم ومحاكاة، كما 

" كتب الب غة العربية، وتقل  أيضا  عل  مف وم . ه ه التعريفات تفترك يي ا أغلب (11)إن  كِبْر 
الت يي ، وهو ما يسبب إرباكا  لعدم وض  أي حدود بين مف ومي ال يا  والت يي . 

وضع ا فاكر عبد الحميد عن ال يا  من     الكتب الفلسفية وا دبية،  يالتوصيفات التي
تور سعيد جبار يي بحث  ومحمد مفتاح أيضا ، ل ت رص اق عن التوصيفات التي  كرها الدك

. ويي موارنة بين ما كتب  جبار ومفتاح، ي حظ أن الك م ال ي يص  يي  (11)عن الت يي 
مفتاح ال يا  من     فروحات أرسقو وابن سينا وبوية الف سفة والب غيين، يقلو  جبار 

لفاعر ليم أيضا  عل  الت يي . ويرى سعيد جبار أن الجانب الت ييلي اي  أيضا  أن عم  ا
موتض  الحا  أو بالضرورة، يين  رواية ما وا ، ب  ما يجوز واوع ، وما هو ممكن عل 

المؤرخ والفاعر ل ي تلفان بان ما يرويان  منظوم أو منثور،... ب  هما ي تلفان بان أحدهما 
، يي حين يتحدث محمد مفتاح (12)يروي ما وا ، عل  حين أن الآ ر يروي ما يجوز واوع "

، ويضي  مفتاح أن ال يا  عند أرسقو يو  وسقا  بين (13)أي أرسقو ه ا عل  أن   يا عن ر 
"اوة من بين الووى ا نسانية وأن  فرق ابلي لحصو   -أي ال يا  -ا حسام والعو ، وهو

 .(14)المعرية المنظمة"
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 Intertextuality التناص:
يضاء يكري و هني تتحرك يي  تداعيات النفم الحسية والعولية. وتتفاع  وتتمظ ر يي      

جراءات تناصية مما يتيش للنل المسرحي  يضاء الكتابة المسرحية من     مجموعة آليات وا 
عقاءه ايمة  دللية  وجمالية  وتاويلية  تعضد النل، بوسا    إظ ار ال اصية التجريبية. وا 

كتابة التي تتحكم يي مدى ياعلية المتلوي من     ايجاد مساية جمالية تس م يي وتونيات ال
( بالظ ور يي Intertexualiteأ   مف وم التنال ) رصد اي  تواعات النل المسرحي.

حيث وجدت يي دراسات ا واراءات ا  ()(جوليا كرستيفاأوا ر الستينيات يي قروحات الباحثة )
 ية معاصرة ل ا إن ك  نل "ينبني مث  يسيفساء من لنصول اصصية وروا ية تاري

 .(15)الستف ادات وك  نل إنما هو امتصال وتحوي  لنلٍ آ ر"
( بان  "عم  تحوي  وتمثي  عدة نصول يووم ب ا LaurentJennyويعري  )لوران جيني      

    . وه ا ما يضفي  اصية عل  النل المنجز من (16)نل مركزي يحتفظ بزيادة المعن "
 توس  المعن .

مجموعة النصول التي نجد بين ا وبين النل ال ي (ويعري  )ميفا  ريفاتير( بالوو  أن       
نحن بصدد اراءت  ارابة. وهو مجموع النصول التي نستحضرها من  اكرتنا عند اراءة موق  

لوا ية غير ، وهنا يربق )ريفاتير( التنال بال اكرة ونفاق الوراءة. ال ي يحدث بت(17))معين
إن ك  نل هو حتما  نل اا    : ) موصودة سلفا  من اب  الوارئ. ويعري  )يينست ليتش(

وهنا يجع   (18))متدا   )تنال( ول وجود للنل البريء ال ي ي لو من ه ه المدا  ت
 )ليتش( من التنال مسلمة.

نل هو تفرب وتحوي   وتعري  )جوليا كرستيفا( بان  "لوحة يسيفسا ية من الاتباسات ك      
، وهو ما يعكم وج ة نظر مفكري ما بعد البنيوية يي بلورة دا رة الوجود (19)للنصول أ رى"

النصي وتوسيع ا. وا نتاجية النصية. أو ما أقلوت علي  )ت ل  النل وليم  لوت (.ويعري  
)رولن بارت( من     مف وم  للنل  بوول  : )ك  نل هو تنال والنصول ا  رى 
تترائ يي  بمستويات متفاوتة وبافكا  ليست عصية عل  الف م بقريوة أو أ رى. إ  نتعر  
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. (21)نصول الثواية السالفة والحالية، يك  نل ليم إل نسيجا  جديدا  من استف ادات سابوة(
وهنا يؤكد )بارت( عل  مسالة التنال. اعتمادا  عل  )كرستيفا( يض   عن ربق  بنفاق 

ع   ن موت المؤل .الوراءة. وا 
ويعري  )إنقوان كمومبيون( "التنال كولص ، الحضور الفعلي والحريي لنل يي      
 -عن قري  الكولص–، وهنا يوتصر تحديد )كمومبيون(، عل  الستف اد ال ي يدمج (21)آ ر"

يي النل ايد ا نجاز، مستعبدا  يي الوات نفس  يع  التحوي  مواب  يع  الستدعاء. ه ه 
عل  –التعريفات لمف وم التنال لدى قا فة من النواد الغربيين، وهي يي مجمل ا بع  
تكاد تصب يي مسالة مفروعية التنال،  صوصا  من منظور النل المفتوح يي تيار -تباين ا

ما بعد البنيوية. وبعيدا  عن التولي  من أهميت ا يان الباحث يجدها يي مجمل ا لم تق  
 ا فارة ال  إمكانية الستناد الي ا يي التحديد الجرا ي.    صوصية النل المسرحي. م 

.. ل يمكن ا ستفادة من ا ومواربت ااما يي النود العربي يود وجدت بع  التعريفات للتنا     
إ  يرى )جابر عصفور(  التنال بان  الفاعلية المتبادلة بين النصول ييؤكد مف وم  عدم 

عل  غيره من النصول. و لك عل  أسام مبدأ موا مة ك  انغ   النل عل  نفس  وانفتاح  
نل يتضمن ويرة من نصول مغايرة. يتمثل ا ويحول ا بودر ما يتحو  ويتحدد ب ا عل  

.ويرى )محمد مفتاح( "ان التنال  تعال  الد و  يي ع اة نصول م  (22)مستويات متعددة"
ن التنال ل يكون بالمضمون .ويفير )صبحي القعان( ال  إ(23)نل حدث بكيفيات م تلفة"

نما يكون بالمفردات، بالتراكيب، بالبناء، با يواع، بالمحاكاة، بالمعارضة.. و ن  يوق، وا 
النصول السابوة متعالوة م  النل ال ح  بالغياب النصي ي ي وحدات متعالية يي بنية 

.ويرى (24)ه"النل، والمعرية الموسوعية للنااد هي كفيلة بالوب  عل  الغياب واستحضار 
)محمد عناني( أن معناه يي اس   صورة هو التفاع  دا   النل بين القرا   الم تلفة 

أما .(25)للتعبير أو اللغات المستواة من نصول أدبية أ رى، أو من كتابات أ رى غير أدبية"
)رولن بارت( يعري  من     مف وم  للنل ك  نل هو )تنال والنصول ا  رى تترائ 

ويات متفاوتة وبافكا  ليست عصية عل  الف م بقريوة أو با رى. إ  نتعر  يي  بمست
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. (26)نصول الثواية السالفة والحالية، يك  نل ليم إل نسيجا  جديدا  من استف ادات سابوة(
ومف وم التنال كغيره من المفاهيم التي عري ا النود العربي. لم يكن أيض  حال  من ا  ي    

  ، إفكالية يي الف م والتفسير والتقبي   صوصا  عند محاولة بع  النواد مرحلة تداول  فابت
عل  ربق  بمدونات النود العربي الوديم. مث  السراات ا دبية. وبع  آليات ا من ااتبام 

واد وردَ  لك محاولة من م لتاصي  النود العربي ايضا . وه ا بدوره يزيد … وتضمين ومعارض 
لك علينا ا    بعين العتبار إن المف وم يفير ال  ضرورة إزالة من إفكالية المف وم. ل 

الحدود الوهمية بين ا نواع ا دبية واعتبار النل ا دبي مجموعة من النصول المتدا لة، 
غير أن )ال قاب النودي العربي. لم يعر  ه ا المصقلش إل مؤ را ، ومعريت  تمت من 

ا أن استعمال  أحيانا  ل ي ض   ي ضابق، استقيوي أس ، بكثير من البتسار او ال لق، عد
ويرى )سعيد يوقين( أن التنال هو )الع اة التي تووم بين نصين متكاملين.  .(27)أو يكري(

ن النل ال ح  يكتب النل الساب  بقريوة جديدة(  .(28)أول ما ساب  والثاني لح . وا 
أما)عبد الملك مرتا ( ييعري  عل  أن )تفاع  نل م  نل آ ر عل  سبي  التاثر أو 

.  وي هب (29)وبصورة ال ت  (… التاثير إما بصورة مبافرة، استف اد بنل. تضمين نل
)ص ح يض ( ال  أن )التنال يتص  بعمليات المتصال والتحوي  الج ري أو الجز ي 

بو  أو الري  يي نسيج النل ا دبي المحدد. وب  ا يان لعديد من النصول الممتدة، بالو
  (31)النل ا دبي مندرص يي يضاء نصي يتسرب   ل (

وبالنتوا  ال  الحو  المسرحي. نجد ا دب المسرحي، ين   هو ا  ر اعتمادا  عل       
والوصيدة بع  ا جنام ا دبية ا  رى، ول سيما يي الآونة ال يرة، مث  الرواية والوصة، 

ال . لينسج لنفس  كيانا   اصا ، ول يول  من أهميت  وايمت  إن  يعتمد عل  بع  …وا سقورة 
المرجعيات الثوايية بصورة مبافرة أو غير مبافرة ب  يجعل  حو    صبا  للدراسة النودية وي  

كثيرة، إ  يرى )مصقف  عبد الغني(  يي التنال )عبورا  يو  مدارم نودية  مف وم التنال.
دراص النل يي  يود أصبش من المؤكد الآن إن التنال ليم غير إدراص التراث يي النل وا 

ويعري  )فجاع العاني( بوصف  )اراءة لنصول سابوة وتاوي  ل  ه النصول  .(31)التراث(
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عادة كتابت ا ومحاورت ا بقرا   متعددة عل  أن يتضمن النل الجديد. زيادة  يي المعن   وا 
واد وجد الباحث، أثناء البحث والستوصاء أن  ..(32)السابوة التي يتكون من ا(عل  النصول 

الدراسات ا كاديمية يي ه ا الباب بويت بعيدة  عن مف وم التنال، واريب  من مصقلحات 
النود العربي الوديم ومفاهيم ، وهو أمر أساء ال  ا بداع والمبدع، يي ات ام ما مرة  بالسراة 

إن التنال بوصف  قموح  نضاص تجربة الكتابة المسرحية.  ال .… والتاثيروأ رى بالتاثر 
وا  ا كان مف وم التنال يي الثواية الغربية والعربية ما زا  يعاني من افكاليات التفعب 
والمفاكلة يي الرؤى وا يكار والتلوي. يان الباحث يرى أن المف وم يقرح جملة تساؤلت يي 

راوح أجوبت ا بين الفوين النظري والتقبيوي، ولع  مكمن المفكلة  ريقة النود المسرحي. تت
ل يبدو  ييما قرح  من اضايا يوق بودر ما يرّ  –إضاية  ال  ما سب -يي مف وم التنال. 

من  من اضايا ،اهمال  أو تعمدا . ضمن صراعات إيديولوجية ومحاولت التووا ، وبوي النل 
يا  ضمن  لك كل . ومن ثم يان جد  ا س لة لبد أن المسرحي هو النل المسكوت عن  تناص

ينال . وأهم ا مف وم التنال يي النل المسرح. وهو ما ينبغي عل  الباحث مواربت  وتفصيل  
وا م  منعود يي الوصو  ب  ال  ما يو  تحت  من أس لة متوادة تتراءى يي  هنية المتلوي اراء  

ال بوصف  أداة  إجرا ية وأسلوبي  للتنال.. وأداة  ونوادا . ل لك نجد أن توظي  مف وم التن
تفكيكية للنااد يي تحلي  النل المسرحي. لنص  من وراء  لك ال  تحديد مف وم التنال يي 

يود نظر)سعيد علوش(  ال  التنال بوصف  "قبوات جيولوجية كتابية، تتم النل المسرحي.  
م تل  مواق  النل ا دبي. عبارة  عبر إعادة استيعاب غير محدد لمواد النل بحيث تظ ر

. ويعري  (33)عن تحوي ت لمواق  ما و ة من  قابات أ رى دا   مكون ايدلوجي فام "
)عبد الملك مرتا ( " أن  تفاع  نل م  نل آ ر عل  سبي  التاثر أو التاثير أما بصورة 

كيبية وبصورة غير مبافرة تضمين جملة ما أو تر … مبافرة، استف اد بنل. تضمين نل
–.  وهو عند)ابراهيم  لي ( " تدا   النل (34)لفظية مفاب ة للجملة با تفا  أو ال ت  "

م  نصول أ رى اديمة أو معاصرة بقريوة تبين يي ا اصد المبدع من  -موضوع الدراسة
ا يادة من النل الساب . وهو م تل  ا ت يا  كبيرا  عن السر  ال ي هو اعتداء عل  
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. ومما سب  من تعريفات ن حظ أن ا تكاد تعتمد بصورة اساسية عل  (35)نصول الآ رين"
عادة صياغت ا. ومثا   لك تعري   تجمي  لتعريفات بع  الباحثين والمنظرين الغربيين وا 

عادة صياغت ما، بوصف ما  حسب -)مفتاح( ال ي جم  بين تعريفي )كرستيفا ، ريفاتير(، وا 
لمواب  نجد أن بعض م حاو  إعقاء المف وم تعريفات غير جامعة. وبا -وج ة نظره

 صوصية من     ربق  بالتراث وه ا ما نلحظ  عند )يوقين( و )مصقف  عبد الغني(. 
أما الفري  الثالث، يود عم  عل  ربق  بمسالة التاثر والتاثير مث  )عبد الملك مرتا (. عل  

 حين حصره )ال افمي( بالنل الفعري، يوق.
إن )القعان( ربق  بتحديد )جيرارجينت(، وبالوحدات المتعالية يي بنية  ونجد بالمواب      

النل، ومؤكدا  عل  الموسوعية المعريية للنااد يي رصد ع اات التنال، متاثرا  بك  من 
)ريفاتير( و)بارت(، وبالنتوا  ال  )عناني( ن حظ ان  يودم لنا تعريين م تلفين اجرا يا  أثناء 

 عبر النصية( يي حا  عدم الودرة عل  يرز التنال.ما أقل  علي  اسم )
ويربق ك  من )ص ح يض ( و )جابر عصفور( بدورهما التنال بال اصية الدينامية      

للنل حسب وج ة النظر التفكيكية واعتمادا  عل  مف وم ا نتاجية عند )كرستيفا(.و يوترب 
أكثر من تحديد )بارت( ييما ي ل  )العاني( يي تعريف  من )لوران جيني( أما )علوش( يوترب

)جيولوجيا الكتابات( أثناء تاكيده عل  زيادة المعن  للنل الجديد. ويظ ر من بين التعريفات 
الواردة تعري  )ابراهيم  لي ( المتسم بالفمولية وا كثر تفصي    أثناء تحديد ع اة التنال 

 عن السراة.بالنل الساب  أو المزامن وربق  لك بالوصدية. وتفريو  
( أن مجم  النصول ا نسانية اابلة  ن توظ  ويوا   حداث الحياة بارتويجد )     

فكال ا من عصور  وانعكاسات ا عل  ا ديب أو الفنان ، كما يمكن تغيير أو تفسير معاني ا وا 
لحوة "يت ض  بع  النصول المودسة التي تحتجزها عادة  ا حادية الفريعية التاري ية أو 

( مجم  التناصات التي تووم بين النل عبر بارت. ويحي  )(36)تاويلية لنحرا  المعاني"ال
.ويؤفر (37)التاري  الوديم والنصول "ما سمّاه بالكتاب ا كبر ال ي يضم ك  ما كُتب بالفع "

( جملة من صعوبات يي اابلية الوارئ يي إرجاع النل )المتنال( إل  ج وره تودوروف)
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عيات  ، يعنده "ل يستدعي النل الحاضر نصا  آ ر ب  مجموعة ل اسم ل ا التاري ية ومرج
 . (38)من ال صا ل ال قابية ييننا نجد أنفسنا بيزاء وج  من وجوه تعدد الويم"

 :  Dramaturg الدراماتورج 
يي الورن الثامن عفر ، وتحديدا  يي ألمانيا ،ظ رت مجموعة موالت ورسا   موج ة      

ال  المسرح ا لماني توضي بالت لل من تاثيرات رواد الك سيكية الحديثة مث  )راسين ( 
و)كورني ( وضرورة التوج  والتاثر با تجاه الرومانسي الممتمث  بالنمو ص الفكسبيري ، وه ه 

ظ رت تحت مسمّ  )دراما تورجيا هامبورغ ( لد) جوت ولد إيفرام لسنج ( وهي   صة الموالت 
ج د نودي تنظيري  وكلمة)دراما تورص( تستعم  بلفظ ا ا جنبي يي ك  اللغات بما يي ا اللغة 

العم  Dramato التي تتال  من Dramaturgosالعربية,وهي ما و ة من اليونانية 
. عر  (39)أو العام  أي إن للكلمة معن  التالي  كصنعة(= الصان   ergosالمسرحي , 

معن  الكلمة تقورا  نوعيا  يوازي تماما  تقور معن  كلمة دراماتورجية . يفي البداية كانت 
تسمية دراماتورص تُقل  عل  من يؤل  الدراما .  وهي با ص  )  ين إنفاء المسرحيات وتووم 

يي الكتابة والنتوا  ال  المنصة أو الع اة  بدراسة ك  ما يفك  نوع العم  المسرحي
بالجم ور . وم  انتفار المدلو  ا لماني لكلمة دراماتورجية , تقور المعن  ود   علي  
مدلو  جديد إ  فم  , إضاية إل  المعن  ا و  , الف ل ال ي ي تم بالعر  المسرحي , 

رى ن اد صليحة أن )الداما تورجية وغالبا  ما يكون مرتبقا  بم رص أو بفراة أو بمؤسسة( . ت
ص تحت مسم                       اصية تتميز ب ا ا عما  الدرامية وبين مجموعة الوظا   التي تندر 

وهي تتعل  بدراسة حييثات العم  المسرحي وهي اراءة لحرية التالي   (41)"دراماتورص" (
G.Lessing  (1729-1781 )نغ( والنتاجات المسرحية  ويعد الكاتب ا لماني )غوتولد لس

أو  دراماتورص بالمعن  الحديث  ن  يتش الباب أمام تصور جديد للعملية المسرحية عل  
الصعيد العملي من     ربق ا ب صوصية الجم ور ال ي تتوج  إلي  . ك لك يين المسرحي 

ماتورجية ( كان أو  من قبّ  مف وم الدرا1898-1956) B.Brecht ا لماني برتولت بريفت
يعليا  يي تحليل  للنل م  الممث  ويي إعداد الك سيكيات للمسرح . واد أوص  بريفت 
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الدراماتورص إل  أهميت  الوصوى  ن  جعل  أهم من الكاتب ومن الم رص . ويي نص  )) فرا ية 
النحام (( تتوضش ماهية الدراماتورص  ن بريفت عدّه مسؤول عن الجانب التوني والعملي 

 ب  الفيلسو  ال ي ي تم بالجانب الفكري يي العم  . موا
تثبت وجود الدراماتورص يي المؤسسة المسرحية يي ألمانيا ويي أوروبا الفراية يي النص       

ا و  من ه ا الورن حيث  لوت وظيفة الدراماتورص يي المسارح الرسمية , ويي بع  ا حيان 
سرح الواحد. أما عل  الصعيد العملي  يود كان هناك كان يتم تعيين أكثر من دراماتورص يي الم

تنوع يي م مات الدراماتورص , ويمكن أن تدرص ه ه الم مات تحت عنوانين ر يسين : دراماتورص 
. ي و وينت ي دوره م  بداية التدريبات ا نتاص, ول يرتبق عمل  مبافرة بالعملية ا  راجية

جراء بحوث  المسؤو  عن تحديد الربرتوار ورسم سياسة المسرح وا تيار النل وتوثيو  , وا 
تاري ية ومسرحية حول  , وتحضير الدعاية ل  وكتابة النفرة التوضيحية التي توزع عل  
المتفرجين) البروفور ( , وتوثي  العم  بعد العر  ) إعداد مل  وصور عن العر  

عم  , كما يمكن أن  وماكتب عن  ( . وه ه العملية يمكن أن يووم ب ا ف ل واحد أو يري 
يتولها مساعد الم رص يي غياب الدراماتورص  و دراماتورص المنصة ويد   عمل  يي صلب 
العملية ا  راجية ويتراوح بين ترجمة النل أو إعادة ترجمت  لعر  معين أو نول  من اللغة 

عداد النل أو توليف  , وتوديم اراءة محددة ل   . وه ا العم  يووم ا دبية إل  اللغة المحكية , وا 
ب  الدراماتورص بالتعاون م  الم رص والممث  والسينوغرا  .واد يووم ب  أثناء التحضير للعم  
يوق , أو يستمر ب      التدريبات أيضا . هناك حالت يووم يي ا الدراماتورص بكتابة النل 

ه ا ما تم لدى صياغة , و رتجالية يي صيغة ا بداع الجماعيانق اا  من تدريبات الممثلين ال
(( و )) العصر ال هبي (( اللتين ادم ما مسرح الفمم م  الم رجة 1789نل مسرحيتي ))

( . ك لك يين الكاتب داييد إدغار -1939) A.Mnouchkineالفرنسية أريان منوفكين 
D.Edgard نيكولم كية التي ادمت إعدادا  لرواية ))اام بالعم   نفس  م  يراة فكسبير المل

حيث اام بصياغة نل العر  أثناء متابعة ثمانية  C.Dickensيكلبي (( لتفارلز ديكنز ن
ف ور للعم  الرتجالي للممثلين . ويي كثير من ا حيان يري  الم رص الستعانة بدراماتورص 
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بحجة أن  يفك  تد    معرييا  ونظريا  يي عملية يعدها الم رص عملية  إبداعية , و ن  يفك  
م   لك  ا حيان نوعا  من أسباب انحسار دور الدراماتورص يي السنوات ا  يرة.يي بع  

يبو  عم  الدراماتورص موجودا  بفكٍ  أو بآ ر ويي العملية المسرحية. يي المسرح المعاصر , 
B.Dort (1929-1994 )تبرز أسماء  متميزة لدراماتورص من م الباحث الفرنسي برنار دورت 

مسرح واام بيعداد نصول أثناء  ترجمت ا لعر  معين , وا لماني ال ي عم  بتدريم ال
( وهو كاتب مسرحي ودراماتورص يي الوات نفس  , اام بيعداد 1995-1929هاينر موللر) 

ال ي فغ   W.Weinsالكثير من النصول الك سيكية للمسرح وا لماني ، ولفغانغ ياينم 
رص يي مسارح هامبورغ ويرانكفورت وبرلين . عل  التوالي وظيفة م رص ومدير مسرح ودراماتو 

ك لك جرت العادة أن يتعاون م رصُ ما م  دراماتورص معين يي أكثر من عم  كالدراماتورص 
 J.P.Vincent ال ي عم  مرارا م  الم رص بيير يانسان  J.Jourdheuilجان جوردوي 

 ( يي يرنسا .-1942)
  Darmaturgy الدراماتورجية 

كلمة ل ا مجا  دللي واس   ن ا تد  عل  وظا   متعددة ظ رت تباعا  م  تقور      
المسرح.أص  كلمة دراماتورجية يرتبق بالدراما , وهي ما و ة من الفع  اليوناني  دراما بمعن  

=  dramatoتحتوي عل  فوين : dramaturgيؤل  أو يفك  الدراما , كما أن كلمة 
. لكلمة تحم  يي أصل ا معن  الصنعةو عام  , ول لك يين ا= صان  أ ergosمسرحية , و 

تستعم  الكلمة بلفظ ا ال تيني يي أغلب لغات العالم , وك لك يي الغة العربية حيث لم يعر  
نما تست دم كلمات أ رى تغقي بع  الجوانب الدللية لكلمة  المف وم ول يوجد ل  مراد  , وا 

تابة ( . يي ال قاب النودي الحديث صارت تضا  يي دراماتورجية ) إعداد أو اراءة أو ك
بع  ا حيان صفة الدراماتورجية عل  ه ه الكلمات ييوا  إعداد دراماتورجي واراءة 

 دراماتورجية .
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 برتولد بريخت :
اامت نظرية بري ت يي المسرح عل  مبدأ ضرورة مفاركة المتلوي اليجابية يي العر       

المسرحي ، وك لك ضرورة ايواظ وعي  النودي عن قري  تصوير الواا  تصويرا  غريبا  بحيث 
يواظ ا يعا  الثورية .ب د  التغيير. يود وجد الكُتاّب يي البري تية  ينسب  ال  ضرورة تغييره وا 

عبثية والسريالية وغيرها من التجاهات  مساعدا  ل م يي إع ن تمردهم عل  توليدية البناء وال
المسرحي ، يمن م من است دم الراوي والجواة والغناء يي اق  التسلس  يي الحدث المسرحي . 
ونتج عن ه ه المحاولت ما سمي بالمسرح الحتفالي والقليعي والتجريبي والملحمي . وكل ا 

 ة عن ن ج واحد هو )ترتيب أركان الدراما(متفرع
 :التغريب 
يُوصد ب  ا المصقلش ال ي استعمل  )برتولد بري ت(  ال روص عن المالو  يي ابتعاد      

الممث  تماما  عن أي إي ام ويسع  ه ا المصقلش ال  ي م الواا  عل  غير عادت  التي نراها 
، وه ه الدعوة كانت موج ة  من )بري ت( ضد ك  يوم وه ا يتقلب رؤية جديدة ننظر إلي  ب ا 

الندماص العاقفي ومحاولة جديدة لكسر ا ي ام وهي  قوة ل بتعاد عن المف وم )ا رسقي( ، 
يعايش ا حداث والف صيات ال  والبحث عن )) تونية جديدة تحو  الممث  من ف ل 

ي يستفير المتفرص نحو مرااب أو مفاهد يدلي بف ادت  حو  وض  الف صية ، وموااف ا ، لك
وه ا المرااب يووم بدوره ال  ف ل يفكر لنفس  ليغير من  (41)التفكير بمصيره هو ف صيا ((

فيز ، يالتغريب  جع  المتلوي  مجرى ا حداث التي يراها من     عناصر الثارة والتح
ال  الحويوية جزءا  من عملية التحو  مما هو أيديولوجي ال  ما هو حويوي ، من ا ي ام ))

. وه ه الحويوية التي يسع  من أجل ا التغريب هي زعزعة وتغيير المنظور (42)الموضوعية((
العتيادي لدى المتلوي للأحداث الدا رة عل   فبة المسرح سعيا  وراء ع اة بين ال فبة 
ن والمتلوي اوام ا )التفاع ( المتباد  بين فريكي العر  وما يحدث عل   فبة المسرح وبي

المتلوي ، وهي عملية تباد  يكري وجداني لبلوغ غايةٍ ما من     الع اة المتبادلة يي الف م 
بين القريين ووجود الرغبة من ك هما باتجاه الآ ر حيث يتم ربق المدركات الحسية والفكرية 
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بيحسام مفترك ، حيث يص  )بري ت( أن العر  المسرحدي )) ليم باعتباره حدثدا  
قوسديا  ، كدما جدرت العددادة ، باعتبداره محفدزا  عل  التغيير ، حت  أقلد  عليد   اجتماعيا  

وهي دعوة ليكون المتلوي مفاركا  ايجابيا  وياع   ويكون يوظا  واعيا  يي ( 43)))مسرح التغيير((
العر  المسرحي ، ولدى )بري ت( مدا  ت يكرية ايمة وظّف ا بقرا   جديدة أعقاها 

يدة ومصقلحات عديدة من ا )الملحمية( ، التي أعاد تفكيل ا بصيغ  ات مدلولت مدلولت جد
( هجر )بري ت( البناء الدرامي الرومانتيكي محاول  1928ويي عام ) مرتبقة بايكار عصره .

تغيير اتجاه  والبحث عن بناء تعليمي اا م عل  يلسفة أ  اية جديدة وهي مستوحاة من 
ي .حاو  إجبار المتلوي عل  تلوي ه ه الدعوة للمفاركة يي الفع  الفكر السياسي الماركيس

دون الت لي عن ملك  التفكير والبتعاد عن الع اة السلبية بين المرس  والمستوب  ليفارك 
ايجابيا  يي عملية تفاع  بعيدا  عن التومل والعواق  التي تُظ ره من ا حداث التي يفاهدها 

ثارة الفكر ليجعل  وتحوي   ات  ال  ع مات . و  هو مسرح يؤكد عل  تحوي  المتعة الفنية ، وا 
يرى المالو  غريبا  يديع  ال  التعام  والتفكير  وه ه الرؤية الجديدة هي دعوة ي د  ب ا 
اناع م بان ك   )بري ت( ال  إثارة التاثير ال هني بمتلوي  وأبعادهم عن أي إي ام يي المسرح وا 

الواا  ال ي يقمش ال  تجسيده من     أفراك المتلوي يي  ما يودم ل م عل  المسرح هو
صنعة ، واست دام ه ه التونية يي )المسرح الملحمي( ، ال د  من ا هو أن يجرد الحادثة 
والف صية . وأن يكون التعام  م  أفكا  السلوك وك  تصر  اجتماعي وجع  الدهفة 

ثارة التفكير وه ا يجع  المتلو ي يكون أكثر ي ما  للأفياء ومعرية لويمت ا تت ل  ه ا المف وم وا 
. يدي حين يدرى د.)عوني كرومدي( )) إن الفنان ل (44)ا نسانية ومن ثم ات دا  موا  اتجاه ا

، أي يحاو  إعادة النظر يي (45)يورأ الوااد  ل ات  ب  يعيد  ل  الوااد  ب د  التاثيدر يي ((
ح   بدا   مكان ا تعيد المعن  ب  تفكي  صياغات جديدة للواا  بديلة عن المتع ار  علي ا وا 

تنتج  والغاية من  لك هو تغيير السا د واكتفا  المعن  الحويوي للواا  ، وبما إن الفنان ، 
فاهد عصره ومتواص  م  ك  موتضيات  الحياتية ، ينجد أن هناك تاسيم عل  المدى 

عر  مسرحي جديدة ومتقورة القوي  من أج  بناء متلٍ   كي واعٍ اادر عل  بناء لغة 



 يــــة  التقنيات  والمرجعيات  الفكرية مســـرح   الســيرة  الافتراض

 

 333الصفحة  م2019( لسنة 2-1) ( العدد74مجلة الخليج العربي المجلد)

 

تتماف  م  العصر الحالي من     الستوبا  ا يجابي للرسالة المسرحية الموج ة إلي  وه ا 
يؤسم  السماح بالمفاركة يي بناء المسرح الجديد . إن ))إتاحة الفرصة للمتفرص بح  ألغاز 

الظرو  المناسبة  ، ل يعني أن تجعل  يكف  المغزى الحويوي ، ب  يعني أن ت ل  ل النل 
. محاول  زص نفس  (46)التي تستقي  من   ل ا أن يووم  باستجواب نفس  باحثا  عن المغزى((

دا   ه ا الكم ال ا   من الصور والتعابير التي تحرك م يلت  وهي محاولة  ثارة ه ا المتلوي 
ي يفاهدها ويظ ر لتغيير الوناعات لدي  عل  وي  المعقيات الجديد للنل،ييحاور الصورة الت

))يعيد المتلوي  المعن  الم  م ل ا ويتفاع  مع ا  ظ ار يع  الفراكة بوضوح تام،أي
المسرحي متلويا  ن ا يا  إنتاص المعن  للعر  المسرحي وهو ل يعيد إنتاج  يوق ب  

. والمؤل  يي مسرح السيرة يحاو  جع  المتلوي واعيا  يرى ويسم  ويفكر ويف م (47)ينتج ((
يدرك ، ويحاور نفس  وينااش ا يكار ال هنية المقروحة التي وردت مغايرةَ للمؤل  لدي  عن و 

الف صية الدرامية ويكون مرتبقا  م  الحدث المسرحي. وعلي  يين  يع  ا تصا  يي مسرح 
السيرة اليتراضية متنوع ينقل  من بناء ع اة تفاعلية بين الممث  والمتلوي عل  وي  يلسفة 

المسرحي ومنقلوات  الفكرية التي تجع  مدركات المتلوي تتغير من أج  بناء ع اات العر  
جديدة  عبر عميلة التصا  والتواص  يان )) أسام ك  اصة أو عم  يني هو وجود عملية 
اتصا  تفتر  حتما  وجود مرس  ال  مستوب  ال  انوات التصا  ضمن أعرا  وتواليد 

 .(48)صورة رسالة تحم  معلومات مففرة يووم المتفرص بفك ا((جمالية أي الرسالة ، تفك  ال
إن عم  المؤل  والمتلوي يي مسرح السيرة اليتراضية هو عملية تفويضية أي إعادة بناء      

وهدم جديد بفك  إيجابي ياع  يي مسيرة الحاضر . أما ال ت   يي ا دراك والتلوي ي و 
نسبي نجده ي تل  من متلٍ  ال  آ ر إ  يستوب  المتلوي الرسالة ويبدأ بفك ا عل  مراح  ك   

مما تودم نلحظ أن مسرح السيرة اليتراضية كما يبدو أن  استفاد من   ووعي  ، حسب ثوايت
معظم التجاهات والتيارات والمدارم الحديثة يي بناء النل كما استفاد من الفلسفات 

 المعاصرة أيضا  .
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  :التعبيرية 
المدرسة  أن العفرين.  حاولت ه ه  المدرسة التعبيرية حركة ينية ازدهرت يي أوا   الورن     

تصور الحياة كما هي معدَّلة ومفوَّهة حسب تفسير روادها  يالحويوة أو الجما  عند التعبيريين 
و اصة عل  الدراما،  كانا يي العو  وليم يي العين ، أثّرت المدرسة التعبيرية عل  ا دب

ة التي أفاع ا وكان الكتاب التعبيريون متاثرين بفدة با فكا  الدرامية وقرا   المسرح الفني
تقورت الدراما التعبيرية أول  بوصف ا حركة  يي ألمانيا. ثم  .السويدي )أوجست ستريندبيرص( 

امت  بعد الحرب العالمية ا ول  يي مسرحيات الكُتاّب المسرحيين مث   وانتفر تاثيرها، ووص 
 و)يرانك(، و)ديكند( و)جورص كايسر(. )إرنست تولر(

مسرحيات )إلْمر رايم(، و)يوجين أوني ( وآ رين اد تاثرت  المتحدة، يينأما يي الوليات      
أما عوي  م دي ييوو :لود ) استفدت من البناء التعبيري ول أاو  الملحمي يي  .بالتعبيرية

 لك  ن ما يلحظ عل   (49)الكتابة هو ا سلوب ال ي استوعب ك  الممكنات والمحتم ت (
  تاثير واضش للملحمية والتعبيرية  صوصا  يي مسرحية بدر البناء الفني والفكري لنصوص

ور وال كريات انبعث من ا فاكر السياب عندما يص  غربت  ومرض  وا حداث والص
 .ا حداث

 :مرجعيات مسرح السيرة الافتراضية 
ان مما يميز التجريب يي المسرح هو محاولة التوص  ال  ع اة تلوي جديدة ساعدت      

عل  ظ ور تيارات تجريبية لستيعاب موضيات العصر بفك  معاصر يتواي  م  الواا  
الجديد حيث ظ رت تيارات مسرحية من ا تجربة الفرنسية )آريان مونفكين( م  يراة مسرح 

 ة ال ي أسس  ا مريكي )ريتفارد فيفنر ( ،وتجارب )بري ت( الفمم ، وتجربة مسرح البي
يي المسرح الملحمي و)ماير ولد( و )أروين بسكاتور( وما سمي بالمسرح التحريضي وهو 

و من أهم المرجعيات الفكرية التي  (51))يووم عل  ري  ا ي ام وا عرا  المسرحية التوليدية (
 تاثر ب ا مسرح السيرة اليتراضية هو :
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 ( )(1911 -1991المسرح السياسي ، )ارفين بيسكاتور 
ما يميز تجربت  استل ام   واستيعاب   برز التيارات والتجارب الفنية المعاصرة إ  نجد أن      

لثورة ، والمسرح السياسي لدي  المسرح  أصبش لدي  عام   محفزا  عل  الفع  السياسي وا
وعل  ( 51)لفنان السياسية التي تحدد ا تياره للموضوع((ا تيار محدد ياتي قبوا  لوج ة نظر ا))

غرار  لك ظ ر المسرح التحريضي يي روسيا يي يترة الحرب ا هلية ال ي وُلد بمبادرة من 
المنظمات السياسية والعسكرية والثوايية يي الجيش ا حمر. يود أ   المسرح التحريضي ضمن 

التعبير الفعبية وبعد  لك تبلور مف وم المسرح إقار فك    اصا  ب  يستثمر ك  وسا   
التحريضي م  المسرحيين الم تصين وعل  ا  ل بيسكاتور ال ي يعد أو  من قرح بفك  
نظري مبدأ التحري  السياسي يي كتاب  " المسرح السياسي " واد قبّ  ه ا عمليا  يي 

ل  التحريضية مسرحية عروض  الجماهيرية ضمن المسرح البروليتاري ال ي أسس  وأهم اعما
 (52)الرايات ومسرحية رغم ك  فيء (

   مسرح المقهورين The Oppressed Theatre 
ظ ر مسرح المو ورين  يي اارة أمريكا الجنوبية  منتص  ستينيات الورن الماضي نتيجة       

لعوام  اجتماعية وسياسية  ومن منقل  البحث عن آيا  جديدةٍ للتعبير. وللت لل من 
جبروت الظلم وا ضق اد بقريوةٍ ينية  فجّعت عل  الثورة والتحرر من الدكتاتورية العسكرية 

(. التي عانت يي ا بلدان العالم 1985 – 1964عل  المجتم  آن اك من عام ) التي سيقرت 
الثالث من التفظي والبحث عن ال ات والف صية المستولة بعد الحروب والحت   مما أسم 
ااعدة  متينة  لظ ور تياراتٍ تجريبيةٍ عدة  رجت عن ا عرا  السا دة يي الدراما التوليدية 

انقلوت تجربة مسرح المو ورين   جديدٍٍ  يستوعب الواا  الراهن. ٍ والبحث عن فكٍ  مسرحيّ 
وهو مسرح  تحريضيٌّ تبن  يكرة المسرح السياسي  «أوجوستو أبوا »عل  يد الم رص البرازيلي 

. واعتوال  من اب  السلقة  جاء نتيجة تاثر )أبوا ( با يكار الثورية وآراء )باولو يرايري(
ال  أوروبا حيث درم المسرح يي باريم وأسم الكثير من المراكز  العسكرية يي ب دهِ ثم نفي 

لمسرح المو ورين  مما جع  يكرة مسرح المو ورين هاجس  إ  يرى أن المسرح لغة  يي  دمة 
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الفوراء والمو ورين للتعبير عن  ات م واكتفا  أيكارهم وتحويل م إل  مفاركين إيجابيين يي 
مسرح  أن يفسش المجا  أمام المتلوي لكي يعبر عما  ي تلج  الحدث الدرامي  إل إن   أراد من

يي دا ل  من أيكار وقروحات  ب د  جع  المتلوي مفاركا  ياع   يي العملية ا بداعية إ  
يووم بنفس  بدور البقولة ييغير من مجرى الحدث الدرامي ويكون عنصرا   مؤثر ا  عندما 

اتراح الحلو  . وهي  محاولة ل ل  متلويٍ ممثٍ  ينااش ما يدور حولُ  ويكون م س ما  يي ا
باعتبار التجربة مسرحا  تفاعليا ٍ  يحفز عل  الثورة وليم للتسلية .  إ  يلحظ عل  مسرح  "إن  
كان )سياسيا  واجتماعيا ( من حيث ع ات  بالجم ور يود  رص من الوالب التوليدي عل  

كانت عروض  ل تودم يي صالت المسرح مستوياتٍ عدة: المكان والجم ور والوظيفة يود 
التوليدية.  أما الجم ور يود كان جزءا  من العملية ا بداعية من     المفاركة والمناافة 

بالآراء. أما الوظيفة يود اعتمد مبدأ الرتجا  ال ي كان ال د  من  يتش حوارٍ مبافرة  م    
يود كانت ه ه التجربة وليدة صيغٍ مسرحيةٍ سابوة ومن أهم ه ه المرجعيات:  (53)المتلوي "

المسرح التحفيزي، والمسرح السياسي، والمسرح الملحمي والمسرح الوثا وي، والمسرح التسجيلي 
ومسرح الفارع. يعم  مسرح المو ورين عل  تحرير المتفرص  إ  ل يترك المتفرص الفرصة 

 ن  ب  يحرر المتفرص  ات . للممث  أن يفكر نيابة  ع
 :الهوامش
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