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 ممخص البحث :

ح يوضتتكمن اىمية البحث في  وتمثلاتيا في فن الواقعية الكلاسيكية ,مظاىر مفيوم المحاكاةدرست الباحثة 
وىدف البحث تعرف تمثلات , في الواقعية الكلاسيكية ياوالكشف عن تمثلات, وفمسفياً  ,مفيوم المحاكاة فنياً 

مبحثو الاول أما المبحث الثاني فقد درس مفيوم المحاكاة كاستعارة في كما  المحاكاة في فن الواقعية الكلاسيكية
لوحة لفن الواقعية الكلاسيكية لفنانين  (021تألف مجتمع البحث من ) درس المدرسة الواقعية في الرسم الاوربي

 ,استخدمت الباحثتان المنيج الوصفي التحميمي (0921-0841) من فرنسا وامريكا تحددت بالمدة الزمنية
وتوصمتا الى نتائج كان منيا تمثمت المحاكاة في الواقعية الكلاسيكية  ,ل العينةومؤشرات الاطار النظري في تحمي

وايضا المحاكاة حقيقية وباستعارات مباشرة وغير مباشرة كما عبرت  ,بمحاكاة بسيطة باستعارات واقعية اجتماعية
قيقة المباشرة تمثمت في واستنتاجات اىميا ان المحاكاة البسيطة والد ,المحاكاة عن استعارات تبادلية تفاعمية

محاكاة لمجوىر غير جامدة او مستيمكة تمثمت  وايضاً  ,الواقعية الكلاسيكية من خلال استعارات واقعية اجتماعية
 ,وثبتت المصادر ,واقترحت دراسات ,وقد اوصت الباحثتان عدة توصيات,  باستعارات تبادلية تفاعمية انموذجية

 والملاحق .

 , الواقعية , التمثلات المحاكاة الكممات المفتاحية:
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Abstract : 

The researcher studied the manifestations of the concept of simulation, and its 

representations in the art of classical realism. The importance of the research lies in 

clarifying the concept of simulation technically and philosophically, and revealing its 

representations in classical realism. The aim of the research is to know the 

representations of simulation in the art of classical realism. He studied the realist 

school in European painting. The research community consisted of (021) paintings of 

classical realism artists from France and America, determined by the time period 

(0481-0221). Classical realism is simple simulation with social realism metaphors, 

and simulation is real and direct and indirect metaphors as The simulation expressed 

interactive metaphors, and conclusions, the most important of which is that the simple 

and accurate direct simulation was represented in classical realism through realistic 

social metaphors, and also a simulation of the non-rigid or expendable substance 

represented by typical interactive metaphors. 

Keywords: simulation, representations, realism. 

 الاطار المنيجيالفصل الاول / 

 مشكمة البحث

يسعى الفن منذ بداياتو الاولى وحتى يومنا الحاضر لمحاكاة ىواجس الانسان وتفاعلاتو مع نفسو ومع  ما يحيط 
الانسان عن حياتو والتي بدأت من جدران الكيوف التي كان بو , وذلك من خلال النتاجات الفنية التي عبر بيا 

يسكنيا وتوثيقو للأحداث التي يعيشيا عمييا الى وقتنا الحاضر نجد ىناك علاقة تفاعمية جدلية بين الانسان وبيئتو 
,انعكست ىذه العلاقة في نتاجات وابداعات الفنانين عمى مختمف العصور التي عاشوىا والتي تمثمت عمى شكل 
محاكاة يقوم بيا الفنان لكي يمثل عما يجول في داخمو تارة ,وعما يحدث حولة من تغيرات واحداث تارة اخرى 
,لمفعل المحاكاتي وظيفة ىامة تجعل الانسان محيطا بزمانو ومكانو, وكأنما ىناك طمأنينة لا تحقق للإنسان الا 

وقد مر الفن  سمييا ويربطيا بو, لتتوضح سيرورة الحياة,اذا وضع تفسيرا ليذه العلاقة الجدلية بينو وبين الاشياء في
في مسيرتو الملازمة للإنسان بمراحل عديدة كما تبنتو الكثير من المدارس التي تميزت كل منيا بميزات خاصة 

لا تقتصر عمى مرحمة تاريخية محددة  ومن ىذه المدارس المدرسة الواقعية في الفن وعمى الرغم من ان الواقعية
فالفنون القديمة كالفن اليوناني والفنون الزنجية والفن المصري  اىرة تجمت بأشكال متباينة في ازمنة مختمفة,فيي ظ

الا انيا كمدرسة ليا اسموبيا وممثمييا  فقد ظيرت في  سجمت في كثير من مراحميا نزوعا صريحا نحو الواقعية,
موضوعية  راقب روادىا  ظيور حركة فنية ثورية, النصف الثاني من القرن التاسع عشر حيث شيد العالم الغربي
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الواقع في تعقيده وشكمو الكامل فيي تحاكي الناس في احواليم المادية وحياتيم الطبيعية وما فييا من كفاح فقد 
اذ  كانت  اعتبرت الواقعية تسجيل الواقع الامر الاكثر اىمية وجوىرية من تمثيل التقاليد والخيال في النتاج الفني,

" تطمق بوجو عام  لمحاكاة  ىنا مقصودة وموجية من قبل فناني الواقعية لتمثيل كل يدور في محيطيم, والمحاكاةا
وىي ايضا " التقميد اللاشعوري الذي يحمل الانسان عمى  عمى التقميد والمشابية في القول او الفعل او غيرىما,

( كما عرفيا ابن 0.)" واقتباس ليجاتيم وافكارىم الاتصاف بصفات الذين يعيش معيم, كتقميد حركاتيم وسموكيم
سينا "المحاكاة ىي ايراد مثل الشيء وليس ىو ىو, فذلك كما يحاكي الحيوان الطبيعي بصورة ىي فالظاىر 

ويحاكون غيره و"المحاكاة  ,ولذلك يتشبو بو بعض الناس في احوالو ببعض ويحاكي بعضيم بعضاً  كالطبيعي,
( ومن خلال ما تم ذكره يبرز 2".)ومحاكاة التي ىي من باب الذرائع ,ومحاكاة استعارة ,يوثلاثة اقسام محاكاة تشب

 في الواقعية الكلاسيكية (.وتمثلاتيا المحاكاة  مفيوم تساؤل البحث بالتالي )ما

 اىمية البحث والحاجة اليو 

 .بحث مفيوم المحاكاة فنيا وفمسفيايوضح ال .0
 .الواقعية الكلاسيكيةيكشف عن تمثلات المحاكاة في  .2

 .لباحثين في مجال التربية الفنيةاما الحاجة اليو فتتمثل في انو يفيد الطمبة وا

 في فن الواقعية الكلاسيكية. مفيوم المحاكاة وتمثلاتياتعرف : ييدف البحث الى ىدف البحث

 0941 -0841: الحدود الزمانية :حدود البحث

 امريكا  –فرنسا  :الحدود المكانية

 .حاكاة في فن الواقعية الكلاسيكية: دراسة تمثلات المالحدود الموضوعية

 :تحديد المصطمحات

اتى بمثمو وشابيو , وعنو في الحديث نقمو . فيو حاكٍ حكاةٌ  :حكاية–حكى الشيء  :: المحاكاة لغةالمحاكاة 
 (3.) .)حاكاه(شابيو في القول او الفعل او غيرىما
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افلاطون المحاكاة الصحيحة ىي المحاكاة التي تتعمق بحقيقة مثالية لا بصورة , حتى : عرفيا المحاكاة اصطلاحا
وعرفيا ارسطو ىي صفة انسانية ايجابية ,فالإنسان بطبيعتو  (4) تأتي بتصوير معبر عن الاصل قدر الامكان

حاكاتو ليس مجرد (كما يرى ارسطو ان الانسان الفنان في م5) يحاكي , والمحاكاة بنظره تحقق المعرفة وتطورىا
وانما منتج , ومبدع فالمحاكاة عنده لا تختص بالعالم المحسوس بأشيائو وكائناتو بل تتعداه الى  انسان عادي ,

دنيا الحياة العقمية داخل الانسان فافضل المحاكاة في الفن التي تتعدى الطبيعة الخارجية لمطبيعة الداخمية للإنسان 
( وعرفيا الفارابي "ىو ان يؤلف القول الذي يصفو او يخاطب بو من امور 6)بما فييا من معاناة واحساسات

 تحاكي الشيء الذي فيو القول ,دالا عمى امور تحاكي ذلك الشيء " .

قد تكون طبيعية تجريب مما يعزز من فيمو في ظروف ىي تقميد الواقع وتمثيمو بالمحاولات وال :المحاكاة اجرائيا
 .و صناعيةا

ويقال ماثل فلانا بفلان :شبو بو .ولا تكون  صار مثمو يسد مسده. وماثل الشيء شابيو  :لغويا: التمثل التمثل
المماثمة الابين المتفقين .تقول : نحوه كنحوه ,وفقيو كفقيو .ولونو ,بخلاف المساواة فإنيا تكون بين المتفقين في 

 (7.)  ينقصالجنس والمختمفين , فان التساوي ىو التكافؤ في المقدار لا يزيد ولا

, وماثل الشيء شابيو ,ولا تكون المماثمة الا بين المتفقين رفو صميبا "تماثل الشيئين تشابياع :التماثل اصطلاحا
في الكيفية والنوعية , تمثل الشيء تصور مثالو , ومنو التمثل وىو حصول صورة الشيء في الذىن  او ادراك 

 (8.)مقامو ويقوم الذي ينوب عن الشيء المضمون المشخص لكل فعل ذىني أو تصور المثال

مشابية قد تكون زمانية او وىذه ال ,صورة حسية لوىو مشابية الشيء لشيء ومحاولة ايجاد  :التمثل اجرائيا
 .مكانية

 (9.)وقعا حفي واشتكى لحم قدمو من غمظ الحجارة او الشوك فيو واقع (وقع )يوقع :لغة الواقعية

ما حدث ووجد بالفعل , والواقعي ىو المنسوب الى الواقع ويرادفو الوجودي والحقيقي  :الواقعة /الواقعية اصطلاحا
ما حدث  ( واقعة :01. ) والفعمي ,  وتطمق الواقعية من جية ما ىي مذىب فمسفي عمى كل نظرية تحقق المثال

ى اساس ان الواقعة , وتتميز من المتخيل والمتوىم وقد تستعمل مرادفة لمظاىرة ,ويميز بعضيم بينيما عمفعلا
 (00.) موضوعية والظاىرة تجريبية
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وىي حركة ذات نطاق واسع في الفن والادب والموسيقى تعمل عمى محاولة تمثيل الواقع بشكل  الواقعية اجرائياً:
 حقيقي وموضوعي.

 النظري الإطارالفصل الثاني / 

 المبحث الاول / مفيوم المحاكاة كاستعارة

ترجمت الى محاكاة في المغة العربية   mimesisالمحاكاة كممة يونانية الاصل استمدت من المصطمح الاغريقي 
,فقد تكون ىذه المحاكاة ظاىرة كما في رسوم عصر النيضة او تكون محاكاة خفية تحاكي ما ىو كامن من 

زمان , كما نرى تمون صور المحاكاة الاحداث فتعمل عمى نقل الافكار والمدلولات التي يعيشيا الفنان في كل 
وتعددىا فقد تكون محاكاة مقصودة موجية ناتجة عن وعي الانسان لما يحاكيو او غير مقصودة تتمثل في لا 
شعورا جمعيا يمتمكو الانسان عن طريق التجارب الجمعية المتوارثة من الاسلاف التي حصل عمييا كمن تاريخو 

من يرى الفن الجميل ىو الترديد الحرفي الامين لموضوعات التجربة المعتادة التطوري , فالفن محاكاة ,وىناك 
 ( 02.) وحوادثيا او ىو القدر الذي يكشف فيو العمل الفني الشبو بالأنموذج الموجود خارج العمل الفني

المحاكاة تميزا ليا عن بقية انواع ىناك ما يعرف بالمحاكاة البسيطة ان  (421-347اكد جيروم ستولنتيز ) 
فيكون فييا الموضوع الفني مشابيا تماما للأنموذج الموجود خارج العمل الفني كما في الصورة الشخصية فيي 

أما النوع الاخر من المحاكاة فيي  ,اىم شيء في الفن ىنا ىو المشابيةتحاكي الشخص الذي تصوره بدقة ف
حياة وان لم يكن عن طريق النقل الحرفي لمتجربة محاكاة الجوىر التي ترى ان  الفن يحاول ان يكون مطابقا لم

المعتادة . ولكن  عن طريق محاكاة لتصرفات الناس وانفعالاتيم ,محاكاة انتقائية خلاقة وىي المحاكاة التي تحدث 
عنيا ارسطو في خطوة جبارة لإيضاح طبيعة الفن الجميل من خلال اجراء تعديلا جذريا عمى معنى المحاكاة 

فائدة واقرب الى المعقول من خلال التأكيد عمى قيمة الفن  والدلالة الكامنة لو ,كما برزت  محاكاة بجعميا اعظم 
وقد  ,ر عمى محاكاة موضوعات معينة فحسبالمثل الاعمى والتي ترى ان الفنان لا يحاكي بلا تمييز ,بل يقتص

, ان اعظم مزايا الفن ىي محاكاة عن ىذه النظرية بقولو "يقول الناس ,عن حق عبر الدكتور صامويل جونسون
الطبيعة ,ولكن من الضروري تمييز جوانب الطبيعة التي ىي اليق بالمحاكاة "ويعني باللائق الذي يعد ميذبا من 

. وىنا نرى ان الفن يستفيد من التجربة الانسانية ويحاول قية ,وما يستحق المدح والاستحسانالناحية الاخلا
 ( 03.) توتر بين الفن والحياة ىو عصب المحاكاةوىذا ال ,ا وايضاحياتصويرى
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الفيثاغويين فقد ظيرت من خلال نظرية فيثاغورس التي تعد العممية الفنية انعكاس لفمسفتو اما المحاكاة عند  
( فيو يرى العالم كمو عبارة عن عدد, ونغم فقد فيم الفيثاغوريين 04.) العامة التي تصور العالم  تصورا رياضيا

يماً موضوعياً يرتبط بعلاقتو بالبناء الانساني فيو يخرج من الانسان كفعل لينعكس فيو من جديد, والفن الفن  ف
بنظرىم يمثل نتاجاً ايجابياً ىدفو تربوي, وينتقل الى الانسان نفسو لمسبب المنعكس في ذاتو فالعمل الفني أو النتاج 

و العقمية التي اساسيا الدماغ الذي  يستطيع ان يكشف الفني ىو عممية انتاجية أساسيا الانسان بفعل امكانيات
بانيا تنتج تمثمت المحاكاة عند السفسطائيين كما  (05.) البناء اليارموني للأرقام المؤدية الى الفعل الابداعي الفني

 الناسمن خلال محاكاة العمل الفني لممحسوسات في الطبيعة والتي تعمل عمى اثارة  مشاعر المذة والرضا عند 
 من فييا ما بكل الحاضرة والمحظة, الطبيعة محاكاة لمفن تنسب التي الطبيعية بنزعتيم السفسطائيين تميز كما

 بالخبرة مكتسبة ميارة ىو وانما, البشر من غيره عن الفنان بيا ينفرد اليية ىبة ليس لدييم فالجمال تفصيلات
 اثارتيا عمى فيعمل لدييم المذة مكامن يدرك والذي, الخداع فن اتقن ىومن المبدع فالفنان والتعميم الإنسانية
 ( 06) والتمويو, الخداع بأسموب

ق.م( عمى ربط الفن بالطبيعة فقد اعتبر ان الفن ىو خمق ايجابي لمموجودات وىذا الخمق  399-471اكد سقراط)
الطبيعة فيو يرى ان الاشياء المحسوسة مرتبط بالطبيعة بفعل التحميل العقلاني لمفنان لتمك الموجودات  التي في 

ماىي الا اشياء مشبية بالصور )المثل المطمقة( لكن ىذا التشبيو ناقص فكمما اقتربت ىذه المحسوسات من 
( ويعزى الفضل 07.) الصور )المثل(كمما كانت اكثر جمالا واقرب الى الحقيقة واقتربت من الكمال

معين من ظاىرة الجمال والتعرض لتحميميا بآراء مما كانت تموج ق.م( في تسجيل موقف  347- 427لأفلاطون)
بو تيارات الثقافة اليونانية في عصره ,فيقول ان الفن يقمد الطبيعة فيحسنيا والطبيعة الحسية في حد ذاتيا ان ىي 

مد ليذا فان الا مجموعة اشباح وظلال كاذبة لمعالم المعقول ,فكأنما عمل الفنان ىو تقميد أو محاكاة لمشيء المق
 ( 08(.)الفن في نظره كما يقول )محاكاة المحاكاة

ميز افلاطون بين نوعين من الفن الاول يأخذ بالمحاكاة البسيطة اي بالمعنى الشائع لممحاكاة, والثاني فن بصير 
جمال, يأخذ بمحاكاة مستنيرة لأنيا تنطوي عمى عمم من يمارسيا بما يجب عميو ان يحاكي مثل الخير, والحق, وال

وىذه المحاكاة لا توجد الا لدى الفنان ذي الثقافة الفمسفية الواسعة, وىذا ما أوضحو من خلال استخدام اسموب 
المحاورة فيو بيذا اراد ان يصنع نموذجاً لمحاكاة فنية صادقة التعبير عن الحقيقة فيي تمثل ارفع انواع المحاكاة 

تنقل ما يظير منيا لعامة الناس بل تصل الى لبيا فتقدم كل  التي يتطمبيا افلاطون فيي محاكاة لمحقيقة لا
( في آرائو  322-384( ينطمق ارسطو)09. ) جوانبيا, وتحمل كل عناصرىا لكي تثير العقل الى البحث عنيا
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حول محاكاة الفن لمطبيعة "ان ىذا الفعل يوجد لمناس وىم اطفال وىذا شيء يختص بو الانسان من دون سائر 
( اذ يعتقد ارسطو ان 21) ,كما انو )اي الانسان(يمتذ بالتشبيو للأشياء التي قد احسيا وبالمحاكاة لياالحيوانات 

الفن اعظم من الحقيقة الواقعية اذ يسد الفراغ الذي عجز الواقع عن ممئو كما ان لممحاكاة ثلاثة انواع عند ارسطو 
ا تبدو او كما يراىا حتى لو كانت مستحيمة فان فيي لتمثيل الاشياء كما ىي في الواقع او تمثيل الاشياء كم

تصوير ما ىو مستحيل اىم من تصوير الشيء الممكن اما النوع الثالث فيو تمثيل الاشياء كما يجب ان تكون 
عميو فيعطييا الفنان صفات الكمال, وبيذا  فان المحاكاة ىي عرض لما ىو أسمى من الموجود او اسوأ منو  او 

(.  فالفن عند ارسطو يحاكي الموضوع الحسي الكمي وىو ليس نسخة لنسخة او 20) العام كما ىم في المستوى
 ( 22.) ظل لظل فيو نسخة لأصل

( 23) (  فيو يعبر عن سعي الروح نحو الحقيقة التي تشكل جوىرىا الحقيقي0830-0771اما الفن عند ىيجل)
يحمل طابعو الخاص ولا يكون تكرارا او نسخا فيو يرى ان الانسان لا يستشعر لذة حقيقة الاحين يبدع شيئا 

لموضوعات اخرى ,وان تعريف الفن بانو محاكاة يجعل لمفن ىدفا شكميا محضا ,وان الفنان حين يعمد الى منافسة 
الطبيعة عن طريق المحاكاة فيو يحكم عمى فنو بان يظل دائما دون مستوى الطبيعة ,لأنو عندما يحاكييا فيو لا 

( يقرر ان 0861-0788( اما شوبنيا ور)24.) ,في حين لابد لمفن من ان يحمل طابعا روحيايتجاوز حدودىا 
العالم ارادة وتمثل ,والغاية من الفن عند شوبنيا ور ىي الوصول الى نوع من الفناء  التام أو الغبطة التامة 

يعيد او ينتج ثانية المثل الخالدة  ()فالفن25.) الشاممة التي تحقق ارادة الفنان عن طريقيا ,من خلال ابداعو الفني
التي سبق ادراكيا خلال التأمل الخالص ,فيو يعيد ما ىو جوىري وثابت في كل ظواىر العالم ,,وعمى اساس 
المادة التي ينتج فييا الفن ,يكون نحتا او تصويرا او شعرا او موسيقى ,فالمصدر الوحيد لمفن ىو معرفة المثل 

 ( 26() المعرفة وىدفو الوحيد ىو توصيل ىذه

وقد رتب شوبنيا ور الفنون مثل ترتيبو للأفكار او لممثل نفسيا فقد وضع في الدرجة السفمى فن العمارة وىو مجال 
افكار حدسية لا تمبث ان تحوليا الارادة عند التنفيذ الى موضوعات ىي صفات المادة .ثم يمي ذلك الفنون 

عن البنية الحركية لمصورة الانسانية اما الرسم فموضوعو الخمق او التشكيمية وىي النحت والرسم فالنحت يكشف 
( اسيم تركيز الفلاسفة العرب عمى المحاكاة بمعنى التصوير الحسي 27.) الطباع خصوصا في الرسم التاريخي

( 28)في تأكيد فكرة ان المحاكاة  ليست تقميدا ,وانيا تشكيل جمالي ليذا الواقع يكشف عن رؤية خاصة ومتميزة.
ه(من انصار الجمع بين الدين والفمسفة فقد حاول التوفيق بين راي 339-ه261 ي)الفارابلقد كان ابو نصر 

الحكيمين افلاطون وارسطو ,اذ يرى الفارابي ان الشعر يعتمد عمى المحاكاة وىو في نفس الوقت يربطو بسياق 
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,ذلك ان فنونا مثل النحت والتمثيل والرسم  اخر حيث يتشابو مع فنون اخرى ويشترك معيا في كونيا محاكاة ايضا
تقوم عمى المحاكاة ,الا ان ما يميز كلا منيا عن الاخر وعن الشعر بصفة خاصة ىو الاداة اي وسائل المحاكاة 

 ( 29.) التي يستخدميا كل من ىذه الفنون

ون منيا والغاية التي ه( مع الفارابي في جوىر فمسفتو وفي العناصر التي تتك427-ه371)كما اتفق ابن سينا 
( فيقول "ان كلا من الشاعر والمصور محاك" غير ان ما يختمف فيو عن الفارابي ىو ادراكو 31.) تيدف الييا

لمنظرية الأرسطية التي ترى ان الفنون كميا بما فييا الادب والموسيقى والرسم والرقص تقوم عمى المحاكاة , وان 
 بل ىو كما الشيء نقل ليست ىي عنده والمحاكاة( 30.) و وسيمة المحاكاةاحد الاشياء التي تميز فنا عن اخر ى

 وانما حقيقة, الواقع في يوجد ما تطابق لا لذلك المحاكى لمشيء شبيو تصورات من المبدع يقدمو ان يمكن ما ىي
 قائم او التشبيو عمى قائم ىو ما اشكال عدة عبر المحاكاة ورود يؤكد فيو المبدع رؤية حسب مخيمة صوراً  تمثل
 يسميو ما العممية وىذه التبديل, سبيل عمى عميو ىو ما لا نفسو الشيء يأخذ بان نفسو الشيء استيعاب عمى

والمحاكاة ثلاثة اقسام محاكاة تشبيو ,ومحاكاة استعارة  معاً  الصنفين من التركيب عمى قائم ىو ما او الاستعارة
 (32.),ومحاكاة التي ىي من باب الذرائع

الى  oveالتي تعني   metaالمشتقة من   metaphoraاستعارة من الكممة اليونانية  metaphorتأتي كممة  
انيا تشير الى سمسمة من العمميات المغوية التي عبرىا تنتقل  to carryان يحمل  phereinجانب الاخر, والفعل 

 ث عنو كما لو كان ىو الشيء الاولاو تتحول اوجو لشيء ما الى شيء اخر ,وعميو فان الشيء الثاني يتحد
 الرسم, فن فييا بما اليومية الحياة مجالات من كثير في تدخل ان يمكن بالتالي ييف عنو غنى لا فن الاستعارةف

. المختصين عند اثيراً  موضوعاً  والخطابة الشعر لنشأة الاولى العيود منذ الاستعارة كانت لقد وغيرىا والتمثيل,
سطو ار ( وقد مثمت  الاستعارة بعدة جوانب  منيا الجانب الابدالي او الحجاجي والتناسبي كما جاء في كتاب 33)

 ارسطو  عند والاستعارة فن الشعر او النظرية التقميدية والابدالية كجعميا مسألة تحويل وتبديل او استبدال لمكممات
 الى شيء عمى يدل اسم اعطاء  بانيا تعريفو خلال من تظير اربعة ليا بين  كما فنية وأكثرىا المحاكاة انواع اىم
 يعد المرساة عند والرسو جنساً  يعد الرسو: مركبي يرسو مثل: النوع الى الجنس من تحويمو طريق عن اخر يءش

اما النوع  من كثير الجنس من بدلاً  يستخدم محدد عدد: جيد صنيع الاف عشرة: الجنس الى النوع مناو  نوعا
 من نوع وكلاىما القطع, مكان في يستخدم البرونز من بسيف حياتو يستل اخر نوع الى نوع منالثالث فيو 

 ان ارسطو ويرى(  التناسبية الاستعارة – التناسب) التمثيمي القياس مسالة, والنوع الرابع فيو ما اسماه ب الاقصاء
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 ايجابية الاكثر النوع باعتباره(  القياس) التناسبي الرابع النوع ميز اذ ببعض بعضيا تتعمق الاولى الثلاثة الانواع
 ( 34).معقداً  فيو الرابع اما بسيطة استعارة تعتبر الاولى فالثلاثة

الجانب التفاعمي ايضا فالنظرية التفاعمية للاستعارة تعتبر اكثر النظريات الحديثة  انتشارا حول اضافة الى 
تجاوز البلاغة التقميدية الكلاسيكية ,فالاستعارة فييا  تتجاوز الاقتصار عمى كممة واحدة الاستعارة اذ تسعى الى 

,فيي تحصل نتيجة التفاعل او التوتر بين المجاز والاطار المحيط بيا ,كما تميزت بتعدد اىدافيا فإضافة الى 
ىم اصحاب الدلالة المعرفية الصفة الجمالية فيي تشخيصية ,تحميمية ,وعاطفية , وابرز من جسد ىذه النظرية 

( وكتابو 0979-0893(,اما ايفور آرمسترونغ ريتشاردز)0964ومارك جونسون ) (0940امثال جورج لا يكو)
فمسفة البلاغة الذي مثل منعطفا في تاريخ الفكر البلاغي ,كما عمل الكثير من البلاغيين العرب بيذه النظرية 

بين فكرين نشيطين معا وليس استبدالا بسيطا معنى بمعنى اخر معتمدين الاستعارة بوصفيا تفاعلا بين 
 (35.)يوازيو

اما ريتشاردز فقد ذىب الى انيا الاداة التي يمكن تفادييا في اي مجال خطابي فيو يرى ان المعنى المتولد عن 
تفاعمية في مقابل الاستعارة ناشئ عن التفاعل بين طرفين وبيذا وصف العلاقة الناتجة عن الاستعارة بالمقاربة ال

المقاربة الابدالية في البلاغة القديمة  والاستعارة عند بلاك تتحقق من التعاضد بين الاطار والبؤرة وىذا يحدث 
عمى مستوى المدلولات , و يذىب ماكس بلاك ان الاستعارة تنتمي الى التداولية اكثر من انتمائيا الى الدلالة 

عارة, فقد اخرجيا من المعبة المفظية الزخرفية وادراجيا في مجال ارحب يشمل ,وبيذا يكون انجاز بلاك حوّل الاست
لاستعارة بالنموذج العممي بالإضافة الى الشعر ولغة التداول اليومي ,المجالات العممية والفمسفية. يربط بلاك ا

ما ,فتكشف لنا النماذج ان استخدام النماذج يشبو استعمال الاستعارات لأجل تحقيق النقل التناسبي لمعجم فيقول 
( في 2115 -0903علاقات جديدة فيو يرى ان كل استعارة ىي اعلان عن نموذج خفي , فيرى بول ريكور)

مشروعو الفمسفي ان )المحاكاة عنده ىي الاحالة الاستعارية عمى العالم (,وىنا يأتي كلام ريكور متمم لكلام بلاك 
لاطوني الذي ينفي عن المحاكاة وعن الاستعارة اي دور عممي او وريتشاردز الذي تمثل في انتقاد لمرأي الاف

( كما يرى اورتيغا اي 36معرفي واي كفاءة لمكلام عن الواقع ,واعتبارىم ان الاستعارة اداة فعالة لمنفاذ الى الواقع .)
الية قد  (م ان الاستعارة ىي القوة الاكثر خصوبة التي يمتمكيا الانسان ,ذات قدرة ع0955 -0883غاسيت )

تصل الى تحقيق الخوارق فيي تتيح لنا الانفعالات وتخمق بين الاشياء الواقعية شعابا خيالية ,باحتوائيا عمى 
 التناسبات والنماذج فيي قوة جبارة وىي الممكة الذىنية الاقوى التي تؤىل الانسان الى الابتكار وانجاز الخوارق

 ترتفع ان تستطيع التي المألوفة غير الاستخدامات من سمسمةمثل بيذا ت  ييف, التبجيل من ضرب ىي والاستعارة
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 للاستعارة الدقيق الاستخدام ان كما  الوضوح جانب الى السحر تضيف فيي مألوف ىو ما مستوى فوق بالأسموب
 ( 37.) الغاية او الموضوع مع التطابق في مناسبة تكون ان لابد فيي المياقة مبدأ عمى ينطوي

الباحثتان ان لممحاكاة اىمية بالغة وكبيرة في حياة الانسان بصورة عامة فيي تعبر عما يشعر بو ومن ىنا ترى 
الانسان تجاه نفسو وتجاه الاخرين عن طريق نتاجات فنية غاية في الابداع والروعة لأنيا تكون ناتجة من وعي 

الموثقات التي تعبر عن تاريخ الشعوب وادراك الانسان )الفنان ( لما يحيط بو ,اضافة الى انيا تعتبر احد اىم 
عدة قد تكون مباشرة او غيرة مباشرة او قد تستخدم اساليب عديدة لأجل  وثقافاتيم وقد تأخذ ىذه المحاكاة صوراً 

الوصول الى مبتغاىا ومن ىذه الاساليب التي ىي غاية في الروعة والخمق والابتكار وىي الاستعارة التي عدت 
الخلاقة التي يمتمكيا الانسان وتمثل احدى الفنون الميمة استخدميا الفنان سواء كان اديبا او من الممكات الذىنية 

في ايصال ما يصبو اليو من خلال استعمال وظائفيا والوانيا المتعددة كالإبدال او التناسب او  ممثلاً  او مصوراً 
لم بصورة عامة من تغييرات تارة او التفاعل او النماذج ...الخ مساىمة منو الى التعبير عما يحدث في العا

 لإحداث التغيير في العالم نفسو تارة اخرى .

 المبحث الثاني /المدرسة الواقعية في الرسم الأوربي

يعكس الفن في الغالب الواقع الخارجي لممحيط والبيئة ,اي يعيد انتاج الظواىر الطبيعية والصراعات الاجتماعية 
اجاتو المتباينة فيو يعبر عن دور تربوي حينما تكون ميمتو توجيو رسائل ارشادية والحالة الاقتصادية من خلال نت

ورسائل تربوية لممتمقي فيمتص صدمات نفوره وتمرده عمى واقعو ليتيح مزيدا من احتمالات التكييف مع المجتمع 
( لقد 38.) ا الواقعخاصا من الواقع الموضوعي حين يكشف عن المخفي ليذ في تغيراتو وتقمباتو وايضا لو دوراً 

( في كتابو نقد 0814 -0724كانت الفمسفة اسبق من الادب  في استخدام مصطمح الواقعية , فقد تحدث كانت)
"المثالية وواقعية الاىداف الطبيعية فيضعيا مقابل المثالية الفمسفي وىو المثالية التي  0791العقل الخالص سنة 

"ىي التي تؤكد  0795( تعريفا لمواقعية سنة  0854-0775دم شمنج)ترد كل شيء في الوجود الى الذات ,كما ق
عن  0798( عنيا عام 0815 -0759الّا انا اي ما ىو خارج الذات اما في الادب فقد تحدث فريدريك شيمير)

ع (  ظيرت الواقعية في النصف الثاني من القرن التاس39" .) الادباء الفرنسيين فيصفيم "واقعيين اكثر من مثاليين
عشر حيث شيد العالم الغربي ظيور حركة فنية ثورية ,موضوعية وصفت الانسان والطبيعة ,معادية لممثالية 
والتقاليد المييمنة في الفن والادب وفي الاعراف الاجتماعية ,مناقضة في منطمقاتيا العامة ,لمجمالية المثالية 

وتأويميا استنادا الى مثال لا يبحث الاعن الخصوصية والرومانسية او الكلاسيكية ,التي تسعى الى تفسير الطبيعة 
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التي بدأت تنمو بين ,كان مميدا لظيور الواقعية  0831الفردية . ان انحسار الرومانسية النسبي الذي بدأ منذ 
 . 0848و1 0831

والنزوع نحو تميزت الواقعية باختلافيا عن الرومانسية فيما يتعمق بالذاتية ,والميل الى عالم الاحلام والخيال 
الماضي والاغرابية , الا ان سرعة التغيير التي حصمت بعد ان تسممت الطبقة الوسطى الحكم فقد اسيم نضاليا 
الى جانب الطبقة البرجوازية الى انتصار رأس المال النقدي وبازدىار المشاريع الاقتصادية الذي تطورت معو 

عي ومختمف الحالات العممية كالطب والفيزياء ,فقد ترك الصناعة وايضا رافقو تطور عمى صعيد الفكر الموضو 
عمى العمارة والفنون التشكيمية ,فقد طرحت لأول مرة فكرة الفن لمفن والتي اعاد النظر فييا عمى ضوء  اثرا مباشراً 

نين عمى الافكار الجديدة المطالبة بالفن الاجتماعي , والتي ترى بان لمفن وظيفة نفعية , اجتماعية ,مما حث الفنا
 .مواجية الرومانسية والتنكر ليا

اعتبرت الواقعية الحركة المييمنة في الادب والفن في النصف الثاني من القرن التاسع عشر اذ تناولت المسائل 
الاجتماعية معمنة ان لمفن دورا وظيفيا اجتماعيا فيي لا تقتصر عمى تصوير المناظر الطبيعية ومظاىر الحياة 

( فانتشر ىذا الاسموب في 41) تتناول القضايا الحياتية وليدة الازمات والتناقضات الاجتماعيةاليومية فحسب بل 
اذ 0877 -0809) )كوربيمختمف انحاء اوروبا وظير لو مناصرين وزعماء وكان عمى رأسيم الفنان كوستاف 

 . 0855رض ضم لوحاتو المرفوضة عام وضع ىذا الفنان عبارة فن الواقعية عمى باب مع

فالفن الواقعي فن ملاحظة اكثر من كونو فن خيال ,فن يراقب الحياة كما ىي في شكميا العام وتعقيدىا ويتناول 
(  الا ان الواقعية كما يفيميا كوربيو 40.)الناس في احواليم المادية كما يتناول الحياة في مجراىا المعتاد والمتغير

ليومية بل  تناول التناقضات والازمات في الحياة فاعتبر لا تقتصر عمى تصوير المناظر الطبيعية والحياة ا
المصدر المباشر لمواقعية يرتبط بالتجربة السياسية وما تعرضت لو الثورة من اخفاق وخيبة امال الديمقراطيين بعد 
استيلاء نابميون عمى السمطة وجو ىذه الحركة الى الالتزام بالواقع , وكوربيو رجل من صميم الشعب يؤمن 

لديمقراطية ويرتبط بالطبقة العاممة محتقرا البرجوازية ومثميا العميا ,فمذلك سخر عممو ليصف الحياة العامة لمشعب با
,فنراه ينقل الواقع بأمانة وموضوعية , اذ نجد في لوحاتو مقدما الريفيين عمى الالية والاساطير والطبقة 

اتية عمى التصوير التاريخي ,فيو يرى في لوحتو كسارو الارستقراطية ,فنرى ىنا انو فضل تمثيل الموضوعات الحي
الحجارة تعبيرا عن حالة البؤس في اوساط عامة الشعب ,وفي لوحتو الغازلة صورة لامرأة بوليتارية ومن خلال ىذه 
الموحات والمشاىد يصور لنا كوربيو صورا حقيقية لحياة الطبقة العاممة ,لا نماذج عامة ,والتي يعبر من خلاليا 
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(  وحتى المناظر الطبيعية , الممثمة في اعمال مصوري ىذه المرحمة تمثل في 42.) عن موقف سياسي ممتزم
جزء كبير منيا شكل من اشكال الرفض لثقافة المجتمع وتقاليده ,ومحاولة لمخروج عمييا لان ما تصوره يبدو بديلا 

ت تصور المناظر الطبيعة بصورة مثالية ,مستقمة لحياة المدينة ومناقضة ليا , مناقضة بذلك لمرومانسية التي كان
 .تمثمو رافضا لمواقع ومتنكرا لو  بذاتيا لا علاقة ليا بمظاىر الحياة , لان العالم الخيالي الذي

اما الواقعية فقد مثمت المنظر الطبيعي بصورة مختمفة تماما فيو يمثل العالم من جية اخرى تمتاز باليدوء 
اقعية ىنا بالرومانسية الا انيا تبقى عمى صمة مباشرة بواقع الحياة اليومية لمناس العاديين والسكينة وقد تمتقي الو 

,وحممت اسم المكان الذي  0861وىذا ما وجد في رسوم مدرسة الباربيزون وىي المدرسة التي تأسست في فرنسا 
يع البسيطة والعادية اللاشاعرية كان يمتقي فيو ممثموىا من الفنانين, وذلك بتصويرىم لمغابات والسيول والمواض

,محاولة منيم لمتأكيد عمى مفيوم الديمقراطية ,فكان كوربيو برى ان الطبيعة جميمة ولا حاجة لإضفاء طابع الخيال 
عمييا , فاختياره لطبقة البروليتارية انما يخضع لاعتبارات سياسية ويعكس موقف الفنان من الذوق البورجوازي 

وىو احد ابرز فناني الباربيزون فجعل من الفلاح والريف الصورة النموذجية  (مييو)القائم اما السائد ومن المجتمع 
 ( 43.)  لأعمالو الفنية

بمور الواقعيين فكرتيم بشكل عام عن العلاقة بين الواقع والفن مستخدمين مصطمحا خاصا بيم ىو الانعكاس ,رغم 
ريتو الجمالية ,وان لفظة الانعكاس اصبحت من العبارات ان ىذا التعبير ليس بجديد فقد طرحو افلاطون في نظ

المألوفة لدى الانطباعيين في جميع مجالات الفن والادب فقد عبر شكسبير عن الفن الواقعي بأنو" انعكاسا لمحياة 
ليا  لا تحريفا ليا ",غير ان الواقعيين عندما يأخذون بنظرة ان الفن انعكاسا لمحياة لا يعنون بذلك النقل الحرفي

,فميس النسخ الدقيق عملا فنيا ,فيم يرون ان الطريقة الفنية الانسب لتصوير الحياة والواقع ىي التي تستند الى 
اسس ثابتة وعميقة من المعرفة اي تستند الى جوىر الاشياء الذي نستطيع ان نتعرف عميو في صورة مرئية 

معالم الخارجي ليس الا انعكاسا في الوعي الانساني وممموسة , فالانعكاس في الواقعية يتمثل في ان كل تصور ل
 ( 44.) ليذا العالم الذي يوجد مستقلا عنو وىذا ما يمثل الانعكاس الفني لمواقع

دفعت الواقعية الفنان الى تخطي التراتب التقميدي للأنواع الفنية , كما حثتو عمى النظر الى الحياة بصورة مباشرة 
ون احكام مسبقة , وىذا ما نراه في اعمال ممثمي مدرسة الباربيزون الذين تخمو كي يسجل مختمف مظاىرىا من د

عن التفسير الروائي لمطبيعة وعن الاثارة العاطفية , فاعتمدوا مبدأ تحميل الواقع المنظور ودراسة العناصر 
ابعا اكاديميا , وعل المصورة دراسة دقيقة ,وان ىذا العمل قد افقد العمل الفني شيئا من شاعريتو واضفى عميو ط
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الرغم من اختلاف المناىج والتقنيات التي استخدميا فناني الواقعية الا انيم سعوا الى تحقيق اىداف فنية واحدة 
,معبرة عن رغبة حقيقية في التعاون والعمل المشترك وعن الاحساس بالانتماء الى المجتمع في محاولة منيم 

 ( 45.) لرومانسيةلمخروج من العزلة التي فرضيا ممثمو ا

وعميو ترى الباحثتان ان الفن الواقعي ىو فن رافق الانسان منذ بدايات حياتو وان الواقعية كمدرسة فنية تعتبر 
مرحمة فنية ميمة عبر من خلاليا روادىا عن سخطيم عمى الانظمة والقوانين التي كانت سائدة قبميم , فعكسوا 

اتيم بكل دقة وامانو  فقد كان اكثر اىتماميم بالمسائل الاجتماعية معمنين المعاناة التي يعيشيا الناس وتفاصيل حي
عمى ان لمفن وظيفة اخرى اضافة الى الصفة الجمالية وظيفة يستطيع الفنان من خلاليا محاكاة قضايا الناس 

 والتقنيات المناىج اختلاف من الرغم ىعمفوىموميم , تخمى فييا الفنان عن الخيال والعاطفة متجيا نحو الواقع 
 والعمل التعاون في حقيقية رغبة عن معبرة واحدة فنية اىداف تحقيق الى سعوا يمف الواقعية فناني استخدميا التي

ممثمو بعض  فرضيا التي العزلة من لمخروج منيم محاولة في المجتمع الى بالانتماء الاحساس وعن المشترك
 .التيارات الفنية السابقة 

  النظري : مؤشرات الاطار

 لفمسفتيم العامة التي تصور العالم تصويرا رياضيا. اً انعكاس الفيثاغورييون  المحاكاة عندمثمت  .0
 تمثمت المحاكاة عند السفسطائيين بمحاكاة المحسوسات في الطبيعة . .2
 برزت المحاكاة عند سقراط بتشبيييا لمصور بالمثل المطمقة . .3
 وىي محاكاة تحسين لمشيء المقمد يرى افلاطون ان المحاكاة لابد ان تتعمق في معرفة طبيعة الشيء  .4

 الى تصل بل الناس لعامة منيا يظير ما تنقل لاالتي  لحقيقةا محاكاة ىيعنده  المحاكاة انواع ارفعوان 
 )المحاكاة المستنيرة(.لبيا

 تمثيل انواع ثلاثة كما تقع عمىفيي نسخة لأصل  الكميمحاكاة لمموضوع الحسي  المحاكاة لدى ارسطو .5
 كما الاشياء تمثيل فيو الثالث النوع اما  يراىا كما او تبدو كما الاشياء تمثيل او الواقع في ىي كما الاشياء

 .الكمال صفات الفنان فيعطييا عميو تكون ان يجب
عبور من الطبيعة الى محاكاة تحمل الطابع الروحي منطمقا بذلك من مفيوم  ىيجل تمثمت المحاكاة عند .6

 )الروح المطمق(.
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رفض شوبنيا ور المحاكاة لمطبيعة التي توحي الى التقميد المباشر فالمحاكاة لدية اعادة انتاج المثل   .7
 الخالدة واكد عمى الجوىر الثابت ,وناصره في ذلك ابو نصر الفارابي .

 عمى ان المحاكاة ثلاثة اقسام محاكاة تشبيو ومحاكاة استعارة ومحاكاة من باب الذرائع . اكد ابن سينا .8
تحول أوجو لشيء ما الى شيء تعرف الاستعارة بانيا سمسمة من العمميات التي بواسطتيا تنتقل او ت  .9

 اخر.

 اجراءات البحث: الفصل الثالث

الواقعية لفنانين من فرنسا وامريكا تحددت بالمدة لوحة لفن  021يتكون مجتمع البحث من  :مجتمع البحث
 (. 0921- 0841الزمنية )

 .ة العشوائية كي تمثل مجتمع البحثتتكون عينة البحث من خمسة اعمال تم اختيارىا بالطريق :عينة البحث

 استخدمت الباحثتان المنيج الوصفي التحميمي كونو مناسبا ليكذا دراسات  :منيجية البحث

 اعتمدت الباحثتان عمى مؤشرات الاطار النظري في تحميل الموحات . :اداة البحث

 (1العينة رقم )

 دفن في أورنان  :عنوان العمل

 غوستاف كوربيو  :اسم الفنان

 1851-1855تاريخ الانشاء:

 م6.6×م 3.15:ابعاد العمل

 متحف أورسي  الموقع :

: يمثل العمل عممية دفن احد الموتى في قرية صغيرة بسيطة وىي قرية سكن الفنان نفسو ,وقد ضم وصف العمل
العمل مجموعة من النساء والرجال البسطاء يرتدون الملابس البسيطة والتي تدل عمى انتمائيم لطبقة فلاحية 

تعرف بالأوشحة بعضيا  بسيطة من عامة الشعب يرتدون الملابس السوداء تغطي رؤوس النساء اغطية او ما
سوداء والبعض الاخر رمادي مطعم بالأبيض ,تقف النساء عمى يمين الموحة والرجال عمى جية اليسار تقريبا 
يتوسط الموحة حفرة كبيرة لتدل عمى القبر المعد لمدفن يقف عمى حافة الحفرة بعض الرجال عمى جية اليمين 
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لون رمادي رافعا يده وكأنما يقول بعض الكممات او يقوم بالدعاء  يتقدميم رجل يقف بجانبو كمب يرتدي بدلة ذات 
تتصف بدلتو بانيا ذات سترة طويمو وبنطمون يظير منو نصفو ويغطي النصف الاخر زوج من الجوارب الطوال  
عمى راسو قبعة كبيرة الحجم ويقف الى جانبو مجموعة من الرجال الذين يرتدون نفس الزي الذي يرتديو الرجل 

سابق مما يدل عمى زي العصر الذي ينتمون اليو اما عند راس الحفرة يوجد رجل يجثو عمى احدى ركبتيو يرتدي ال
قميص بمون ابيض مع بنطرون بمون داكن ينظر الى القس وىو يقوم بقراءة كتاب يرتدي القس الذي يقف عمى 

يقف عمى جانبي القس مجموعة   راس الخفرة غطاء كبير يغطي كامل جسمو بمون اسود مؤطر بالمون الابيض
من القساوسة اثنان منيم يرتدون عباءات حمراء المون عمى قميص داخمي ذا لون اسود اما بقية فيرتدون عباءات 
ذات لون ابيض يغطي بعضيم رأسو بقبعة والبعض الاخر حاسري الراس يحمل احدىم عامود طويل في الجزء 

لام  كما يتوسطيم طفلان يرتديان الملابس البيضاء يغطي رأس احدىما العموي منو صميب لمسيد المسيح عميو الس
غطاء صغير ذا لون احمر يحمل احدىما بيده وعاء من المعدن الفضي , الجو العام لموحة غطي بالألوان 

 البنفسجية المائمة الى المون الرمادي مع وجود مساحة ضوء خفيفة وكأنيا لغروب الشمس .

دفن في اورنان من الاعمال الميمة التي رسميا الفنان غوستاف كوربيو فيومن الاعمال  تحميل العمل :ان لوحة
الواقعية التي ضرب من خلال الفنان جميع الانظمة والقوانين التي كانت متبعة في الاعمال الفنية آنذاك اذا اشار 

,اذ بالغ الفنان اولا في حجم  من خلاليا الى بداية مرحمة فنية ذات اىداف تختمف كل الاختلاف عما كان متبعا
الموحة الكبير ليمثل عممية دفن لإنسان من الطبقة المتدنية في قرية بسيطة ليست ذات اىمية وذلك لكي يجذب 
الانتباه الى ىذه الطبقة الفلاحية ,وان تمثيل الفنان لمجموعة كبيرة من الاشخاص في الموحة تضم مختمف 

لمواقع الاجتماعي وتمثيلا واقعيا لمحياة اليومية التي تعيشيا ىذه الطبقة من  الاجناس والاعمار ماىي الا محاكاة
البشر خالية من التمجيد لمقادة والعظماء من اصحاب الدولة مما يعد كسرا لمقواعد السائدة .فقد مثل الفنان ىنا 

الذي يحممو احد القساوسة محاكاة بسيطة لمواقع وبصورة مباشرة استعار فييا الفنان استعارة حقيقة مثل الصميب 
نوعين من الاستعارة الاولى تمثمت في كونو استعار حقيقة مباشرة من  الفنان ىنا)في حمل الصميب (فقد عالج 

الواقع كما ىو موجود فعلا والاستعارة ,الثانية قد تكون جوىرية تدل عمى انصاف السيد المسيح ليذه الطبقة من 
را تعميميا مفاىيميا من خلال ربط وجود الصميب مع ىؤلاء الناس , كما تعتبر الناس فقد لعبت الاستعارة ىنا دو 

كدليل عمى معتقداتيم .وعبرت ىذه الموحة عن مدى اىتمام الفنان بأحوال الناس في ىذه القرية ومحاولة الكشف 
 عن امورىم ومشاكميم من خلال استعارة لما موجود ليظيره بصورة فنية غاية في الابداع. 
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 (2ينة رقم )الع

 : )غرابيل القمح ( عنوان العمل

 غوستاف كوربيو : اسم الفنان

  1855 – 1854: تاريخ الانشاء

  167×131ابعاد العمل :

  متحف نانت لمفنون الجميمة: الموقع

: ضمت الموحة فتاتين الاولى ترتدي ثوبا احمر وىي تغربل الحنطة بوضعية نصف جالسة في وسط وصف العمل
الى يسارىا فتاة اخرى ترتدي ثوبا بالوان رصاصية مائمة الى الاخضرار وىي جالسة في حضنيا صحن الموحة , 

كبير فيو حنطة  تبدو وكأنيا تمتقط اشياء صغيرة من الصحن مستندتا الى اكياس الحنطة التي تقع خمفيا بجوارىا 
السا قرب صندوق خشبي كبير منيمكا صحن كبير وعميق ,كما يوجد ولد الى جانب الفتاة المتمركزة في الموحة ج

في البحث عن عن شيء في ذلك الصندوق يرتدي قميصا اخضر وبنطمون اسود ويوجد بالقرب منو ايضا صحنا 
كبيرا وعميق ,تفترش ارضية الغرفة قطعة من القماش كبيرة بيضاء المون تنتشر عمييا الحنطة ,كما يوجد الى 

 اما الجدران فقد اخذت من الحنطة لونيا وبساطتيا .يمين الموحة باب خشبية قديمة مؤصدة  

تحميل الموحة : يعد عمل )ناخلات القمح (عملا فنيا واقعيا ينقل صورة من الحياة الريفية الزراعية الفرنسية بطريقة  
ياسية او واقعية للإدراك المباشر مكتفيا الفنان )غوستاف كوربيو ( ىنا بمحاكاة الواقع المرئي بعيدا عن اي خمفية س

عاطفية , اذ اعتمد الفنان نقل الواقع المنظور بابراز عناصر مصورة بطريقة دقيقة كما ىي في الواقع لتكون 
الاستعارة ىنا محاكاة بسيطة مشابيو لصورة المشيد الحياتي الريفي في فرنسا وتحديدا في مدينة اورنان بمنطقة 

الموحة تمثيلا دقيقا لمعالم الواقعي ومراحل تطور العمميات ما  )الدوبس( مسقط رأس الفنان وقد قدم الفنان في ىذه
بعد الحصاد ,اذ ان المرأة في يسار الموحة تبدو كسولة شبو نائمة وخاممة ,ثم الانتقال الى الحركة المتفاعمة لمفتاة 

ى الذي يقف بجوار الاخرى التي تتمركز في وسط الموحة ذات نشاط وديناميكية واوفر نتاجا , ثم الانتقال الى الفت
لة تطور الحركة الآلة وىو يتأمل داخل الجياز وىي طريقة سريعة باقل جيد ,وىنا نجد محاكاة لمجوىر بدلا

 .الزراعية عموما 
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استعار الفنان استعارة عمل تمثمت بالجياز الذي يعمل عميو الفتى والغربال الذي تعمل عميو الفتاة , فكانت  
بو الفلاحون من عمل بعد الحصاد , وىي استعارة غير مستيمكة تضمنت تطور وتغير  الاستعارة حقيقية لما يقوم

جوىري واضح ,اذ كشفت عن علاقات جديدة بين ازمان مختمفة في مكان وا حد وىو غرفة العمل , اذ مثمت 
ركة الفاعمة المرأة الكسولة بدايات العمل ثم تطور العمل الزراعي بعد مرور سنوات ليكون متمثلا بالنشاط والح

لمفتاة الاخرى ثم المرحمة الاكثر تطورا المتمثمة بالفتى والجياز الذي يعمل عميو , وبذلك فقد تمثمت الاستعارة في 
ىذه الموحة بأنواع  عدة منيا الاستعارة الحقيقة غير المستيمكة ,استعارة من العمل وكذلك استعارة من الحي اذ 

لواقعية وأزياءىم الموجودة فعلا آنذاك ,ثم استعارة اقتناص المتشابيات اذ استعار الفنان الفلاحين بمظاىرىم ا
اقتنص الفتيات المتشابيات بالشكل والزي والعمل والمتشابيات بالعلاقة ايضا اي علاقة كل منيما بالأداة )الغربال 

 (متشابية الغرض وىو الانتاجية .

 (3العينة رقم )

 استراحة ظير اليوم   :عنوان العمل

 جان فرانسوا ميميو  :اسم الفنان

 1866:تاريخ العمل

 بوصة 29.2×بوصة   41.9:الابعاد

 اقلام تموين باستيل واسود عمى ورق منسوج برتقالي  :المادة

 ما ساتشوستس , الولايات المتحدة . بوسطن , متحف الفنون الجميمة , :الموقع

تظير الموحة فترة من فترات يوم عمل في حياة الفلاحين اثناء موسم الحصاد اذ يستمر العمل  :وصف العمل
لطوال اليوم بالكامل وىي فترة الاستراحة وقت الظييرة فتظير لنا الموحة امرأة ورجل وىما مستمقيان عمى اكوام 

يا عمى ظيره خالعا لحذائو  القش ليأخذا قسطا من الراحة بعد عناء من عميل طويل يظير الرجل وىو مستمق
يرتدي بنطمون ذا لون ازرق فاتح تعموه الوان بنية لتدل عمى لون التراب الناتج من العمل مع قميص ابيض مفتوح 
مسافة قميمة من الوسط  ذا اكمام طويمة واضعا يديو تحت رأسو كوسادة يضع قبعتو ذات المون البني عمى 

العينين يوجد بالقرب منو في زاوية الموحة الامامية لجية اليمين من منتصف وجيو بحيث تغطي منطقة الانف و 
 .الموحة زوج من ادوات العمل وىي )المنجل(ومعيا حذائو كما يوجد بالقرب منيما حزمة قش قد اعدت مسبقا 
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ترتدي تستمقي بالقرب منو امرأة تبدو وكأنيا خمفو ترتدي تنورة طويمة ذات لون فاتح يميل الى البنفسجيات كما 
معيا قميص ابيض ذا اكمام طويمة تغطي راسيا بوشاح قد شُد الى الخمف تنام عمى احد جانبييا وىي تضع راسيا 
بين يدييا لمخمف منيا حزم من القش اعدت لمنقل , كما يظير في الجانب البعيد من الموحة اكوام قش كبيرة 

ل الوان الموحة بشكل عام تغمب عمييا الوان الحصاد الحجم مع عدد من الحيوانات التي كانوا يستخدموىا في العم
اي الالوان الصفراء الفاتحة والبنية لتدل عمى وقت النيار وىو وقت العمل تعتمي السماء بعض الغيوم الخفيفة , 

 كما يمتمئ المكان بأكممو بالقش المتناثر والنبات الصفراء المون التي آن موعد حصادىا.

لمفنان الفرنسي ميميو الذي مثل المدرسة الواقعية في عصره اقتطع فييا الفنان فترة من فترات :  الموحة تحميل العمل
العمل اليومي التي تقوم بيا طبقة الفلاحين بصورة جميمة اظير  فييا محاكاتو الصريحة والمباشرة لمواقع من خلال 

تقضي معظم حياتيا بالأعمال المضنية نقل صورة  الحياة التي يعيشيا معظم الناس من الطبقات الكادحة التي 
من اجل الاستمرار بالعيش ,وىي  فترة الاستراحة بعد انقضاء مدة من العمل فينا تظير محاكاة للأصل كما اكد 
ارسطو, استخدم فييا الفنان استعارة تبادلية تفاعمية فالصورة التبادلية ىنا ان طبقة الفلاحين ىم طبقة كادحة تقوم 

بة والمضنية وانيا تحتاج الى شيء من الراحة والحرية , اما التصور التفاعمي فيو المتمثل  بالأعمال المتع
بالتفاعل أو التوتر الحاصل بين العمل والراحة وكأن ىناك بعد كل عمل راحة وبعد كل مجيود يبذلو الانسان 

اوز ىنا المحاكاة  الجامدة يتحقق لديو شيء من الراحة التي تتمثل بالوصول الى اليدف الذي يسعى اليو ,فتج
والاقتصار عمى النقل الحرفي ,مستخدما ابداعو في ابراز التفاعل بين صورة من صور الحياة اليومية الواقعية 

 وبين الفكرة عن الحياة واليدف منيا .

  (4العينة رقم )

  : آلياسم العمل

 ادوارد ىوبر :اسم الفنان

   1927:تاريخ العمل

 سم 91.4×سم 71.4ابعاد العمل :

 مركز دي موين لمفنون  الموقع :
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لجو العام لموحة والالوان تظير الموحة في شكميا العام امرأة تجمس في احد المطاعم ويبدو من ا :وصف العمل
التي تعم الموحة وكأن الوقت ليلا او المطعم في مكان مغمق تظير في وسط الموحة وبشكل مائل الى جية  ةالداكن

مستديرة يوجد معيا كرسيان احدىما تجمس عميو المرأة وىي حاممة لفنجان من الشاي او القيوة اليمين طاولة 
ترتدي معطفا ذا لون اخضر غامق واضعة يدييا عمى الطاولة وتحمل في احدىما الفنجان ترتدي في احدى يدييا 

ا لون بني غامق  وىي بوضع قفاز كما تضع عمى راسيا قبعة صفراء المون تميل الى البني  وترتدي تحتو ثوبا ذ
تنظر فيو الى الفنجان الذي تحممو بيدىا تظير ساقييا من تحت الطاولة ويوجد خمفيا نافذة كبيرة تظير من 
خلاليا صفان من الأضوية كما يوجد عمى حافة الشباك الداخمية آنية ورد ممون بالأحمر مع بعض الضربات من 

ثاني من الطاولة الجية المقابمة لممرأة كرسي فارغ كما يوجد كرسي فارغ المون البرتقالي كما يوجد عمى الطرف ال
ايضا يقع في خمف المرأة الجالسة , و يوجد عمى الطرف الايسر من الموحة شباكا اخر توجد تحتو مدفئة , 

 لازرق الفاتح .الالوان العامة لممكان تتكون من المون البرتقالي الممزوج بالبني مع المون الابيض الممزوج بالمون ا

تحميل العمل : الموحة لمفنان الواقعي الامريكي ادوارد ىابر الذي تميز برسم الواقع والحياة التي يعاصرىا كما ىي 
في الحقيقة فيمثل لنا الفنان ىنا مشيد من مشاىد الحياة اليومية لممرأة المعاصرة وىي تجمس في المطعم لاحتساء 

ة متعددة الانواع قام بيا الفنان بطريقة ابداعية ظيرت ىذه المحاكاة عن طريق القيوة او الشاي فنجد ىنا محاكا
استعارة تبادلية من خلال تغيير وتبدل مكان المرأة وبالأخص في فترات تناول الاطعمة والشاي والتي غالبا ما 

لنا تبدل مكان المرأة اعتادت المرأة بصورة عامة ان تؤدي ىذه الاعمال في المنزل فينا نراىا في المطعم فتظير 
 .جميسة البيت الى اكثر تحررية  من

ان تأكيد الفنان في ىذا العمل عمى المرأة بوضعيا الموضوع الاساسي لموحة يدل عمى تبدل مكانة المرأة في 
المجتمع وتقبمو لصورة المرأة المعاصرة التي سوف تشار ك الرجل في العمل خارج حدود المنزل خصوصا وان 

تظير المرأة في مطعم آلي اي يخمو من خدمة النادل ويعتمد عمى الآلة اي عصر تطور الالة الصناعية الموحة 
والتغيرات التي طرأت عمى المجتمع بصورة عامة فيظير محاكاة الفنان لأىمية المكون الثاني في المجتمع وىي 

صية وىي المرأة نموذجا لممرأة بشكميا المرأة ,كما يظير لنا الفنان استعارة النموذج باعتبار صاحبة ىذه الشخ
الجديد في القرن التاسع عشر, وايضا  حاكى الفنان مشاعر المرأة باستخدام استعارة تفاعمية اظيرىا من خلال 
نظرة المرأة الى الاسفل وجموسيا بمفردىا  اضافة الى خمو المطعم من الاشخاص فيبدو وكأن ىناك احساسا يعتمي 

بالوحدة و الغوص في افكار بعيدة تجعميا وكأنيا تحمل ىما كمواجيتيا الحياة بمفردىا فتمعب المرأة  ىو شعورىا  
 ىنا الاستعارة دورا مفاىيميا وعاطفيا بكونيا ممكة استطاع من خلاليا الفنان ان يحاكي جواىر الانسان وكوامنو .
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 (5العينة رقم )

 مكتب في الميل :اسم العمل

 : ادوارد ىوبراسم الفنان

 1945: تأريخ العمل

  مركز ووكر لمفنون :الموقع

 سم 63.8× 56.4: ابعاد العمل

: يصور العمل غرفة لمكتب في احد الدوائر يظير فيو شخصان امرأة ورجل الرجل جالس عمى وصف العمل
كرسي وامامو منضدة خشبية او ما يعرف بالمكتب الخشبي المعد لمعمل بمون بني غامق يوجد عميو مجموعة من 
الاوراق والكتب وبعض الآلات البسيطة التي تستخدم اثناء العمل يضع الرجل يديو عمى المنضدة وممسكا لاحد 
الاوراق في وضعية القراءة ليا يرتدي بدلة مكونة من سترة ذات لون رمادي مع قميص ابيض ورباط يظير الجزء 

ستان ازرق تنظر الى الرجل وتضع يدىا العموي من جسده فقط تقف الى جانب منو وعمى مسافة امرأة ترتدي ف
عمى احد ادراج لدولاب بالقرب منيا وكأنيا تستخرج شيئا منو ذات بشرة بيضاء وشعر داكن يوجد بالقرب منيا 
كرسي مسند الى باب المكتب المكون من ثلاث ابواب مفتوحة الباب الوسطية منيا كما يظير في الجزء القريب 

خر يظير الربع العموي منو ويجد عميو آلة طابعة مو بعض العمب او رزم من عين المشاىد مكتب خشبي ا
الاوراق يقع الى الجانب الايمن من الرجل شباك مفتوح بالمون الابيض تغطى ارضية المكتب بمفرش ذا لون 

 اخضر غامق والباب ذا لون بني محمر توجد انارة مركزة عمى الرجل والمرأة بصورة خاصة .

: تمثل الموحة عملا واقعيا لمفنان الامريكي ادوارد ىوبر تمثل فترة العمل في المدينة او الحياة تحميل العمل
الحضرية توجد فييا محاكاة واضحة ومباشرة لمواقع  فيظير انا مدى محاكاة الفنان لمحياة العصرية التي يعيشيا  

ه المحاكاة  في استعارة ادوات العمل كاستخدام المكتب الخشبي والمصباح الكيربائي المنضدي فقد ظيرت  ىذ
بصورة مباشرة كما استخدام  الآلة الطابعة اضافة الى كونيا محاكاة مباشرة فيي تمثل استعارة دلالية قام بيا 
الفنان لتدل عمى عصر ازىار الآلة والعمم والصناعة والتطور العممي والصناعي ,كما تظير لدينا ايضا محاكاة 

خلال اظيار لنموذج المرأة العاممة الى جانب الرجل ومساندتو في العمل , اضافة الى استعارة النموذج من 
مساندتيا لو في البيت فمم تعد مياميا الاىتمام بالأولاد وشؤون البيت وانما تعدتيا الى خارجو ,وان استخدام الفنان 
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ثل محاكاة  لمغد المشرق الذي ينتظره للألوان الداكنة  للأرضية والابواب وتسميط الاضاءة عمى الرجل والمرأة تم
 الانسان من خلال الاستفادة من التطور المعرفي ومدى تأثيره في المجتمع 

 والتوصياتالاستنتاجات النتائج : الفصل الرابع

 : تمثمت المحاكاة في الواقعية الكلاسيكية بالتالي النتائج

 محاكاة بسيطة باستعارات واقعية اجتماعية . .0
 باستعارات واقع الحياة اليومية . محاكاة دقيقة .2
 محاكاة حقيقية باستعارات مباشرة وغير مباشرة . .3
 محاكاة جوىر باستعارات غير مستيمكة . .4
 محاكاة مباشرة باستعارات من العمل ومن الحي . .5
 محاكاة غير جامدة باستعارات تفاعمية تبادلية . .6
 محاكاة مفاىيمية باستعارات الانموذج . .7

 الاستنتاجات :

 المحاكاة البسيطة والدقيقة المباشرة تمثمت في الاعمال الواقعية الكلاسيكية باستعارات واقعية اجتماعية ان .0
 ان محاكاة الجوىر غير الجامدة او المستيمكة تمثمت في الواقعية الكلاسيكية باستعارات تفاعمية تبادلية . .2
 لمواقع وتجميمو .ان المحاكاة في الاعمال الواقعية الكلاسيكية تمثمت بالتحسين  .3

 توصي الباحثتان بما يمي : : التوصيات

 في المكتبات وتوفيرىا طمح المحاكاة والاستعارةالمصادر الحديثة التي تتناول مص ترجمة .0
 .ية المختمفة المدارس الفن لتي تخصاالمصادر والمراجع الحديثة  توفير .2

 : تقترح الباحثتان ما يمي  المقترحات

 وتمثلاتو في فنون الحداثة .مفيوم التشبيو  .0
 محاكاة الانموذج وتمثلاتو في فنون ما بعد الحداثة . .2
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 : )احالات البحث( اليوامش

(  1982,) دار الكتاب المبناني ,  2صميبا ,جميل :المعجم الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانكميزية واللاتينية ,ج .1
 .355-349ص

 .357( ص 2551, النقد العربي القديم ,)لبنان ,مكتبة لبنان ناشرونمطموب ,احمد  :معجم مصطمحات  .2
 .195( ص 2514,)القاىرة ,مكتبة الشروق الدولية ,4مجمع المغة العربية :المعجم الوسيط ,ط .3
 .54ص (1998حممي مطر, اميرة:فمسفة الجمال اعلاميا ومذاىبيا ,)القاىرة دار انباء لمطباعة والنشر والتوزيع , .4
 .36( ص 2551,)بغداد ,دار الكتب لمطباعة والنشر ,2,نجم  :عمم الجمال آفاقو وتطوره ,طعبد حيدر  .5
 .853( ص 2558,)القاىرة ,مكتبة الشروق الدولية ,4مجمع المغة العربية :معجم الوسيط ,ط .6
 1996ة لبنان ناشرون ,,)لبنان ,مكتب1صميبا ,جميل :المعجم الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانكميزية واللاتينية ,ج .7

 .342-338( ص
 .1555( ص 2514,)القاىرة ,مكتبة الشروق الدولية ,4مجمع المغة العربية :المعجم الوسيط ,ط .8
 .552صميبا ,جميل : المعجم الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانكميزية واللاتينية ,)مصدر سابق (ص  .9
 . 215( ص  1983الييئة العامة لشؤون المطابع الاميرية ,مدكور ,ابن  : المعجم الفمسفي ,)القاىرة , .15
 16ص ( 2557, جيروم ستولنتيز: النقد الفني دراسة جمالية وفمسفية) تر :فؤاد زكريا ,مصر, دنيا الطباعة والنشر .11
 191-186جيروم ستولنيتز :النقد الفني دراسة جمالية وفمسفية )المصدر السابق(ص .12
 .11-9(,ص2551)العراق,دار الكتب لمطباعة والنشر ,2فاقو وتطوره, طعبد حيدر ,نجم :عمم الجمال ا .13
 .14عبد حيدر ,نجم :عمم الجمال افاقو وتطوره ,)المصدر السابق(,ص .14
 .55(,ص1998حممي مطر, اميرة :فمسفة الجمال اعلاميا ومذاىبيا ,)مصر , دار انباء لمطباعة والنشر والتوزيع , .15
 .12-8ونشأة الفنون الجميمة ,)مصر , دار المعرفة الجامعية (,ص ابو ريان ,محمد عمي :فمسفة الجمال .16
 .59(,ص1996المقدم عدرة ,غادة  :فمسفة النظريات الجمالية ,)لبنان, جروس برس , .17
 .61المقدم عدرة ,غادة :فمسفة النظريات الجمالية ,)المصدر السابق (,ص .18
 .8-7,ص1991لجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ,(بسطاويسي ,رمضان : فمسفة ىيجل الجمالية ,)بيروت ,المؤسسة ا .19
 . 185-179)الاسكندرية ,دار المعرفة الجامعية(,ص, 8ابو ريان ,محمد عمي  :فمسفة الجمال ونشأة الفنون الجميمة ,ط .25
 .257(,ص1993محمد محمد عويضة ,كامل : شوبنيا ور بين الفمسفة والادب ,)بيروت ,دار الكتب العممية , .21
 .254(,ص2558:شوبنيا ور وفمسفة التشاؤم, )بيروت, دار الفارابي,عزيز ,وفيق  .22
 .215(,ص1993.محمد محمد عويضة,كامل:شوبنيا وربين الفمسفة والادب ,)لبنان , دار الكتب العممية ,23 .23
والنشر  الروبي ,الفت كمال :نظرية الشعر عند الفلاسفة المسممين من الكندي حتى ابن رشد ,)لبنان , دار التنويرلمطباعة .24

 .86(,ص1983,
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الروبي ,الفت كمال : نظرية الشعر عند الفلاسفة المسممين من الكندي حتى ابن رشد ,)لبنان , دار التنوير لمطباعة والنشر  .25
 .72-71(,ص1983,

 .47(, ص2551,)بغداد, دار الكتب لمطباعة والنشر ,2عبد حيدر ,نجم  :عمم الجمال افاقو وتطوره ,ط .26
 .72كمال:نظرية الشعرعند الفلاسفة المسممين من الكندي  ابن رشد )مصدر سابق ( صالروبي ,الفت  .27
 .357(,ص2551مطموب ,احمد :معجم مصطمحات النقد العربي القديم ,)لبنان , مكتبة لبنان ناشرون , .28
 .12(,ص2516تيرنس ىوكس :الاستعارة ,تر:عمرو زكريا عبد الله ,)القاىرة ,المركز القومي لمترجمة ,5 .29
جاسم محمد ,نوال :الاستعارة فيالفكر البلاغي العربي الحديث من الابدالية الى التفاعمية , )مجمة كمية التربية , جامعة ذي  .35

 . 63( ص 2525, 45قار ,كمية الاداب ,ع 
 65جاسم محمد ,نوال :الاستعارة في الفكر البلاغي العربي الحديث من الابدالية الى التفاعمية,)المصدر السابق(,ص .31
 1( 2516بول ريكور :الاستعارة الحية ,تر: محمد الولي )بيروت ,دار الكتاب الجديد المتحدة , .32
 .34(,ص 2516بول ريكور :الاستعارة الحية ,تر: محمد الولي ,)لبنان , دار الكتاب الجديد المتحدة , .33
 16(ص2515جمة,ميدي يوسف,عقيل :اقنعة الحداثة دراسة تحميمية في تاريخ الفن المعاصر ,) عمان ,د .34
 .11( ص  1985)القاىرة ,دار المعارف , 2فضل ,صلاح :ميج الواقعية في الابداع الادبي ,ط .35
 .51(ص2559,)بيروت ,شركة المطبوعات لمتوزيع والنشر ,2اميز,محمود:التيارات الفنية المعاصرة,ط .36
 .36-35 ( ص2511عموان ,محمد عمي  : تاريخ الفن الحديث ,)بغداد ,دار الكتب والوثائق , .37
,)بيروت ,المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع , 3جورج لوكاتش :دراسات في الواقعية , تر: نايف بموز ,ط  .38

 .15-14( ص  1985
  53-52( ص 2559,) بيروت ,شركة المطبوعات لمنشر ,2اميز ,محمود :التيارات الفنية المعاصرة ,ط .39
 .45-38(ص  2511بغداد , دار الكتب والوثائق ,عموان ,محمد عمي  : تاريخ الفن الحديث ,) .45
 .5عنان ,ليمى  : الواقعية في الادب الفرنسي ,)مصر ,دار المعارف (,ص .41
 .55( ص 2559)بيروت, شركة المطبوعات لمنشر ,2اميز ,محمود :التيارات الفنية المعاصرة , ط .42
 .15-14( ص 1985لمعارف ,,)القاىرة ,دار ا 2فضل ,فيصل : منيج الواقعية في الابداع الادبي ,ط .43
 .118-113فضل , صلاح :منيج الواقعية في الابداع الادبي ,)مصدر سابق ( ص  .44
 59-58(ص2559) بيروت , شركة المطبوعات لمنشر , 2اميز ,محمود: التيارات الفنية المعاصرة ,ط .45
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  المصادر والمراجع:

 (.1997الابعاد المعرفية والجمالية ,)عمان ,الاىمية لمنشر والتوزيع ,ابو العدوس,يوسف :الاستعارة في النقد الادبي الحديث -

 (.2515, الجامعية المعرفة دار, الاسكندرية,)8ط, الجميمة الفنون ونشأة الجمال فمسفة: محمد, ريان ابو-

التنوير لمطباعة والنشر الروبي ,الفت كمال :نظرية الشعر عند الفلاسفة المسممين من الكندي الى ابن رشد ,)لبنان ,دار -
,1983.) 

  (.1996المقدم عدرة ,غادة : فمسفة النظريات الجمالية ,)لبنان ,جروس بروس ,-

 (.1991بسطاويسي ,رمضان : فمسفة ىيجل الجمالية ,)بيروت ,المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ,-

حديث من الابدالية الى التفاعمية ,)مجمة كمية التربية ,جامعة ذي قار جاسم محمد ,نوال :الاستعارة في لبفكر البلاغي العربي ال-
 (.2525, 45,كمية الآداب ,ع 

 (.1985,)بيروت ,المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ,3جورج لوكاتش : دراسات في الواقعية ,تر: نايف بموز , ط-

 (.2557ر:فؤاد زكريا,)مصر,دنيا الطباعة والنشر ,جيروم ستولنتيز:النقد الفني دراسة جمالية وفمسفية ,ت-

 (.1998فمسفة الجمال اعلاميا ومذاىبيا ,)القاىرة,دار انباء لمطباعة والنشروالتوزيع , اميرة: حممي مطر,-

 (.2516ريكور ,بول :الاستعارة الحية ,تر: محمد ولي ,)بيروت ,دار الكتاب الجديدة المتحدة ,-

 (.1982,)دار الكتاب المبناني ,2مسفي بالالفاظ العربية والفرنسية والانكميزية والاتينية ,جصميبا ,جميل :المعجم الف-

 (.2551,)بغداد ,دار الكتب لمطباعة والنشر ,2عبد حيدر ,نجم : عمم الجمال آفاقو وتطوراتو ,ط-

 (.2558وفيق :شوبنيا ور وفمسفة التشاؤم ,)بيروت ,دار الفارابي , عزيز,-

 (.2511عمي :تاريخ الفن الحديث ,)بغداد ,دار الكتب والوثائق ,عموان ,محمد -

 (.1984عنان ,ليمى : الواقعية في الادب الفرنسي , )مصر ,دار المعارف ,-

 (.1985,)القاىرة ,دار المعارف ,2فضل ,صلاح :منيج الواقعية في الابداع الادبي ,ط-

 (.2514كتبة الشروق الدولية ,,)القاىرة ,م4مجمع المغة العربية : المعجم الوسيط ,ط-

 (.1993محمد محمد عويضة ,كامل :شوبنياور بين الفمسفة والادب ,)بيروت ,دار الكتب العممية ,-
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 (.1983مدكور ,ابن  : المعجم الفمسفي ,)القاىرة ,الييئة العامة لشؤون المطابع الاميرية ,-

 (.2551,مكتبة لبنان ناشرون ,مطموب ,احمد :معجم مصطمحات النقد العربي القديم ,)لبنان -

 (.2515عقيل: اقنعة الحداثة دراسة تحميمية في تاريخ الفن المعاصر ,)عمان ,دار دجمة , ميدي يوسف,-

 (.2516ىوكس ,تيرنس: الاستعارة ,تر :عمرو زكريا عبد الله ,)القاىرة ,المركز القومي لمترجمة,-


