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 ممخص البحث

يعنى البحث الموسوـ في طرح وتناوؿ مفيوـ الصياغات الشكمية وطريقة بناء وتكويف الأعماؿ الفنية لمفناف 
راوشنبيرغ ومدى أىميتيا وطرؽ صياغتيا وما ىي الخامات المستخدمو في اعمالو وبالتالي فاف كمما تعددت 

خصص الفصؿ الأوؿ لبياف ‘ لخامات أدى ذلؾ لتنوع الصياغات وقد تضمف البحث الحالي أربع فصوؿ وتنوعت ا
  وقد تركزت مشكمة البحث عمى الاجابو عف التساؤؿ الآتيمشكمة البحث 

   ماىي الصياغات الشكمية في أعماؿ راوشنبيرغ ؟

عف الصياغات الشكمية وعلاقتيا بتنوع  المبحث الأوؿ تكمـ ري بمبحثيفنظأما الفصؿ الثاني تضمف الإطار ال
وتضمف في الفصؿ الثالث تحميؿ  بعد الحداثة فنوف ماأما المبحث الثاني تضمف الصياغات الشكمية في  الخامات

 لعينات مف أعماؿ الفناف روبرت راوشنبيرغ

 النتائج والاستنتاجات والمقترحات والتوصيات أما الفصؿ الرابع فتضمف
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Research Summary 

The research tagged in presenting and addressing the concept of formal formulations, 

the method of constructing and composing In postmodern art the extent of their 

importance, the methods of their formulation, and what materials are used in his 

works. The research problem focused on answering the following question 

What are the formalformulations in Rauschenberg's work? 

As for the second chapter, it included the theoretical framework in two sections. The 

first topic talked about formal formulations and their relationship to the diversity of 

materials. The second topic included the formal formulations in Rauschenberg’s work. 

In the third chapter, it included an analysis of samples of the works of the artist Robert 

Rauschenberg 

The fourth chapter includes the results, conclusions, suggestions and recommendations 

 

 الفصل الأول: الاطار المنيجي

 شكمة البحثم :أولا

لى البحث والتقصي عف كؿ ما ىو جديد والتعرؼ عمى مكوناتو وطريقة إسعى الإنساف وعمى مر العصور لقد 
خمؽ الانساف بطبيعتو كائنا محبا لمتغيير والتنوع فيو يبدأ بمجاؿ وينتيي بآخر وبيف ىذا بنائو وكيفية الأفادة منو، 

وذاؾ تحصؿ الكثير مف التغيرات التي تقود إلى أفكار جديدة. كاف التنوع المادي يحصؿ بابتكار تقنيات تكوف 
نجاز الأعماؿ وتنويع مسبوقة بعمميات ذىنية فأف اعظـ مصدر لتنوع الصياغات ىو خمؽ اتجاىات متعددة لإ

الطروحات الفكرية فيذا الخمؽ الجديد يعد مف الضرورات لأبتكار تقنيات متنوعو يؤسس الإنساف عمييا قواعد 
لتحقيؽ اتجاىاتو العممية والفكرية في مختمؼ مياديف حياتو ومنيا ميداف الفف كجزء مف عممية التطور التي 

شكمية معينة تقميدية لتحقيؽ الرسالة الفنية ولـ يعد والفناف محصورا ينشدىا. لذا لـ يعد الفف قائـ عمى صياغات 
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في إطار معيف يخص مجالا فنياً معيناً فأصبحت الصياغة باستخداـ الخامة في حالو تطور دائـ ينتقي منيا 
ر اسموب الفناف ويطوعيا بما يتفؽ مع رؤيتو وفكرة بناء العمؿ الفني فكمما تنوعت وتطورت الخامات كمما زاد تطو 

الفناف  وتنوع صياغاتة الشكمية لذا فإف مف الطبيعي في الفنوف المعاصرة اف تؤثر الخامات عمى طبيعة الأعماؿ 
محاولتو في الكشؼ عف  عبر ،ففي الفنوف المعاصرة أصبحت قدرة الفناف الإبداعية تظيرالفنية وتنوع صياغاتيا 

يجاد حموؿ وتكوينات وعلاقات تشكيم حاوؿ الكثير مف الفنانيف التحرر مف  إذة جديدة ومبتكرة خامات جديده وا 
ىيمنة الخامات التقميدية في مقابؿ استخداـ خامات مستحدثة وبعض النفايات والأشياء المستيمكة التي ممكف أف 

قد أصبح الفناف يتعامؿ مع مختمؼ ف تصوغيا أيدي الفناف المبتكر في قوالب فنية تتميز في التجديد والإبداع
بطريقو منسجمة وبصياغات شكمية مبتكرة ومتآلفة يظير  امات والتقنيات لتحقيؽ المفاىيـ والأفكار والفمسفاتالخ

 وبالتالي يظير الفناف بأبتكارات جديدة غير معروفة وغير مطروقة سابقا .

 وتتمخص مشكمة البحث بالتساؤلات الآتية

 ما ىي الصياغات الشكمية في اعماؿ )راوشنبيرغ( ؟-1

 كانت لمخامات المستخدمة دور في الظيور بصياغات جديده لدى الفناف )روبرت راوشنبيرغ( ؟ ىؿ-2

 : أىمية البحث والحاجة إليو:ثانيا

 (شنبيرغو را)ييتـ البحث الحالي بأ ظيار التنوع في الصياغات الشكمية في اعماؿ  -1
 بتاجاتييتـ البحث الحالي بدراسة طريقو البناء والتكويف والتقنية في تركيب الخامات المكونة  -2

 (شنبيرغو را)
 يفيد طمبة الدراسات العميا والأولية في التعرؼ عمى تعدد الصياغات عند )راوشنبيرغ( -3
بحوث تسعى لمكشؼ عف تنوع الصياغات وتعدد الخامات  يؤدي ىذا البحث إلى فتح باب البحث بيكذا -4

 واستخداـ كؿ ما ىو جديد وبالتالي إعلاء الجيد المعرفي والظيور بنتاجات جديدة .

 الثا: ىدؼ البحثث

 (شنبيرغو را)تعرؼ الصياغات الشكمية في اعماؿ  :ييدؼ البحث الحالي الى
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 رابعا: حدود البحث:

 الصياغات الشكمية في اعماؿ رانشنبيرغ ةالحدود الموضوعية : دراس-1

 الحدود المكانية: أمريكا-2

 (2118-1951)الحدود الزمانيو:-3

 خامسا: تحديد المصطمحات 

 في صوره مفرد مؤنث وجذورىا صوغ وجذعيا )صياغة( كممو اصميا الاسـ )صياغة( :ةلغ ةالصياغ

مقتبسو مف المصطمح اللاتيني  ةالكمم بناؤه وتنظيمو او  جمع كممو صيغو وتعني شكؿ العمؿ او :الصياغات 
form تكوف الصيغة او د فالصياغات الشكمية ىي الييئات الشكمية والصيغة كييئة خارجيو تمثؿ رؤيو الفناف لممول

 ( .1)الشكؿ ىي طريقو تجميع او تشكيؿ العمؿ الفني ومدى تأثير كؿ عنصر عمى الاخر

 ةالمثؿ وشكؿ الشيء صورتو المحسوس بفتح الشيف ىو الشبو اوعرفو ابف منضور بانو الشكؿ  :الشكل

 اصطلاحا:

 ةالعمؿ الفني مف خلاؿ قدر  ةوتتحدد قيم ةالمختمف ةيـ والبناء مف خلاؿ التقنيات التشكيميظوذلؾ عف طريؽ التن
 (2)الفناف عمى اكساب العمؿ الفني خبره تتفاعؿ مع خبره المشاىد

ومتآلفة  العناصر المختمفة المكونة لمعمؿ الفني بطريقة منسجمة: ىي عمميات تنظيـ إجرائياالصياغات الشكمية 
  اـ لا اء كانت تمؾ العناصر عناصر فنية سو 

دخاؿ الأشياء الجاىز : راوشنبيرغ   ةوىو فناف امريكي مف فناني الفف الشعبي تمتاز اعمالو بالتنوع في صياغاتيا وا 
 (3) ةالمحشو ة ز معمو الوالغير متوقعو كما في عم ةوالمبتذل

 

 

 



الصياغات الشكمية في اعمال الفنان .. حمدية كاظم روضانأ.م.د  /حسين طالب جبارالباحث: 
 روبرت راوشنبيرغ

     758   2022 كانون الاول /الاربعونالعدد ملحق والثلاثون ..الحادي مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد 

 الاطار النظري: الفصل الثاني

 :ةتنوع الخامات في الصياغات الشكمي :المبحث الأول

تأثير يسيـ في تجسيد اشكاؿ التعبير مف خلاؿ تنفيذ فكره العمؿ الفني عف طريؽ  ايعد التنوع الشكمي ذ     
فضلا عف استخداـ المواد المختمفة والألواف والتنوع  ةاستخداـ الخامات داخؿ بنيو المنجز لتعطي جماليات شكمي

شكاؿ العمؿ مما تعطي علاقات تشكيميو ليا تأثير مع العناصر المرتبطة معيا فضلا عف جعمو يسيـ أفي حجوـ و 
بيف مكوناتو  ةذات مسارات معروفو ومحكومة بعوامؿ عده ومؤثرات تسيـ في تأسيس علاقات جديد ةبداع فكر إفي 

عمى تماس مع البيئة ،كذلؾ ارتباطو بالجماؿ المعبر عف  اف يكونو ألذلؾ يتوجب عمى فناني التجميع و عناصره أ
نسانية التي تساعده عمى التطور والتنوع في صياغات اشكالو الفنية والجمالية في أسموبو الإبداعي ليحقؽ الذات الإ

ه اشكالا وصورا لمجماؿ لاف التعبير عف ؿ ىيكؿ )لعؿ الانساف يبدع ويخمؽ مف عنداذ قإبذلؾ ىدفو الجمالي 
 (4)الجماؿ يتسـ بتساميو عف الطبيعة الواقعية (

ذ غادر الفف الوسائؿ إمف التحولات مف مسار الفف والمدارس الفنية  ةشيدت فنوف ما بعد الحداثة جمم     
لمتغيرات التي حدثت في الفكر  التقميدية وميد ليذا التحوؿ الفني فبدؿ المواد والتقنيات والأساليب والروى نتيجة
لى ىدـ وتحطيـ كؿ ما سبؽ إدى أواف ىذا التغير لعب دورا ميما في رؤيو الفناف ما انعكس عمى نتاجو الفني و 

عادة الن تحولات العصر  ةر في الصياغات الشكمية والسياقات الفكرية والجمالية فبات مف الضروري مواكبظوا 
شكالي مستمر ،والى ساحو إلى مفيوـ إفكار منذ ثمانينيات مف القرف العشريف لأ ةتحولت ما بعد الحداثوتقمباتو 

 ةواضح ةيمكف تخطييا فظيرت نقم لا ةبصور  ةفظيرت واضح ةفكار والقوى المختمفتناقضات وصراعات بيف الأ
والإفلات محاولة ىدـ كؿ التقسيمات والتصنيفات  في مسيرتيا عمى ةاكدت مابعد الحداث (5)في ثقافو المجتمع

منيا ، وجعميا في صورة تشكيؾ مستمر في كؿ ما ىو معروؼ ، ومألوؼ ، والثورة عميو ،  فما يميز  ما بعد  
سس التي تستند عمييا  الحداثة أنيا بشكؿ عاـ   تمثؿ مجموعة مف الانقسامات، والتعدديات التي تقوض الأ

روحات مفكريف حداثييف مثؿ )نيتشة وماركس وفرويد( الفنوف السابقة بما فييا فنوف الحداثة ، متأثرة  بذلؾ بط
سس، لذلؾ فأي مشاىد لإعماؿ فناني ما بعد الحداثة يدرؾ أيشتغؿ بلا قوانيف و  بعدالحداثو  اف فناف ماوغيرىـ و 

الإبداع متجدد باستمرار، ىناؾ نفي  للأسس والاساليب الفنية الثابتة  كوف للإبداع نيائية توجد صياغات نو لاأ
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 أساليب ثقافية تعكس شيئا مف ىذا التغيير في إلالى أف ما بعد الحداثة ما ىي إويشير) ايغمتوف (( 6) مرارباست
فف سطحي بلا عمؽ، ولا مركز، فف لعوب ،انتقائي، اشتقاقي، يذيب الحدود بيف الثقافات العميا ،والثقافات 

 اف ما يظير عمى المجتمع (ىويستنز)ويقوؿ  (7)الشعبية ، كما أنو يمحو الحدود بيف الفف، والتجربة اليومية

 p 38. Huyssen،( Andreas (1986 )الثقافي الاف انما ىو تحوؿ ثقافي تراكـ ببطى عمى المجتمعات الغربية 

اف التحولات نفسيا  إذونجح ىذا التحوؿ في صياغو ما بعد الحداثة فظيرت التحولات بصوره عميقو وواضحة 
علاء الميمش والمستيمؾ إىي امر يشيد التغير وعدـ الثبات في النظريات والمناىج ففي ما بعد الحداثة ظير 

كبر في ىذه التقمبات الثقافية والاجتماعية والتناقضات الحياتية فمـ يكف ىناؾ شيء ويعد الفف صاحب النصيب الأ
ف الجماؿ إا إذلى الامتاع إنتاج عقمي ييدؼ إنما ىو ا  ليس محاكاه و ثابت حيث اصبح كؿ شيء متقمب واف الفف 

كبر وتعد فنوف ما بعد الحداثة والاستحداثات الجديدة التي اتت بيا ىي الداعـ الأ( 8)ىو شيء ذاتي لا موضوعي
الفناف حر  كاف إذعطاء الحرية لمفناف في تنوع صياغاتو الشكمية لأعمالو الفنية إنتشار فف التجميع وبالتالي لأ

شياء الجاىزة غير مقيد في اختيار الخامة والفكرة وطريقو التشكيؿ لعممو الفني ،فممكف لمفناف اف يستخدـ الأ
تثير الدىشة والغرابة لممتمقي  ةجديد ةير بصياغات فنيظوالورؽ والرمؿ والجص واي شيء يخطر في بالو وذلؾ لي

فؽ حدثت بايقاعات الأ ةويتفاعؿ معو ،واف فنوف ما بعد الحداثة كانت عباره عف سمسمو مف التيارات الفنية ضيق
الصياغات  تتنوعخر آاف كمما يظير تيار فني لا يستمر طويلا ويظير بعده تيار فني  إذ ةصغير  مدةسريعة و 
عمى التعدد في  حيث اكدت التعددية في الصياغات الشكميةلأنجاز العمؿ الفني بتنوع الخامات المعدة  ةالشكمي

اـ  استخداـ الخامات المختمفة سواء كانت معده لأجؿ الفف اـ ايو خامو اخرى وسواء كانت تمؾ المادة طبيعية 
الفني سواء نصؼ مصنعو اـ جاىزة الصنع عمى سطح العمؿ اـ  ايو خامو اخرى وسواء كانت تمؾ المادة طبيعية
في قدرتو في تشكيؿ العمؿ الفني نتيجة لقدرتو الإبداعية وخزينو  كاف مسطح او مجسـ وىنا يظير ابداع الفناف

الفني وخيالو الواسع واف في الفف التجميعي يكوف ىناؾ تداخؿ بيف انواع الفنوف حيث لا يكوف ىناؾ حدود 
فكؿ فناف لو اختياراتو ورؤيتو في تجميع الخامات  (9) الخوالعماره ....فاصمو بيف الرسـ والنحت والخزؼ 

لعمؿ تركيبات تشكيميو ممتعو، واف الصياغات الشكمية تعتمد عمى الملاحظة والاكتشاؼ  الشكمية  وصياغتيا
والتخيؿ وىي معطيات كامنو عند كؿ فناف  وقد تعتمد الصياغات الشكمية عمى بقايا الخامات الطبيعية 

لأجميا ليعاد  تناتجة عف النشاط الصناعي والتي انفصمت عف الوظيفة التي وجدومستيمكات الخامات ال
استخداميا التي اعتاد الانساف  ةصياغتيا داخؿ عمؿ فني بأسموب فني جديد اي بأسموب يخالؼ وضيفتيا وطريق
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ف بالبيئة والواقع عمى تناوليا في نشاطو اليومي ،واف استخداـ ىذه الاشياء المبتذلة والميمشة يوضح ارتباط الفنا
 المحيط بو،

فلا يتناوؿ الفناف ىذا الواقع نفسو بؿ يقوـ بإعادة صياغتو واعاده تركيبو لموصوؿ الى علاقات مختمفة لتظير  
وبالتالي سعى الفناف ( 11)بعمؿ فني جديد لـ يكف موجود مف قبؿ ،وبذلؾ اعطاء لمميمش ابعاد جمالية جديده

عمى استخداـ اجزاء ومكونات جاىزة مف البيئة الطبيعية والمصنوعة وتوظيفيا في  الى تكويف جمالية جديده تعتمد
لذلؾ فإف لمخامة بصفة عامة دوراً بارزاً في بناء الصياغات الشكمية لمعمؿ  ، اعماؿ تجمع  بيف الرسـ والنحت

مكانيات تشكيمية متنوعة تختمؼ مف خ امة لأخرى . بوصفيا الفني التشكيمي لما ليا مف طبيعة وصفات مميزة ، وا 
ا والتشكيؿ عف طريؽ أساليب التنفيذ المتاحة لكؿ منيا ومف خلالي ،لمادي الذي مف خلالو يتـ التعبيرالوسيط ا

ظيار القيـ الفنية  ،بح جزء مف البناء التشكيمي لمعمؿ. إذ تكتسب الخامة صبغتيا الفنية بعد أف تصيتـ تجسيد وا 
ميارة الفنية، والفكر الفني ،والجمالي الذي يكسبيا محسوس ، نشعر ازائو وتكوف يد الفناف قد شكمتيا بفعؿ ال

بأحاسيس وانفعالات جمالية لا نصؿ الييا ازاء المػػادة الػخاـ . إذ يستعيف ممارس الفف التشكيمي بأساليب الإيقاع 
فني والصيغ الصحيحة العمؿ ال وتكويف وصياغة  فالفناف ىو الأساس في إنجاز( 11) والتنظيـ والتنوع...وغيرىا

وبالتالي فاف ادخاؿ الخامات الجديدة والغريبة إبداعي  فني ىي التي تساعد في تكويف عمؿالفناف التي يبتكرىا 
بصياغة وتكويف الأعماؿ الفنية وتنوعيا اعطى فرصو لمفناف بفتح آفآؽ أفكاره وصار الفناف صانع ومبتكر 

يكف ىناؾ خامة معينة او مادة معينة لأنتاج اعمالو الفنية وبالتالي  لمخامات التي ينتج منيا اعمالو الفنية فمـ
الإبتعاد عف التقويض الذي كاف يعانيو فناني العصور السابقة حيث كاف الفناف يتحدد في موضوع معيف وفي 

ات صياغتو وتكوينو لمعمؿ الفني كاف الفناف يتحدد بخامو معينو بينما عندما ظير التنوع في استخداـ الخام
وبالتالي أدى ذلؾ الى تنوع الصياغات الشكمية و إعطاء الحرية لمفناف في تكويف صياغاتو الشكمية ومما أدى الى 
تنمية الفكر الإبداعي والابتكاري حيث التفت الفناف الى الأشياء البعيدة عف الصياغة الشكمية المعتادة وظير 

عت فمنيا صياغات شكميو واقعيو ومنيا صياغات بنائيو بصياغات شكميو جديده واف ىذه الصياغات الشكمية تنو 
حيث يكوف كؿ جزء مكمؿ لمقبمة وكذلؾ منيا صياغات متخيمو حيث اف الفناف يتخيؿ شيء ويطبقو بصياغتو 
الشكمية ومنيا صياغات تجريديو صاغيا الفناف بأشكاؿ مجرده ومنيا صياغات ،ومنيا صياغات رمزية حيث 

بطريقو تحتوي عمى أشياء رمزية ورموز صوريو مف الممكف قراءة النص الصوري يصوغ الفناف نصو الصوري 
بواسطتيا وكذلؾ مف الممكف اف تكوف الصياغات الشكمية صياغات ذات بعد دلالي أي اف الفناف عند صياغتو 
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تي لأي نص صوري فيو يقوـ بوضع أشياء او مجسمات ليا دلالات وابعاد تعطي تفسيرات لمصياغات الشكمية ال
قاـ الفناف بتكوينيا وصياغتيا بطريقو منسجمو ومتآلفة حيث يظير في البناء الصوري باف كؿ جزء مكمؿ لمجزء 
الاخر ومتآلؼ معو وبالتالي فاف الصياغات الشكمية ىي طريقة البناء والتكويف والتنظيـ للأجزاء والخامات 

 ف تراكيب فنية محممة بالأفكار الإبداعية .المكونة لمعمؿ الفني التشكيمي باستخداـ تقنيات محدده لتكوي

 بعد الحداثة المبحث الثاني: الصياغات الشكمية في فنون ما
بعد الحداثة فمـ تكف ىناؾ صياغة ثابتو فكؿ الصياغات مختمفة  وتنوعت الصياغات الشكمية في فنوف مااختمفت 

مف حركة فنية لأخرى ومف تيار لأخر واف ىذا التنوع ناتج عف التنوع والأختلاؼ بيف ىذا التيار وذاؾ، فتبرز 
 لاالفف ال نتيجة لمحرب العالمية الثانية تيار التعبيرية التجريدية و ظيرالصياغات الشكمية في التعبيرية التجريدية 

شكمي القائـ عمى الالية والتمقائية في تحديد الفعؿ والحركة وبالتالي يمكف لمفناف توسيع افاقو في اظيار صياغاتو 
الشكمية وعدـ تقويضو بصياغة شكمية محدده وتعد التعبيرية التجريدية ىي الحركة الفنية التي توصؿ الفف 

ي اكدت التعبيرية التجريدية عمى الابتعاد عف الصياغات الشكمية وبالتال( 12)  الامريكي بفضميا الى العالمية
الواقعية والسير نحو صياغات شكمية تجريدية ورمزية ودلالية جديدة ، واف لمتعبيرية التجريدية عدد مف المسميات 

وكما اكدت ( 13)واللا موضوعية والتعبير الذاتي والانيو ةفمنيا الاليو والتصوير الحركي والبقعية واللا شكمي
التعبيرية التجريدية عمى عدد مف المفاىيـ اىميا التعبير الذاتي والعفوي فالفناف كاف يقوـ بالتعبير عف مشاعره 

بو والابتعاد عف التقاليد الفنية السابقة والسعي الى استخداـ  ةخاص ةوفؽ صياغ ةالنفسية والذاتية عبر الرسـ بتمقائي
اعطت لذا ( 14)خمفتيا الثورة الصناعية والتكنموجية الحديثة ةيات جديدفي الفف واستحداث تقن ةمواد جديد

شارات ساسي للإلموف في الانتاج الفني لمصياغات الشكمية وعدتو المعبر الأ ةىميو كبير أ التعبيرية التجريدية
وبالتالي التأكيد عمى الذاتية والتمقائية في التعبير عف المشاعر والاحاسيس  ةمباشر  ةحاسيس بصور نفعالات والأوالإ

الصياغات الشكمية في اما  (15)وبذلؾ اصبح الفناف ييتـ بالمادة الاولية والتقنية التي يصوغ فييا العمؿ الفني
الشعبي في الخمسينات مف كانت المميد لظيور الفف  إذخذت التعبيرية التجريدية بالانحسار أبعد اف  الفن الشعبي

عف سابقيا في اختيار الموضوعات واستخداـ  أةالقرف الماضي مما ادى الى قياـ الفنانيف بخوض تجارب اكثر جر 
صبح الفناف حر في اختيار الموضوع دوف قيد او شرط وكذلؾ مواد تكويف العمؿ الفني كانت أالمواد والخامات ف

ى فف إللفف الكولاج الذي ارتقى لاحقا  ةعادإوبالتالي فيي  ةجديد ةمتاحو لمتجريب لمظيور بصياغات شكمي
ير الفف الشعبي في الولايات المتحدة الامريكية حيث اكد ىذا الفف عمى اظيار الثقافة الشعبية لممجتمع ظالتجميع ،
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الذاتية ، والذىاب  اف الفف الشعبي ، ييدؼ الى تجاوز دائمة ومستمرة ، ةمريكي والبيئة المتجددة والمتبدلة بصور الأ
 ( 16) نحو المجتمع والحياة كما ىي ، اي اف الموضوع حؿ محؿ الذاتية أو الشخصانية

شياء والرموز والعلامات التي يتعامؿ تبني الأعبر  زالو الحدود الفاصمة بيف الفف والحياة الشعبية البسيطةإلقد تـ 
، ومبتذليا، ابتداءً مف اصوات السيارات والمراكب، والسفف والعمـ الامريكي، وعمب الطعاـ بيا الناس يومياً برفيعيا

قدمت وسائؿ  إذالجاىز او قناني الكوكا كولا والسيارات الفارىة، الى صور )الفيس برسيمي( و)مارليف مونرو( 
ع فف البوب أف يعكس حقيقة الواقع فقد استطا بيار،شارة والإالاعلاـ الامريكية، ىذه الاشياء بطريقة مفعمة بالإ

الأمريكي وطبيعة البيئة التي يعيش فييا الإنساف الأمريكي بعد الحرب العالمية الثانية فكانت كؿ مخمفات ىذا 
ؤلؼ الموسيقي جوف كيج الاثر مالواقع بمثابة مادة مصدرية أساسية لكؿ الصياغات الشكمية عند البوب وكاف لم

ود بيف الفف والحياه اليومية وذلؾ بالتركيز عمى دعبي فيو دعى الفنانيف الى ضرب الحالاكبر في شيوع الفف الش
صبحت مف أوبالتالي فاف الصياغات الشكمية  اف لكؿ شيء مبتذؿ في الحياه اليومية قيمو جمالية خاصو بو

ف حركو الفف زالو الحدود الفاصمة بيف الفف والحياة الشعبية ،اإي شيء وكؿ شيء بعد أف تتضمف أالممكف 
اني اصور ما ارى في امريكا اي اني اصور  (ديفس )الشعبي نجحت بنقؿ واقع الحياه الساذجة الامريكية ويقوؿ

ىو تيار فني ظير في  حيث يعرؼ بأنوأما الصياغات الشكمية في الفن البصري ( 11) الامريكية ةمشيد الحيا
ف بافتتاح معرض خاص بيـ اسموه )العيف و الفناناواخر الخمسينات مف القرف العشريف ، وذلؾ عندما قاـ 

دى الى ظيور صياغات فنيو قائمو عمى الخداع البصري ومنذ تمؾ الفترة أالمستجيبة ( نتيجة لمتطور العممي الذي 
تتكوف مف  ةجديد ةحدى الاتجاىات الفنية الحديثة اي ظيرت صياغات فنياصبح فف الخداع البصري ممثلا لإ

 ةوالفف البصري بمفيومو العاـ ىو حرك )فكتور فازارايمي( ةف مألوفة مسبقا وذلؾ عمى يد مؤسسلـ تك ةتراكيب فني
لواف المتضادة كالأبيض يياـ البصري للأشكاؿ باستخداـ الأالمشاىد وخداعة عف طريؽ الإ ةتعتمد عمى اثار  ةفني
شكاؿ اليندسية تكوف محدده تحديدا الأشكاؿ اليندسية ذات الحافات الحاده كالمثمث والمربع واف ىذه سود والأوالأ

يياـ البصري تختمؼ العلاقات بيف المسافات ونتيجة للإ( 18) دقيقا وتمتاز اشكاليا اليندسية بكونيا اشكاؿ تجريديو 
يياـ البصر واستخداـ ف ظيور ىذا الفف وانتشاره وتأكيده عمى الإإ  شكاؿ عمى غير حقيقتيا عند المشاىدةفتبدو الأ

مفاجئة بؿ كاف ىناؾ عدد مف التيارات الفنية المميدة لظيور ىذا الفف حيث تمتد جذوره  ةلـ يكف بصور لواف الأ
لى الانطباعييف الذيف كاف ليـ الاىتماـ بالتفاعؿ الموني وكذلؾ كانت الصياغات التجريدية المتي يعد حجر إ

ضاد والعمؽ والايقاع والتجريد ،واف ظيار قيـ جمالية تعتمد عمى التإالاساس لمفف البصري مف حيث تأكيده ب
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ظيار قيـ الالواف بنتاجاتيا الفنية ،وكذلؾ التكعيبية إظيار الفف البصري عبر اىتماميا بإثر ايضا في لمباوىاوس الأ
لفف البصري ألطابع الحركي عمى العمؿ الفني فكؿ ىذه الحركات الفنية يعد أظيار إكدتيا عمى أوالمستقبمية المذاف 

سود فقط ولشده التبايف بيف ىذيف بيض والأكاف الفف البصري في البداية قائـ عمى استخداـ المونيف الأ  اتطويرا لي
لواف الحارة والباردة فالألواف الباردة توحي بالتراجع دخاؿ الأإالمونيف فيؤدياف الى شعور الايحاء بالحركة ثـ تطور ب

يياـ البصري الناتج عف تقارب وتباعد ماـ وبذلؾ يظير الإلألواف الحارة فتوحي بالتقدـ الى اما الأألى الخمؼ إ
لمتجاورة ألبصري بتراكـ البنى اليندسية أشكاؿ ومف ثـ اتسع محور الايياـ شكاؿ والتبايف الموني وتكرار الأالأ

تج لواف الى ظواىر متنوعو في نتاجات الفف البصري كالتموج والتوىج وكؿ ىذا ناوكذلؾ الخطوط ايضا وتوزيع الأ
 ةلى ايجاد صياغات فنيإف الفف البصري سعى إوبالتالي ف( 11) ر ليذه الموحاتظالعيف عند الن ةعف تييج شبكي

المتناقضة والاشكاؿ ذات الحواؼ الحاده وبالتالي الوصوؿ  الى  للألوافعف طريؽ استخدامو  ةوجديد ةمتنوع
توحي بالطابع الحركي وعدـ الاستقرار .وبالتالي فاف الصياغات الشكمية في الفف البصري ابتعدت  ةصياغات شكمي

شكاؿ فنية توحي ألى إمف الصياغات الواقعية واتجيت نحو الصياغات التجريدية ذات حواؼ حاده لموصوؿ 
 عمى أساسمفف البصري يظير الصياغات الشكمية ل والاختلاؼ فيف التنوع أويرى الباحث  ،بالحركة وعدـ الثبات 

أي ادخاؿ الصياغات التجريدية وبيف الصياغات التي يكوف  الحادةوجود تنوع بيف الخطوط المستقيمة والحافات 
أما عند  الفنية.عماؿ ضواء داخؿ الأدخمت الأأكبر بيا وكذلؾ الصياغات الشكمية التي لمتناقض الموني الثقؿ الأ

س ىي كممة سواف الفموكفيجب اف نتعرؼ عف ىذا الفف أولا  ن الافموكسسالتكمم عن الصياغات الشكمية لف
)وتدفؽ والاندماج( التغير المستمر( ) )حالوالانكميزية فيي  استعمالات فيصؿ تعني التغيير وليا عده لاتينية الأ

، ةمسرحيمزحو  والصناديؽ،ف فموكسس تعني دمج المكابح والمساير أالسائؿ مف الجسـ( ويرى )جورج ميسوناز( 
الفموكسس مف الحركات الفنية التي تسخر مف القيـ  ، وتعدةموحد ةواستعراضات الأشياء المتداولة في بني لعابأ

نواع الكبت الجسدي والفكري أفي المجتمع الغربي فيي تسعى لمتحرر مف جميع  ةالسائد ةالاجتماعية والسياسي
فبعد اف كاف الفناف ىو انساف مختمؼ  (22)والحياةاجز بيف الفف والسياسي وتوكد عمى الفوضى وتسعى لأزالو الحو 

منيـ مف يؤكد اف الفناف يتميز برؤية حدسية عالية إف لو قدراتو وامكاناتو الخاصة التي تجعمو يتميز عف غيره 
 والمسكوت عنو بأسقاط مشاعره عمى عممو الفني وبذلؾ ،ومنيـ مف يراه مريضا نفسيا يعبر عف شعوره اللاواعي

اختمفت التعريفات التي تعرؼ الفناف ،اما الفناف في فف الفموكسس فيو انساف عادي اذ ترى ىذه الحركة باف كؿ 
وىو عمؿ فني  ةفني ةف يكوف منو صياغأانساف ىو فناف في الواقع واف كؿ ما ينتج عنو او يخرج منو يمكف 
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شياء فمف الأ وبالتالي تظير التحولات في النتاجات الفنية لدـ ،والبراز ،...الخ( فكؿ ذلؾ يعمب ويباع)كالنفس ،وا
شياء المبتذلة والواقعية والميمشة ،وبذلؾ يظير اف الفف المعاصر ىو النفيسة في صياغة الاعماؿ الفنية الى الأ

لات والجنوف والتحرر المفرط اذ يشير اكثر تشظي وتمرد عمى ما سبقو مف الفنوف بؿ راح يفتش عف الانف
ف لو وضيفو سوى و لى اف الفف يتخمى عف اي وضع متعاؿ ويرفض ربط الجماؿ بالأخلاؽ لذا لف تكإ)بولدير( 

تستمد الفموكسس ، وضيفتو الداخمية وىي انتاج الجماؿ ،وبذلؾ الظيور بمعايير جديده لمجماؿ مختمفة عف سابقتو
ساسية لفنوف القرف العشريف وىي السمة الأ مكاف كؿ شيء اف يصاغ كعمؿ فني(إفكرتيا مف الفكرة القائؿ )ب

.وبعد التعرؼ عمى الصياغات الشكمية والطريقة البنائية للأعماؿ الفنية بفف  وبالذات فنوف ما بعد الحداثة
بوصفو  ظيرقد فيعد الفف المفاىيمي مف فنوف ما بعد الحداثة  الصياغات الشكمية لمفن المفاىيميالفوكسس نرى 

لى المتمقي  في ستينات القرف الماضي إيصوغ الفكرة بصياغة جديدة يظير بيا  الفكرة والمفيوـ مف الفناف  اً فن
( عاـ  ، مف قبؿ )ىنري فلانيت( ، لكنو كاف وفؽ فيـ مختمؼ ، كما اكد  1961حيف استعمؿ تعبير )فف المفيوـ

ي صياغة فنية جديدة ، و إف كؿ ناتج أ( و جماعة )الفف لغة( إلى أف ىذا الفف ىو نتاج فني )جوزيؼ كوزوث
الموضوع الفني ىنا لا يمثؿ نفسو ، ذلؾ و علامة ليا العديد مف الدلالات ، و فني لابد أف يفيد المعرفة الفنية بوصف

، كما أف يشكؿ المفيوـ  في الفف  لأنو يعتمد عمى النص الفني والمقالة او الشرح أو النقد الذي يحيط بو
المفاىيمي ، الجانب الأكثر أىمية في العمؿ الفني ، و ىو نقطة البداية و بعده يكوف التنفيذ بشكؿ آلي و تصبح 

مف  اً ف لمفف المفاىيمي عددأالفكرة ىي الآلة التي تصنع الفف بواسطة علامات ليا عدد مف التأويلات وكما 
معرفية والفنية فالمدارس والاتجاىات الفنية السابقة كانت تمثؿ تراكمات لنشوء ىذا الفف المرجعيات والتراكمات ال

 اوغيرىم (جاسبر جونز)و  (ايؼ كلايف)،حيث تأثر الفف المفاىيمي بأعماؿ فناني الدادائيو ومف الفنانيف المؤثريف 
لـ الفف والتمرد عمى القوانيف الكلاسيكية مف فناني التعبيرية التجريدية ففتحوا الباب لظيور الفف المفاىيمي في عا

الفكرة ىي رقـ واحد في النتاج الفني ،واف  عدت إذلمفف فكؿ ىذه كانت دوافع لمبحث عف الفف مف خلاؿ الفكرة 
ف فيـ المنطؽ الحقيقي في أالفناف يقوـ بتمويو المعنى الحقيقي لمفف مثؿ وضع متناقضات المنطؽ واللا منطؽ و 

وبالتالي البحث عف دلائؿ بديمو ( 21) ة التي يسعى الى ايجادىا في كؿ شخص يعيش التجربةالفف يمغي الحقيق
وؿ أقيـ ألمشكؿ الظاىر وترؾ الحرية لممتمقي في فيـ العمؿ الفني واعطائو حرية التأويؿ وتعدد القراءات ،وقد 

 ،ـ مفيوـفي المانيا في متحؼ )ليفركوزف( واطمؽ عميو اس 1996معرض لمفف المفاىيمي عاـ 

 وربا حتى ذاع وانتشر ىذا الفف بيف بمداف العالـ في الستينات والسبعينات.أمريكا ثـ أثـ معرضا في بمجيكا ثـ  
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فالفف المفاىيمي ىو تحويؿ فكره ما وجعميا ممموسو واضافة تحويرات عمى العمؿ الفني دوف اف يكوف اليدؼ 
لى رفض التقاليد الفنية والقيود الثقافية والاجتماعية واعاده إالسعي ب فقاـ رواد المفاىيمية( 22)انتاج شيء جميؿ

يفيـ منيا المتمقي مف  ةفني ةمعنى الفف المفاىيمي ىو صياغة صور  الاعتبار الى المضموف ودمج الفف بالحياة
 عماؿ الفنيةنتاج الأإلى صياغات دلالية وصياغات رمزية في إخلاؿ دلالات واشارات محدده وبالتالي الوصوؿ 
لى تخطيط في الموضوع المراد تنفيذه قبؿ العمؿ بو واف الفف إفي الفف المفاىيمي فالفف المفاىيمي يحتاج 

( فيعد الفف المفاىيمي مف الفنوف الواسعة والمتشعبة ويمكف الجسد الأرض، فف لغة، ففلى )الفف إالمفاىيمي ينقسـ 
 توضيح ذلؾ بما يمي 

 :ػ الفن لغة1

علاء دوره في الاعماؿ الفنية إىمية لممتمقي واكدت عمى أمور التي اعطت استخداـ المغة في الفف مف الأ يعد
والانغمار في انماط مختمفة مف التعبير والمشاعر والافكار والتخمص مف التقييد الفني السابؽ في فنوف الحداثة اي 

الصياغة الشكمية تمثؿ نقطة التقاء وتقارب بيف عدة لممتمقي ،واف ىذه  اً الظيور بصياغات فنية جديدة اعطت دور 
مناىج ،اتصاؿ الصورة والمغة يمتقياف في الكتابة ،وبالتالي تصبح وسيمو لجعؿ الكممة مرئيو ،واكدوا اف القيمة 

الفنانوف المغويوف اف  اويعتقدو  الجمالية ليس وضيفة الشيء فقط بؿ تتعداه الى مبررات تمثيمو بالسطح التصويري ،
اكد فنانو الفف لغة عمى ادخاؿ الابحاث ( 23) لى المغة بذاتياإانتقؿ مف الشكؿ   (دوشامب)الشكؿ منذ 

ولا بد مف تخطيو  اً ثانوي ئاً الاجتماعية والمغوية والفمسفية في صياغاتيـ الفنية لشعورىـ اف دور الفناف اصبح شي
 ( 24) والمجوء الى لغة جديدة متخصصة

الصورة ورموزىا ودلالاتيا وكيفية توصيؿ الرسالة خلاؿ المماثمة بيف الداؿ والمدلوؿ رغـ انيا اف الاىتماـ بمعاني 
فالأخذ بالمماثمة ليس سوى  ،مف العلاقات الاعتباطية بموضعيا موجودة في الشكؿ العاـ الا اف توفرىا بمجموعو

 الاعلامات الدالة سقاط الجزء عمى الكؿ ،كما اف لا نقوـ بغمؽ الصورة عمى نفسيا بعيدا عفإ

وبالتالي  و بشيء معيف ،ضف الصياغات الشكمية تكوف ذات ابعاد ودلالات مفتوحة ومتنوعة وغير مقو إبالتالي ف
 لى صياغات رمزية ودلالية وتعبيرية  متنوعة والابتعاد عف الصياغات الواقعية في الفف .إالوصوؿ 
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 فن الأرض:-2

نو اتجاه فني مف فنوف ما بعد الحداثة ويندرج تحت الفف المفاىيمي ويسمى )بالفف البيئي( وىو أرض بيعرؼ فف الأ
يعبر عف التداخؿ والاندماج في صياغاتو الشكمية مع الطبيعة بصورة مباشره ،والتعامؿ مع موادىا الطبيعية 

ف ىذه الصياغات الشكمية بغية والطيف والحصى وغيرىا ،وقد انجز الفنا لأملاح والرماؿ والاحجار والترابكا
لى داخؿ العمؿ الفني والخروج إالمتمقي يدخؿ  إذالتخمص مف الصورة الفنية المتخيمة والوصوؿ الى الواقع بذاتو ،

لييا عبر مواردىا الطبيعية ،وبذلؾ انحسر وجود العمؿ إمنو فالطبيعة يخرج الانساف منيا ثـ ما يمبث اف يعود 
مع الطبيعة واف فف الارض ىي حركة فنية ظيرت في نياية الستينات واكدت ىذه الحركة الفني بذوبانو واندماجو 

عمى شيئيف ىما رفض المفيوـ التسويقي والتجاري لمفف والتوكيد عمى المفيوـ الايكولوجي الخاص بدراسة البيئة 
رض انيا لا الفنية بفف الأ عماؿوالكائنات الحية والرجوع الى الارض والطبيعة في الاعماؿ الفنية ،ومف صفات الإ

تدوـ طويلا فيي سرعاف ما تذىب وتندثر نتيجة لتعرضيا لمعوامؿ الخارجية وظروؼ التعرية الخارجية ،او عدـ 
امكانية نقميا كما ىي اذا كانت داخؿ المعرض ،فيي تنتيي و تندثر بانتياء المعرض فمـ يبؽ منيا شيء سوى 

انيف عمى القياـ بمثؿ ىذه الاعماؿ وبالتالي فمف الممكف الصور الفوتوغرافية او التسجيؿ المرئي الذي شجع الفن
نتيجة لعناصر التكويف الفني في الفف البيئي )تراب وصخور ( 25)الأحتفاظ بتصوير فديو لمعمؿ الفني المنتج بيئيا
 .في الولايات المتحدة الامريكية اً واسع اً وانتشار  ةكبير  ةواملاح وثموج وغيرىا (اكتسب فف الارض شعبي

استطاع الفناف فيـ الظواىر الطبيعية ودرجة الاختلاؼ بيف الطبيعة والحضارة باستخداـ المواد الطبيعية مف       
يجسداف الطبيعة فكانت اغمب صياغاتيـ الفنية بتصوير  موريس(أوبنياـ و روبرت  دنيس) فالفنانافوراؽ أشجار و أ

 (26)الصور وتعرض وتسعرالمناطؽ الطبيعية الجميمة بصور فوتوغرافية ثـ تؤطر ىذه 

ية والابتعاد عف وبالتالي يؤكد فف الأرض عمى الظيور بصياغات شكمية واقعية تكوف موادىا مف البيئة الواقع
يسمى فف الارض بالفف المستحيؿ وذلؾ لأنو فف ذو ابعاد كبيره ويستحيؿ حصره بعمؿ فني  ،الصياغات الأخرى

رض ووضع الحصى وغيرىا ييتموف بتقنيات جديده منيا شؽ الأ وفصغير او داخؿ قاعو صغيره فاصبح الفنان
 ةضخم ةصياغة اعماؿ ارضي وففبمساعده البمدوزرات والات الحفر العملاقة استطاع الفنان

 فن الجسد-

فف الجسد مع ظيور الاتجاىات الفنية التي دعت الى اف الفف فكرة ، فقد اكشؼ فف الجسد خامو لصياغة  ظير
اتخذ مف الجسـ البشري ، أرضية تصويرية ،  إذفنية مف خلاؿ جعمو مكوناً تكميلًا لمعمؿ الفني ، جديدة للأعماؿ ال
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مف خلاؿ طلائو بالألواف ، و كاف الغرض الأساسي ىو إظيار الاستيانة بالإنساف بصورة عامة والمرأة بصورة 
ر، وتوسع فف الجسد ليشمؿ أجساد خاصة وذلؾ بجعؿ جسد المرأة مباحا وليس ذو قيمة ، بؿ كسمعة قابمة للانتشا

 (27)يؤكد فف الجسد " فكرة الحياة التي تتحوؿ إلى عمؿ فني" إذالحيوانات لتكوف الناحية المادية بالقيمة ذاتيا ، 
ساسية لمعمؿ الفني  ، و محور "اىتمامات الفناف المفاىيمي بعد أف رفض كؿ القيـ و قد شكؿ الجسد المادة الأ

، أو الأخلاقية ، و اقترب مف فنوف ما بعد الحداثة . فالعمؿ الفني يقترب مف الممارسات والقوانيف الجمالية 
الدينية وبالتالي اقترب الفف مف الحياة بؿ اصبح الفف ىو الحياة نفسيا وبالتالي تمغى المفارقة البدائية والطقوس 
رسوـ عصر النيضة لما ظير مف تجسيد فبعد اف كاف لمجسد اىمية كبيرة في ( 28) الواقعيةبيف الفف والحياة 

وبذلؾ تـ ترخيص الجسد الانساني  اً تصويري اً او سطح ةودقو وعظمو في رسـ الجسد اصبح الاف الجسد يمثؿ لوح
وامتينت كرامتو وحطت مف قيمتو الاعتبارية والاجتماعية لما يتضمنو )فف الجسد( مف ممارسات مشينة مخمة 

تعددت نتاجات فف الجسد مف فناف لآخر ومف بمد لآخر ومف ثقافة لأخرى  يـ الدينيةبالآداب وبالذوؽ العاـ والتعال
،حيث دعت لأظيار كؿ غريب وكؿ ما ىو غير مألوؼ بطرؽ وتقنيات واساليب مختمفة عف الفنوف السابقة ،واف 

تمع والمفيوـ فف الجسد يدىش المتمقي بطريقو الرسـ عمى الجسد ومف خلاؿ اظيار الرسومات المتزامنة مع المج
السائد ،وبالتالي يصبح الجسد ىو السطح التصويري بدلا مف سطح الموحة ،وبالتالي ظيرت اساليب متعددة لفف 

والتعذيب كحرؽ الاجساـ بتعرضيا لأشعة الشمس الحارقة او الرسـ  للأذىالجسد فيناؾ مف عرضوا اجسادىـ 
وبالتالي ظير الجسد وكأنو اشبو بالسمعة التجارية عمى الجسـ باستخداـ آلو مؤلمو وىو ما يعرؼ )بالوشـ ( 

أي اف فف الجسد اكد عمى ، (29) الرسـ عميو وتموينو بطريقة تدىش المتمقيعبر المستيمكة ويمكف استثماره 
ادخاؿ الجسد بالصياغات الشكمية لو وبالتالي الوصوؿ الى صياغات شكمية واقعية ذات ابعاد دلالية وبالتالي يعد 

 الأساس في الصياغة البنائية لتكويف ىذا الفف .الجسد ىو 

   :ريمؤشرات الاطار النظ

تنوعت الصياغات الشكمية بتنوع وتعدد الخامات المكونة لمعمؿ الفني سواء كانت تمؾ الخامات معده  -1
 لأجؿ العمؿ الفني اـ لا 

وليؼ وحذؼ واضافة لكؿ فناف رؤيا خاصو بو في صياغتو الشكمية لأعمالو الفنية حيث يقوـ بتجنيس وت -2
 أشياء بعيده عف الفف وادخاليا بأنتاج عممو الفني 

تيتـ الصياغات الشكمية بتكويف موضوعات فنيو تمقي النظر عمى ما ىو ميمش ومبتذؿ واعلائو في  -3
 تكويف العمؿ الفني 
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واعتبرىا  اكد راوشنبيرغ عمى استخداـ الأشياء الواقعية في الحياة اليومية وادخاليا ضمف العمؿ الفني  -4
 تعطي واقعية اكثر للأعماؿ الفنية 

تنوعت الصياغات الشكمية للأعماؿ الفنية فمنيا الصياغة الواقعية والتجريدية والمتخيمة والرمزية والدلالية  -5
 .أعماؿ فنية ممتعة وجذابة لممتمقيوالبنائية فجميع ىذه الصياغات تسعى لمخروج ب

 إجراءات البحث الفصل الثالث:                                 
 

بعد الاطلاع عمى المصادر الفنيو والمواقع الألكترونية والانترنت تـ حصر مجتمع البحث : مجتمع البحث أولا:
 لوحة 51والبالغ عدده 

تعد ىذه  -1 ( اعماؿ فقط وذلؾ لممسوغات الاتيو3تـ اختيار عينة البحث والبالغ عددىا )عينة البحث:  :ثانيا
الاعماؿ  التنوع والاختلاؼ في اختيار الموضوعات بيف ىذه -2الاعماؿ مف اىـ اعماؿ الفناف راوبرت راوشنبيرغ 

 بيذه الاعماؿ )العائدية، سنة الإنتاج، ابعاد العمؿ ( توفر المعمومات الخاصة-3
 ،أساسية في تحميؿ نماذج العينة  اتاعتمد الباحثاف عمى مؤشرات الاطار النظري كمحك :أداة البحث ثالثا:

 كونيا مؤشرات تعاطت مع موضوع البحث 
 اعتمد الباحثاف عمى المنيج الوصفي بإسموب تحميؿ المحتوى  رابعا: منيج البحث:

  تحميؿ نماذج عينة البحث خامسا:
 (1نموذج )

 اسم الفنان: روبرت راوشنبيرغ

 : النسر المحنطاسم العمل

 1954سنة الإنتاج: 

 العائديو: مقتنيات خاصة
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يتكوف العمؿ الفني مف قطعو مربعة الشكؿ تحتوي عمى مجموعو مف الصور الممصقة في العمؿ الفني قاـ الفناف 
في ىذا العمؿ الفني  د مف الألواف الزيتيةبتوزيعيا داخؿ العمؿ الفني بطريقو خاصة وكذلؾ استخدـ الفناف العدي

سر محنط يظير ىذا النسر بأسفؿ العمؿ الفني وكما يظير في اسفؿ العمؿ وقاـ الفناف بوضع رؼ ووضع عميو ن
 أشبو بالثقؿ المعمؽ اسفؿ النسر و معمقو بخيط قطني واف ىذه القطعةقطع

يتكوف النص الصوري ليذا العمؿ الفني مف مجموعو مف الأشياء تنوعت واختمفت باشكاليا وخاماتيا فمنيا ما كاف 
اـ الفناف بإدخاليا داخؿ العمؿ الفني و صاغيا الفناف بطريقو منسجمو ومتآلفة  بعيدا كؿ البعد عف الفف ق

ومتناسقة فيما بينيا فأدخؿ الفناف الممصقات داخؿ العمؿ الفني بطريقة الكولاج وكذلؾ قاـ الفناف بأدخؿ النسر 
بالوسادة معمؽ بخيط  المحنط وقاـ بتجنيسو ضمف التكويف الفني لمصياغة الشكمية واسفؿ النسر ىناؾ شيء اشبو

قطني مف الوسط وكأنو يمثؿ ثقؿ ،وبالتالي قاـ الفناف بأنتاج صياغو شكمية خاصة بو بعيدة عف ما ىو متعارؼ 
عميو ،وأراد الفناف بيذه الموحة الوصوؿ الى ادخاؿ الأشياء الواقعية بداخؿ العمؿ الفنية وبالتالي الوصوؿ الى 

لفني ،كما أراد الفناف بأنتاجو ليذا العمؿ الفني الأستفادة مف الأشياء صياغة اكثر واقعيو ضمف ىذا العمؿ ا
 العمؿ الفني. الميممة والمتروكة وبالتالي إعلاء الميمش وجعمو يمثؿ شيء ميـ داخؿ

 (2نموذج )

 اسم الفنان: روبرت راوشنبيرغ

 : المعزة المحشوةاسم العمل

 1959سنة الإنتاج: 

 : متحؼ موديرنا العائدية

يتكوف العمؿ الفني مف قاعده مربعة الشكؿ يظير عمييا مجموعو مف الأشياء الممصقة وفوقيا معزه قاـ الفناف 
لدييا  يا اشبو بمعزه حقيقيو ووضع المعزة داخؿ اطار سيارة وىذه المعزةبتحنيطيا واملاء احشائيا حتى ظيرت ان
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اغتو ليذا النص الصوري حيث ادخؿ الفناف قروف طويمو وىي بحالة وقوؼ إستعمؿ الفناف عدة أشياء في صي
 الشعر والبلاستؾ والمطاط والجمد وكرة التنس الممونة خمؼ التمثاؿ 

قاـ الفناف بصياغة ىذا العمؿ التشكيمي عبر تجنيس واضافة مجموعو مف الأشياء بطريقو منسجمو ومتآلفو حيث 
مف مفاجئة لممتمقي فاف الصياغة الشكمية ليذا  عد ىذا العمؿ مف اشير اعماؿ )راوشنبيرغ( لما اثار ىذا العمؿ

العمؿ تحتوي عمى المفاجئة والغرابة فيو يمثؿ صياغة جديدة بعيدة عف الصياغات المألوفة في انتاج الاعماؿ 
الفنية واف ما يميز الفناف راوشنبيرغ ىو التجديد في انتاجو للأعماؿ الفنية والتنوع في  صياغاتو الشكمية حيث بنى 

اطار سيارة  العمؿ مف الأسفؿ للاعمى فالارضية كانت تمثؿ لوح خشبي وفوقو المعزة ووضع فوؽ المعزة ف ىذاالفنا
وبالتالي اقترب الفناف مف الواقع وجعؿ صياغتو واعقيو عبر إدخالو لأشياء واقعيو وكذلؾ اكد الفناف عمى إعلاء 

اغة الشكمية لمعمؿ الفني التجميعي ، اكد كؿ ما ىو ميمش وثانوي ومبتذؿ وجعمو يمثؿ شيء ميـ داخؿ الصي
الفناف بيذا العمؿ الفني عمى إعطاء دور لممتمقي في قراءتو وتأممو لمعمؿ الفني  فيو يحتوي عمى اكثر مف قراءه 

 وبالتالي يمكف الوصوؿ الى اكثر مف تحميؿ.

 (3نموذج )

 اسم الفنان : راوبرت راوشنبيرغ

 اسم العمل: بلا عنوان 

 ج: ........سنة الإنتا

كما  يتكوف العمؿ الفني مف مجموعة مف الأشياء إذ يظير بيذا العمؿ الفني قطعو قماش ممزقة رصاصية الموف ،
يظير في العمؿ بقع دىنية وكذلؾ يظير في العمؿ بقع الواف بيضاء الموف وكما يظير في العمؿ قطعة كارتونية 
طولانية الشكؿ وكذلؾ يظير فوؽ ىذه القطعة أشياء ممصقة اشياء كارتونية ممونة وكما يظير في العمؿ الفني 

ي الحديدية مقصوصة بشكؿ مستطيؿ اما خمفية قطعة تحوي عمى كتابة الكولا حيث ىذه القطعة مف عبوة الببس
العمؿ فيي بموف ابيض ناصع واف العمؿ الفني مربع الشكؿ يتكوف النص الصور ليذا العمؿ الفني التشكيمي مف 
مجموعة مف الأشياء قاـ الفناف بصياغتيا بطريقة منسجمة ومتآلفة فقاـ الفناف بالظيور بصياغة شكمية جديدة 

ة عف المألوؼ حيث يظير في العمؿ الفني اف الفناف قاـ بإدخاؿ أشياء بعيدة عف العمؿ بخامات جديدة ومختمف
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لؾ الى جعؿ ىذه الأشياء الميمشة والمبتذلة أشياء ذات سيا وصياغتيا بطريقة معينو أدى ذالفني وتأليفيا وتجني
اف يصبح عمؿ فني واف أىمية بداخؿ ىذا العمؿ الفني وبذلؾ اكد راوشنبيرغ عمى اف أي شيء وكؿ شيء ممكف 

ىذا العمؿ تنتج فكرتو وصياغتو مف الفناف المنتج لو وبالتالي فتح افؽ الفناف في اختيار المادة التي يصوغ منيا 
الفناف عممو الفني وادى ذلؾ الى اثارة الدىشة والمفاجئة لدى المتمقي عند تمقيو العمؿ الفني وكما اف الصياغات 

أي عمؿ فني بصيغة مختمفة لدى متمقي  قراءةت وبالتالي يمكف ءاتسعى لتعدد القرا الشكمية في اعماؿ راوشنبيرغ
 معيف عف آخر 

 : النتائج والاستنتاجات والتوصياتالفصل الرابع
 أولا: نتائج البحث

 تتأثر الصياغات الشكمية بالخامات المكونة لمعمؿ الفني التشكيمي وبطريقة البناء والتكويف لمعمؿ الفني )كولاج-1
  ،توليؼ، حذؼ واضافة ،تجنيس(

تسيـ الصياغات الشكمية في تحقيؽ بنى معرفية تتعمؽ بأفكار جديده فاف المواد والخامات المستخدمة تحتوي -2
 عمى مدلولات فكريو وبالتالي تتزاوج الأفكار بيف فكره العمؿ وفكره الخامة المستخدمة 

مواد غير  ولاستخدامنتيجة ة قدر ممكف مف اللامألوفي يسيـ تنوع الصياغات الشمية في الوصوؿ الى اكبر-3
 مألوفة

للأعماؿ الفنية أدى ذلؾ الى كبر حجـ تمؾ الأعماؿ مقارنتا  الشكميةتنوع الخامات المستخدمة في الصياغات -4
 الفنية المألوفة  بالأعماؿ

  شنبيرغ بطريقو واضحةوالاجساد الحيوانية عمى اعماؿ الفناف راو والمتروكة تستحوذ المواد الميمشة -5

 .ار والحد الفاصؿ بينيمارسـ والنحت حيث قامت بإزالة الجدجمعت نتاجات الفناف راوشنبيرغ بيف فني ال-6
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 :ثانيا: الاستنتاجات

اثرت طريقة بناء وصياغة العمؿ الفني التشكيمي سواء كانت) كولاج اـ تجنيس اـ حذؼ واضافة ( بالصياغة  -1
 الشكمية لمعمؿ الفني .

اثرت المواد والخامات المكونة لمعمؿ الفني التجميعي عمى الصياغة الشكمية للأعماؿ الفنية وبالتالي التآلؼ  -2
 لأنتاج اعماؿ فنية جديده 

تمثؿ التعددية في الصياغات الشكمية رؤى اسموبيو متنوعو فمنيا ذات طابع اقتصادي او اجتماعي او سياسي  -3
 او ديني.

 صؿ الباحث الى النتائج يروـ الباحث بكتابة بعض التوصيات بعدما تو التوصيات: ثالثا: 

 اعداد معارض خاصة لمصياغات الشكمية لطلاب كمية الفنوف الجميمة  -1

 تخص التنوع باستخداـ الخامات ضمف فف التجميع اعداد محاضرات  -2

مجلات ، نشريات(  ضرورة قيام وزارة الثقافة والمؤسسات ذات العلاقة بإصدار مطبوعات )كتب ، -3

 متخصصة بإنتاج الاعمال الفنية المتعددة الخامات والتقنيات 

 متنوعة الخامات  للأعمالافتتاح قسم خاص يحتوي على ورش خاصه  -4

 من الدراسة الحالية بإنتاج اعمال فنيه متنوعة الصياغات ومتنوعة الخامات الأستفادة -5 

 : المقترحاترابعا

 عند وصوؿ الباحث الى نيية بحثو وتوصمو لمنتائج يقترح الباحث بعض العناويف منيا 

 الصياغات الشكمية في اعماؿ آندري وارىوؿ-1

 الصياغات الشكمية في اعماؿ الفناف حسيف الكرعاوي-2

 تعدد الخامات في اعماؿ مكي عمراف-3

 جمالية الخامو في اعماؿ سعدي ىويدي-4

  ي اعماؿ صفاء السعدوف الصياغات الشكمية ف-5
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 :إحالات البحث

الرازي، محمد بن ابي بكر بن عبد القادر، معجم المغة العربية، مختار الصحاح، طبع في مطابع دار آفاؽ عربية لمصحافة -1
 .373ص 1983بغداد –والنشر، مكتبة النيضة 

 .207ص ،1998ضرورة الفن ،دار النشر مكتبة الأسرة ، أرنست فيشر،-2
 .196،ص2011تاريخ الفن الحديث ،دار الكتب والوثائؽ ببغداد ،محمد عمي عموان ، غولي ،القره -3
 .42ص ،1974، 4ابو ريان، محمد عمي، فمسفة الجمال ونشأة الفنون الجميمة، دار المعارؼ بمصر، ط-4
ركز دراسات بحث في اصول التغيير الثقافي ،ترجمو محمد شيا ،بيروت ،م ديفيد ىارفي ،حالو ما بعد الحداثو ،-5

 .24،ص2005الوحدة العربية ،
 أبو ، رات الأما في الثقافي المجتمع ، عموي ،عبد الوىاب : ت ، الحداثة بعد وما الحداثة : بيتر يروكر،-6

 .236،ص1995ظبي،
الحاتمي ،آلاء عمي عبود: تكنموجيا التعبير في تشكيل ما بعد  الحاتمي، آلاء عمي عبود ،تكنولوجيا التعبير ،-7

 .23،صم2013،دار الرضوان لمنشر ،الاردن ،1الحداثة،ط

 .9،ص2017مصطفى ،بدر الدين :دروب ما بعد الحداثة ، مؤسسة ىنداوي لمطباعة والنشر ،مصر ،،-8
9-Richard Leslie(1997) : Pop Art A New Generation Of Style, Todri ,New York p 44. 

" :)التعبير في الفن التجميعي كمدخل لتوظيؼ الخامات المتنوعة في 2006السيد ،أحمد عبد العزيز عمي )-10
 المشغولة الخشبية"، رسالة دكتوراه، كمية التربية الفنية ، جامعة حموان

غال الفنية ، رسالة ماجستير ) الشعشعي ، رائد محمد عبد المجيد ،  امكانات توظيؼ التشكيل بالمدائن في مجال الاش-11
 .14،ص2009غير منشورة ( ، جامعة ام القرى ، السعودية ، 

 .433،ص2009، 2اميز ، محمود ،لتيارات الفنية المعاصرة ،شركو المطبوعات لمتوزيع والنشر ،بيروت ،ط-12
 .203،صم1981اميز ، محمود : الفن التشكيمي المعاصر، دار المثمث لمنشر والتوزيع ، بيروت ، -13
أطروحة دكتوراة غير  العمواني ،رحاب خضير عبادي ،الابعاد المفاىيمية والجمالية لمميمش في فنون ما بعد الحداثة،-14

 .67،ص2008كمية الفنون الجميمة ، جامعة بابل، منشوره،
 ، دار صفاء لمنشر1آل وادي، عمي شناوه، رحاب خضير عبادي: استطيقا الميمش في فن ما بعد الحداثة، ط-15

 .132-131ص والتوزيع، عمان،

 .19م،ص1997بينسي، عفيؼ: من الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفن، دار الكتاب العربي، دمشؽ، -16
 .261،صم1981اميز ، محمود : الفن التشكيمي المعاصر، دار المثمث لمنشر والتوزيع ، بيروت ، -17
 .22ص ،1988مي مظفر، دار المأمون، بغداد  :تر، ريد نيكولاس، الأوىام البصرية فنيا وعمميا -18
-357،ص 2009، 2اميز ، محمود ،لتيارات الفنية المعاصرة ،شركو المطبوعات لمتوزيع والنشر ،بيروت ،ط-19

358. 
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 .476،ص2009، 2لتيارات الفنية المعاصرة ،شركو المطبوعات لمتوزيع والنشر ،بيروت ،طا اميز ، محمود ،-20
، إدارة الفنون ، دائرة الثقافة والاعلام ،الأمارات  1ي الفن التشكيمي السعودي ، طجريدي، سامي: المفاىيمية ف-21

 .15،ص2012العربية المتحدة ، 
، دار صفاء 1، عامر عبد الرضا الحسيني عبد الرضا: التعبير البيئي في فن ما بعد الحداثة ، ط عمي شناوةل وادي، -22

 335، ص2011لمنشر والتوزيع ، عمّان ، 
 .117ص ، 1985، 10مرسي، احمد: الأػتجاىات المضادة لمفن، مجمة آفاؽ عربية، ع -23
 .222، ص2002، الكويت، 31، مج 1غرافي، محمد: قراءة في السيميولوجيا البصرية، مجمة عالم الفكر، ع -24
 2011ديسمبر،  16الجمعة،  ، محمد ،الفن المعاصر، فن البيئة أو فن الأرض العبد الكريم ،-25
الثانية ، دار  –، سمسمة المائة كتاب  1ربرت : الموجز في تاريخ الفن الحديث ، ترجمة لمعان البكري ، طريد ، ى-26

 .61ص1989الشؤون الثقافية العامة ، وزارة الثقافة والإعلام ، د.ب، 
، دار صفاء 1عامر عبد الرضا الحسيني عبد الرضا: التعبير البيئي في فن ما بعد الحداثة ، ط ، عمي شناوةل وادي، -27

 .344-342،ص 2011لمنشر والتوزيع ، عمّان ، 
 .304،ص2009، 2اميز ، محمود ،لتيارات الفنية المعاصرة ،شركو المطبوعات لمتوزيع والنشر ،بيروت ،ط-28
، السنة السابعة ، المجمس  83ن المعاصر ، مجمة عالم المعرفة ، ع سامي بن عامر: الاصطلاح وموضوعو في الف-29

 .13، ص2007الوطني لمثقافة والفنون والآداب ، الكويت ، 
 

 والمراجع: المصادر
 .1974، 4ابو ريان، محمد عمي: فمسفة الجمال ونشأة الفنون الجميمة، دار المعارؼ بمصر، ط-1
 .1998الأسرة ، ضرورة الفن ،دار النشر مكتبة أرنست فيشر،-2
، دار صفاء لمنشر والتوزيع، 1آل وادي، عمي شناوه، رحاب خضير عبادي: استطيقا الميمش في فن ما بعد الحداثة، ط-3

 .عمان
 .م1981اميز ، محمود : الفن التشكيمي المعاصر، دار المثمث لمنشر والتوزيع ، بيروت ، -4
 .2009، 2محمود ،لتيارات الفنية المعاصرة ،شركو المطبوعات لمتوزيع والنشر ،بيروت ،ط اميز ،-5

 .476،ص2009، 2اميز ، محمود ،لتيارات الفنية المعاصرة ،شركو المطبوعات لمتوزيع والنشر ،بيروت ،ط-6
 .م1997بينسي، عفيؼ: من الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفن، دار الكتاب العربي، دمشؽ، -7
، إدارة الفنون ، دائرة الثقافة والاعلام ،الأمارات  1المفاىيمية في الفن التشكيمي السعودي ، ط ، سامي:جريدي-8

 .2012 المتحدة ،العربية 
الحاتمي ،آلاء عمي عبود: تكنموجيا التعبير في تشكيل ما بعد  تكنولوجيا التعبير ، الحاتمي، آلاء عمي عبود ،-9

 .م2013نشر ،الاردن ،،دار الرضوان لم1الحداثة،ط
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بحث في اصول التغيير الثقافي ،ترجمو محمد شيا ،بيروت ،مركز دراسات  ، ةما بعد الحداث ةحال ديفيد ىارفي ،-10
 .2005الوحدة العربية ،
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