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 النزعة القصصية
 في شعر ابن الشبل البغدادي من خلال تقانة المشهد

 
 

 د.سامي شهاب أحمد                                                         
 

 كلية التربية / جامعة كركوك                                               
 

 خلاصة  
تقانات وأسالٌب متعددة من أجل اكساب ٌلجؤ الشعراء عادة الى استخدام     

نصوصهم صفة التمٌز . هذا التمٌز لا ٌؤتً إلاّ من خلال التوظٌؾ الملائم الذي 
ٌتناسق فٌه الاسلوب مع الفكرة معا لتحقٌق ؼاٌة النص . وعلٌه فإن هذا البحث 
ٌتناول دراسة النزعة القصصٌة فً شعر ابن الشبل البؽدادي ، وارتؤٌنا الدخول 

هذا العالم من زاوٌة تفحص تقانة المشهد المتضمنة لاكثر الاسالٌب المكوّنة الى 
للنزعة القصصٌة . وٌعود سبب مٌلنا لدراستها لكثرة ورودها فً شعر البؽدادي ؛ 
حتى انها تشكل ظاهرة بارزة لا ٌمكن التؽافل عنها ، فهً تعمل على زٌادة 

تكون مفهومة ومحببة الى التصوٌر ؛  وتقدٌم العمل على شكل لقطات محددة 
 النفوس . 

وعلٌه تم تقسٌم البحث على محورٌن : تضمن الأول الحدٌث عن المشهد     
 الحواري ، فٌما تضمن الثانً الحدٌث عن المشهد التصوٌري  . 

 

 الـمـقـدمـة
ٌعد الشعر واحدا من الأجناس الأدبٌة المهمة ، وقد أدلج أفكاره وأطّر مفاهٌمه     

لخصائص والشروط ، كما هً الحال لدى كل جنس من تلك الأجناس بفٌض من ا
ٌُشهر سٌؾ السٌادة على الأجناس  ولكن بشمولٌة وقبولٌة ، مما جعل هذا الجنس 
الأخرى .ولم ٌتحقق ذلك بفضل قواعده المتٌنة وأسسه الرصٌنة فحسب ؛ بل بما 

ل على نهل من مخرجات الأجناس الأخرى والتزم بها كمخرجات تخصّه ، وعم
تطوٌرها وتنشٌط الخامل منها لٌحقق فً النهاٌة ضربة فكرٌة فً ذهنٌة المتلقً 
ومتعة تُإسر نفسه وتجعلها منقادة له . لذا فإن النزعة القصصٌة بمخرجاتها 
وتقاناتها المتعددة والتً هً واحدة من القواعد الخاصة فً القصة والرواٌة قد أفاد 

المبدع فرصة طرق أبواب وقضاٌا جدٌدة لم تكن  منها الشعر العربً كثٌرا لاعطاء
مسموحة له فً السابق لان ٌطرقها ، والؽاٌة هً لتوسٌع المدٌات الفكرٌة 
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والوصول الى الشمولٌة لتؽٌٌر مجموعة من المفاهٌم فً المنظومة العقلٌة للمتلقٌن 
، وجعلها رهن إشارة تقبل المزٌد .وفً ضوء ما تقدم فإن تفاعل الشاعر مع 

ٌطه ٌجعله أمام اختبار قوامه توظٌؾ كل ما من شؤنه إنجاح عمله الشعري بما مح
فً ذلك استخدام تقانات وأسالٌب النزعة القصصٌة ، من حوار داخلً وخارجً 
وتصوٌر وصفً وما نحو ذلك .لكً ٌحقق ؼاٌته بجعل النص ابداعٌا جمٌلا ٌدخل 

القصصٌة فً النص فً النفوس مباشرة . وعلى وفق أهمٌة استخدام النزعة 
الشعري فإن ابن الشبل البؽدادي قد استخدم هذه النزعة بكثرة فً شعره مما شكل 
ظاهرة واضحة المعالم لا ٌمكن التؽافل عنها ، أي ان مجٌئها بهذا الشكل من 
الكثرة كان لؽاٌات من البؽدادي ولاسٌما انه عالج من خلالها موضوعات وقضاٌا 

لقصصٌة التً استخدامها ٌمكن درجها ضمن تقانة مختلفة ، وأكثر الأسالٌب ا
فً شعر  -بما تضمنته من أسالٌب  -المشهد . وعلٌه أرتؤٌنا الوقوؾ على دراستها 
 البؽدادي لمعرفة مؽزى مجٌئها بهذه الكثرة  .

 وقد تكونت الدراسة فً هذا البحث من تمهٌد ومحورٌن .     
 التمهٌد :     
عن حٌاة ابن الشبل البؽدادي بنبذة سرٌعة لكنها مؽنٌة تحدثنا فٌه بشقه الأول     

ومفٌدة ٌطّلع من خلالها المتلقً على سٌرة كاملة لحٌاة الشاعر ، فٌما تضمن الشق 
 الثانً من التمهٌد الحدٌث عن تقانة المشهد ودورها فً النص الأدبً . 

 المحور الأول : المشهد الحواري
فً الأول منه عن الحوار الداخلً الذي أدّى  تضمن هذا المحور قسمٌن .تحدثنا    

دورا ممٌزا فً رفد النص بالطابع المشهدي المحدد لقضٌة معٌنة ، وتبلور ذلك 
عبر أسلوبٌن هما المناجاة والمنلوج . وعرضنا فً هذٌن الأسلوبٌن نماذج شعرٌة 

لخارجً منوعة لكثرة ورودهما فً شعر البؽدادي . أما القسم الآخر فمثّـله الحوار ا
؛ إلاّ ان نسبة وروده فً شعر البؽدادي أقل بكثٌر من صنوه الحوار الداخلً ؛ 

 حتى انه جاء فً ثمانٌة نماذج فقط ولكنه أؼنى النصوص التً قبع فٌها .
 المحور الثانً : المشهد التصوٌري 

تضمن هذا المحور كسابقه قسمٌن .تحدثنا فً الأول منه عن تصوٌر الحدث     
ً إؼناء الصورة المشهدٌة بتفاصٌل متكاملة تخدم الفكرة المعروضة ، وأهمٌته ف

فٌما تحدثنا فً القسم الآخر عن تصوٌر الشخصٌات والطبٌعة . وقد وردت نماذج 
القسمٌن بكثرة فً شعر البؽدادي لتحقٌق ؼاٌات أهمها نفاذ التصوٌر فً ذهنٌة 

 المتلقً للتفاعل معها .
توفٌق والنجاح ؛ فالخطؤ منا والصواب من الجلٌل ، وأخٌرا نسؤل الله تعالى ال   

 ولكن الاجتهاد دٌدن الباحث وها نحن اجتهدنا وتركنا للمتلقً فرصة الحكم .  
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 الـتـمـهـيـد
 نشأة ابن الشبل البغدادي  –أ 

حفل الادب العربً بمٌلاد شعراء وكتّاب كثر اؼنوه واتحفوه بمٌزات الابداع     
اثا معرفٌا وتارٌخٌا ٌنهل منه المثقفون باختلاؾ تنوعاتهم والرقً ؛ حتى أصبح تر

الفكرٌة والبٌئٌة. هذا الاؼناء سطرته مجموعة من الادباء الذٌن نالوا حظهم من 
الشهرة لاسباب متعددة ؛ وهناك مجموعة أخرى لاتقل شؤنا عن الأولى لم تنل 

ً ادبهم ، ففً حظها من الشهرة ؛ على الرؼم من توافر سمات التمٌز والفرادة ف
اطار الشعر بقً شعراء كثٌرون ٌإدون دور شعراء الظل فً الوقت التً تشظت 
من شعرهم ملامح الابداع ، وٌعد ابن الشبل البؽدادي واحدا من الذٌن لم ٌنالوا تلك 
الأهمٌة فً مٌدان الشعر ، وهذا ٌتوافق مع ما أشار الٌه أحمد أمٌن بقوله : " وهذا 

ل البؽدادي : أدٌب كبٌر ، وفٌلسوؾ حكٌم ، ضن علٌه ٌنطبق على ابن الشب
المترجمون فلم ٌرووا لنا أخباره ، وضاع بٌن الادب والفلسفة ، فلم ٌشتهر شهرة 

( ، وله شعر كثٌر وجمٌل ٌرتقً الى الشعراء ٔالادباء ولا شهرة الفلاسفة  " )
( بن  " ٕ)المجٌدٌن فهو  " محمد بن الحسٌن بن عبد الله بن أحمد بن ٌوسؾ  " 

ًّ البؽدادي الحرٌمً  " ) ( . وقد ذكر ٌاقوت الحموي انه ولد سنة ٖاسامة السام
ًّ الحرٌم الطاهري ببؽداد ونشؤ بها وتوفً فٌها  احدى واربع مئة للهجرة فً ح

( . وامتازت شخصٌته بالظرافة واللٌاقة وقدرته على المواصلة ٗكذلك )
ٌن من الاعٌان ، فضلا عن رقً منزلته الاجتماعٌة مع الآخرٌن ، ولاسٌما المثقف

لدٌهم ، وقد أشار الى ذلك معاصره الباخرزي بقوله : " كان ظرٌفا وندٌما وله 
( ، وقال كذلك : " وذكرته فً خطبة هذا الكتاب عند ذكر السادة ٘دٌوان شعر  " )

(  ، فهو من السادة الافاضل فً المجتمع ، كما ذكر ابن أبً أصٌبعة ٙالارباب " )
(، واشار الى ذلك صلاح 7ان البؽدادي كان من الظرّاؾ المشهورٌن فً بؽداد  )
 ( .8الدٌن الصفدي بقوله : " وكان ظرٌفا ندٌما مطبوعا  " )

وللبؽدادي شعر كثٌر وجمٌل ، وقد نبّهت الى ذلك سهى ٌونس بقولها : " ففً     
متمثلة بكتب حدود ما جمعناه من معلومات عن حٌاته من المصادر القدٌمة ال

التراجم والسٌر والتارٌخ ، ووقعنا علٌه من شعره المجموع ، تراءت لنا اهمٌة ابن 
الشبل الشعرٌة وهً اهمٌة لا ٌمكن التؽافل عنها أو تجاهلها كونها ذات بصمات 

( 9ودلالات واضحة المعالم تجعل منه شاعرا مقتدرا كبقٌة اقرانه من الشعراء  " )
ن القدماء نذكر قول الباخرزي : " قرأ علوم الفلسفة ، ومما قٌل بحق شعره م

( ، وذكر ابن الجوزي ان البؽدادي  " كان احد ٓٔوالادب ونظم الشعر الجٌد  " )
 الشعراء المجودٌن فً شعره ، فمن جٌد شعره

ٌْك فً السّراء والضّـراءِ " )     لا تُظْهِرنّ لعاذلٍ أو عـاذر  (ٔٔحال
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" كان متمٌزا بالحكمة والفلسفة ، خبٌرا بصناعة وذكر الحموي ان البؽدادي  
( ، وقال ابن خلكان بحقه : " وهو أحد ٕٔالطب ؛ أدٌبا فاضلا وشاعرا مجٌدا  " )
( ، ولقبه الذهبً بشاعر العصر إذ قال ٖٔشعراء العراق المجٌدٌن المتؤخرٌن  " )

الشاعر (  ، كما لقبه الصفدي بٗٔ: " شاعر العصر ... ونظمه فً الذروة  " )
الحكٌم واشار الى شعره بقوله : " الشاعر الحكٌم البؽدادي ... كان شاعرا مجٌدا له 

 (.ٙٔ( ، وذكر السمعانً انه  " كان من الشعراء المجوّدٌن  " )٘ٔدٌوان  " )
هذه الاشارات وؼٌرها بحق شعره كفٌلة بان ترفع من شؤنه فً مٌدان الشعر     

ضمن شعراء الظل ، بل وضعه فً سلمّ  العربً الاصٌل ، ولا ٌجب حسابه
 الاحقٌة والاهلٌة كبقٌة شعراء الاهلٌة الذٌن نالوا شهرتهم .

وكانت للبؽدادي اهتمامات أخرى بالعلوم  منها النحو واللؽة ولاسٌما علم     
الحدٌث ، فقد  " سمع الحدٌث من أبً الحسٌن بن المقتدر بالله الهاشمً وؼٌره ، 

داد مثل أبً القاسم بن السمرقندي ، وابً الحسن بن عبد وروى عنه جماعة ببؽ
( ، وذكر الصفدي انه  " سمع ؼرٌب 7ٔالكرٌم ، وأبً سعٌد بن الزوزنً  " )
( ، كما انه سمع الحدٌث من أبً الحسن 8ٔالحدٌث من أحمد ابن علً البازي  " )

 ( . 9ٔبن عبد السلام وشجاع الذهلً وؼٌرهم  )
هـ ودفن بمقبرة باب  7ٖٗلبؽدادي فً محرم من سنة وتوفً ابن الشبل ا    

 ( .ٕٓحرب)
 

 المشهد  –ب 
ٌمثل المشهد نواة محورٌة تبطن فً داخلها نزعات قصصٌة متعددة وظٌفتها     

تحرٌك السواكن واسباغ المتحرك هٌئة جدٌدة ، وبتلاقح الساكن والمتحرك تعطً 
التً لها سحر النفاذ فً النفوس ، الصورة المتكونة أبعادا بانورامٌة لها دلالاتها 

والمشهد كما أشار سد فٌلد  " هو العنصر الوحٌد من عناصر النص الأكثر أهمٌة 
، فً المشهد ٌحدث شًء محدد وانه الوحدة المحددة للفعل ، انه المكان الذي 

( ، وبما ان المشهد " مكون أساسً فً بنٌة الخطاب ٕٔتروى فٌه القصة  " )
؛ فهو كذلك إذا ما عُمل به فً الخطاب الشعري ، إذ لا ٌمكن  (ٕٕالسردي  " )

للشاعر الاستؽناء عن المشهد اذا ما أراد أن ٌصؾ أحدا ، أو ٌصوّر حدثا، أو 
ٌحاور نفسه أو الآخرٌن ؛ بل على الأكثر من ذلك فإن مجًء المشهد فً الشعر له 

تفوق تلك التً فً النثر ، أبعاد كثٌرة )جمالٌة ، إخبارٌة ، دلالٌة ، وما نحو ذلك ( 
ٌّالة للاختصار والتوظٌؾ المركّز ، والانكفاء  وذلك راجع الى طبٌعة الشعر الم
على توصٌؾ البارز والمهم ، على العكس من الاطناب والإطالة التً تطال 
المشاهد فً القصة والرواٌة ، ولا سٌما الوصفٌة منها والحوارٌة . وعلٌه  " ٌتمٌز 

ره من الاشكال بانه تعبٌر مباشر ونقل حً للاحداث والوقائع هذا الشكل من ؼٌ
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( . وعلى الرؼم من مٌل الشعر الى ٖٕوكذا الشخصٌات المشاركة فٌها  " )
الاختصار فإن بعض المشاهد تتطلب عرض الأجزاء والتفاصٌل لاٌصال الصورة 

حداث للمتلقٌن على أتم وجه من وجهة نظر مبدع النص ، إذ  " ٌتم فٌه تقدٌم الأ
( لؽرض اقناع المتلقً باهمٌة الحدث واٌصالها ٕٗبكل تفاصٌلها وابعادها  " )

التجربة على أكمل وجه ، وهذا فً مجمله ٌدل على حٌوٌة المشهد فً ترسٌم حدود 
الابداع فً النص الشعري وتحوٌله من الانؽلاقٌة الى الانفتاحٌة ، ومن الجمود الى 

ل ، مما ٌمكن عدّه خطابا متعددا ، وبناء على الحركة ، ومن الثابت الى المتحو
ذلك ٌمكن تعرٌفه من زاوٌتٌن  " إنه أولا خطاب متعدد الأصل والاداء ، وهو ثانٌا 

( . وعلٌه ٕ٘بحكم انخراطه فً الأدب المكتوب محاكاة لنشؤة الكلام البشري  " )
النوعٌة فإن تقانة المشهد فً النص الشعري تإدي دورا بارزا فً إحداث النقلة 

لتحوٌل المسار من السكون الى الحركة ، وتمكٌن المتلقً من معرفة التفاصٌل عن 
كثب ، وذلك بتزوٌده بالمعلومات المطلوبة على اختلاؾ اهمٌتها  وهذا ٌعنً ان  " 
كل مشهد ٌكشؾ فً الاقل عنصرا واحدا من معلومات القصة الضرورٌة للقارىء 

قدم أكثر من هذا ، ان المعرفة التً ٌتلقاها أو المشاهد ، ومن النادر جدا ان ٌ
( ، وهذه خصٌصة تخدم النص ولا ٕٙالمشاهد هً ؼاٌة المشهد أو هدفه  " )

 تضرّه .
وفً إطار ما ٌخدم بحثنا فإن تقانة المشهد كانت حاضرة بقوة فً نص ابن     

الشبل البؽدادي الشعري ، ولكن لٌس بالصورة الموجودة فً أدبٌات العصر 
ٌث وما ٌنسحب على توظٌفها فً السٌنما ؛ فهً مجرد لقطات صورٌة محددة الحد

وبسٌطة ، ولكن حضورها فاعل فً النص ، وٌمكن دراستها على وفق محورٌن : 
 الأول المشهد الحواري ، والثانً المشهد التصوٌري .

 

 المحور الأول : المشهد الحواري
 الحوار الداخلً -ٔ

رة الافكار داخل النص الشعري تجعل الشعراء إنّ توسع المضامٌن وكث     
ٌمٌلون الى استخدام تقانات وأسالٌب متعددة لتحقٌق الؽاٌة المنشودة من النص ، 
ولكل من تلك التقانات والأسالٌب خطواتها وآلٌاتها وحجم تؤثٌرها فً تقدم النص 

مهمة التً واسباؼه بصبؽة الابداعٌة . وٌعد أسلوب الحوار الداخلً أحد الأسالٌب ال
تخدم مبدع النص فً رسم ملامح افكاره بانسٌابٌة وقبولٌة ،وٌتضمن هذا النوع من 
الحوار أسالٌب كثٌرة منها )المنلوج ،المناجاة،التداعً الحر،تٌار الوعً،احلام 
الٌقظة ، وما نحو ذلك( ولكل أسلوب شروطه الخاصة التً تعمل على اعطاء 

لذا فالحوار  " وسٌلة من وسائل التعبٌر  النص صورته الحٌوٌة من جانب معٌن.
( 7ٌٕستخدمه الأدٌب بواقعٌة أكثر ، وٌختلؾ من مهمة لأخرى ومن اتجاه لاتجاه")
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. أي ان تبدل أحاسٌس الشاعر ومشاعره كفٌلة بابدال صٌؽة الحوار واطالته 
وقصره ، وكل ما ٌحصل له من تجارب تكون فً المحصلة النهائٌة قٌمة كبٌرة 

وجبها الفكرة وتبدأ القصة  . هذا النوع من الحوار له وظائؾ عدّة كلها تتشكل بم
تخدم النص ، أهمها تلك التً تشكل الصورة الجوهرٌة للشخصٌة بابعادها النفسٌة 
الداخلٌة ؛ لان الشخصٌة تُخرج ما فً جعبتها من أحاسٌس دفٌنة كانت مخبوءة عن 

ة التعبٌر عن افكار النفس الداخلٌة الآخرٌن ، فالحوار الداخلً بذلك  " ٌإدي وظٌف
، فنستطٌع بوساطة هذا الحوار ان نكون على تصور كامل بما ٌدور فً ذهن 

( ، وقد أشار عز الدٌن اسماعٌل انه ٌجب على الشاعر ان ٌختار 8ٕالشاعر  " )
للحوار ما هو  " جوهري على الاقل من منظوره الخاص ،والاستؽناء عن 

( ، فهناك حوارات ؼٌر مجدٌة تكون عبئا على 9ٕ" )  التفصٌلات ؼٌر الجوهرٌة
النص ولا سٌما اذا ما اخذت مساحة من الاطالة ؛ ولٌس لها مبرر فً الظهور ، 
لذلك ٌجب على المبدع إقتناص ما ٌراه مناسبا من الحوارات خدمة لنصه ؛ لا ان 

ملل تؤتً على نحو اعتباطً ٌجعل النص ٌدور فً واد والمتلقً فً واد آخر لل
الحاصل جرّاء الحوار ؼٌر المجدي . هذا النوع من الحوار لجؤ الى استخدامه ابن 
الشبل البؽدادي بكثرة محاولة منه للتخلص من افكاره الحبٌسة واٌصالها للمجتمع ؛ 
كونه ٌشعر بؽربة اجتماعٌة عن عالمه المضطرب الذي شاع فٌه الفساد والجهل ؛ 

ستخدام الحوار الداخلً ولاسٌما عبر المناجاة فاخذ على عاتقه معالجة قضاٌاه با
 والمنلوج الداخلً ، وٌمكن دراستهما على النحو الآتً :

 المناجاة :-أ
ٌستخدم الشعراء أسلوب المناجاة للتخلص من جملة الافكار الحبٌسة فً ظلمة     

عقولهم ؛ فهً محاولة للتنفٌس عن مكبوتات الذات التً تبلورت بفعل المحٌط 
، ولا سٌما اذا ما كان المحٌط شاذا تعترٌه الارهاصات ، أو نتٌجة  البٌئً

الاختلالات النفسٌة الخاصة بسبب ما ٌعترٌها من كبت أو عاهة أو ؼٌر ذلك .واهم 
ما ٌمٌز هذا الاسلوب من الحوار هو  " زٌادة الترابط ، ذلك ان ؼرضه توصٌل 

مواجهة المباشرة لافتراضه ( ، فضلا عن كونه ٌمتاز بالٖٓالمشاعر والافكار  " )
وجود شخصٌة ٌتحاور معها الشاعر هً فً الحقٌقة الذات الشاعرة نفسها ، على 
العكس من المنلوج الذي لا ٌفترض وجود شخصٌة، وذلك ٌعود الى كون المناجاة 
اسلوبا ٌمٌل الى التشخٌص ، أي الانفتاح على الآخر فٌبدأ الشاعر بمخاطبة 

وت .وما نحو ذلك ، كل شًء قابل للتحاور ؛ فً حٌن الشجر،الحب،الشمس ، الم
ٌبقى الشاعر فً المنلوج منؽلقا على نفسه ولا ٌدور إلاّ فً دائرتها .وفً ضوء 
ذلك ٌمكن القول :  " إن الشاعر عندما ٌقٌم حدٌثه أو كلامه على المناجاة ٌبرز 

ه فً هذه لؽته الاسلوبٌة الخاصة ، لتعكس افتراضه بوجود متلق أو سامع ؛ لان
المناجاة ٌحاول ان ٌجد الراحة النفسٌة والتعوٌض عن كل ما ٌحسه ازاء الظروؾ 
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( . ولكً تكون المناجاة ناجحة فً اٌصال التجربة ٌنبؽً على ٖٔالمحٌطة  " )
الشاعر اختٌار شخصٌة مفترضة تناسبها تتواءم مع الفكرة المحررة لٌحصل 

 لمتلقً وٌحفر المشهد مكانا فً تلك الذهنٌة.التطابق ؛ عندها ٌنفذ المراد الى ذهنٌة ا
استخدم ابن الشبل البؽدادي أسلوب المناجاة بكثرة فً شعره ، وانضوى تحت     

لواء المشهد ؛ وعالج من خلاله موضوعات كثٌرة ومنوعة ؼاٌة منه لاٌصال 
 افكاره القابعة فً عقله ، من ذلك نذكر قوله :

 
ٌْؾ الهمّ حـٌثُ   إنّ الهموم ضٌُوؾُ أكْلها المـهجُ  أتىتلقّ بالصّبرِ ض

 والأمر إن ضاق ٌوما فهو مُنفرجُ  فالخطبُ إن زاد ٌوماً فهو مُنْتقص 
 (ٕٖواعلـم إلى ساعة من ساعةٍ فرجُ  )  فـروّح النـفس بالتعلٌل تــرض بـه 

 
ٌستعٌن البؽدادي فً هذه المقطوعة بتقانة المناجاة للتعبٌر عن كوامن افكاره 

لى الآخرٌن ؛ فالسمة الحوارٌة واضحة المعالم وذلك بافتراض وجود واٌصالها ا
شخص ٌتحدث معه هو فً الحقٌقة المعادل الموضوعً لشخصٌة الشاعر 
.والؽرض من مناجاته هً تعمٌم التجربة لكونها لصٌقة بالنفس الانسانٌة ، 

الصبر  فالشاعر هنا ٌدعو الى محاربة الهموم الثقال التً تجثم على الصدور بدواء
؛ مفتتحا ذلك بالحوار عبر فعل الأمر )تلقّ( ؛ ومن ثمة ٌعطً الحل بمواجهة هذه 
الهموم وذلك بتروٌح النفس وانشؽالها بشًء ٌشعرها بالسعادة .وقد استعان بالطباق 
سمة لتفعٌل مناجاته مع الآخر ، فالهموم مهما زادت فانها تنتقص)زاد،منتقص( ، 

نفرج)ضاق،منفرج(. وجاءت النتٌجة بالانفراج ومتى ما ضاق الأمر فحتما سٌ
عندما أعطى الحل لمواجهة الهموم وهً بالتروٌح عن النفس ؛ لان تقلبات النفس 
الانسانٌة خاضعة للمواقؾ لهذا فستتؽٌر الحالة من ساعة الى أخرى . وفً اطار 

ى ما ما حققته المناجاة ٌمكن القول : إنّ الشاعر حقق ؼاٌتٌن ، الأولى اطلعنا عل
ٌدور فً خلجات نفسه من هموم  البسته إٌاه الحٌاة ولاسٌما الواقع الألٌم الذي 
استشرى فً مجتمعه آنذاك مما ولد لدٌه رفضا ومحاولة وضع الحلول له ، 
الأخرى هً الوقوؾ على تجربة عامة لٌست خاصة به وتعمٌمها ، وهً مواجهة 

تواءمت فكرة الموضوع مع التقانة الهموم بالصبر وعدم الاستسلام للٌؤس ، فهنا قد 
 الاسلوبٌة لاٌصال التجربة .

كما ٌنتقل بنا البؽدادي الى عالم تجربة أخرى ٌشترك فٌها الجمٌع ؛ ولكنه     
ٌنطلق فً بٌان مفاصلها من نفسه وما تشعر به عبر مناجاته الآخر الذي هو نفسه 

ستهانة بالعدو حتى وان ، فهو ٌطلب من نفسه مواجهة الؽٌر بٌقظة وحنكة وعدم الا
كان ضعٌؾ القدرة والارادة، ولكً لا ٌشعر باؼتراب عن الآخرٌن فً ان ذلك 
ٌعنٌه وحده شخّص أمامه انسانا ٌحاوره )ولا تحتقر( وؼاٌته من ذلك توصٌؾ 
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التجربة بابعاد مختلفة، واعطاء فكرة حرٌة التوصٌؾ والتشخٌص ، واعطاء 
 نسانٌة وهذا واضح فً قوله :الحلول لٌتلائم ذلك مع التجربة الا

 
 ولا تحـتقرْ ضعؾ الـعـدُوّ ولا تقـُـل           على كٌـده أسطو بخلِّ مُساعدِ  

 فلو أن اهل الأرض صافوْك ماوفوا           بفـُرْصة كـٌدٍ من عدوّ معاندِِ 
 (ٖٖ)واحدِ  وقـد ضـرّهُ منهم تمنّعُ كــمـا بسجــود الكُــلّ لم ٌــنْجُ آدمُ                 

 
فالشاعر هنا لاٌسمح لنفسه عبر الآخر ان ٌكون سهل الاصطٌاد بٌد العدو ؛ فٌدعو 
منذ البداٌة الى التّنبه وممارسة الحنكة والتفرس فً أسالٌب العدو ؛ لانه سٌحقق 
ؼاٌته بالحاق الاذٌة به .ولتعمٌق تجربته واسباؼها بالانسانٌة نبّه محاوره من ان 

القدرة قادر على ان ٌكون فً كفة موازنة لكل الذٌن معك أي  عدوا واحدا ضعٌؾ
من محبٌك ، وعقد مقارنة لشمول تجربته بالانسانٌة بتشبٌه هذا الفعل بفعل بنً آدم 
مع سٌدهم آدم )علٌه السلام( ، فسٌدنا آدم )علٌه السلام( لم ٌنج بصلاة الناس 

دو وكلاهما فً كفة وتراحمهم ولكنه ٌضره فسوق احدهم ، فالفاسق ٌقابل الع
توازن كفة العالم الصالح ، وعلٌه فان المناجاة هنا عمقت من قٌمة التجربة لانفتاح 
الشاعر على افكار متعددة أسُبؽت علٌها صفة الانسانٌة واصبحت أكثر قربا من 

 ذهنٌة المتلقً .
ابن وقد سٌطرت فكرة العدو وعدم الاستهانة به واعداد العدّة لمواجهته على فكر    

الشبل البؽدادي ؛ وبثها فً شعره على مساحة واسعة حتى اصبحت مفردة العدو 
سمة بارزة فً معجمه الشعري . وهذا ما اكدته سهى ٌونس بقولها : " من المعانً 
التً رفدت معجم البؽدادي الشعري هو الالحاح على معنى الحقد والضؽٌنة 

ره ، وقد سجلت مفردة والعداء ، وقد توزعت على نحو لافت للنظر فً شع
)العدو( باختلاؾ صٌؽها أعلى نسبة ورود من المعانً التً تصب فً الاتجاه نفسه 
، إذ وردت فً عشرة مواضع مكررة مرتٌن أو ثلاثة فً المقطوعة الواحدة أو 

( ، وفً اطار ما ٌخدم فكرته لجؤ الشاعر الى مناجاة الآخر ٖٗالبٌت أو البٌتٌن  " )
ٌقٌة لٌعلً من شؤن الاهتمام بقضٌة العدو وعدم التقلٌل من شؤن الذي هو ذاته الحق

 العدو مهما كان ضعٌفا وصؽٌرا ، وهذا واضح فً هذه المناجاة :
  

 خَؾْ أنْ تكون له ؼائلهْ           فــلا تـؤمْـنَنّ العـدُوّ الصّؽـٌرَ 
 (ٖ٘حُمّةُ قاتلهْ  )فـقد تُحقرُ العقربُ المُزدراةُ                 ومن خلْفـها          

 
ففً هذا المشهد الحواري تتجسد فكرة النصٌحة الاجبارٌة عبر صٌؽة النهً )فلا 
تؤمنن( فالمحاور المفترض ٌجهل كنه العدو فتدفع الذات الحقٌقٌة باتجاه تبصرته 



 2102السابعة السنة  /2المجـمد السـابع/ العدد   ةـت الإنسانيــامدراســجـامعـة كركوك / ل ةممج      

 

 

9 

 

عن طرٌق تعرٌفه بخطره فتنصحه بعدم تجاهل العدو مهما كان صؽٌرا ؛ لان شره 
وعقد له مقارنة تشبٌهٌة زادت من جمالٌة الصورة عندما  ٌكون افدح من حجمه .

شبّه العدو بالعقرب القاتل وان كان صؽٌر الحجم . هذه الحوارٌة احادٌة الجانب 
جعلت المشهد لوحة واضحة أمام المتلقً ٌتطلع فً مفاصلها بدراٌة وتركٌز؛ لانه 

 مفترضة .قد عرؾ الدرس مثلما عرفته الذات ومعادلها الموضوعً الذات ال
ولم ٌكتؾ البؽدادي بمناجاته نفسه عبر التؤكٌد على قضاٌا التجربة الانسانٌة ؛    

بل تعدّى ذلك الى عالم المثل وتروٌض النفس بالتعقل والتفهم لتخطً المحن 
ومساٌرة الحٌاة .فكانت القناعة التزهٌدٌة احدى القضاٌا التً كانت عالقة فً ذهن 

فوجد فً المناجاة متنفسه ولا سٌما انه لم ٌخاطب  الشاعر أراد الحدٌث عنها ،
نفسه مباشرة ؛ بل جعلها شخصا القى علٌه مسإولٌة تحمل الفكرة وتعمٌم التجربة 

 ، وهذا واضح فً قوله :
 

 فقاسِمُ الرزق فٌه ضامنُ الـدركِ   صبْ بسهمِك ذا بُخْلٍ وذا كـرمٍ أ   
ٌُبالً نال حاجـتـهُ     ر أو من مُهْجة المَلكِ                فاللٌّثُ لٌس  ٌْ  من جثّة الع

ؽْررْك ذا جـدةٍ                لـمـثْله الحظُّ ؼلـطاتُ من الفـلكِ  ٌَ  وأحفظْ قلٌلك لا 
 فالبحرُ رزقُ لقومٍ ؼٌر جـوْهره                ورزقُ قومٍ بـه من أعٌْن السّمكِ   

 (ٖٙدار بٌن الحَلْـق والحَـنكِ )إلاّ إذا      ـرت بـه فـلا تَعُدّن رزقاً ما ظَـفـ  
 

فالشاعر/ الراوي هنا انطلق فً حوارٌته مع الآخر الذي هو ذاته الحقٌقٌة عبر     
صٌؽة الأمر )أصب ،واحفظ( لٌكون قبول المهمة أمر واقع ، فمحاوره محكوم 
بقبول القناعة والالتزام بقواعدها لٌصبح قادرا على تعمٌم القضٌة أمام الآخرٌن ، 

شخصان هنا )الذات الحقٌقٌة ، المعادل الموضوعً المفترض( عرفا قواعد فال
اللعبة والتزما بها ، واذا ما اشترك اثنان بامر ما فالآخرون سٌكونون شركاء كذلك 
، ولكً تحٌل  الذات الحقٌقٌة القناعة الى الآخرٌن فان علٌها فرض ذلك على 

بة نفسها عبر الؽٌر وتقنعت احدهم لتؤخذ التجربة صداها ، فالتجؤت الى مخاط
بصٌؽة الأمر لحسم الموقؾ ، فقد فرض على الذات وؼٌرها مسإولٌة التحلً 
بالقناعة بالقلٌل من الرزق والحفاظ علٌه بل التباهً بذلك )واحفظ قلٌلك( لٌكون 
الأمر مستحبا لدى الؽٌر ، وصولا الى قمة القناعة الممثلة بالرزق المؤكول الذي 

 والحنك ، اي ما ظفر به وهذا هو رزقه الذي ٌجب ان ٌرضى به . ٌدار بٌن الحلق
وحاور البؽدادي نفسه لٌنبهها من مرض اجتماعً استشرى فً زمنه ، وهو     

البوح بالسر للؽٌر وافتضاح أمره أمام الناس ، لذا راح ٌنبه الى ذلك فً اكثر من 
 موضع فً شعره من ذلك قوله :

ٌْك فً السّراء والضّـراءِ      رلا تُظْهِرنّ لعاذلٍ أو عـاذ  حال
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 (7ٖفلرحْمة المُتوجٌّن مـرارةُ               فً القلب مثل شماتة الأعداءِ  )         
 وكذلك قوله :

 سرّ ومالٍ ما استطعت ومذهبِ         أحفظْ لسانك لا تبُح بثلاثةٍ        
 (8ٖوحــاسـدٍ ومـكــذّب  ) فعـلى الثلاثـة تُبتلى بثلاثةٍ            بمكـفـرٍ        

 وكذلك قوله : 
ٌّته بٌن الحشا جَدَثا  لا تُنْكحنْ سرّك المكْنون خاطبةُ   واجعلْ لم

 (9ٖولا تَقلُْ نفثةُ المصْدورِ راحـتهُ            كم نافثٍ روحهُ من صدْره نفثا   )    
 

ٌّد المشهد الحواري علنا ؛ وهو ٌعال ج موضوعا ففً هذه الأبٌات المتفرقة ٌتس
واحدا ٌعد من امراض المجتمع ، فالشاعر فً مستهل الأبٌات المختلفة شخّص من 
ٌحاوره لٌفرغ ما فً جعبته من ألم وحسرة تجاه قضٌة البوح بالسر ، ودلالة ذلك 
مرتكزة فً النصوص الثلاثة وهً ) لا تظهرن ، احفظ ،لا تنكحن( فهنا ٌخاطب 

د عن هذا الفعل ، ولولا أسلوب المناجاة لما الآخر لكً ٌسدي له النصٌحة بالابتعا
ٌُطلع الآخرٌن على  استطاع الشاعر تقدٌم هوٌة تجربته ، فهو لا ٌبوح بالسر ولا 
ما ٌملكه وٌعمله . لذا حاول  التخلص من أفكاره ونشرها عبر مناجاة الآخر 
ا المفترض لاسداء النصٌحة ووضع الحلول ، وكذلك لتكون التجربة أكثر عمقا لانه

تخص الناس جمٌعا ، فالنصٌحة حوّلها الشاعر من الشخصنة الخاصة الى الاعمام 
للفائدة ؛ لان هناك الحسّاد والعذال والمكفرون والمكذبون ، وحسد المقربون أكثر 
خطورة من الاعداء انفسهم ، لذا ٌجب التنبه لذلك واٌلائه أهمٌة تجنبا للمشاكل ، 

موضوع واعطته ابعاده ولا سٌما ان الأبٌات وعلٌه فالحوارٌة حققت نقلة فً ال
متفرقة من شعره ، وهً دلالة على رفض الشاعر للمعٌب من الافكار المضطربة 

 فً المجتمع ومحاولة معالجتها بالمحاورة لانها تهم الجمٌع .
كما ان المناجاة لدى البؽدادي اتخذت بعدا آخر عبر التشخٌص ،وهذه المرة     

النداء المباشر ، وذلك عبر محاورة الذوات الجامدة والطبٌعة  بالاتكاء على أسلوب
والاشٌاء المعنوٌة وتحوٌلها عبر التشخٌص الى أنسنة لٌستطٌع الشاعر تقدٌم آرائه 
وبثها فً الوقت الذي ٌشعر فٌه حاجة لذلك ، وقد  " سجل اسلوب النداء لدى ابن 

انطباعا بحاجة  الشبل البؽدادي حضورا على مساحة نصه الشعري ، واعطى
( ، ولكً نكون على مقربة من نداءاته ٓٗالشاعر الى المخاطب لقضاء حاجته  " )

 أكثر ٌمكن التمثٌل لذلك كقوله : 
 

 ٌا قـلـبُ ما لك لا تُفـٌق وقد رأتْ         عـٌـناك ذُلّ مصــارعِ العُشّاقِ 
 (ٔٗةُ الأحداقِ  )تُـشقً القلُوب جناٌالحدقُ المراضُ ولم تـزلْ     فتكتْ بك     
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فً هذا المشهد الحواري دراما مإثرة ٌسودها الطابع الرومانسً ، فالشاعر ٌعتب 
وٌنبه نفسه من خلال تشخٌصه القلب وجعله شخصا ٌتحدث معه وٌسدي له 
نصائحه ، وٌصور حالة الشوق لمحبوبته بؤلم ؛ كونها بعٌدة عنه ؛ وهو لا ٌجرإ 

ا هو ؼٌر عاقل لٌنطلق الى فسحة أكبر من على توجٌه لومه لها ؛ بل حاور م
التعبٌر عن خوالج نفسه ، ومٌله الى ذلك هو لجعل القضٌة عامة ٌفٌد منها العشاق 
جمٌعهم الذٌن ٌلاقون الصد من الحبٌبة والبعد عنها ؛ وتضطرب فً نفوسهم الآلام 

ضٌة . والوجع . كما ان النداء ٌستمٌل السامع مباشرة لجعله مشاركا فً معركة الق
اي ان الشاعر ٌرٌد من خلال مناجاته اٌصال تجربته بسرعة ، وهً تجربة حسرة 
وتلهؾ وموت بعض مشاعره )واستوهبوا لً نظرة .( حتى ان مشاعره مختلطة 
بسبب عذاباته العشقٌة ، كما هً حال امتزاج السم بالترٌاق ، لذا النداء خلق الاثارة 

ع التجربة .مما ولدّ مشهدا مإثرا له وجذب الاسماع وحرك المشاعر للتفاعل م
 حضوره .

فضلا عن ذلك فان البؽدادي راح بمناجاته الحوارٌة عبر النداء بالسإال كثٌرا    
عن الكون ، ولكن من ٌجٌبه عن تساإلاته ، لهذا لجؤ الى محاورة الذات ؼٌر 

ده العاقلة )الفلك( للاستفسار منها عن سر هذا الكون ، وكؤنه شخص ٌعً ما ٌرٌ
منه ، وهذا واضح فً قصٌدته التً خاطب فٌها الفلك وهً فً خمسٌن بٌتا ، من 

 ذلك نذكر مطلعها :
 

ٌّـها الفـلكُ المـدارُ               أقصدُ ذا المسٌر أم اضطرارُ     بــربّك أ
 مدارُك قـلْ لنا فً أيّ شـًء              فـفـً أفـهامنا مـنك انبهارُ 

 فضاءُ         سوى هذا الفـضـاء به تدارُ وفٌك نرى الفضاء وهل 
 (ٕٗ)مع الأجـساد ٌـدركها البوارُ    وعنـدك تُرفعُ الأرواحُ أم هل                 

 
أتكؤ الشاعر فً هذه القصٌدة على المناجاة لٌنفذ الى مدٌات أرحب فً الفكر ولا 

فً هذه القصٌدة  سٌما انها قائمة على التساإل ، فقد برز الطابع التؤملً الفلسفً
على نحو واضح ، ولولا المناجاة الحوارٌة لما استطاع الشاعر عرض افكار 
بحرٌة ، فهو ٌتحاور مع الفلك وٌسؤله عن سره المجهول ، وكٌؾ هً فضاءاته 
وكواكبه وكل شًء فٌه ؛ ومدى تؤثٌره على الارض والنفوس الانسانٌة . وبعد 

و التؤمل الفلسفً ولاسٌما حدٌثه عن سإاله الفلك عن محتواه وتؤثٌره عرج نح
فلسفة الموت وما هو مصٌر الانسان . واصطبػ تؤمله الفلسفً بالفلسفة الدٌنٌة 
وذلك من خلال اقتباس اشارته من القرآن الكرٌم فً أكثر من موضوع  " وهكذا 
فقد أخذ الاقتباس حظوته بالظهور فً هذه الأبٌات لٌكون حضوره متواشجا مع 

( . هذا التنوع فً عرض افكار متعددة ومعالجة القضاٌا بنفس ٖٗالؽرض  " )
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حكمً قد تحقق بفعل حوار المناجاة مما خلق مشهدا حوارٌا كاملا رسم ملامح 
الصورة الؽائبة عن ذهنٌة المتلقٌن بترابط منطقً متسلسل ، وولد فً الوقت نفسه 

وحدود افكارها  ذهنٌة عارفة بكنه شخصٌة الشاعر ، وما هً أبعاد تلك الشخصٌة
 وتؤملاتها .  

وفً موضع آخر شخّص الجماد)الجبل( لٌحاوره ، ولٌكون ندٌمه فً المشاعر     
والاحاسٌس ، وٌشاركه همّه الذي اصابه لفرط تشوقه لاٌام الصبا الملٌئة بالحركة 

 والحٌاة ، وهذا واضح فً قوله : 
 

ٌّا   ًّ نسٌمُها نسٌم الصّبا ٌخلصْ   أٌـا جبلً نـعمـان بالله خـل  ال
 عـلى كـبدٍ لم ٌبق إلا صمٌمها  أجدْ بردها أو تشّؾ منًّ حرارة

 (ٗٗعلى كـبدٍ حرّاء قلـّتْ هُـمُومُها  )رٌحُ إذا ما تنـفستْ           فإنّ الصّبا        
 

فهنا ٌخلع صفة الانسنة وٌلبسها للجبل كً ٌنفذ عبر حواره معه الى مدٌات فكرٌة 
 ، وهً هنا التشوق لاٌام صباه الجمٌلة .توصله نحو مبتؽاه 

 المنلوج  -ب 
ٌمثل المنلوج احد أسالٌب الحوار الداخلً الذي ٌسعى من خلالها الشاعر الى     

التعبٌر عن هوٌته الذهنٌة والافصاح عن مكنون النفس التً تضمر من المخبوء 
" الى الحٌاة   الشًء الكثٌر ، اي انه أسلوب ٌساعد المتلقً على الانتقال مباشرة

( وبعد الانتقال تحصل عملٌة المكاشفة لكل ما ٘ٗالداخلٌة للشخصٌة المتحدثة  " )
ٌجول فً صدر الشاعر من آلام واحزان ومكبوتات ٌرٌد الافصاح عنها بهذه 
الطرٌقة ؼٌر المباشرة ؛ فالشاعر ٌستخدم المنلوج  " لٌتكلم بحرٌة معبرا به عن 

قٌقة ؛ لانه أكثر نفاذا الى اعماق النفس البشرٌة  "  اضطرابه النفسً وهواجسه الد
( ، وبذلك ٌحقق ؼاٌته وهً اٌصال التجربة ومحاولة تؤصٌلها لتكون عامة ٙٗ)

ٌّد الشاعر على عرش القصة  ٌفٌد منها الجمٌع . ومن خلال هذه الأحادٌة ٌتس
رط فً المفصح عنها وٌمثل فً النهاٌة البطل الأوحد الذي لا منازع له .ولا ٌشت

المنلوج الداخلً افتراض شخصٌة مقابلة لمحاورتها كما هً الحال فً المناجاة ؛ 
بل تبقى الشخصٌة الأحادٌة الجانب تدور فً حلقة دائرٌة تنطلق منها وتعود الٌها ؛ 
لان الؽاٌة كشؾ الهوٌة الذهنٌة والنفسٌة لا نشر الافكار والاحاسٌس التً تتطلبها 

ق أهمٌة المنلوج فً معالجة تصدعات النفس والتنفٌس عن المناجاة مثلا  .وعلى وف
المكبوتات ولا سٌما فً حال شعور الشاعر بالؽربة الاجتماعٌة نتٌجة عدم توافق 
رإاه الفكرٌة مع رإى الآخرٌن شرع البؽدادي نحو استخدام المنلوج للتعبٌر كؽٌره 

نوعة من ذلك عن هوٌته الذهنٌة وتوجهاتها ، وعالج ذلك فً اؼراض وقضاٌا مت
 نذكر قوله :



 2102السابعة السنة  /2المجـمد السـابع/ العدد   ةـت الإنسانيــامدراســجـامعـة كركوك / ل ةممج      

 

 

13 

 

 
جى عن ساهرٍ   ٌجدُ الهمّ سمٌراً والبكاءْ   نام سُمّار الدُّ

 (7ٗأسْــعـدتهُ أدْمـعُ تـفـضحـهُ                   وإذا ما أحسنَ الدمعُ أساءْ  )         
 

ٌتشكل المشهد الحواري فً هذٌن البٌتٌن عبر حوار الشاعر مع نفسه من ؼٌر 
ة التشخٌص وتفعٌل دور المناجاة ، فالمنلوج هنا مهمته ابراز الاستناد الى آلٌ

الهوٌة الذهنٌة للشاعر وتوصٌؾ الاختلاجات النفسٌة المتولدة بفعل الاثارة والتؤثٌر 
البٌئً ، فالشاعر ٌحاور نفسه لٌقدم للمتلقً معالم أحاسٌسه ، وقد أوضح ذلك من 

عة تلفعت بملفع السعادة خلال عقد مقارنة بٌنه )الشخص المهموم( وبٌن مجمو
اللٌلٌة لانهم )سمّار الدجى( .وٌستشؾ المتلقً  من هذا المشهد الطابع النفسً 
للشاعر الذي اتخذ من البكاء ندٌما له ، وخلق بذلك صراعا مع الؽٌر لانه ٌشعر 
باؼتراب اجتماعً كامل عن ذلك العالم )عالم اللهو والطرب( ، لذا هو فً رفض 

جتمع ، وهو رفض اٌجابً لانه قائم على وضع الحلول ؛ لا دائم لسلبٌات الم
 التشهٌر والعداء للؽٌر .

وٌزداد لدى البؽدادي النفس الحكمً متخذا من النصٌحة الارشادٌة سلاحا     
لاٌصال افكاره ، فهو ٌعالج قضٌة التنبه والٌقظة لاجل التصدي للشر والظلم واهله 

مقطوعاته ٌحاور نفسه فً منلوج حواري  ودرأ المفاسد عن المجتمع ، ففً إحدى
لٌنبهها من الشر ، وٌفصح بذلك عن هوٌته الذهنٌة كٌؾ انها نصّبت نفسها لمحاربة 

 مثل تلك الاختلالات التً تضر بالافراد والمجتمع معا ، من ذلك قوله :
 

 فٌتـمُّ للمصْحوب بالأصحـابِ      الشــرّ ٌـفـتــحُ بـابــهُ أوْبــاشُـهُ     
 مُـتـهـاونـا بتـتبّـع الأذنــــابِ     فإذا أمنْت من الرإوس فـلا تكن            

 (8ٗتسري من الأذناب فً الأنٌابِ )   إنّ الأفـاعً قـاتلاتُ سُمومـهــا              
 

فً هذه الأبٌات نقلنا الشاعر عبر منلوجه الى عالمه الداخلً ؛مشخصا تخوفه 
جتمعه ، وهً فً اصلها لصٌقة بالطبٌعة الانسانٌة ، وقلقه من آفة استشرت فً م

فالشر موجود فً كل زمان ومكان ولكن قلقه ٌكمن فً فضح اإلئك المتلونٌن الذٌن 
ٌكون خطرهم افدح من خطر اسٌادهم ،اذ ان الشر المتؤصل بالرإوس )الاسٌاد( 

شرا على أقل شؤنا من الشر المتؤصل بالاذناب)المنافقٌن( ، فهإلاء أكثر نفاقا و
الناس لتماسهم معهم . وقد رسم الشاعر الصورة ببراعة عندما شبههم بالافاعً ، 
وهً مماثلة صورٌة تنفذ الى ذهنٌة المتلقً بسرعة ، فذنب الافعى مصدر السموم 
الذي ٌرفد الناب بالقوة للاٌقاع بالفرٌسة، وهذا اشبه بالمتلونٌن الذٌن ٌصنعون 

 على الناس ، وهذا ما لم ٌستسؽه الشاعر .)الدكتاتور( وٌجعلونه متسٌدا 
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وفً موضع آخر ٌشٌر البؽدادي الى الظلم مباشرة مستعٌنا كذلك بتشبٌه الأمر     
بالحٌة وسمّها القاتل ، وهو أسلوب لجؤ الى الٌه ابن الشبل البؽدادي بكثرة فً 

اصة شعره ، فقد استخدم مفردات )الصل،الحٌة،العقرب،السم،القتل( لاداء معانً خ
. هذا التكرار لم ٌؤت من فراغ وانما جاء لٌحقق هدفا ما  " ولا بد ان ٌكون هناك 
هدؾ أو مؽزى من تواتر تكرارها ، فلجؤ الى استخدام أمثال هذه المفردات لكً 
ٌشد ذهن القارىء الى اشعاره حتى ٌجعله ٌتفاعل معها لٌخلص الى معناها ، وقد 

على نحو لافت للنظر على مدار أشعاره ، وظؾ البؽدادي هذه المعانً المكررة 
( . وقد كان 9ٗوتوزعت على أؼراضه المختلفة وكان اكثرها فً الحكمة   " )

 المشهد الحواري حاضرا عبر المنلوج فً قوله : 
 

 ولٌسَ ما سنّ من أذى زائلْ    وكـم ظلومٍ تزولُ دولتهُ   
ٌّة خوْؾ سُمّها قُتلت                        (ٓ٘)هـا بعـد موْتهـا قاتلْ وسُمّ   كح

 
إنّ الظلم بسطوته على الناس دفع الشاعر لمحاورة نفسه الؽائبة ؛ مجسدا بذلك 
دراما حزٌنة قوامها الضعؾ الانسانً، لعدم تمكنه من مواجهة الظالم مباشرة ، 
فراح ٌهمس لذاته بصمت ؛ ولكنه صمت أفصح عن مكنون الشخصٌة أمام المتلقٌن 

اع مع الاشخاص المسٌئٌن وحالة القلق تنتابه عبر كل مفردة ، فالشاعر فً صر
ٌنسجها فً لوحته الحوارٌة هذه .فبعد ان شخص فً الأبٌات السابقة خطر 
ٌّن حقٌقة  المتلونٌن ووصفهم باذناب الافاعً ؛ ركز هنا على الظالم نفسه ، وب

عد وفاته خطره لا فً فترة حكمه وسطوته بل بما ٌسنه من سنن سٌئة تبقى خالدة ب
تضر المجتمع .وجاء التشبٌه كذلك بان موت الحٌة لٌس سببا فً الخلاص من 
الاذٌة ؛ بل العلة فً سمها الذي ٌبقى قاتلا حتى بعد موتها ، فالظالم ٌزول ولكن 
افكاره لا تزول . هذا الاقحام فً طرق باب الظلامّ لم ٌتحقق للشاعر لولا تقنعه 

 بالمنلوج لٌدرأ عنه الخطر .
وٌبدو ان سطوة الصل وسمه ما زال حاضرا فً المشاهد الحوارٌة عبر     

المنلوج ، ولكن بالتعرٌج نحو قضٌة القضاء والقدر ؛ تاركا القضاٌا الاجتماعٌة 
 التً اجهدته كثٌرا ، من ذلك قوله : 

 
ٌُعلمُ   ما تـنفــذُ الاقْدارُ إلاّ أنّـها  بٌن الخلائقِ وقْـتها لا 

هُ  فالسرُّ عندكَ لا   إنْ نال ؼٌرك أنْت منهُ مُسَلمُّ    ٌنالكَ شـرُّ
ٌُستضرّ بسُمّه         فلسُمّه من كُـلّ فـجّ          (ٔ٘)ٌُـرْجمُ  والصّلُّ إنْ لم 

فهنا ٌإمن بالقضاء والقدر اٌمانا كاملا وٌنبه ذاته عن طرٌق محاورتها لاهمٌة هذا 
وما هً أبعادها الفلسفٌة فً الأمر  ، فقد كشؾ الحوار عن مكنون تفكٌر الشخصٌة 
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اطارها الدٌنً ، وقد حقق المنلوج فرصة الانفتاح لطرق موضوعات كهذه تخص 
 العقٌدة .

كما اتخذ البؽدادي من حواره مع نفسه فرصة للتهجم على أهل زمانه ؛ولا     
سٌما ما رآه منهم من ؼدر وقلة وفاء ، فلولا منلوجه لما تمكن من البوح بما ٌرٌد 

ٌؾ شدٌد ؛ لانه حتما اذا ما صرّح بذلك مباشرة واصطدم باحدهم فسٌطاله وبتعن
 العداء والتوبٌخ ، وهذا واضح فً قوله : 

 
ٌُنهْنهُهُمُ   عن السّفاهة تعرٌضُ وتصرٌحُ  مالً وأهْل زمانٍ لا 

ٌُكافً به الطٌّرَ التّماسٌحُ   )           ٌُكافً الوفا منًّ بؽدرتـه        لإُماً   (ٕ٘كلّ 
 

إنّ الؽربة الاجتماعٌة التً ٌعانٌها الشاعر حاضرة فً هذا المشهد الحواري ، 
فمنلوجه مع نفسه أفصح عن هوٌته القلقة تجاه المجتمع ، فهو قد ولد فً ؼٌر 
زمانه لاختلاؾ رإاه عن رإى أهل زمانه ؛ فهم قلٌلو الوفاء وٌقابلون صاحب 

ٌّفون الحقائق ولا ٌتوانو ن عن التصرٌح بسفاهتهم ، وشبه الاحسان بالؽدر ، وٌز
حالهم بحال الطٌر الذي ٌؤكل من بقاٌا فم التماسٌح فاذا ما اؼلق التمساح فمه ضربه 
الطٌر على رأسه فٌفتحه مجدا . أي ٌحصل على مبتؽاه وٌكافؤه بالضرب ، كما هً 

 حال هإلاء ٌجازون الاحسان بالؽدر وقلة الوفاء .
ادي نفسه المؽتربة اجتماعٌا ان تعً خطر وفً القضٌة نفسها ٌحذر البؽد    

المنافق الذي الؽدر أصل متجذر فً نفسه ، ولاسٌما اذا ما كانوا قوما كاملا ، وفً 
 ذلك قال :

 إذا خِفْتَ من قومٍ ملالاً فخلهّم                وفٌـك وفٌهم للقاء تشـوّقُ 
ٌُهرقُ  )أذا أخُ اء عندهم فً أداوةٍ            ولا تكُ مـ           (ٖ٘ذتْ منه الكفاٌة 

 
إنّ شخصٌة الشاعر هنا رافضة لآفة الؽدر ، وتشعر بالهوة بٌنها وبٌن الآخرٌن     

الذٌن جبلوا على الاذٌة والؽدر ، ولتعمٌق صورته أكثر لجؤ الى تشبٌه قضٌة الؽدر 
م بالماء ، فهو ٌطلب من نفسه بان لا تكون ماء عندهم متى ما أرادوا اخذوا كفاٌته

 منه ، واذا ما اكتفوا اهملوه ، وهذه هً صفة الؽدّارٌن .
 الحوار الخارجً-ٕ

ٌلجؤ الشاعر الى هذا الأسلوب لبلورة افكاره وتقدٌمها مكشوفة أمام المتلقً بؽٌة     
احداث النقلة النوعٌة فً التجربة المعروضة ، فالحوار الخارجً ٌكشؾ عن 

ٌّنة من كنهها ، وٌتحقق ذلك طبٌعة الشخصٌتٌن المتحاورتٌن وٌكون ال متلقً على ب
عبر دلالة لؽوٌة مكشوفة ممثلة ) بقال ، وقلت ( . هذا النوع من الحوار ٌتمٌز  " 
بتقنٌة خاصة لما ٌتطلبه من دقة فً التعبٌر واختٌار للشخصٌات وما ٌصاحب هذه 
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الشخصٌات من حركة وفعل ، وتكون هذه الشخصٌات واقعٌة ممثلة لظاهرة 
( . إذ ان الكثٌر من القضاٌا الاجتماعٌة تحتاج الى معالجات فعلٌة ٗ٘ة  " )اجتماعٌ

من الشاعر لؽرض تصحٌح المسار المضطرب وصولا الى الؽاٌة القصوى فً 
المثالٌة قدر الامكان ، وهذا لاٌتحقق إلاّ عبر مجموعة من التقانات والأسالٌب التً 

ر الخارجً الذي ٌبرز دوره فً ٌستخدمها الشاعر لخدمة مشارٌعه ؛ ومنها الحوا
تفعٌل حركة القصٌدة واعطائها طابع الحٌوٌة والدسامة الفكرٌة فً حال سلامة 
استخدامه فً المواضع المناسبة لاحٌاء جوهر القصٌدة ؛لان مهمته تكمن فً 
الوصؾ ودفع حركة القصة نحو الأمام ، وهذا ما أشار الٌه نوفل الجبوري بقوله  

الحوار دافعا لحركة القصة الى أمام ، وان ٌكون واصفا لحال  : " وٌجب ان ٌكون
(، وٌعطً الحوار الخارجً للشاعر فرصة الاختلاط مع ٘٘الشخصٌات  " )

الذوات الأخرى ؛ فالتحولات التً تجري فً القصٌدة من تبدل الضمائر وصٌؽة 
الخطاب دلالة على فاعلٌة النص فً عرض المضامٌن الفكرٌة ، وهً من جهة 

خرى دلالة على الخصب الخٌالً للشاعر . وهذا ٌعنً زٌادة التفاعلٌة بٌن الذوات أ
المتحاورة بؽٌة تحقٌق ؼاٌة ما ٌرٌدها الشاعر ، وهذا ٌدل على ان ذات الشاعر 
داخل اطار النص الابداعً  " لا تقؾ معزولة عن بقٌة الذوات الأخرى وعن 

ا كان لها استقلالها لٌست إلاّ ذاتا العالم الموضوعً بعامة ، وانما هً دائما ومهم
( . وعلٌه ٙ٘مستمدة من ذوات فً عالم موضوعً تتفاعل فٌه مع ذوات أخرى " )

فالحوار الخارجً أسلوب ٌلجؤ الٌه الشعراء للتنفٌس عن التداعٌات النفسٌة 
والافكار الحبٌسة فً العقول بؽٌة اٌصالها الى الآخرٌن ، ومجٌئه فً النصوص 

ة الشاعر فً تحرٌك نصه وتقدٌم الحدث أو وصؾ الشخصٌة ٌعكس مدى جدٌ
 لؽرض تفاعل المتلقً معها .

لم ٌكن هذا النوع واسع الحضور فً شعر ابن الشبل البؽدادي مثلما كان صنوه     
الحوار الداخلً ؛ وانما ورد فً ثمانٌة نماذج ، فً حٌن سجل الحوار الداخلً نسبة 

شعري ، وهذا ما أشارت الٌه سهى ٌونس ورود كبٌرة على مستوى مجموعه ال
بقولها : " وقد شكل الحوار الخارجً عبر )قال وقلت( أقل نسبة من الحوار 
)أحادي الجانب( الذي هو أقرب الى الحوار الداخلً ، وقد ٌعود السبب فً ذلك 
الى شعوره بالمسإولٌة الارشادٌة وتقدٌم النصح ، فضلا عن الافصاح عن كوامن 

ٌة المتؤزمة من الواقع الذي ٌعٌشه ، لهذا لجؤ الى الاكثار منه فً شعره  نفسه الداخل
( ، وهذه دلالة صرٌحة على شعور البؽدادي بالؽربة الفردٌة والاجتماعٌة 7٘"  )

على السواء؛ مما ولد لدٌه نفورا من الاشٌاء والاشخاص ؼٌر المستساؼٌن ؛ فراح 
الجانب لٌطلق العنان لخٌاله وٌرسم  ٌعبر عما ٌدور فً خلجات نفسه بفردٌة أحادٌة

ملامح التلونات باسلوب ٌضمن له عدم الصراع مع الآخرٌن ، وحقق له الحوار 
الداخلً بمناجاته ونداءاته ومنلوجه ؼاٌته المنشودة ، وكذلك الحوار الخارجً ، 
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وقد وفق من وجهة نظرنا فً ذلك كثٌرا ، وهذا ما تفصح عنه موضوعاته المتعددة 
 المتشعبة ، من ذلك انه قال فً القناعة مخاطبا مجموعة ما :  وافكاره

 
 والذلُّ والعارُ حرصُ المرء والطمعُ   قالوا القناعةُ عزُّ والكفاؾُ ؼنىً 

ٌُصـبهُ بماذا عنْه ٌقـتنعُ )  (8٘صـدقتُمُ مَنْ رِضاهُ سدُّ جوعته              إنْ لـم 
 

على وتٌرة واحدة من السلاسة فً فالمشهد الحواري فً هذٌن البٌتٌن ٌسٌر     
تقدٌم الفكرة ؛ إذ ان طرفً الحوار اتفق على اهمٌة القناعة فً حٌاة الانسان ؛ 

دم المعرفً تبلور فً هذه القضٌة باتفاق الطرفٌن المتحاورٌن ، لهذا لم فالتصا
تشعر الذات الشاعرة بالؽربة الاجتماعٌة لتواءم فكرها مع الآخرٌن ؛ بل كانت 
أكثر اٌجابٌة فً تعاملها ؛ مما دفعها لان تعبر عن ذلك بحوار صرٌح علنً ؛ كون 

حادٌة الحوار للتعبٌر عن القضٌة ؛ النصٌحة تشمل الجمٌع ولا داعً للتقنع بقناع أ
فمن ٌقنع بالقلٌل والرزق المقسوم ٌشعر بالسعادة الابدٌة ، وعلٌه ابتدأ الحوار 
)بقالوا( واتبعه بحوار مشابه مإٌد بقوله )صدقتم( وهو رأي الذات الشاعرة  ، 

 وبذلك حقق الحوار الخارجً ما علٌه وكوّن المشهد .
عزٌز أهمٌة الصورة الؽزلٌة ؛ فان لجوء ولضرورة وجود متحاورٌن لت    

البؽدادي كؽٌره من الشعراء الى الحوار الخارجً لرسم ملامح حركٌة الحدث 
سواء أكان بعدا أو قربا أو جفاء وما نحو ذلك خلق جوا من الاتصال المعرفً مع 
المتلقً ؛ لانه ٌعرض الحدث بتفصٌل واضح لا ٌقبل التؤوٌل خلاؾ ما ٌتوارى من 

خلؾ الحوار الداخلً ، كون النفس الأحادٌة مؽلقة ومن الصعوبة بمكان افكار 
اختراق عالمها إلاّ من خلال ما ٌسمح به الشاعر نفسه للخروج من التجربة 
والافكار ، من ذلك انه عبر عن فلسفة الصد التً تمارسه محبوبته مثلما هً حال 

 :المحبوبات الأخرٌات اللاتً ٌتمنعن عن الاحباب إذ قال 
 

 أقول وما سفكتُ دماً بماذا        أحُلّ دمً بسفكٍ بعد سفكِ 
ٌُـذكٌه المُذكًِّ   )           (9٘فقالتْ: حلّ ما صدنا وقدْما        أحُلّ الصٌدُ 

 
ٌفتتح الشاعر حواره بـ)اقول( وٌؤتً الجواب عن تساإله بـ)قالت( لتكتمل دائرة     

الشاعر ٌستفسر من محبوبته عن سبب الحوار وتنحسر باتجاه توصٌؾ الحدث ، ف
سفك دمه على الرؼم من انه لم ٌمارس الدور نفسه ، ولٌس السفك هنا بحقٌقته 
القتل ؛ بل ببذل الجهد لاتمام القطٌعة . وجاء جواب محبوبته بالجفاء المباشر 
والتحدي وعدم الحٌاء من هذا الفعل ، وهذه دلالة أخرى على اؼتراب الشاعر 

عٌا عن الآخرٌن ، ولاسٌما ان المؽترب عنه هو المحبوب الذي نفسٌا واجتما
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ٌفترض ان ٌكون أكثر المقربٌن ،وعلٌه نجح الحوار هنا فً إتمام أركان الحدث 
؛فقد سؤل وأجٌب على سإاله ؛ وبادر بالوصل وقوبل بالصد والنتٌجة كانت 

 القطٌعة والانسلاخ عن الآخر .
شهدا حوارٌا مباشرا ناسب موضوع وقد عرض البؽدادي فً موضع آخر م    

رثاء احد احبائه ؛ لانه مع الآخرٌن متفق على انه من الاعزاء المرحّب بهم ، 
وترك موته أثرا فً النفوس ، ونتٌجة للاتفاق لم ٌرؼب بالتعبٌر عن ما ٌدور فً 
نفسه تجاهه باسلوب الحوار الداخلً ؛ بل عمّم ما ٌشعر به لشعور الآخرٌن بذلك ، 

 اضح فً قوله : وهذا و
 

 قـالوا وقد مـات محبوبُ فجُعتُ بـه            وفــً الصـبّـا وأرادوا عـــنه سُلْوانً
 (ٓٙمن أٌن لً فً الهوى الثانً صبا الثانً)ً الحُسن موجودُ فقلتُ لهم    ثانٌه  ف

 
إنّ المتحاورٌن معه ٌصبرونه لامتصاص صدمة الفجٌعة التً ألمت به ، وتمثل 

وله )ثانٌه فً الحسن( اي ٌقصدون الشاعر ، لذا فلا داعً للضجر والآه ذلك فً ق
لان صفات المحبوب المتوفى متوفرة فٌك والأهم هو بقاء الشًء وصفاته ، ولكنه 
خالفهم الرأي لان المحبوب بالنسبة له صنون لا ٌفترق وٌحس بؤلم الفراق لٌس 

لاحمٌة تختلؾ عن رإٌة مثلما ٌشعرون . وهذا ٌعنً ان رإٌته فً العلاقة الت
الجمٌع ، مع اتفاقه معهم فً الجوهر العام الممثل بالمواساة وفقد حبٌب له حضوره 
فً قلوب الناس ، وحقق الحوار الخارجً فاعلٌة كبٌرة فً تحرٌك المشهد عبر 

 اتفاق الرإى العامة واختلاؾ الرإٌتٌن فً مفاصلها الداخلٌة .
مشهدا حوارٌا لمعالجة نظرة الناس بشؤن الشٌب كما صوّر ابن الشبل البؽدادي     

 وأثره فً النفوس ، إذ قال :
 

 د تنفّس عن ؼٌاهـــبْ   قالوا المشٌبُ فـقلُْت صبح قـ
 رب ذُرّ فً مسْك الذّوائبْ         إنْ كـان كـافــورُ الـتـجــــا

 (ٔٙبالكـواكـبْ  )فاللٌلُ أحـسنُ ما ٌـكــــــو                    نُ إذا ترصّع          
 

فدلالة الحوار تظهر منذ الاستهلال )قالوا المشٌب  فقلت ...( لٌبٌن الشاعر اختلاؾ 
رإٌته عن الناس بشؤن المشٌب ؛ فالشٌب إشارة سلبٌة قوامها تقدم السن وتقٌد 
الحركة ، وهذه رإٌة عامة ؛ فً حٌن ان الشاعر حرّك صورته عبر قلب المعادلة 

ٌب زٌنة ووقار ، فشبه الشٌب بالصبح الموازي للظلمة وما عندما صرّح ان الش
قٌمة الصبح بالنسبة للٌل ، وهو صبح حً كونه ٌتنفس ، وهً إشارة الى اعطائه 
قٌمة علٌا . وهو مثل الكواكب التً تزٌن السماء لٌلا ؛ فالصبح ٌجلً الظلمة 
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واتر والكواكب تزٌن اللٌل ؛ وهما صورتان اٌجابٌتان للشٌب ، فضلا عن ت
صورتٌن حسٌتٌن معا ؛ الأولى شمٌة ممثلة بـ )كافور ، مسك( ، وهً دلالة على 
الرائحة ومهدت لها عملٌة التنفس ، والثانٌة صورة بصرٌة لانه ٌرى الكواكب 
معلقة فً السماء لٌلا ؛ فالشٌب لٌس سلبٌا لدٌه بل اٌجابٌا لانه ٌمثل الكبر والوقار 

 والتعقل .
أخرى ٌعرض ابن الشبل مشهدا حوارٌا تتعاكس فٌه الرإى وفً حلقة حوارٌة     

 بٌن الشاعر والآخرٌن ، ولكن الجوهر العام هو واحد من ذلك قوله :
 

 وصعبُ علٌه قطْعُ ظُفْر من اللحّمِ  ٌقولونَ: أهلُ المرءِ فً اللحّم ظُفْرُه
ـهُ        وأقْضً بقصًّ منه ما حكّه   (ٌُٕٙدمً   ) فقلتُ : سؤبقً ما شَفى الجِلْد حكُّ

 
إنّ الكل ٌجمع على ان رابط القرابة والنسب والدم قوٌة بٌن الناس؛ ولا احد     

ٌستطٌع  انكارها حتى اذا ما أساء احدهم فانهم ٌتعاطفون معه ،وهذا إشارة الى 
فداحة الفساد الاجتماعً آنذاك ، إذ لا ٌحاسب فٌها المقصر اذا ما كان ٌنتمً الى 

فً حٌن ان الشاعر عكس تلك الصورة بقوله انه ٌستطٌع اقتلاع  القبٌلة والمكان ؛
جذور ذلك الفساد حتى وان انتمى لهم ، ورسم تلك الصورة عبر التصاق الظفر 
باللحم ؛ فلا ٌمكن اقتلاع الظفر لانه سٌإذي صاحبه ؛ ولكن الشاعر قرب صورته 

على الناس  عندما ذكر انه سٌقطع ما ٌسًء وٌإذي وٌبقً الصالح منه ؛ وكذلك
 طرد الفاسدٌن وتشجٌع الصالحٌن الذٌن ٌعملون لصالح المجتمع .

 

 المحور الثاني : المشهد التصويري
ٌمثل الوصؾ أحد العناصر الرئٌسة فً النص الأدبً ؛ لما ٌقدمه من خدمة    

الاٌضاح والبناء ، لذا فإن المبدعٌن لا ٌستؽنون عنه فً نصوصهم الابداعٌة 
رٌة ؛ لانه ٌحرك الافكار وٌفسح المجال لها بان تؤخذ دورها عن الشعرٌة أو النث

طرٌقه ؛ فالوصؾ  هو " الآلٌة الفنٌة التً ٌستطٌع الراوي من خلالها تسلٌط 
الضوء على التفاصٌل الجزئٌة لمظاهر الأشٌاء أو الأماكن أو الشخصٌات التً 

ٌبنً عملٌة  ( ، وهو بذلكٌٖٙراها جدٌرة بان تكون محط أنظار القرّاء  " )
التواصل بٌن النص ومتلقٌه لاحساس المبدع والمتلقً بقٌمة الأشٌاء وجمالها فً 
الوقت نفسه وهذه هً وظٌفة الوصؾ ، وهذا ما أشار الٌه أرشد ٌوسؾ بقوله :  " 
ٌُوظؾ الوصؾ رإٌته الى تشكٌل الاشٌاء بوصفه امكانٌة تعبٌرٌة توافق 

ً ، وهذا التعبٌر الذي تم بٌن الوصؾ الاستجابات التً أثٌرت فً نفس المتلق
( . ونتٌجة لاهمٌة ٗٙواحساس المتلقً ناتج عن وقع الأشٌاء وتؤثٌرها  " )

الوصؾ فً البناء النصً فإن ابن الشبل البؽدادي لجؤ الى استخدامه فً شعره 
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خدمة للمشاهد التً أرادها ان تكون حاضرة فٌه ، ولكن أهم ما امتاز به وصفه هو 
إطار الوصؾ البسٌط القائم على تناول قصة مبنٌة على حكاٌة واحدة ،  تقولبه فً

أي وصؾ حدث معٌن ، أو جانب معٌن فً الشخصٌة ، أو طبٌعة محددة ، أو 
ظاهرة واحدة ، وما نحو ذلك . والسبب ربما ٌعود من وجهة نظرنا الى كون 

مع فرصة أؼلب شعر البؽدادي ٌندرج ضمن نظام الأبٌات المنفردة والمقطوعات 
قلٌلة للقصائد لكونها جاءت فً سبع قصائد على مدار مجموعه الشعري الذي بٌن 
أٌدٌنا ، وهذا ما ٌدفعه الى عرض قصة واحدة لتناسب أبٌاته المنفردة أو مقطوعاته 
الصؽٌرة ، فالمقطوعات " فً أصلها تؤتً على ؼرض واحد للاقتضاب الذي ٌبؽٌه 

ذلك فً أؼلب الأحٌان ، وهً تقدم للقارىء الشاعر ، وتدور حول موضوع واحد ك
فكرة معٌنة بصورة سرٌعة ومقتضبة من دون تعقٌد ... ولعل ابن الشبل لجؤ الى 
كتابة اشعاره على شكل مقطوعات لاٌصال فكرته فً الأؼلب الى الآخرٌن 
بصورة سرٌعة ، أو ربما لعدم امتلاكه نفسا شعرٌا طوٌلا وهو احتمال ضعٌؾ ، 

( . وعلى وفق ما ٘ٙلا ٌمكن عدّه عٌبا أو نقصا فً شعرٌة الشاعر  " )إلاّ ان ذلك 
تقدم وما هً أهمٌة التصوٌر الوصفً فً شعر ابن الشبل البؽدادي ٌمكن الدخول 
الى ذلك عن طرٌق التركٌز على وصؾ الحدث أولا والشخصٌات والطبٌعة ثانٌا ، 

ى ابراز القٌمة الجمالٌة وذلك عبر تقانة المشهد لٌكون المشهد تصوٌرٌا قائما عل
 للنص الشعري .

 
 تصوير الحدث-1

ٌعد الحدث ركنا أساسا فً البناء النصً الابداعً ؛ لما ٌقدمه من خدمة إٌصال     
الافكار بسرعة وبطرٌقة مشوقة تدخل فً النفوس مباشرة . هذا الركن لٌس شرطا 

ٌّم فً البناء فً البناء النصً النثري)قصة ، رواٌة( فحسب ؛ بل هو ذو أثر  ق
الشعري ،وتكمن اهمٌته فً تحوٌل المسار الشعري نحو حلقة جدٌدة ٌطلق علٌها 
بالدراما ، والسبب ٌعود الى ان تقدٌم الحدث فً القصٌدة الشعرٌة ٌخلق جوا 
مشهدٌا له ابعاده ٌجعل المتلقً على تماس معه ؛ بل مشاركا فً التؤصٌل له ، لهذا 

قصائدهم ومقطوعاتهم بؽٌة الوصول الى درجة  لجؤ الشعراء الى تضمٌنه فً
الارتقاء المتمٌز .وقد أشار جلال الخٌاط الى ذلك بقوله : " ونظم شعراء حكاٌات 
وقصصا وقصائد مطولة واراجٌز تنطوي على احداث ، وٌبدو أبو تمام واحدا من 

( . وٌؤتً ٙٙأقرب الشعراء العباسٌٌن الى الروح الدرامً فً بعض قصائده  " )
الحدث فً القصٌدة على وفق ما ٌرٌده الشاعر ؛ بحٌث ٌمكن تقدٌم آرائه وافكاره 
على النحو الذي ٌمكن من خلاله كسب ثقة المتلقً وجعل قصٌدته ممٌزة . ولا 
توجد طرٌقة معٌنة لعرض الحدث وانما ٌقدم عبر الحوار أو الوصؾ المباشر 

موضوعه . واكثر ما ٌتكشؾ وؼٌر ذلك ، والشاعر حرّ باختٌار ما ٌناسبه تبعا ل



 2102السابعة السنة  /2المجـمد السـابع/ العدد   ةـت الإنسانيــامدراســجـامعـة كركوك / ل ةممج      

 

 

21 

 

الحدث أمام المتلقً عندما ٌركز الشاعر على الحوار ؛ إذ من خلاله تتكشؾ نواٌا 
الشخصٌات وٌتقدم الحدث لٌصل الى الذروة ثم لانفراج الازمة .وقد أوضح نوفل 
الجبوري ذلك بقوله : " كثٌرا ما ٌلجؤ الشاعر عندما ٌرٌد ان ٌقٌم علاقة حوارٌة 

صٌاته الى تقدٌم حدث ما قبل البدء ، وقد ٌتكشؾ الحدث فً اثناء جدلٌة بٌن شخ
( ، وعلٌه فان مجًء الحدث فً النص 7ٙمحاورة الشخصٌات فٌما بٌنها  " )

الشعري له خصوصٌته فً تقدٌم الافكار واٌضاحها ، ولا ٌمكن عدّه هامشٌا على 
 الاطلاق ؛ لانه من ضمن المكونات الرئٌسة للمشهد .

فً شعر ابن الشبل البؽدادي نماذج كثٌرة فٌها النزعة القصصٌة عبر تواترت     
وصؾ الحدث ، ومجًء الحدث بسرد وصفً واختٌار الحبكة البسٌطة اداة فً 
عرض الموضوع الواحد ساعد الشاعر فً تفصٌل الحدث وتقرٌب صورته الى 

ؽدادي ذهنٌة المتلقً ، وهذه صورة من صور النصح الارشادٌة الذي التزم به الب
لاصلاح الذات الانسانٌة والمجتمع كلا . وتنوعت الصور فً شعره تبعا 
للموضوعات التً عالجها؛ إذ نلمس الحدث المتكامل بشخصٌاته وامكنته وازمنته 
على سبٌل المثال فً احدى قصائده الخمرٌة ، والؽاٌة من ذلك هو الهروب من 

صؾ حالة النشوة التً ٌشعر الواقع المزري الذي ٌعٌشه مجتمعه وقتذاك ، فهو ٌ
بها السكارى وٌتمناها لانها تخلصهم من همومهم واحزانهم . وجاء وصفه بطرٌقة 
سطحٌة لا ترقى الى شعر الخمر لدى الآخرٌن امثال الاعشى وابً نواس 
وؼٌرهما ؛ من حٌث اسباغ طابع التجدٌد فً الصورة الفنٌة ؛ فظل الوصؾ ٌدور 

ٌونس الى ذلك بقولها : " إنّ هذا الؽرض لم ٌنل فً العموم . وقد أشارت سهى 
حظه من الاوصاؾ والصور الشعرٌة مثلما هً الحال عند شعراء كثٌرٌن أمثال 
ابً نواس وآخرٌن ، بل كانت أوصافه سطحٌة وسهلة، وصوره لم تصل فً 
جدّتها وسحرها الى أوصاؾ من سبقه من الشعراء ، فقصائد ابً نواس تسحب 

تى ٌتخٌل وكؤنه فً مجلسه لدقة أوصافه فً الخمر وكإوسها القارىء الٌها ح
وساقٌها، أما البؽدادي فاوصافه للخمر جاءت فً محاولة بٌان فضل الخمر جرّاء 
حالة النشوة التً تعتري شاربها ، وقد نوّه فً احدى مقطوعاته بوصؾ الساقً ، 

 (8ٙكما برزت صورة الوعظ فً خمرٌاته  " )
 ً قال فٌها :وٌمكن عرض قصٌدته الت

 
 فلا تلمُنً فٌما تُؽنً الملاماتُ                     بنا إلى الدٌّـر من دُرْتـا صبابـاتُ 

 نسٌمه الؽضّ روضات وجنّاتُ   ٌا حبّذا السّحر الأعـلى وقد نـشرت
 وأظـهر الصبــحُ راٌـات مُخلـقّـة                     رزقاً وولتّ من الظلماء راٌـاتُ 

 أٌـامُ لـهوٍ عـهـدنـاه ولٌـــلاتُ              وإن طال الــزمـانُ بـهـالا تبعدنّ 
 ؼُنْماً وكم بقٌتْ عندي لباناتُ            فكم قضـٌتُ لبـاناتِ الشّباب بـهــا
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 فؤنعم ولذّ فإنّ العٌشَ تـاراتُ           ما أمـكـنت دولةُ الأٌـام مقـبلـــةً 
 فإنـما مُنحُ الدنٌا ؼرامــاتُ   قبل ارتجـاع اللـٌالً فـهً عـارٌـةُ 

 بروجها الزّهر والجاماتُ داراتُ         قمْ فاجلُ فً فلك البستان شمس ضحـى
ٌّاتُ         لـعلهّ إن دعـا داعـً الحـمام بـنـا  نـقضً وأنفسنا منهـا رو
 أحٌـاإه فً سُبات الهمّ أمواتُ          بـم الـتعـللُ لـولا الـرّاح فً زمـنٍ 

ًٌّ فـقـابلنا تـحـٌـتّها                     وقد عراها لخوؾ المزج روعاتُ  بــدتْ   تحـ
 لم ٌبق من روحها إلاّ حشاشاتُ   عـذراءُ أخفى كرور العصر صـورتها

عـلى مـقابلها              مـدّت أشـعـة بـرقٍ من أبـارقـها            
 منـها شعاعاتُ 

 تبْرٍ وفً أوْجه الندمان شاراتُ   فـلاح فً سـاق ساقٌها خـلاخلُ مـن
 لا فارقتْ شارب الرّاح المسّراتُ   قـد وقّـع الصفو سطـراً من فـواقعها

 وكـنْ لـبٌـباً فللـتؤخٌر آفاتُ    خُذْ ما تـعجّـل واتـرك ما وعـدْت به
 (9ٙفٌها السّرور وللؤحزان أوقاتُ )             ولـلـسّـعــادة أوقــاتُ مــقــدّرة      

 
رسم الشاعر / الراوي ملامح الحدث الوصفً بوتٌرة من السلاسة المتواءمة     

مع السرد المباشر ، وٌكمن الحدث فً التقاء الشاربٌن فً إحدى الأدٌرة وما ٌحدث 
لهم من نشوة تنسٌهم همومهم ، وقد انفرطت من الحدث الاصلً هذا الذي ٌمثل 

دونها لا ٌكتمل بهٌئته هذه . وتمثل البإرة اجزاء مساعدة تعد مكملة للحدث ومن 
ذلك بالوصؾ المكانً وتبعه الوصؾ الزمانً؛ ثم بٌان حالة الشاربٌن بعدها 
وصؾ الخمر والانتقال الى وصؾ الساقً وختمها بالوعظ والنصح والتنبه للتوبة 
، فالمقاطع المجزّأة للحدث نسجت صورته النهائٌة بقصة ٌمكن الافادة منها، 

قصٌدته بوصؾ مكان الشرب وهو دٌر درتا ، وكٌؾ استبانت  فالشاعر ابتدأ
 معالمه الجمٌلة من روضات وجنات :

 ٌا حبذا السّحر الأعلى وقد نشرت                نسٌمه الؽضّ روضاتُ وجناتُ 
وما ٌتداعى من نشوة المكان ٌنسحب على استرجاع ازمنة الماضً الجمٌل الشبٌه 

ا ان الشاعر ٌعود الى ماضٌه عبر تقانه ٌسمٌها النقاد بهذه الأمسٌة فً هذا الدٌر .اذ
بالبناء الدائري ، وهً سرد حالة أٌامه الماضٌة وكٌؾ هً جمٌلة لانها نقلته الى 

 عالم السعادة ، وهذا واضح فً قوله :
 أٌامُ لهوٍ عهدناه ولٌـــلاتُ          لا تبعدنّ وإن طال الــزمـانُ بـهـا

 ؼُنْماً وكم بقٌتْ عندي لباناتُ           باب بـهــافكم قضـٌتُ لبـاناتِ الشّ 
 

بعدها ٌنتقل الى اسلوب الاستباق وهً التلوٌح بما سٌإول علٌه الوضع فً الأٌام 
المقبلة.لذا ٌقول انه ٌجب استؽلال الأٌام القادمة مثلما هً حال الأٌام الماضٌة 
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اوي الزمكانٌة لٌصور حالة بالسعادة والحٌاة الملٌئة بالافراح .وٌترك الشاعر / الر
نشوة الشاربٌن وهم ٌلجإون الى ذلك للخلاص من واقعهم المرٌر ؛ لانهم ٌعٌشون 
ٌّد على العاقل،وهو ٌدٌر دفة القرارات والمثقؾ  حالة فقد الثقة ؛ لان الجاهل تس
العاقل تائه فً عالم الانصٌاع للاوامر الاجبارٌة ، وتتطلب حالة النشوة توصٌؾ 

ه النشوة . لذا ٌنتقل الى وصؾ الخمر فٌصفها بانها عذراء باكر لم المسبب لهذ
ٌلمسها احد، بعدها انتقل الى وصؾ الساقً لتكتمل صورة الخمر؛ فشبهه بالفتاة 
التً تلبس الحجول فً رجلٌها لجذب الانتباه ؛ فكل شًء جمٌل : المكان ، 

من المحن الدنٌوٌة الماضً التلٌد ،الخمر ، الساقً ،وهو ٌشجع على ذلك للخلاص 
؛ ولكنه على الرؼم من ذلك ٌختمها بالتنبه الى التوبة ؛ فٌنصح الى استؽلال الٌوم 

 بالتوبة ؛ لان الأٌام متداولة فٌها الحزن وفٌها السرور .
وفً انموذج آخر نلمس قصة الصدٌق الذي تنكر لصدٌقه وهو الشاعر نفسه ؛     

صاح عن المكنون القصً عبر الحدث اذ ٌؤخذ السرد المباشر طرٌقه نحو الاف
الصؽٌر الذي ٌقع تحت طائلة الحبكة البسٌطة لكونه موضوعا واحدا ، وعندما 

 نقول قصة أي بداٌة ووسط ونهاٌة ، وهذا واضح فً قوله :
 

 ولــم أر إلا فــٌـك رأٌــً مُفـنّـدا   جعلتُك فً صدْر القناة سِنـانها
 وشرّ الأذى مٌلُ الصدٌق مع العدا  فمِلْت مع الأعداء فً ثلْمِ جانبً

ٌّــب الله         فـلا تُخــؾ حقــداً بالتّــودّد إنّـهُ               إذا خــ
 الـعــدوّ تــودّدا

 (7ٓوتـزدادْ فً ستْر الرّمـاد تَـوقّدا ) لنّار تخبو إذا بدتْ     فإنّ لهـٌبَ ا      
 

ً حالة القبول والمحبة ؛ لانه فالحدث ٌبدأ بوصؾ حالة الشاعر تجاه صدٌقه وه
جعله فً رأس الرمح دلالة لوفائه معه وقوة ضاربة ٌضرب بها العذال ؛ فهو 
عزٌز ارتقى هذه المكانة ؛ إلاّ ان تحولا مفاجئا حصل قلب موازٌن الصداقة ، فقد 
اكتشؾ خٌانة صدٌقه له ومشاركته اعدائه علٌه ، وبدأ ٌخفً حقده بالتودد الماكر 

كبر لدٌه ؛ لان الأذٌة أتته من المقربٌن له ، ولٌس أسوأ من مٌل المحب وهذا شره أ
واصطفافه مع العدو ؛ ولكن الخسارة كما ٌصورها الشاعر واقعة ؛ لان الخائن 
جزاإه الهلاك والافتضاح ، وشبه ذلك بان الأذٌة لا تؤتً من النار فً حال اتقادها 

ك الجمر ٌخفً حقٌقته مثلما ٌخفً بل الجمر أكثر إٌلاما منها ، فالخائن مثل ذل
الجمر حرارة النار . وعلٌه مثل البٌت الأول بداٌة الحدث والبٌت الثانً والثالث 
مثلا الحدث نفسه وهً خٌانة الصدٌق ؛ فً حٌن مثل البٌت الأخٌر قراره النهائً 
بخسران الخائن للصدٌق والناس لفعله . وهذه حبكة متكاملة وان كانت فً اطارها 

سٌط ؛ إذ من خلالها اتضحت نفسٌة الشاعر عبر الوصؾ الحر الذي ٌعد " الب
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وسٌلة تساعدنا فً الكشؾ عن نفسٌة الانسان ، واٌضاح معالمها الداخلٌة المختلفة 
( ، ومما زاد الترابط الحدثً واكتمال القصة 7ٔلمعرفة تؤثٌر الحدث فً نفسٌته " )

بط الحدث ولم تسمح بانفراطه كً هو تواتر)الفاء( العاطفة ، إذ عملت على ترا
البٌت الثانً( وٌتبعه )فلا  -تؤتً الصورة متكاملة ؛ فهو ٌخاطب )فملت مع الاعداء

البٌت الثالث(، وٌنهً أمره بقوله :)فان لهٌب  ( بتشبٌه حال صدٌقه  –تخفً حقدا 
الخاسر المستتر خلؾ شخصٌته المزدوجة مثلما هً النار المستترة فً جمرها ، 

ث واحد والشخصٌتان واضحتان )الشاعر / الصدٌق الخائن( ، والمكان قربه فالحد
الشاعر عندما قال :  )فملت مع الاعداء فً ثلم جانبً( وهً إشارة الى مكان 
المعركة الافتراضٌة أو ماشابه ذلك ، وهذه كلها ملامح نزعة قصصٌة لا ٌمكن 

 تجاهلها .
شهدا تصوٌرٌا فٌه الحدث وعناصره ، وفً مقطوعة مدحٌة قدم لنا ابن الشبل م    

ولدقة ملامح وصؾ الحدث ٌشعر المتلقً انه أمام لوحة متكاملة ، أو انه حضر 
 المعركة نفسها التً تحدّث عنها الشاعر عندما قال : 

 
 فؽدت قبورُهم بطون الانـسُرِ   نزهتُ أرضكَ عن قبُُور جسُومهم

 ــذه الدنــٌا بكـلّ مظـفرِ مـن ه       مـن بعـد ما وطئوا البلاد وظفروا
 (7ٕولقوُا ببؤسـك سطوة الإسكندرِ      )رتاج السّدّ عن ٌؤجوجه      فـضّوا       

 
إنّ الحدث مثل هنا ملحمة درامٌة فٌها الشجاعة والبسالة عنوان بارز ، وحظً     

البناء الدائري بدوره فً رسم الصورة البطولٌة ؛ إذ ابتدأها الشاعر/الراوي من 
الختام ؛ لان البطل قتل الأعداء وجعل قبورهم فً بطون الأنسر ؛ وهً دلالة على 
كثرتهم وفداحة خسارتهم للمعركة ، ثم عاد لٌصؾ كٌؾ انهم تعوّدوا دخول البلدان 
والظفر بما ٌظفرون به من الؽنائم ؛ إلاّ ان نهاٌتهم جاءت على ٌد )دبٌس*( البطل 

هم ، وشبه قوته بقوة الأسكندر الذي أوقؾ الذي جعل ارضه مقبرة أخٌرة لنواٌا
زحؾ ٌؤجوج ومؤجوج ؛ فالموت كان البداٌة فً الحدث ، والسعً نحو المكاسب 
والسٌطرة تؤخرت عن ذلك ؛ وهً تقانة تجعل من القصة أكثر متعة ؛ لان المتلقً 

 عرؾ النهاٌة وهو متشوق لمعرفة التفاصٌل التً أدت الى هذه النهاٌة .
 
 خصيات والطبيعةتصوير الش-2

تلعب الشخصٌات دورا مهما فً رسم أبعاد الصورة المشهدٌة ؛ وعن طرٌقها     
تتكشؾ الأحداث وتتكشؾ هً كذلك أمام المتلقً . وقد قسم الدارسون الشخصٌات 
ضمن الأعمال القصصٌة والروائٌة على أقسام عدّة أشهرها وأكثرها حضورا 

ورٌة ، والنامٌة ، والبسٌطة ، وؼٌر ذلك الشخصٌات الرئٌسة، والثانوٌة ، والمح
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.هذا التقسٌم ٌظهر فً الشعر على نحو أقل منه فً النص القصصً والروائً ؛ 
لذا فان ما ٌهم الشعر هو ان هناك شخصٌات تإثر وتتؤثر ومن ثمة تتطور ، 
وهناك شخصٌات تبقى ثابتة لا تتؽٌر ؛ أي تسٌر على وتٌرة واحدة فً نمطها . 

ذلك أٌاد جوهر بقوله : " فهناك شخصٌة تإثر وتتؤثر مع الأحداث  وقد أشار الى
والشخصٌات الأخرى ، فً حٌن هناك شخصٌة لا تتؽٌر البتّة بل تبقى على حالها  

( . هذا التؤثٌر والتؤثر الحاصل بٌن الشخصٌات والمجتمع لا ٌؤتً اعتباطا 7ٖ" )
ه ، فهو ٌدخل الى عالم بقدر ما ٌعد له الشاعر أو الراوي اعدادا ٌناسب موضوع

شخصٌاته من جانب ما ٌخدم بناء نصه ؛ فهو لا ٌمدح ولا ٌفخر ولا ٌهجو أٌة 
شخصٌة ما لم ٌهٌؤ الارضٌة المناسبة التً تتناسب والؽرض والفكرة كلا ؛ لكً 
تكتمل الصورة المشهدٌة التصوٌرٌة بابعادها المختلفة التً ٌبؽٌها الشاعر أو 

فٌلد الى ان  " هناك طرق عدٌدة للوصول الى رسم  الراوي ، ولهذا أشار سد
( 7ٗالشخصٌة ، وهً كلها صحٌحة ، ولكن علٌك ان تختار ما تراه مناسبا لك  " )

. أي ان اختٌار الشخصٌة المناسبة للعمل تجعل منه متمٌزا فً العرض واحداث 
داعً التؤثٌر فً المقابل .وعلٌه ٌمكن القول : إنّ وجود الشخصٌة فً النص الاب

سواء أكان نثرٌا أو شعرٌا لها دور ممٌز فً البناء النصً من حٌث تحرٌك 
الأحداث وتكشؾ الخٌوط المخبوءة والتعرؾ فً النهاٌة على الأحداث عن كثب 
وكذلك التعرؾ على الشخصٌة نفسها. وهً بذلك تلعب دورا مهما فً الأدب كله ، 

ا حاسما ؛ لان التصوٌر هو إذ   " تلعب الشخصٌة فً الأدب بوصفه تصوٌرا دور
 ( .7٘الذي ٌتٌح للانسان ان ٌقدم الصورة المثلى عن نفسه  " )

لقد لجؤ ابن الشبل البؽدادي فً بعض الأحٌان الى رسم لوحات تصوٌرٌة معبّرة     
كانت فٌها الشخصٌات الأداة المكونة الرئٌسة فٌها ، ولا ٌعنً وجود الشخصٌات 

بٌنها ؛ بل ٌكون الوصؾ ونقل المشهد  هنا حدوث حدث ما لوجود صراع
التصوٌري على أساس التجربة الخاصة والموقؾ الواحد الذي عبر عنه الشاعر . 
أي انها عملٌة توصٌؾ الشخصٌة من خلال الموقؾ الذي مرت به ، وفً أي اتجاه 

 تتجه ؛ أنحو السلب أم الاٌجاب ، من ذلك انه قال :
 

 والفضلُ والمجدُ مجرى الماء فً العُودِ        جرتْ مكارمهُم فٌهمْ وفـضلـُهمُ 
ٌُرى    نشـوان من خٌُـلاء المـجْد والجودِ       من كُلّ أبٌْض وضّاح الجبٌن 

 (7ٙفإنْ هُمُ بعـمٌد الدّولة افتـخروا          فالسّرّ فً الخـمرِ فضـلُ للعـناقٌدِ )
 

عرّي حقٌقة الشخصٌات ٌؤخذ المشهد التصوٌري هنا ابعادا إٌجابٌة ؛ كون الصورة ت
؛ وهً حقٌقة إٌجابٌة لما مثلته من خٌر عن طرٌق كرمها وعطائها ؛ فالقصة تبدأ 
بوصؾ الشاعر للكرم الجماعً بقوله )جرت مكارمهم...( وهً دلالة على اتساع 
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دائرة القٌمة للشخصٌات كونها كلها تدٌن وتشترك بصفة خٌر وهً الكرم ، وهو 
ٌابٌة كما ٌجري الماء ، وهذه إشارة الى تشربهم بهذا لٌس عادٌا لانه ٌجري بانس

السلوك وهذا دٌدنهم؛ لهذا انتقل لٌصفهم بنضارة الجبٌن وهً كناٌة عن الجمال ، 
ولكن لٌس جمال الوجه بل جمال الفعل الصالح الذي استبانت معالمه على تلك 
 الحٌاة لجودهم ومجدهم . ولكً ٌقوي الشاعر أواصر صورته الوصفٌة رفد
الشخصٌة الاجتماعٌة بشخصٌة لها حظوتها فً الساحة السٌاسٌة والاجتماعٌة وهً 
)عمٌد الدولة( لمعرفته بان )بنً جهٌر( تفتخر به ؛ ولكنه أعاد سٌادة الأهمٌة الى 
ملعب الجماعة عندما صوّر الفضل للجماعة لا للفرد ؛ مثلما الفضل ٌعود للعناقٌد 

متكامل له بداٌة ووسط ونهاٌة والشخصٌات لا الخمر. وعلٌه فالمشهد الوصفً 
 اخذت حظوتها فً ملء التجربة وعرض الصورة النهائٌة كلوحة .

وفً طرؾ نقٌض للاتجاه الاٌجابً نجد انموذجا آخر فٌه سلبٌة الشخصٌة     
المحور الأساس فً تكوٌنه ؛ فالقوم هذه المرة ؼٌر كرماء وٌتصفون بالخٌانة ، 

 وهذا واضح فً قوله : 
 

 مِـنْ مثلكم تُتطلبّ الأرزاقُ   لا صوْن للجٌران عنْدكـــمُ ولا            
 فلقد أبانتْ خُبْثها الأخـلاقُ   فاطْووا على حُرق البلى أعراقكمْ 

 أبْدتْ فساد أصولها الأورْاقُ   إن الؽُـصون اذا تآكل جـذْمُـهـــا
ٌُرفؤ الحُ   كم ٌرقعُ التّمزٌق من أحسابـكُـم   ـرّاقُ كـذبً وانّى 
ٌُذاقُ   لا تـؤمنوا كلمـً على أعْراضكُم  فالسّمّ للتّجرٌب لٌـس 

 (77)قَتَلت ولم ٌوجد لها تـرٌْاقُ  فالـصّلّ ان عـلـقـتـكـمُ أنٌابــــهُ                    
 

تتراءى لنا فً هذه الأبٌات ملامح المشهد التصوٌري الذي تبرز فٌه معطٌات 
د ؛ فالشاعر ٌصور حال القوم بالسلب لاتصافهم الشخصٌة البانٌة لذلك المشه

بالخٌانة وعدم صون الجار وشحة عطائهم، وكلهم قد تشربوا بتلك الخصال ولا 
فرق بٌن السٌد والعبد ، واستعان بوصؾ تشبٌهً من الطبٌعة عندما شبه حالهم 
بحال الؽصون التً تآكل جذرها وما ٌنتج عن ذلك من فساد الأوراق ، أي لا فائدة 
من هإلاء القوم . ولكً ٌكون المحور القصصً متكامل من حٌث البداٌة والوسط 
والنهاٌة ورسم أبعاد اللوحة كاملة لجؤ الشاعر الى النتٌجة النهائٌة وهً مرتبطة به 
؛ فهو ٌهددهم بعدم التقرب منه وٌجب اصلاح ذاتهم وإلاّ فانهم سٌلاقون منه ما لا 

اي ان اعراضكم عرضة للتشهٌر بها ، ووصؾ  ٌرضٌهم فقال )لا تؤمنوا كلمً ( .
كلامه الجارح الذي سٌطالهم بالسم ، لذا علٌهم عدم تجرٌبه لانه سٌهلكهم . وعلٌه 
اكتملت تفصٌلات المشهد التصوٌري وحقق مٌلاد قصة ؛ فالبداٌة جاءت لوصؾ 
حال هإلاء القوم متخذا من النفً )لا( انطلاقة لنفً اخلاقهم وتشهٌرها،وتمم 
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ه بوصؾ اخلاقهم وتشبٌهها بتآكل جذور الأؼصان ، وختمها بالصراع بٌنه عرض
وبٌنهم وتحدٌه لهم والؽلبة له لا محال . كل هذا التشكٌل بنته الشخصٌات 

 بصراعها وتوصٌفها أبعادها السلبٌة .
وقد أخذت الطبٌعة فرصتها للدخول فً عالم الشعر لما لها من تؤثٌر فً     

الشعراء برموز الطبٌعة كونها تمثل ذلك المعنى الصادق  النفوس ؛ فقد " تمسك
فاصبح كل جزء من الطبٌعة ٌمثل رمزا فً ذهن الشاعر فمثلا الارض تمثل الأهل 
والوطن ، والشمس والقمر ٌمثلان الحبٌب ، واللٌل ٌمثل الحزن وكثٌر من الرموز 

دي كؽٌره من (، وعمل البؽدا78، ولكل رمز دلالته وعلاقاته بقضٌة الشاعر  " )
الشعراء على رسم ملامح الطبٌعة المختلفة فً شعره ، واتخذ فً بعضها طابع 
النزعة القصصٌة من خلال تصوٌر المشهد لٌعطً بذلك انطباعا باٌحائٌة 

 الموضوع ، من ذلك انه قال : 
 

 ؼلائل الأرض خُضرا  أما ترى السّحب أبدتْ 
 زُهْر الكواكب زهرا  قد أظـهر الله فٌـها

 زُرْقا وحُمْرا وصفرا  ل الٌواقٌت راقـتْ مث
 (79) فَـرْعاً وخدّاً وثؽـرا       وكــالـخــرائـدِ أبْـدتْ               

 
شكل الشاعر فً هذه الأبٌات لوحته انطلاقا من المشهد الوصفً ، ودلالة ذلك     

ٌّرت معالم الا رض التتابع الوصفً للسحب المرمزة للخٌر والنماء ؛ فالسحب ؼ
الجرداء واكستها مناظر الخضرة التً تنشرح لها النفوس ، وهً إشارة الى بداٌة 
الحٌاة والازدهار ، ولا سٌما انها سحب الربٌع الخلاب ؛ بدلالة قوس قزح الذي 
ٌظهر فً السماء ، وهً مثل الٌواقٌت متلؤلئة كما ٌتلؤلىء قوس قزح بالوانه ، 

ما رفده بتشبٌه آخر عندما شبه بالفتاة وهو تشبٌه زاد من قٌمة تلك السحب ؛ ك
الباكر الجمٌلة التً تظهر مفاتنها )فرعا ،وخذّا،وثؽرا( بٌن الحٌن والآخر مما 
ٌزداد الاقبال علٌها مثلما ٌزداد اقبال الناس على التنزه والسفر فً أٌام الربٌع ؛ 

أو  فهذه لوحة وصفٌة أشبه بمشهد كامل معبّر من دون وجود شخصٌات متحاورة ،
حدث ولكن الزمكانٌة لوحدها بادٌة قسماتها جلٌة فً المشهد .ومثّل لها الربٌع 

 والأرض .
ولم ٌكن اللٌل بمنؤى عن المشهد التصوٌري الوصفً فً شعر ابن الشبل     

البؽدادي ؛بل كان له حظوره فً رفد النزعة القصصٌة ؛ من ذلك ان البؽدادي قدم 
بتقانة التشبٌه لتعٌنه فً نسج خٌوط لوحته . وفً  مشهدا وصفٌا جمٌلا للٌل مستعٌنا

 ذلك قال : 
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 مُرْخى الذّوائبِ فً عرْضٍ وفً طُولِ            أما ترى اللٌّل قد سُدّت مذاهـبـهُ 
 قـــد كــللّــوه بؤنــواع الأكــالــٌـلِ       من مُلوك الزّنج ذو شــرؾٍ كؤنّهُ   

مٍ فً جــوانــبه ٌْ  خـافً الخُطـوط سُطورُ فً اناجٌلِ                كــؤنّ طــرّة ؼــ
 والــبــدر اتــرجّـه بـــٌن التمـاثٌلِ           كـؤن نرْجـسَ شرْبٍ فً كواكـبهِ 
 بٌض المصابٌح فً زُرق القـنادٌلِ       والمشتري راهب من حول هٌـكلهِ 

 ــمّ أو لتــقبـٌلِ عـنــها العُــقود لض         ومـن خرائده الجوزاءُ قـد خلـعتْ   
ن مصـقْولِ )   كـؤن جــدْولَ روضٍ فً مـجــرّتـه      ٌْ  (8ٓأو ماءَ أخْـضر ذي حدّ

 
تبدو الانتقالات الوصفٌة فً هذا المشهد واضحة من خلال اتسام كل بٌت بسمة 

سبعة أبٌات مبنٌة  -وصفٌة مستقلة عن الأخرى ؛ وبمجموع الأوصاؾ السبعة 
لوحة الشاعر الوصفٌة ؛ فاللٌل ٌبدأ ببسط ذراعٌه طولا  تكتمل –على الأوصا ؾ 

وعرضا لٌؽطً السماء ، وهً دلالة على انه لٌل هادىء لا حزن فٌه ولا همّ ، 
بعدها ٌؤتً التشبٌه لٌحول ذلك اللٌل من عالمه الى عوالم أخرى هً فً أصلها 

من ملوك الزنج جمٌلة تعزز من قٌمته وتجعله لٌلا لا مثٌل له .فقد شبه اللٌل بملك 
المكلل بالتٌجان والنٌاشٌن ، وان قطع الؽٌوم المتجمعة فً سمائه على طول جوانبه 
أشبه بالسطور فً الانجٌل ، وان الورد عنون كواكبه ولا سٌما النرجس ، والبدر 
فٌه شجر ناعم الؽصن والأوراق علا بٌن النجوم ، وان النجوم ومنها المشتري قد 

لهذا اللٌل الذي طؽى شؤنه وعلا ، وانه كالفتاة الباكر التً خفتت اضواها احتراما 
تخلع ثٌابها وحلٌها لتعانق المحبوب وتقبله ، وانه فً النهاٌة أشبه بالرٌاض الجمٌلة 
التً ٌجري فٌها الجدول من النهر ؛ عندها تكتمل اللوحة الاٌجابٌة . فالشاعر قرّب 

خل فً النفوس من دون استئذان مشهده الوصفً بطرٌقة سردٌة مباشرة ولكنها تد
ٌّد وٌإطر لوحته بهذا المزٌج  ؛ بل ان السردٌة هً التً سمحت للتشبٌه لان ٌتس
الاٌجابً ؛ فدلالات الخٌر والخصب والنماء كلهّا توفرت فً لٌل الشاعر . لذلك 
هو لٌل اٌجابً مكتمل الأركان وادى دوره فً تشكٌل ملامح شخصٌة الشاعر 

واستقرارها ، وهو ٌتعاٌش مع الطبٌعة؛ على العكس من  ومدى اتزان نفسٌته
اصطدامه بالواقع الاجتماعً الذي حوله .وهذه إشارة الى توظٌؾ الجو النفسً فً 
نصه هذا وؼٌره ؛ فقد  " حاول البؽدادي توظٌؾ الجو النفسً فً أؼلب مقطوعاته 

 ( .8ٔالوصفٌة ولا سٌما فً مجال وصؾ اللٌل  " )
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 الـخـاتـمـة
وظؾ ابن الشبل البؽدادي تقانة المشهد فً شعره على نحو لافت للنظر ؛     

لتحقٌق ؼاٌات أهمها التجدٌد ؛ وقد أفاد من الأسالٌب المتعددة التً تحوٌها لاطلاق 
العنان لخٌاله وأفكاره عبر طرق موضوعات وقضاٌا متنوعة .وقد توصلنا الى 

 نتائج هً على النحو الآتً :  
بل البؽدادي هو أحد الشعراء المؽمورٌن ،على الرؼم مما فً شعره ابن الش – ٔ

 من مٌزات الابداع ، وهو ٌنتمً الى العصر العباسً . 
نظرا للآراء الكثٌرة التً قٌلت بحق شعر ابن الشبل البؽدادي من النقاد  – ٕ

والمإرخٌن القدماء ؛ وما أتسمت به من صٌؽة مدحٌة رفعت من شؤنه ، فضلا عن 
نا لمجموعه الشعري الذي بٌن أٌدٌنا ٌمكن عدّ البؽدادي أحد الشعراء قراءت

 الممٌزٌن ولا مكان له ضمن قائمة شعراء الظل المؽمورٌن .
إنّ عدّ ابن الشبل البؽدادي من الشعراء الممٌزٌن جاء نتٌجة طرقه أؼلب  – ٖ

ا أبواب الشعر العربً ، فقد تنوعت أؼراضه وبنسب متفاوتة كان أكثرها ورود
شعر الحكمة والزهد ، فضلا عن معالجته قضاٌا متنوعة وبؤسالٌب مختلفة منها 

 هنا تقانة المشهد .
شكلت النزعة القصصٌة فً شعر ابن الشبل البؽدادي ظاهرة لها مدلولاتها ،  – ٗ

لسعة انتشارها على مدار نصه الشعري . وهذه دلالة على اثبات قدرته فً توظٌؾ 
 لتجدٌد خدمة لتمٌز نصه الشعري .الأسالٌب والمٌل نحو ا

مثلت تقانة المشهد الوتد الذي انبت بموجبه مجموعة الأسالٌب المختلفة التً  – ٘
عملت على تقوٌة أواصره من خلال ترسٌم اللوحات الشعرٌة وتمٌٌزها بالطابع 

 المشهدي .
عالج البؽدادي تحت إطار المشهد قضاٌا متنوعة جاءت موزعة على  - ٙ

وهذه دلالة على انه فعّل تقانة المشهد لتكون حاضرة فً شعره لتحقٌق  الأؼراض ،
ؼاٌات معٌنة أهمها إٌصال الافكار الى المتلقً على نحو صوري ٌكون محببا 

 للنفوس .
جاء الحوار الداخلً بنسبة ورود عالٌة فاقت مجًء الحوار الخارجً فً  – 7

الؽربة الاجتماعٌة لعدم توافق شعر البؽدادي ، والسبب ٌعود الى شعور البؽدادي ب
آرائه مع آراء الآخرٌن فً كثٌر من الأحٌان ؛ فاحتاج الى التنفٌس عن مكبوباته 
من دون الاصطدام ؛ فكان الحوار الداخلً بنوعٌه المناجاة والمنلوج منفذا عبر من 

 خلاله نحو برّ الأمان . 
دي ضمن الحوار فاقت نسبة مجًء المناجاة على المنلوج فً شعر البؽدا – 8

الداخلً ، وذلك راجع الى اٌمانه بقٌمة عرض الافكار بوساطة الحوار حتى وان 
كان أحادي الجانب ؛ لان المناجاة تفرض وجود شخصٌة على  العكس من المنلوج 
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الذي لا ٌشترط فٌه ذلك ، وبوجود الشخصٌة المفترضة تعرض الأفكار بانسٌابٌة 
ولهذا كانت الموضوعات الاجتماعٌة حاضرة كبٌرة للتجاوب بٌن المتحاورٌن. 

 بقوة فً أسلوبً المناجاة والمنلوج مع احتواء الأول على الأكثر منها . 
شكلت المشاهد المنسوجة عبر الحوار بنوعٌه الداخلً والخارجً انموذجا  – 9

وصفٌا أثر فً نفسٌة المتلقً ، والسبب ٌعود الى التنوع فً استخدام اللؽة التً 
لموضوعات والاؼراض فً أكثر الاحٌان ، ولا سٌما سٌادة الطابع تناسب ا

الرومانسً فً بعض النصوص ، والاتجاه التؤملً الفلسفً فً نصوص أخرى. 
 فضلا عن توظٌؾ الجو النفسً .

ركز البؽدادي فً المشهد التصوٌري على ابراز الحدث والشخصٌات  – ٓٔ
فات المادٌة والمعنوٌة ؛ فً والطبٌعة على نحو واضح ، وركز الحدث على الص

 حٌن أقُتصر فً الشخصٌات على تقدٌم المعنوي .
وظؾ البؽدادي الجو النفسً فً وصفه للشخصٌات والطبٌعة ؛ لاحساسه  – ٔٔ

بقٌمة التفاعل معهما ؛ لان الشخصٌات حقٌقٌة وما أدته أثر فٌه ، والحال كذلك 
 باحساسه بجمال الطبٌعة .
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 د. ت. -د.ط –د. محً الدٌن هلال السرحان  -بشار عواد معروؾ 
 –بؽداد  –دار المؤمون للترجمة والنشر  –ترجمة سامً محمد  –سِدْ فٌلد  –السٌنارٌو -9

ٔ989 . 
دار  -عز الدٌن اسماعٌل -قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة -الشعر العربً المعاصر-ٓٔ

 . 9ٙ7ٔ –القاهرة  –الكاتب العربً 
/ ٔط –دار محمد علً الحامً  –لرقٌق عبد الوهاب ا –دراسة تطبٌقٌة  –فً السرد  -ٔٔ

ٔ998 . 
 د.ت . –مصر  –دار المعارؾ  –احمد أمٌن  –فٌض الخاطر -ٕٔ
شهاب الدٌّن ٌاقوت بن عبد الله  –معجم الأدباء المعروؾ بإرشاد الارٌب الى معرفة الأدٌب -ٖٔ

 –دار الؽرب الاسلامً  –بٌروت  –تحقٌق إحسان عباس  –الحموي الرّومً البؽدادي 
 . 99ٖٔ/ٔط

دار  –لابً الفرج عبد الرحمن بن علً بن الجوزي  -المنتظم فً تارٌخ الملوك والأمم -ٗٔ
 د.ت . – ٔط –بٌروت  –صادر 

 –دمشق  –المطبعة الهاشمٌة  -صلاح الدٌن خلٌل بن اٌبك الصفدي -الوافً بالوفٌات -٘ٔ
ٔ9ٖ٘. 

الدٌن أحمد بن محمد بن أبً بكر ابن أبو العباس شمس  -وفٌات الاعٌان وأنباء أبناء الزمان-ٙٔ 
 .  97ٔٔ/ٔط –بٌروت  –دار صادر  –احسان عباس  –تحقٌق  -خلكان

 

 ثانيا : الرسائل والاطاريح
كلٌة  –جامعة الموصل  –رسالة ماجستٌر  –أرشد ٌوسؾ  –الوصؾ فً القصة القرآنٌة  -ٔ

 . ٕٔٓٓ -التربٌة 
 –جامعة الموصل  –رسالة ماجستٌر  –حمد أٌاد جوهر عبد الله م –كاظم الأحمدي قاصا  -ٕ

 . ٕٕٓٓ –كلٌة التربٌة 
 ثالثا : الدورٌات

مجلة مجمع اللؽة  –حلمً عبد الفتاح الكٌلانً  –ما وصل الٌنا من شعر ابن الشبل البؽدادي  -ٔ
 . 998ٔ  – ٗ٘العدد  –العربٌة الاردنً 
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The story Teudency in the poetry of 

Ibin Al –Shebil Al –Baghdadi the scene Techniques. 

 
Abstract 

 

 

 

 

Very often poets  resort  to the use of different styles to give 

their works  the quality of distinguishment.This is achieved by 

means of compinbiliny between  style and topic.To showthis 

the present work studies the story teudency in the poetry of 

Ibnin Al –Shebil Al –Baghdadi  by invesligabug the techniques 

used in the scenes and the different styles employed in 

expressing the idea. 

The reason behind taking this topic is its repeated mention in 

the poetry of Al –Baghdadi which forms  a momiment 

phenomenon . 

The scene technique helps to increase the description and 

present it in the form of specific scenes which attracts the 

attention of readers. 

The research is divided into two parts.Part 1 discusses the 

dialogue scene whereas Part 2 tackles the descriptive scene. 

 
 
 
  


