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 ممخص البحث :
( ييدؼ إلى المرجعيات المؤثرة  في تنوع الخطاب البصري لفنوف ما بعد الحداثةإف ىذا البحث الموسوـ )       

،  لذا جاءت المؤثرة في فنوف ما بعد الحداثة ومخرجاتيا البصرية   الكشؼ عف الآلية المعرفية الحسية والمتخيمة
عف المرجعيات التي مثمت ضاغط مؤثر مييمف في التحوؿ والتغير سواء اكاف في البناء  ؼتبعا لمكشمبررات البحث 

أما الشكمي او تنوع طرائؽ العرض او تبدؿ في العدة والادوات وتنوع في المواد والخامات فوؽ السطوح البصرية، 
وفيو تتبع :  الففلبصري في الخطاب امعطيات  الاوؿ: المبحث الفصؿ الثاني فقد تناوؿ ) الإطار النظري ( وتضمف

الخطاب البصري  في مرحمة الحداثة ، ىو التوصّؿ إلى اشكاؿ وصيغ بصرية مختمفة تسير باتجاه عمؽ  مخرجات
اف الخطاب البصري في الفف يتبع تغيير وتبدؿ  الحس ألجمالي للئنساف ، التحولات  والثورة العممية في القرف العشريف

، والجميؿ قائـ أساسا عمى العلبقة بيف الشكؿ والحاجة الجمالية ، لذلؾ لا يكمف واخضاع مفردة الجماؿ والابداع  
قة بيف الذات فيما يخص العمؿ الفني ، ذلؾ إف قيـ  الجماؿ ارتبطت اشد الارتباط بالعلب -إلى مفاىيـ مجردة 

اف الخطاب البصري يسيـ في تنمية قدرة الفرد عمى والموضوع والتي تشكؿ الأساس لكؿ وعي بالظواىر الجمالية، 
والمؤثرات  في فنوف ما بعد  الدوافع: التخيؿ وعرض فكرة أو معمومة باستعمالو المعطيات الصورية أما المبحث الثاني

ات والاساليب لفنوف ما بعد الحداثة وخطابيا البصري وتنوع تقنيات الاظيار وتتبع فيو البحث مجمؿ الاتجاى الحداثة
إف ما بعد الحداثة جممة استراتيجيات متداخمة تستند عمى الاختلبؼ والتناقض في المجتمع ما بعد الحداثي كوف 

ي ما بعد الحداثي أف العمؿ الفن اذ  نتيجة لمعولمة التي أدت لامتزاج المجتمعات والحضارات وأتاحت المعمومات
: ثـ عرض تيارات ما بعد يدرؾ تمؾ الاستراتيجيات والقيود المراوغة عمى اليوية والخطاب الإنساني؛، النموذجي 

في تتبع المرجعيات المؤثرة في أما الفصؿ الثالث فقد جاءت اجراءات البحث  ،الحداثة في حدود موضوع البحث 
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وع التقنيات وتعدد الخامات وانفتاح العرض البصري باتجاىات مختمفة الخطاب البصري لفنوف ما بعد الحداثة وتن
وينتيي البحث بالفصؿ الرابع الذي يتناوؿ نتائج البحث  وتداخؿ الاجناس وانزياح الحدود المادية لمعمؿ الفني، 
 إزالة إلى الحداثة بعد ما فنوف في البصري الخطاب  رضخ :واستنتاجاتو والتوصيات والمقترحات . ومف ابرز النتائج 

 تفاعؿ مؤثرة، وجمالية تقنية معطيات ضمف وتستمر المعرفية والحقوؿ الفنوف لتداخؿ الاجناس بيف الجغرافية الحدود
 صميـ في مباشرة دخولو عبر  الحداثة بعد ما فنوف مع  فيو التقنيات وتنوع الشكمية ومخرجاتو الفوتوغرافي التصوير

 عمى الطارئ التفاعؿ ىذا واستحوذ المتمقي مع الجمالي التواصؿ في جديدة كوسيمة الاظيار وتقنيات التعبيرية المغة
ذ والمواد الخامات بتعددية يؤمف بصري خطاب الحداثة بعد ما فنوف قدمت ، الفني الجميور اىتماـ  العدة ازاحت وا 

 المنفعة عمى والقائـ  الثقافية المعطيات في الفردية البرجماتية  نموذج فكر نحو العقؿ ىيمنة الحداثة الفكر والأدوات
 ، بعدىا تـ طرح التوصيات والمقترحات .الأحداث تفرضيا التي المتغيرات مع التكييؼ وحالة

Abstract: 
This research tagged (references influencing the diversity of the visual discourse of 

postmodern arts) aims to reveal the perceptual and imaginative cognitive mechanism 

influencing postmodern arts and their visual outputs. Was it in the formal construction or 

the diversity of display methods or the change in equipment and tools and the diversity of 

materials and raw materials on the visual surfaces, while the second chapter dealt with 

(theoretical framework) and included the first topic: the data of the visual discourse in 

art: and in it the tracking of the outputs of the visual discourse in the stage of modernity, 

is Reaching out to different visual forms and formulas that go towards the depth of 

transformations and the scientific revolution in the twentieth century, The visual 

discourse in art follows the change and change of the aesthetic sense of man, and the 

beautiful is based mainly on the relationship between form and the aesthetic need, so it 

does not lie and subject the single beauty and creativity to abstract concepts - with regard 

to the artwork, because the values of beauty were closely linked to the relationship 

between the subject and the object Which forms the basis for all awareness of aesthetic 

phenomena, that visual discourse contributes to the development of the individual's 

ability to imagine and present an idea or information using visual data. As for the second 

topic: motives and influences in postmodern arts The research traces the overall trends 

and methods of postmodern art, its visual discourse, and the diversity of display 

techniques, since postmodernism is a set of overlapping strategies based on difference 

and contradiction in postmodern society as a result of globalization that led to the mixing 

of societies and civilizations and provided information, as the typical postmodern 

artwork, Realizes those elusive strategies and restrictions on identity and human 

discourse; then presents postmodern currents within the limits of the research topic. As 

for the third chapter, the research procedures followed the influential references in the 

visual discourse of postmodern arts, the diversity of techniques, the multiplicity of 
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materials, the openness of visual display in different directions, the overlap of genres, and 

the displacement of the physical borders of the artwork, and the research ends with the 

fourth chapter, which deals with the research results, conclusions, recommendations and 

proposals Among the most prominent results: the visual discourse in the arts of 

postmodernism acquiesced in removing the geographical boundaries between the genres 

for the overlapping of arts and knowledge fields, and continues within influential 

technical and aesthetic data. The interaction of photography and its formal outputs and 

the diversity of techniques in it with postmodern arts through its direct entry into the core 

of expressive language and display techniques as a new means of aesthetic 

communication with the recipient. And as the equipment and tools of modern thought 

displaced the dominance of the mind towards the thought of the model of individual 

pragmatism in cultural data and based on benefit and the state of adaptation to the 

variables imposed by events, then recommendations and proposals were put forward. 
 

 الفصل الأول: الاطار المنيجي
 اولا/مشكمة البحث

والصفات  ،والدلائؿ ،يتـ عبر  منظومة مف العلبمات لفنوف ما بعد الحداثة اف الوعي بالخطاب البصري        
ومعرفة بشرية يرتبط ،والبيجة والائتلبؼ مع المعنى ، ، ذلؾ إف الفف بصفتو تعبيراً عف طموح  ،تسبب شعوراً بالسرور

لذلؾ تأتي ومادية مطابقة لمعالـ المرئي،  ،الخطاب البصري  يحمؿ صفات حسية فأفبالنموذج العاـ لثقافة السائدة 
والخيالية المدرؾ ،تختزف بداخميا المحسوسات الواقعية  ةثقافية ،وكماداؿ في الخطاب البصري كوسيمة اتص مؤثراتال
 ،وبصيغ ثابتة ،تشكمت في خبرات الانساف الثقافية البصرية عمى مر العصور  مرجعيات المؤثرةوغير المدرؾ كوف ال،

مدىا بطاقاتيا الكامنة وت ،وتعطي لمثقافات سماتيا ،وقصدية تؤثر في الافكار،ومتحولة عمى ىيئة تشكيلبت تمقائية 
والافكار مف  ،لا يخرج الخطاب البصري في الفف عف نطاؽ المنظومة التواصمية التي اسست ليا الفمسفاتحيث 

والفناف يعمؿ عمى نقؿ الرسائؿ  ،وقناة اتصالية ،عممية اتصالية بيف مرسؿ ومرسؿ اليو بواسطة رسالة  حيث ىو
وقدراتو في كؿ زمف ليتـ تداوؿ العمؿ الفني عبر توظيؼ كؿ مف ،المتمقي والمضاميف مف خلبؿ المامو بسيكولوجية ،

 ، والمضاميف .شأنو اف يساىـ في تعزيز ايصاؿ المدلولات
 ثانيا/ اىمية البحث والحاجة اليو:

وقدرة الفناف  ،الحداثة دتأتي اىمية البحث مف خلبؿ دراسة المرجعيات المؤثرة في الخطاب البصري لفنوف ما بع
المعاصر في التعامؿ مع التحولات الثقافية وفؽ رؤى تخدـ ،ومقاصد التشكيؿ المعاصر ،وبما يسيـ ذلؾ في تطوير 
وعي طالب الفف ،وسيتـ الاستفادة منيا في مجاؿ الاختصاص الدقيؽ ،والعاـ ،وكوف البحث لـ يتطرؽ اليو سابقا في 

لمتتبعيف لمتطورات الجمالية ،والتقنية التي تمر بيا كشؼ المرجعيات المؤثرة إذ اف المحرؾ لمخطاب البصري ،وا
 الحداثة بصورة خاصة . دالحركة التشكيمية بصورة عامة ،ومرحمة ما بع
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 ثالثا/ ىدف البحث:
 .المرجعيات المؤثرة في الخطاب البصري لفنوف ما بعد الحداثةييدؼ البحث إلى الكشؼ عف 

  رابعا/ حدود الحث:
 . او امريك ااورب : المكانيالحد  يتحدد البحث:

 ـ .0101_0951: الحدود الزمانية
 .اامريكو  ااورب الحدود المكانية:

 الحداثة رسـ نحت أو تداخؿ أجناس أو تعدد طرائؽ العرض البصري  د: أعماؿ فنوف ما بعالحدود الموضوعية
 خامسا/ تحديد مصطمحات:

 المرجعيات :
 أ_ لغة :

مف الاشياء أو الذي يرد اليو أمر مف  ءىي الموضع أو المكاف الذي يرجع اليو شيأسـ فاعؿ )رجع( ،والمرجعيات : 
الامور في المعاجـ العربية تعددت ىذه المفاىيـ وتكاد اغمبيا تدؿ عمى معنى واحد الا ،وىو العودة ،والرجوع فتنوعت 

ا في معجـ لساف العرب لابف ىذه المعاجـ في سرد دلالة معنى لفظة المرجعية فنجد اف ىذه المفظة قد جاء ذكرى
 0منظور في مادة رجع : رجع يرجع رجعا ،ورجوعا ورجعانا ،ومرجعا ،ومرجعة

 ب_ اصطلاحا:
تعني المصادر أو الاصوؿ التي تؤوؿ الى حاؿ فيعرفيا سعيد عموش في معجمو انيا "العلبقة بيف العلبمة وما تشير 

بو المؤلؼ أو الشاعر مف ىذه الكممة ،وقد تكوف ىذه  دما يقصاي تمؾ العلبقة بيف الكممة ،والمعنى ،وبيف 0اليو"
 العلبقة الذىنية .

 ج_ إجرائيا:
ىي فعؿ ،و عممية تواصمية تحدد فيو العلبقة بيف المرسؿ أو الشي أو الغرض الذي ترجع إاليو عبر فضاء مشترؾ 

 يجتمعاف فيو لموصوؿ الى الرؤيا المطموبة .
 المؤثر:
      أ_ لغة:
. مف يتأثَّر ، تأثُّرًا ، فيو مُتأثِّر، والمفعوؿ مُتأثَّر لممتعدِّي تأثَّر   / لػ تأثَّر   / بػ تأثَّر   / تأثَّر  (فعؿ  :تأثَّر         
 3الشَّيء : تتبّع أثره تأثَّر، نفسيِّا بوفاة صديقو تأثَّر الشَّخصُ: ظير عميو الأثر، تأثَّر، بالشيء: تط بَّع  بو تأ ثَّر
 

نتيجة الشيء , وله عدة معان: بمعنى النتيجة , وهو الحاصل من الشيء , أو  ب_ اصطلاحا:      

بمعنى العلاقة , أو بمعنى السمة الدالة على الشيء , وقد يطلق الأثر على الشيء المتحقق بالفعل , 

 4حادثاً عن غيره وهو , بمعنى ما مرادف للمعلول أو السبب عن الشيء وصفهب



في تنوع المرجعيات المؤثرة .. غفران عبد الأمير مسعر الحمداني  / زينة حامد مجيد دفار العماري
 الخطاب البصري لفنون ما بعد الحداثة

  

      4201        2222كانون الأول /الاربعونالعدد ملحق والثلاثون ..الحادي مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد 

 اجرائيا:ج_ 
عمى الملبحظة ، واخضاعيا لتجربة  والبيانات التي يتـ التوصؿ الييا بناءً  ،ىي مجموعة المفاىيـ ، والعمميات        

أو مجموعة تجارب أو حدث أو مجموعة بِغية الوصوؿ إلى استنتاجات عممية تصؼ علبقات، وظيفية بيف متغيرات 
وض جمالية ، ووظيفية لمعرفة العلبقة بيف تمؾ المتغيرات بيدؼ الوصؼ بفر  أستقر تأو تقاس في فنوف ما بعد الحداثة 
ظاىرة تنوع الخطاب البصري لفنوف ما بعد الحداثة، لتحصيؿ الخبرة عبر مصدرىا الحواس بأو التنبؤ أو التحكـ  

قؽ مف صحتيا لمتح وبالتالي فإف المعرفة الإنسانية تستمد شرعيتيا مف مرورىا بيذه الحواس حتى تصبح بذلؾ قابمة
 .والاحتكاـ إلى الواقع المحسوس في جمع الحقائؽ أو تصنيؼ المعطيات المؤثرة  وتحميؿ مخرجاتيا البصرية

 التنوع:
 أ_ لغة:
 نوَّع  : تنويع الشيء ، جعمو أنواعاً . تنوَّع  الشيء : صار أنواعاً . النوع جمع أنواع : كؿ صنؼ مف كؿ شيء       

، وىو يشمؿ إختلبؼ الاسف، وأختيار والنوع جمع أنواع تصانيؼ كؿ صنؼ مف كؿ شيء ،تنوع التصنيؼ و ىو,5
  7صار أنواعا ورد تعريؼ التنوع لغوياً ضمف باب نوع وتنوع : ، كما6 مفردات المغة، وتفاوت اساليب التعبير

 ب_ اصطلاحا:
, 8أمر مضاد لمتماثؿ ينطوي عمى معنى الإكثار مف أصناؼ العناصر المرئية واختلبؼ صفاتيا التنوع ىو       
وىو  9  ما يميز بو الشيء في ذاتو ، أي عمى مالو طبيعة تخصو ، ولا يمكف إرجاعو إلى الأنواع والأصناؼ وىو

وتربطو علبقات بنائية الامتداد، بناء بصري متكوف مف عناصر شكمية تحكمو وسائؿ التنظيـ في التصميـ ايضاً 
ويعرؼ  10 وىي مستندة إلى أسس جمالية وفكرية الفضاء ئمم التماثؿ، التجزئة، التخريـ، التناسؽ، التناظر، التقابؿ،

 00أف الوحدة والتنوع ىما النصب الجمالي لجميع الأشياء المركبةايضاً ب
 الخطاب:

      :أ_ لغة
ط ب  أي تكمّـ وتحدّث لمملؤ أي لمجموعةٍ مف النّاس عف أمرٍ ما، أو ألقى كلبماً،         الخطاب مف الفعؿ الثُّلبثيّ خ 

ىو مصدر لمفعؿ )يخاطب، وخاطب(، وقد جاء مف كممة الخ طب أي الأمر أو الشأف، والخطاب ىو سبب الشيء، و 
 12الأمور فنقوؿ: خطب عظيـ أو جميؿ.ويقاؿ لممرء ما خطبؾ؟ أي ما شأنؾ، ون صِؼُ بعض الحوادث و 

 ب_ اصطلاحا:
بأنو عممية فكرية تجري مف خلبؿ سمسمة عمميات أولية جزئية  (لالاند)عُرؼ  الخطاب في موسوعة        

إنو محادثة خاصّة ذات طبيعة شكمية، أو تعبير شكمي ومُنسؽ عف  في حيف عرَّفو معجـ السيميائيات 13ومتتابعة.
 14شكؿ خطبة دينية أو رسالة بحث. عمىالأفكار بالكلبـ أو بالكتابة ويشمؿ التعبير عف الأفكار 
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 ج_ اجرائيا:
وافتراضاتو الخطاب البصري لفنوف ما بعد الحداثة يتسـ بسمات الاتصاؿ التفاعمي مع الجميور بتنوع المكاف         

ووجوده ضمف دائرة العالـ المرئي ،وىو يحدد طبيعة اتصاؿ الرسالة الجمالية لو. فالعلبقة الجمالية لمفنوف ىي علبقة 
مثير واستجابة مف خلبؿ السموؾ الانساني ،وطبيعة وجوده ضمف مسارات الطبيعة . غير اف طبيعة الاتصاؿ في 

كذلؾ فاف فعؿ التواصؿ الثقافي ،والفكري عبر البنى التكوينية لمخطاب و  ،الفنوف ىي صورة للبتصاؿ الفكري للئنساف
 15.الذي ينتج قراءات متعددة لكؿ عممية اتصاؿ بيف الفعؿ الابداعي ،والمتمقي باختلبؼ مرجعياتوِ الثقافية

 فنون مابعد الحداثة:
 أ_ اصطلاحا:

متنوعة ومتنافرة احياناً فيذا المفيوـ يدخؿ في مجالات  ىو مف المفاىيـ ذوات الدلالة الواسعة وتُحمؿ بمعافٍ         
كممة )ما بعد( ليشير إلى "انفصاؿ مصطمح ما بعد الحداثة  عممتواست مختمفة مف الأدب والشعر والفف والفمسفة ..

بعد(  لاف )الما ؛06عف مكونات الحداثة، ويأتي )الما بعد( بمعنى "التجأوز، أي تجأوز الماضي والسعي نحو المستقبؿ"
تسعى إلى تطوير الفكر العالمي وتطرح ثقافة بديمة لمفكر القديـ فيي "ثقافة مستقبمية متوجية نحو الإصرار عمى 

 تفعيؿ العمميات الاقتصادية، والاستيلبكية.
 ب_ اجرائيا:

متبمور، نو غير أىـ ميزاتو أليس مجرد مصطمح يصمح تطبيعو عمى كؿ الامور، وانما ىو مفيوـ مف  ىو        
ظير مفيوـ ما  ف بمورة المفيوـ تفترض انجازاً سابقاً اذف في التعريؼ صرامة ىو يرفضيا، ولأوغير قابؿ لمتعريؼ لأ

"عمى شكؿ مساىمات نظرية ومنيجية لدى المشتغميف بالفمسفة، وعمـ المغة، ،وعمـ النفس بعد الحداثة في البداية 
ة اليومية، وعمـ البلبغة ،واللبىوت، والأنثروبولوجيا بكيفية أوضح، الجماعي ،والاقتصاد السياسي ،وتاريخ الحيا

 17مع توجيات ما بعد الحداثة الثقافية" وداً ايا أكثر تر وصفب
 

 : الاطار النظريالفصل الثاني
 المبحث الاول: معطيات الخطاب البصري في الفن 

 
وخطابيا  ،والتطور التكنموجي الاثر البالغ التأثير في فنوف الحداثة ،والعممية ،والاحداث السياسية،كاف لممتغيرات      

وابتعد الفناف عف حس المحاكاة لمعالـ ،وبما احدثت تمؾ المتغيرات تحوؿ جوىري في العممية الابداعية  ،البصري
 ،وتقنيات الاظيار ،والتقاليد الصارمة في صياغة الشكؿ،وعمد عمى انتاج اعماؿ فنية تتخمص مف القوانيف  ،المرئي

وحضور الذات في التأسيس  ،واساليب اشتغاؿ تعتمد الحرية ،وبذلؾ انطمقت الاتجاىات الحديثة نحو تأسيس مناىج
وتحولات الشكؿ في الخطاب  ،والاتجاىات الفنية مف التعبيرية الى الانطباعية ،وانطمقت المذاىب ،والشكمي،البصري 
والمنيج العقمي في رؤية  ،وبذلؾ كاف الفناف يبتعد عف الرؤية الواقعية،التكعيبي وتحطيـ الشكؿ في المنيج  ،السريالي
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واعاد ،واستعار الفنوف الافريقية  ،العالـ بؿ كانت الذات محركاً ودافعاً للئبداع فعمد الى الصياغة البدائية الشكؿ
في اعماليـ لإعطاء المغالاة السريالية في والجاىزة ،السرياليوف الاشياء الغريبة  عمؿستمياميا في بناء شكمي حيث استا

وذىب بيـ الخياؿ الى اف المخيمة لا تمتمؾ حدود فيي ،تمثيؿ العالـ مف حوليـ حيث اطمؽ السرياليوف العناف لأفكارىـ 
وبوجو  ،باشلبر عمى دور الخياؿ الانسانيغاستوف تصنع مف المختمؼ في الاشكاؿ عالـ جديد تتآلؼ فيو، مثمما يؤكد 

وبالقوؿ والاحلبـ فالخياؿ ىو الكيفية الانسانية ىو شرط الانتاجية  ،وبالحركة ،الصورة المتخيمة المرتبطة بالمادةخاص 
حيث  08والحمـ عمى نحو ما ىو فكرة في العقؿ بوصفيا قوى ابداعية في تواصؿ المعرفة،والابداعية فالخياؿ ،العممية 

غيرت الحرب العالمية الاولى فيـ الناس لعوالميـ   حيثعنيؼ ، امتازت بدايات القرف العشريف بأنيا فترة تغيير
والابتكارات التكنموجية لعصر الالة ،ويونغ   ،والعالـ مف حواليـ عمى نحو جذري ، وحولت اكتشافات فرويد ،البصرية

والادراؾ  ،الوعي البشري بشكؿ عميؽ ، ومف جية نظر ثقافية ظيرت انماط حداثية جديدة تيتـ بإظيار مميز بالقمؽ
 ،والذىني لممدركات مف حولنا ،لذلؾ بينت الحداثة الاستكشاؼ العقمي 09بصورة مختمفة لمعالـ والاحساس بالاضطراب

واعادة تمثيؿ الاضطراب في الخطاب البصري الناجـ عف الحرب كونيا احدثت خمخمة في البنيات الاجتماعية 
 ،وعدـ الثقة بالثوابت التقميدية سقوط المقدس ،وانييارىا ،تمؾ البنى والسياسية ادت الى تفكيؾ ،والثقافية ،والاقتصادية،

، وفي  ةإطلبؽ حرية المخيموالانسانية، والقضاء عمى جميع المعتقدات المألوفة في الفف مف اجؿ  ،والقيـ الاخلبقية
 ،وىنري مور ،بيكاسو  قدـحيث كيفية الإيماء عمى قماش الموحة لا بالعمؽ الوىمي ، ولكف بسطوح الأشكاؿ المتحركة 

وقد تعرض الشكؿ  ،وجودىـ الفيزيائي  ،وباربارا ىيبورث اعماليـ نظاـ شكمي معاصر ، الوجو والعيوف واليديف اختمؼ
عادة تركيبيا مف جديد ،  ،واثارة  ،بتفكيؾ الأشياء  ،وصدمة،وتـ الحفر فيو تجاويؼ ليقدـ اكثر دىشة  ،الى التحريؼ وا 

رتبط بحمقات مف التحديث المستمر للؤفكار ، والفمسفات الجمالية التي ترتبط مع التطور الحاصؿ ىذه الرؤية المغايرة ت
 ،فكانت الحداثة تيدؼ الى خمؽ فف  رفض كمعادؿ موضوعي لما احدثتو الحرب مف خرابفي الثقافة الغربية ، 

المباشرة لمتفاعؿ مع الشكؿ  ذلؾ اف وتولد نتيجة الرؤية  ،، وبيذا فاف الخطاب البصري لفنوف الحداثة انطمؽودمار 
والتي تجتمع في وعاء واحد لو القدرة عمى استقطاب ،الابصار يمارس وظيفتو مف خلبؿ التصورات المعطاة مف حولو 

وفييا يتـ ممكة الفيـ ،والموضوع فيي التي تمثؿ الشرط الموضوعي لكؿ معرفة  ،واقامة الصمة بيف الصورة،التصورات 
وكمما امكف الفرد اف ،والتحميؿ  ،والمعرفة،والياتو اشتغالو لمكشؼ  ،دور الخطاب يأتيبيذا 01ج المعرفةادراجيا في انتا

يجد نوعاً مف التناسؽ او الانتظاـ في ترتيبيا او علبقاتيا الارتباطية او مواقعيا او وظائفيا او التحولات او التعبيرات 
ولكف  ،متخيلًب ىو موضوعاً لشيء او لكائف نتعرؼ عميو كموجوداف الخطاب في الفف حتى لو كاف 00التي تطرأ عمييا
ىذه المرجعيات الغير مرئية فأف متواصؿ يا لتفرض وجود انماط مع كؿ تعديلبتواف الانماط المحايدة ،بشكؿ محايد 

وما ، لمتواصؿ داخؿ النصب ليس قصد المنتج الذي يفترض وجوده وراء العمؿ بؿ ىو ما يمكف للآخر اف يفيمو ةقابم
والمعبر عنو بفضؿ المعنى  ،وليس ما وراءه اي العالـ المحموؿ ،والعلبمات ،يوجد لعاـ العمؿ الابداعي  الشكؿ

بغية تكويف تصور في الذىف وبما يكوف ىناؾ مقدرة عمى تنظيـ مفردات المجاؿ البيئي والذي يتـ ادراكو  00والمرجع
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وادراؾ العلبقات  ،والمميزة في الشكؿ،رؼ عمى الحدود الفارقة ومفيوـ يشير الى التع ،بصرياً وتنظيمو بشكؿ تصور
  03والقدرة عمى تمييز اوجو الشبو او الاختلبؼ بيف الخطوط والموف والاشكاؿ،وادراؾ العلبقات بيف المفردات ،المكانية 

 في فنون ما بعد الحداثةمبحث الثاني: الدوافع والمؤثرات ال
 :خطاب ما بعد الحداثة تنوع المرجعيات في _

واتساع الأفػؽ مػف خػلبؿ إعطاء الحرية المطمقة في التعامؿ ،الفكر ما بعد الحداثي يتميز بمرونة الأسس  يتميز      
والشعارات الشاممة التي ،مع الظواىر المختمفة مف خلبؿ أطرٍ ظرفية نابعة عف الحاجة، ومنو فقد تـ تجاوز المقولات 

والثقافية ، ومنو اشػتد الحديث عف النيايات،  ،مف الحداثييف فػي مواجية الأزمات الحضارية وجيت مشاريع الكثير
والدبموماسية، والنياية ىي بالطبع العبور نحو ،والايدلوجيا، أو نيايػة الػسياسة  ،والجغرافيا، المثقػؼ،نياية التاريخ 

عصر ما بعد الحداثة انفتحت عمى مصراعييا وبإطلبلة ، 04فضاءات جديدة تفتح معيا إمكانيات لا سابؽ ليػا 
وحيثيات السوؽ معطيات  ،يعد ثمة إطار فمسفي منغمؽ عمى نفسو، وباتت السياسة والاقتصاد ـالفكرية، فمالمنظومة 

تيتـ حوارات ما بعد الحداثة الأخلبقية حيث  05أساسية لمفكر مما جعمو يتعاطى مع المتغيرات الطارئة والعرضية لمواقع
التي تطورت  و  بوصؼ الخطاب مجموعة العبارات المتداخمة الداعـ بعضيا بعضًا، ،والسمطة ،بالعلبقة بيف الخطاب

عمى مر التاريخ، وتستخدـ لتعريؼ موضوعٍ ما ووصفو؛ أي ببساطة شديدة، الخطاب ىو المغة المستخدمة في 
والطب والتقييـ ،لممارسات الخطابية في القانوف عمى سبيؿ المثاؿ في  ا دت الفكرية الرئيسية، والتي تتجسالمجالا
وغيرىـ  لا تقبؿ ضمنيِّا بوجود نظرية  ،والأطباء ،وغيرىا، إف تمؾ الخطابات  حسبما يستخدميا المحاموف ،الجمالي

وىي التي قد ت تخذ  عمى سبيؿ المثاؿ  شكؿ  نموذج تحميمي كالذي يستخدمو أولئؾ  ،مييمنة كي ترشدىا فحسب
وتصفيـ  ،وسياسيِّا، لا لكونيا تُعرِّؼ الناس،المشتغموف بالعموـ التقميدية، بؿ تتضمف كذلؾ أنشطةً تثير جدلًا  ثقافيا 

   06وصفًا قاطعًا لأف تمؾ الخطابات تعبِّر في الوقت ذاتو عف سمطة مستخدمييا
 :والتحول في العدة والادوات فنون ما بعد الحداثة_

ظيرت في الفترة التي اعقبت الحرب العالمية الثانية، وأكدت عمى ضرورة مشاركة المشاىد في العمؿ        
الثقافية، وعشوائية الإنتاج الثقافي، فقد  التراتبيةدخمت معايير جديدة منيا المحاكاة الساخرة والاقتباس واختفاء (الفني

ساىـ التطور التقني اليائؿ في توزيع الثقافة عف طريؽ نشوء وسائؿ الاتصاؿ العالمية، التي جعمت كؿ الانتاج الثقافي 
 Abstractالتعبيرية التجريدية:  ومنيا  07عبارة عف مسمسؿ مفتوح يتـ بثو إلى جميور متعدد الثقافات

Expressionism  ، في السنوات الاولى بعد الحرب  تحوؿ الخطاب البصري في حضوره الشكمي نحو التشخيص
والسطوح كمحاولة لتمثيؿ فضائح صور الحرب  الواقعية الموضوعية الواضحة  ،وسيادة الموضوع عبر وسائؿ المواد

في اعماؿ وليـ دي كونغ كما ووسائؿ التعبير عنيا كمحاولة لتصوير المأساة التي اوجدتيا الحرب  ،في أشكاليا
، أتجو معظـ الفنانيف وجية تعبيرية  اطمؽ النقاد عمى ىذه التوجيات الجديدة اسـ ) (0،0وارشيؿ غوركي )شكؿ

اف طبيعة تحوؿ  (3كما في اعماؿ مارؾ روثكو)شكؿ التعبيرية التجريدية( لما فييا مف قوة انفعاؿ وحركة تمقائية 
 ،والدوافع النفسية الذاتية ،الاىتماـ بالذات المعبرة وفي المفيوـ الفني ،الرؤية النشاط الفني أنسحب بأثره تطور في
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وكيفية الرسـ بتمقائية بعيدا عمى التقاليد السابقة  ،والتمثيؿ الذاتي لمرسـ ،والأحاسيس ،وبالتالي التأكيد عمى المشاعر
الأعماؿ الفنية السابقة في سعي الفناف في تجريب وتراث إنتاج ،وقد تجسد رفضيا ىذا لكؿ تقاليد ،الأولية لمموضوع 

غوركي يختفي الاختزاؿ والشفافية، ، تقنيات حديثة خمفتيا الثورة الصناعية والتؾواستعماؿ  ،مواد جديدة في الفف
ببات مس اعمالوكاف لمتنويع في  متحوليف الى سطوح لونية متباينة الييئات، ذات تجريدية عالية، مكتنزة بالثراء الموني،

ادخاؿ مواد جديدة لـ   حيث تـ08واليوس، والانفصاؿ الداخمي الذي كاف يعاني منو،تعبر عف حالة مف الاضطراب 
والتقنيات المعاصرة فتحوؿ )فرانز كلبيف( ،والمواد ،ادوات  استعماؿتكف مألوفة او مقبولة مف قبؿ  السطح البصري ، و 

وصلببتيا عند  فوترييو   خضع  ،الفرشاة الصغيرة المألوفة  بينما الموادو)فرانؾ ستيلب ( الى فرشاة الدىاف بدلًا مف ،
عطاء صورة التعبير البيئي كنتاج لضرورة داخمية لدى (4،5)شكؿ الى رفض اشكاؿ التمثيؿ او التشبيو بالواقع  ، وا 

بينما   ، ( 6 كاف ييدؼ في عممو الى مصاىرة الفف مع  الخط الياباني)شكؿ  Mark Tobeyمارؾ توبي   الفناف
ارتبط فف ما بعد  (،7)شكؿ كاف  جيف دوبوفيو  يعمؿ عمى تمثيؿ محملًب بالقمؽ  والحدس والبدائية و ذىنية الاغتراب

كونو ظيور المجتمع الاستيلبكيّ بالحداثة بالتحولات السوسيولوجية التأريخية التي داىمت المجتمعات الغربيػة المتقدمػة 
، واحتمت  -بما فييا الفف -حداثة فقد اتسع مجاؿ الطابع الاستيلبكي ليشمؿ أي شيء محرؾ المجتمع في ما بعد ال

بينما  09 المستنسخات مكانتيا كبدائػؿ عف الواقع ، ونضجت فكرة استخداـ الأشكاؿ الجاىزة في الفف، وبمغت ذروتيا
ورفض اف يتحدد بسياؽ عقمي أو منطقي  فيػو تيار مضاد  ،إلى التحرر في التعبيرعند روشنبرغ  فف )البوب(توجو 
في انحلبؿ سمطة الثقافة العميا في الذوؽ الثقافي  ، أف عالـ الفف الشعبي ىو عالـ الفف المتسع(9،01، 8)شكؿ متمرد 

ند إلى كانت أعمالو تست ( 0997 – 0903روي ليشتنشتيف  (بينما  ، Pop art واستبداليا بفف البوب ،منذ الستينيات
مسمسلبت كارتونية حتى النقاط التي عادت ما تظير بسبب الطباعة الممونة ، أعيد إظيارىا بدقة مقصودة )شكؿ 

حيث كرس التشكيميوف  ،(03،04)شكؿ وارىوؿ في فنو بيف الإعلبف التجاريّ اندريو  دمج  ، في حيف ،( 00،00
كما في اعماؿ  طموحاتيـ وحاجاتيـ الجديدة لمتعبير الفنيالمعاصروف استخدامات تقنية التصوير الفوتوغرافي لتمبية 

وذلؾ مف خلبؿ كشؼ ودراسة وتحميؿ زوايا مبتكرة في المنظور البصري، تعالج (، 06، 05ريتشارد استس)شكؿ 
  31 مساحة بصرية وفرتيا تمؾ التقنية الجديدة 

 :( Art)  Conceptualالفن الذىنوي المفاىيمي :
والفضاء الملبئـ في  ،وتتضافر التقنية ،يتشكؿ بواقع أسئمة تفترض تأثيرىا في زمف العرضأف العمؿ الفني       
وتنطوي تحت تيار الفف المفاىيمي عدة ، وجعميا ممموسة  ،ىو حاؿ تحويؿ فكرة ما والفف المفاىيمي ،تجربة  اخراج

  ، الفػف لغػة و، وفػف الجسػد،ومنيػا فػف الأرض  ،اتجاىات فنية ذات عالقة بيذا الاتجاه الذي يؤكد عمى المضػموف
اكتشػاؼ الفكػرة التػي حػاوؿ الفنػانوف التعبيػر عنيػا، وقػد ارتبطػت فكػرة  لجعػؿ المتمقػي ىػػو صاحب الدور الأساس في

ػث اف اغمبيػا تنقػؿ يمكػف بسػيولة اف يتضػمنيا موضػوع واحػد، حي والاىتمامات التػي،والمواضػيع  ،المفيػوـ بالمعمومػات
والخامات  لتنظيـ ،والمواد  ،الفناف المفاىيمي بأعداد الأشياء،  حيث يقوـ 30ططػاتمخو بواسػطة صػور فوتوغرافيػة 

 ،دقيؽ مبني داخؿ حيز فراغي معيف حيث يحدد مسار حركي لممشاىد مف خلبلو يكتسب خبره مميزه داخؿ العمؿ
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لقد  ،  (07،08)شكؿ والتقني ،الفعؿ الجمالييصبح الجميور غالبا جزء مف  وذلؾ لتفاعمو المباشرً  مع العمؿ، حيث
وما يشيده مف تفكؾ واسع النطاؽ في البنى الايديولوجية  ،أراد الفف المفاىيمي اف يمفت الانتباه نحو عالمنا اليوـ

( قوة  09)شكؿ في عممو الرجؿ الطارؽ  جوف بوروفسكي ؿفي حيف ينق 30 والفنوف البصري ،مؤسسات التقميديةوال،
مشيد صالة العرض ذات الطراز القديـ يضفي بدوره قوة عمى السخرية بالفكرة  بطريقة مختمفة  التأثير مف الشيء الى

لتشكؿ في أحدى حمقاتيا ما عبر عنو جوزيؼ كوسوث  الفن لغة  التقنية فيجاءت التحولات في حيف  33المقصودة
 ،ما يريد التعبير عنو مف خلبؿ المقابمة بيف الشيء الحقيقي وتمثيمو ) الصورة الفوتوغرافية (يشرح (00، 01)شكؿ 

فن قدـ كذلؾ ،و  وفي مكاف واحد عممو، كرسي واحد وثلبثة كراسي  ،، حيث عرضفي القاموسوتعريفو المغوي 
 ،تسجيؿ نشاط الفناف بشكؿ فوتوغرافيفقد تـ  التوثيؽ في  الفف المفاىيمي   عبر دوراً كبيراً    Land Art ضالار 

حيث لجأ  روبرت 34ويسعر ويجمع بالطريقة نفسيا ،ويؤطر ،وتقدـ النتيجة كفوتوغراؼ يعادؿ الرسـ، يوضع لو عنواف
واشكاؿ ،دوائر كبيرة   عبارة عف( الى الأرض ليجعؿ الموضوع  Smithson Robert ()0938 – 0973سميثسوف  

تأتي السطوح التصويرية   Body artفن الجسد   في   بينما .(00،03)شكؿ طبيعية حمزونية صُفت مف الحجارة ال
وفني، عرؼ اوبنيايـ بأعمالو في فف الأرض ، وأعمالو  ،في سياؽ فف الجسد، لتتناوؿ الجسد الإنساني، كإنتاج جمالي

فأصبح الجسد ، وتمثؿ كرأسماؿ وكسمعة وصوره الشخصية في إنتاج أعمالو،  ،التركيبية، وفي استخداـ جسمو
وكاف الفناف ) أيؼ كلبيف ( مف أوائؿ الفنانيف ،أف فف الجسد يؤكد فكرة الحياة التي تتحوؿ الى عمؿ فني  ،  أستيلبكية

 35.(04،05)الذيف تحولوا بانتباىيـ نحو الدادائية الجديدة
 

 الفن الكرافيتي : 
وطبيعة تناولو  ،والسطوح ،وتقنيات الاظيار ،( كفعالية سياسية بخصوصية الاداء بدأت حركة ) الكرافيتي      

 >البنايات وعمى، (07، 06)شكؿ والثانوية >والشوارع الرئيسية >القطارات أنفاؽ عمى لتنفيذىا والطرائؽ ،لمموضوعات
 آلات أو الرشاش للؤلواف، المسدس متعددة تقنيات تعتمد بأساليب ، التجارية المحلبت وواجيات ، الجدراف وعمى

حداث لمحفر المستخدمة الآلات مثؿ وميكانيكية ، السبريو في حركة الفف ف عمى الجدراف والبارزة الغائرة الخدوش وا 
لتعبر عف بيئة بوصفيا عرضا مف أعراض الاضطراب الرأسمالي الكرافيتي دخؿ مناىضو الرأسمالية في ىذا الفف 

)شكؿ العالـ  أنحاء جميع في صيتيا ذاع وفنية، جمالية ظاىرة الكرافيتي الففمشكلب معاصرة تحاكي الواقع، 
08،09).36 
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 : إجراءات البحثالفصل الثالث
 

 :فنون ما بعد الحداثة وتقنيات الاظيار 
 

 تمثلبتما بعد الحداثة ىي انعكاس لما يحصؿ مف تحػولات فػي مختمؼ المجالات بحيث تصبح كػؿ  اف فنوف      
إفرازا طبيعيا لما عاشو الغرب مف تناقضات في الإيديولوجيػة الحداثيػة لاسيما في  والخطاب البصري  ،تقنيات الاظيار

  ، وفرض ىيمنتيا،وسيطرة النخبة ،وما نشأ عنيا مف علبقػات الاسػتغلبؿ، وفقػداف المػساواة ،علبقة المركز بالمحيط 
عبر استعماؿ والوسائؿ الفنية الناجحة  ،اظيار تقنيات  تعماؿجناس الفنية واسة بتجاوز الابعد الحداث لقد حاوؿ فناف ما

كما في عمؿ توـ ويسمماف واعماؿ ريتشارد استس  والمدىشة،لإيصاؿ افكاره المثيرة والصورة الفتوغرافية  ،فف الاعلبف
 السمعية الثقافة مممح أيضاً  تشيع وربما الفردي، الانتماء مبدأ ترسيخقدمت ما بعد الحداثة حيث  ،( 30، 31)شكؿ

 بالعقلبنية المطمؽ الإيماف في المتمثؿ الحداثة وخطاب التنوير، عصر وفرضيات ،مقولات ورفض الاستيلبكية،
دِئة ،فة ، الشمولي كيساً مف  )البرتو بوري (فناف ما بعد الحداثة يقوـ عمى التعبير البيئي ممثلًب بصفائح  معدنية ص 
ونتؼ الملببس والمواد ،وثمة اعماؿ في أعمالو المصنوعة مف الجواريب  ،وممونة  ،خمفية صمبةوثبتو عمى ،القماش 

مفردات فعؿ جمالي  وصفائح الحديد ،،والأخشاب المنزلية المحروقة  ،و قماش الأكياس،( 30،33)شكؿ المستيمكة 
وترى ،والمعايير  ،المفاىيـ في مؤثر وأطر التجربة الإنسانية .كما تنبئ بظيور فاعؿ  ،مرجعيات المعنى زعزعت

وخوض تجارب أكثر جرأة مع المواد، لكف معظـ ىذه ، والعنؼ ،الخرابأف الفف يمثؿ ردة فعؿ بمواجية  الباحثة بذلؾ
والتالفة،  ،وتقنية استعماؿ المواد الجاىزة ،والتجميع لممواد ،التجارب تضمف أعادة كشؼ الإمكانات المتاحة لمتمصيؽ

مف خلبؿ مياجمة فكرة المركز النظري أو الأيديولوجية المييمنة   المتمقي صدمة اجؿ مف والميمش، المبتذؿ لإظيار
رصد عوالـ بأشكاؿ مختمفة تستمد دلالاتيا مف مظاىر بيئة كونية، فيي تشبو في تركيبيا وتمحور و في تدعيـ سياسة 

مساحات متآكمة ب،لمحضارة الصناعية والمدنيةىو حالة رفض  خطوطيا ،بنية المعادف والألياؼ والأنسجة العضوية ،
 . تتخمميا أخاديد وشقوؽ ، ليوحي بحالو تأثير الزمف عمى البيئة

ذات الأطياؼ المتعددة والشخوص المنحوتة بشكؿ قوالب  " ( George segalبينما  أعماؿ ) جورج سيكاؿ        
،  عف أجساـ  تعبر عف لحظات آنية في الحياة ، فالمنحوتات مف الجبس الأبيض ىي عبارة(34شكؿ )لنماذج حية 

 مثؿ اعماؿ  أعتمد النحت السوبريالي عمى أسموب عمؿ قوالب  عمى جسـ الانساف حيث  والتنقيب عف الواقع المرئيّ 
مفرطة في  أعماؿ تتمثؿ لشخصيات دعائية بتمثلبت في  دواف ىانس لما تظيره مف فعالية تفوؽ الصور الفوتوغرافية 

فنانو التجميع المواد المختمفة بخبرة حرفية  عمؿاست، بينما  ،(35وف )شكؿ الفناجناس تيديـ الحواجػز بيف بالواقعية 
،  ومف نحاتي العمؿ الفني ومعالجات تقنية لتطويعيا قبؿ إدخاليا كعنصر متحد ومنسجـ مع المواد الأخرى في 

( الذي عرؼ باستخدامو لمواد الخردة مف الحديد وغيره. وفي  John Chamberlainالتجميع ) جوف شامبرليف  
فيو استخدـ بصورة عشوائية بقايا السيارات المسحوقة مستغلًب خاصية  ،أعمالو تحوّؿ نحو ترابط وتناسؽ فني أكبر
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في عصر  ، تحوؿ التعبير البيئي،(37، 36)شكؿالموف والتركيبة العامة لمشكؿ، أكواـ النفايات لمسيارات القديمة 
التجميع مف ميارة حرفية لمفناف في استخداـ المواد التقميدية، ومعرفة لخواصيا ومعالجاتيا، إلى استخداـ أي شيء 

تعكس اتجاىات ما بعد الحداثة بنية الواقع المحيط يمكف أف يحقؽ ذاتية وخمؽ جديد،  ويعطي تعبيراً عف صيغة 
بعض نتيجة اختلبؼ الزماف والمكاف ومف ىنا فقد لجأ الفناف إلى بوقائعو واحداثو وموضوعاتو المنفصمة بعضيا ال

والتقسيـ، ليضع ،والتجزئة  ،والتنوع ،والتعدد ،والاشارات الممتزجة، وتبنى فكرة التكاثر ،الأبعاد الرمزية متعددة المعاني
فنوف ما بعد الحداثة تمؾ الأجزاء المنفصؿ جانب البعض متجاورة لإحداث ما يعرؼ بحوار عناصر الثقافة، وتمثؿ 

حقبة ما بعد زواؿ الييمنة الغربية بنزعتيا الفردية ، حيث احتمت الثقافات الغربية مكانتيا في العالـ، وزاد الاتجاه ناحية 
التعددية الثقافية، والثقافات العالمية المتنوعة، لتدفع المشاىد لاتخاذ موقؼ نقدى مف خلبؿ وحدة مبنية عمى توظيؼ 

( التي استخدمت صناديؽ وأقفاص متصمة بعضيا   Louise Nevelsonبينما ) لويز نيفمسوف لمفارقاتالتناقضات وا
ببعض،  وكذلؾ الأعمدة والأبراج، أجزاء السلبلـ، قطع الكراسي، حاويات النفايات، مسامير، أخشاب 

القيمة لمواد مبتذلة  ، اف الخطاب البصري ما بعد الحداثة  في نحت التجميع اصبح  يقدـ اعادة(38،39)مصبوغة
، فمـ تعد المعايير الجمالية تسير وفؽ معيار ثابت  بتشكيلبت فنية جديدة واستخدامات اليات وتقنيات مغايرة لممألوؼ

محدد ومعد مف قبؿ النقاد كمقياس وحيد لمفنوف، فتعددت المعايير الجمالية والتي أصبحت تستقى مبادئيا مف الفف ذاتو 
 ،احتويت خبرات الفف المفاىيمي إلى الاشتغاؿ عمى الأرض  و والفنية،،والأبعاد التشكيمية  ،إلى جانب المعايير

وتشكيميا، والرسـ بالنار، ومسرح الفراغ وفف الجسد، كفضاءات مدىشة أخذت شكؿ الفف الجديد وكاف العمؿ الفني 
فترى الباحثة اف ىناؾ ػور بعنؼ  ، ويقوـ فناف الجسد بعمؿ تحريضيّ يحرؾ وييز الجمينتاج مزاج خاص واستثنائي 

يرفض وينفي كمية القيـ القديمػة الجمالية، والأخلبقية الملبزمة، والمتضمنة في الممارسة الفنية ،فالعمؿ الفنيّ مف 
المتمثؿ بحركات تشبو بعض الممارسات الطقسيػة البدائية أو الحفلبت الدينيػة ، يقتصر عمى الحياة نفسيا التي تحولت 

 .فنيّ إلى عمؿ 

 

 النتائج والاستنتاجات الفصل الرابع :
 النتائج:

 الحداثة بعد ما لفنوف البصري الخطاب في بالغ أثر واليات التفكيؾ ،ومناىج البنيوية  ،ات الفمسفيةلممقترح كاف   -0
 النصوص اف كوف فالمعم والغير، المخفي المعنى عف الجمالي الأثر باطف في والتنقيب ،لمكشؼ استراتيجية كونو

 . النص يقولو الذي القصد ىو المضمر لكف عاـ سياؽ ضمف لمتداوؿ موضوعات تعمف الإبداعية
 ىي الإبداعية الأعماؿ وأف، الفني والعمؿ، لمنص القارئ سمطة قدـ الحداثة بعد ما فنوف في البصري الخطاب أف   -0

 الخطاب  ليغدوا المنتج سمطة بدوف  وتتواصؿ تتفاعؿ في السابقة النصوص مجمؿ فيو ويتسرب ،يمتص نسيج
، كوف الخطاب ىو الكشؼ عف والموني، والشكمي ،النصي التواصؿ ناتج ىو الحداثة بعد ما فنوف في البصري

وتتحوؿ دلالاتيا مف عصر الى عصر حيث ،واجتماعية كاممة عبر عصور طويمة لتكتسب  ،تاريخ منظومة ثقافية
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اف كؿ طريقة تعبير عف افكار كؿ عصر بأنيا الخطاب الخاص بيا أصبح ىناؾ خطاب عصر النيضة 
مف المتغيرات والتحولات في النسؽ والخطاب التنويري او خطاب عصر الاصلبح كوف الخطاب مجموعة كبيرة ،

 البصري  .
 ، الفنوف لتداخؿ جناسالا بيف الجغرافية الحدود إزالة إلى الحداثة بعد ما فنوف في البصري الخطاب  رضخ_ 3

 تتعدد إبلبغيو تواصمية وحدة الخطاب بما اف ،مؤثرة وجمالية تقنية معطيات ضمف وتستمر، المعرفية والحقوؿ
 وشكميا ،التواصؿ اداة فوضتو محدد سياؽ ضمف محدد مخاطب الى يتوجو فيو والتأويلبت ،المعاني فييا

 .بيا الخاصة وطبيعتيا
مع فنوف ما بعد الحداثة  عبر دخولو مباشرة  وتنوع التقنيات فيو ،ومخرجاتو الشكمية ،التصوير الفوتوغرافي تفاعؿ -4

واستحوذ ىذا ،وتقنيات الاظيار كوسيمة جديدة في التواصؿ الجمالي مع المتمقي  ،في صميـ المغة التعبيرية
 .التفاعؿ الطارئ عمى اىتماـ الجميور الفني

 الفكر والأدوات ،العدة احتاز حيث  والمواد ،الخامات يةبتعدد يؤمف بصري خطاب الحداثة بعد ما فنوف قدمت  -5
 وحالة، المنفعة عمى والقائـ ،الثقافية  المعطيات في ةالفردي ةالبرجماتي  نموذج فكر نحو العقؿ ىيمنة الحداثة
 .الأحداث تفرضيا التي المتغيرات مع التكييؼ

 الثقافة تصورات اراستثم إلى العودة بحافز الحداثة بعد ما لفنوف البصري الخطاب  في والميمش ،الميمؿ استعاره-6
 .ابداعي فعؿ منيا وخمؽ ،وأدوات ،مواد مف بيا يحيط ما كؿ مف بالانتفاع البدائية

 متفؽ والغير، واليامشي، بالمختمؼ والسماح ،اليويات تعدد مف حالة الحداثة بعد ما لفنوف البصري الخطاب قدـ -7
 الغربية الدمقراطية تصورات مع يتضايؽ الحداثة بعد ما طمب في  لكوف التصورات و ،المفاىيـ مف السائد مع

 . الرأي وحريات الإنساف لحقوؽ
 البصري الخطاب في المؤثرة المعطيات مف مستيمكة وأشياء مواد مف الصناعات تعززه وما ،الفني التطور كاف -8

 الساحات في التكوينات و ،الفراغ في التجييز و ،البيئي الفف وأساليب تيارات فظيرت الحداثة بعد ما لفنوف
 ،العرض صالات ومغادرة، البصري العرض انفتاح باتجاه الواقع معطيات إلى البصري الخطاب خضع، و العامة

 . البيئة فنوف او المفاىيمي الفف او الارض فنوف منيا شاسعة فضاءات نحو والمتاحؼ
 الاستنتاجات:

، والعالـ،وتوجو مباشرة لاكتشاؼ نفسو  ،مف كؿ الوسائؿ في فنوف ما بعد الحداثة وتحرر الفناف  ،لقد تخطى -0
 الحداثة، بمشكلبت الوعي نقطة مف مجتمعي كانعكاس الغربي العالـ في الحداثة بعد ما ثقافة إرىاصات بدأت
 نتيجة ما بعد الحداثة ، واجتماعياً  ،وسياسياً ، اقتصادياً  الجديدة، بشروطو الواقع مسايرة عمى مقدرتيا وعدـ

 الفعؿ، ردة مف كنوع تنشأ، أف الطبيعي ومف ، النخبة وسيطرة ،ة المساوا وغياب ،باليامش المركز لعلبقة طبيعية
 كؿ عف بالخروج وتطالب الميتافيزيقا، ونياية ،الكبرى والسرديات ،الأيديولوجيات بسقوط تنادي مضادة اتجاىات

 .معياري قياسم
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 مغايرة فكرة نحو عميو والمتعارؼ ،السائد كسر نحوضاغطة  كعدة المفاىيـ تنظيـ نحو يتجو البصري الخطاب اف -0
 ذىف  في والإثارة، الصدمة خمؽ أجؿ مف الفني لمعمؿ العاـ  والمظير، الشكؿ في والتلبعب  الإظيار تقنيات في

 .المتمقي
 أداة ممارسات الثقافيةال بوصؼ البصري لمخطاب وتطبيقاتيا الاجرائية ،عبر تصوراتيا التواصمية النظريات قدمت-3

 تعمؿ الذي الاجتماعي العقد و ،الثقافي السياؽ ضمف العلبمات خلبؿ مف والمعاني والرسائؿ ،الأفكار لإيصاؿ
 .بو

وعالـ ، الصناعي بعد ما المجتمع ثقافة وىيمنة ،لمقيـ  الخمخمة مف وضع والتسميع ،الاستيلبؾ عالـ اظير -4
 .والاتجاىات، والأساليب ،الأشكاؿ تعدد خلبؿ مف البصري الخطاب في تنوع افرز وبالتاليالرقميات 

وبما افرز ، والاخبار،والصور ،وسرعة تداوؿ الممفات  ،التواصؿ تقنيات و ،الرقميات عالـفي  التقني تبع التطور -5
  صار بؿ وأسموب، فكرة عنده ثبات تجد لا الذي الحداثة لفنوف البصري الخطاب في كبيرة  وقفزات ،تسارع
 .  اجتماعي و ،اقتصادي و ،سياسي حدث كؿ مع يتفاعؿ الفني العمؿ

 وما، المرئية قوتيا بفعؿ الحداثة بعد ما فنوف في البصري الخطاب تنوع عمى ىيمنو حالة تداوؿ الصورة  أفرزت  -6
 .لمصور مستيمؾ عالـ ىو اليوـ العالـ ليغدو تحركيا ومقاصد، وغايات ،وثقافية، معرفية سطوة مف تممكو

 تشكمو وما، أمريكا نحو أوروبا مف الفف مركزية تغيير ىو وفاعؿ، ىاـ مؤثر إلى الحداثة بعد ما فنوف خضعت -7
 مع التكيؼ مف حالة ىو البصري الخطاب تنوع أف وبدا شيء كؿ  يسمع رأسمالي نظاـ مف المتحدة الولايات
 . والمواقؼ ،السياسي الحدث تسارع

 
 التوصيات والمقترحات:

  التوصيات
 البصري  الخطاب شكؿ في مؤثرةال تغيراتملم وفؽ منيج اجرائي الحداثة بعد ما فنوفتوصي الباحثة الاىتماـ بدراسة 

 .او فمسفي ( في درس النقد الفني اجتماعي أو اقتصادي أو أيديولوجي )
 

 المقترحات 
 :تقترح الباحثة اجراء الدراسات الاتية

 .المرجعيات الضاغطة في حركة الفف العالمي المعاصر _ 0
 .المؤثر البيئي في فنوف ما بعد الحداثة _0
  .اليامش والمركز في طرائؽ العرض لفنوف ما بعد الحداثة_3
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يمية  , كمية الفنون نوار ميدي عبد الله العادلي, البراجماتية وانعكاساتيا في فن ما بعد الحداثة, رسالة ماجستير التربية التشك .3
 .115م, ص2009الجميمة قسم التربية الفنية, بابل  

السوداني, عبد الرضا فميح صالح :السمات التعبيرية التجريدية في رسوم )انطوني تابيس( و )شاكر حسن ال سعيد( )دراسة  .4
جميمة قسم الفنون التشكيمية/ رسم, بغداد   تحميمية مقارنة(, أطروحة  دكتوراه التربية التشكيمية  , جامعة بغداد كمية الفنون ال

 .75م,ص2008
 المجلات

نية / المجمد ناجي ,ســافــرة : جـمـالـيـات الاتـصـال الـبصـري فــي مــسـرح مــا بــعــد الـــدرامــا, مجمة الدراسات المستدامة . السنة الثا .1
 .6, ص2020الثاني / العدد السابع ,

مائية الخطاب البصري , بحث منشور في مجمة كمية الفنون والاعلام جامعة مصراتو, العدد قحموص, صالح عمي مسعود: سي .2
 .75,ص2016الثالث , 

فاعمية مقرر إلكتروني قائم عمى دراسة تحميمية لمقيم البصرية والمفاىيم الجمالية لفنون ما  خيرية عبد العزيز ومحمد مخلاف , .3
 . 32, ص,مصر 2019ابريل  22العدد  -مة المصرية لمدراسات المتخصصة بعد الحداثة لتنمية التذوق الفني  , المج

عبدالله حسين عبيدات ,قاسم عبدالكريم الشقران: تفاعلات التعبير الفني بين التصوير الفوتوغرافي والتشكيل المعاصر , ,المجمــة  .4
 .82, ص  2019, 1,عـدد  12الأردنية لمفنــون, مجمـد 

مكي عمران راجي, سامرة فاضل محمد عمي: جماليات المضمون في الفن المفاىيمي   ,بحث منشور في مجمة كمية التربية  .5
 .389م, ص2016, كانون الثاني  30الاساسية لمعموم التربوية والانسانية , جامعة بابل , العدد 

( , 9مة العمارة والفنون والعموم الإنسانية , العدد)شطا,غادة محمد السيد , آثر تقنيات الضوء عمي فن النحت المعاصر, مج .6
 .469م, ص 2018الجمعية العربية لمحضارة والفنون الإسلامية ,مصر ,يناير 

عموان, محمد عمي : جماليات الصورة في الرسم العالمي تيارات  ما بعد الحداثة , مجمة جامعة بابل لمعموم الإنسانية, المجمد  .7
 .245م, ص2013 , العراق , 1,العدد  21

 الانترنيت:
1.https://horofar.com/ , .  حروف عرب 
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في تنوع المرجعيات المؤثرة .. غفران عبد الأمير مسعر الحمداني  / زينة حامد مجيد دفار العماري
 الخطاب البصري لفنون ما بعد الحداثة
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