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   :الممخص 
لتعنقػ  الميػؿ الانسػنني عرػر ملاحظتػو المتوا ػمة  فقد ارتسـ في اللاوعػيلتكرار امتداد يتعدى حدود المغة اف لمفيوـ ا

منذ القدـ يدرؾ اف التكرار سنة مف سنف الحينة واحػد  الانسنفجعؿ  من والنينر وولادة الحينة مف جديد ودوراف الافلاؾ
والتكػػرار  محػػدد لمتكػػراريلحيػػنة وتنظيمييػػني لا يوجػػد اتفػػنؽ حػػوؿ تعريػػؼ اكرػػر نواميسػػو الػػذي يتجمػػد فػػي اعػػندة  ػػن  ا

ر ظػنىرة فنيػػة عرفيػػن اللػػعر العررػػي منػذ القػػدـ ي اسػػتعدمين كرػػنر اللػػعراه لمتعريػر عػػف لفكػػنرىـ ور رػػنتيـ  يحمػػؿ التكػػرا
ظػنىرة التكػرار مػف  يدلالات نفسػية وعنطفيػة معتمفػةي تفر ػين طريعػة السػينؽي وىػو وسػيمة لتكػويف الموسػيقد الداعميػة

يقنعًػػن  الظػػواىر الميمػػة والم يػػرة فػػي لػػعر العراقػػي المعن ػػر  ي ػػيؼ التكػػرار فػػي اللػػعر جمػػنلًا فنيًػػن و ػػراهًا دلاليًػػن وا 
 والرحػثإيقنعيًن  يسنىـ في عمؽ جو متنن ـ يلج  القػنر  عمػد الاسػتمتنع رػنلنص عػنلي مػف التعػ  والممػؿ والرتنرػةي 

ح العراقػػي ي إذ تسػػعد الدراسػػة إلػػد دراسػػة التكػػرار فػػي العػػروض المسػػرحية العراقيػػة و ػػأ لىميػػة التكػػرار فػػي المسػػر ي
ي واىتمنمنت الرػنح يف والعػنمميف فػي لػاوف المسػرح ومعنىػد ولكنديميػنت ي وجنهت الدراسة في اررعة ف وؿ المعن رة

تكػػرار فػػي العػػرض ي ويسػػعد الرحػػث مػػف عػػلاؿ تحميػػؿ عػػروض مسػػرحية عراقيػػة الػػد معرفػػة ق ػػدية الالفنػػوف الجميمػػة 
التكرار سػيؼ ذو حػديف اذ يمكػف اف ي ػرأ عػنملا سػمرين فػي العػرض المسػرحي  وىنػنؾ  المسرحي العراقي المعن ري

امكننيػة واحتمنليػػة كريػػرة اف يفقػػد المتمقػػي ر رتػػو يحتػػنج التكػػرار الػػد مػػاىلات لغويػػة ورلا يػػة متميػػزة ا ػػنفة الػػد اتقػػنف 
عػػرض المسػػرحي اك ػػر ا ػػنرة لمفػػت نظػػر المتمقػػي وعمػػد  ػػننعي العػػرض توظيػػؼ السػػينو رافيني ىنػػنؾ عنن ػػر فػػي ال
اف لمتكرار ح وره في المسرح ركػؿ الػكنلو ومنػذ ظيػوره كطقػس روحػي فػي المسرحي تحديدىن وتوظيفين في التكراري 

ـ الروحيػػة الا ريػػؽ وم ػػر القديمػػة فكػػنف التكػػرار اداهة لتمقػػيف المريػػديف  واسػػتنفنرا لطنقػػنتي درػلاد مػػن رػػيف النيػػريف ورػػلا
ودعوة لمتوا ؿ م  المطمؽ  ي يمكف لمتكرار اف يتجسد في المسرح ارتداً مف ارسط مفردات العرض المسرحي  عودا 

يعتمػد كمػن و  الد تكرار فكرة العرض العنمة  مرورا رتكرارية الحػوار والحركػنت الاداةيػة والمنػنورة رنلا ػنهة والموسػيقدي
) مػػػن ىػػػي ق ػػػدية التكػػػرار فػػػي العػػػرض لذذذتا تذذذم صذذذياةة المشذذذكمة بالتسذذذا ل  التكػػػرار فػػػي المسػػػرحية عمػػػد طنرعيػػػن  

اليػو فيسػعد الرحػث الػد تسػميط ال ػوه عمػد دراسػة اىميػة  اما اهمية البحث والحاجذةالمسرحي العراقي المعن ر ؟( 
ري التكػػرار فػػي المسػػرح العراقػػيي كمػػن يسػػعد الرحػػث الػػد دراسػػة ق ػػدية التكػػرار فػػي عػػروض المسػػرح العراقػػي المعن ػػ

ف لًا عف لفنده الرنح يف والعنمميف في لاوف المسرح ومعنىد وكمينت الفنوف الجميمة كونين اوؿ دراسػة ريػذا المجػنؿي 
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إلد تعرؼ ق دية التكرار في العرض المسرحي العراقي المعن ر( مف علاؿ تحميػؿ عػروض ويهدف البحث الحالي 
الفنية تتلػنرو الػد درجػة اف يلػعر الدارسػيف روجػود تكػرار  الد إف الأسنلي وقد توصل البحث مسرحية عراقية معتنرة 

لمفردات وجزةينت الفف عمودين في الزمنف وافقين في المكنف وكذا وجود استنسنخ لتجنر  فنية وتمن ؿ في الارىن نت 
جػوىره   التي تسرؽ ذلؾ الا انين سرعنف من تستيمؾ وترتذؿ وتظير الحنجػة الممحػة لمتجديػد والارتكػنر ذلػؾ اف الفػف فػي

يسػػعد  الػػد التحػػرر وينػػزع نحػػو التغييػػر وعػػدـ الاستنسػػنخ  ولاف كػػؿ عمػػؿ فنػػي يجنىػػد ل ػػننعة تفػػرده وع و ػػيتو 
ورنلتػنلي فيػػو ينظػػر الػػد التكػػرار رحػػذر والتطػػورات التػػي حػػد ت فػي الفػػف ىػػي نقػػلات نوعيػػة فػػي مجمميػػن والعمػػؿ الفنػػي 

الػػد استنسػػنخ مػػن سػػرؽ مػػف تجػػنر  لاف لكػػؿ عمػػؿ فنػػي النػػنجأ لا يق ػػد التكػػرار رنيػػة مسػػرقة رػػؿ رعفويػػة لا تيػػدؼ 
اف ىننؾ عنن ر في العرض المسرحي  كما استنتجناظروؼ  انتنجو العن ة والتي لا يمكف اف تتلنرو م   يرىن   

ومذذن اهذذم  .اك ػػر ا ػػنرة ومػػدعنة  لمفػػت نظػػر المتمقػػي وعمػػد  ػػننعي العػػرض المسػػرحي تحديػػدىن وتوظيفيػػن فػػي التكػػرار
  اف يستعدـ التكرار رنسرة مدروسة رلا افراط  يو ؿ المتمقي الد الممؿ او تفريط ي ي  فر ة يج توصيات البحث

لأحداث تأ ير  روري في نفػس المتمقػيي كمػن يحتػنج الػد مػاىلات لغويػة ورلا يػة متميػزة ا ػنفة الػد اتقػنف توظيػؼ 
 .وض المسرح الاوروري الحديثفيي اجراه دراسة لمتكرار الموسيقي في عر  اما اهم المقترحات . السينو رافين

 (، المعاصرالمسرح العراقي، النقد، لاخراج) التكرار، القصدية، ا: كممات مفتاحية 
 

ABSTRACT 

Although repetition extends in the language horizontally and vertically, the 

concept of repetition extends beyond the limits of language, as it was drawn into the 

human subconscious through his continuous observation of the succession of night and 

day, the recurrence of seasons, the birth of life again and the rotation of the spheres. 

Which is reflected in the remaking and organization of life, there is no agreement on a 

specific definition of repetition, and repetition is an artistic phenomenon known to 

Arabic poetry since ancient times, used by great poets to express their thoughts and 

desires. Repetition carries different psychological and emotional connotations, imposed 

by the nature of the context, and is a means of forming internal music. The phenomenon 

of repetition is one of the important and exciting phenomena in contemporary Iraqi 

poetry. Repetition in poetry adds artistic beauty, semantic richness, and rhythmic 

rhythm. Contributes to creating a harmonious atmosphere that encourages the reader to 

enjoy the text free from fatigue, boredom and monotony. The first study area, and the 

research seeks through the analysis of Iraqi theatrical performances to know the 

intention of repetition in the contemporary Iraqi theatrical performance. In addition to 

mastering the use of scenography, there are elements in the theatrical performance that 

are more exciting and claim to draw the attention of the audience, and the makers of the 

theatrical show must identify and employ them in repetition, despite the fact that 

pragmatics is a relatively recent term and as a branch of knowledge, its rules have not 

been fully established and many questions are still being asked about it. Unresolved 

controversy. Repetition has its presence in the theater in all its forms, and since its 

appearance as a spiritual ritual in Mesopotamia, Greece and ancient Egypt. In fact, 

repetition can be embodied in the theater, starting from the simplest vocabulary of 
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theatrical performance, up to the repetition of the general idea of the show, passing 

through the repetition of dialogue, performing movements and maneuvering with 

lighting and music, and repetition in the play depends on its character.. 

Keywords: repetition, intentionality, directing, criticism, Iraqi theater, contemporary 

 

 
 الاول : الاطار المنهجي لمبحثالفصل 

ة تػػلأىميتكػػرار فػػي الك يػػر مػػف الميػػنديف نظػػراً التكػػرار مػػف المو ػػوعنت الع ػػرة وقػػد يتجمػػد ال: اولا : مشذذكمة البحذذث
والتكرار لحد الأدوات الفنية الأسنسية ورسر  اعتينر ىذه الظنىرة كونين مف الظواىر التي امتنز رين الفف العراقي كمن 

التكػرار ي ػنغ  ية لكونو يعمؽ الدلالة والمعني وىو ظنىرة لين ح ورىن في المسرح رلكؿ عنـ كمػن لفاف لمتكرار لىم
رج الد معرج اعػر فػنلتكرار عنػد المعػرج امػن ي ػنغ رطريقػة مق ػودة و واعيػة حيػث لف ىدفػو ر ورة معتمفة مف مع

ىػو لجػذ  المتمقػي واي ػن لأي ػنؿ فكػرة مػن  التنوع ولستمنلة المتمقي والتأ ير فيػو كمػن لف اسػتعداـ التكػرار فػي المسػرح
حوؿ مو وع معيف ولفت لنترنه المتمقي وم  تزايد الوعي والمػدركنت ا ػرأ يػدعؿ فػي لطػر متنوعػو وميػنديف معتمفػة 
والفف ىو جػزه مػف ىػذه المسػنحة الميدانيػة التػي تنظػري تحػت م ػنميف اجتمنعيػة يتوجػ  فييػن ح ػور التكػرار الػذي 

الملػػكمة ن ة الت ػػورات الذىنيػػة لممتمقػػيي لػػذا تػػـ  ػػين ة لعػػرض المسػػرحي فػػي تأسػػيس ل ػػييأعػػذ وظيفػػة ميمػػة فػػي ا
 (؟ المعاصر التكرار في العرض المسرحي العراقي قصديةما هي رنلتسناؿ ) 

ي تسميط ال وه عمد دراسة اىمية التكرار في المسػرح العراقػييسعد الرحث الد  : ثانيا : اهمية البحث والحاجة الية
الرػػػنح يف  لفػػػنده فػػػي عػػروض المسػػػرح العراقػػػي المعن ػػػري ف ػػلًا عػػػفالتكػػػرار  ق ػػػديةيسػػػعد الرحػػػث الػػػد دراسػػة كمػػن 

 كونين اوؿ دراسة ريذا المجنؿ  والعنمميف في لاوف المسرح ومعنىد وكمينت الفنوف الجميمة
 (العراقػي المعن ػري العػرض المسػرحي فػالتكػرار  ق ػدية) :ييػدؼ الرحػث الحػنلي إلػد تعػرؼ:  ثالثا : هذدف البحذث

 مف علاؿ تحميؿ عروض مسرحية عراقية معتنرة   
  : : تحديد المصطمحات رابعاً 

مسػتقيـي والق ػد  جنه في لسنف العر  لارف منظور " الق د: استقنمة الطريػؽي وطريػؽ قن ػد: سػيؿ القصدية لغة :
ي فقػػد ذكػػر  (ٔ)لكمنلػػو و ػػعة وزنػػورػػذلؾ  فػػي اللػػيه رعػػلاؼ ا فػػراطي والق ػػيد مػػف اللػػعر :منلػػطرت لرينتػػوي لػػتي

   (ٕ)عنيت ركلامي كذا لي: لردتو وق دتوي ومنو المعند :الزمعلري في لسنس الرلا ة
: "ىي تمؾ العن ػية الك يػر مػف الحػنلات القصدية بقوله "John Searle القصدية اصطلاحا : عرف "جون سپرل

  (ٖ)الأحواؿ في العنلـ لو تدور حولين لو تتعمؽ رينوالحوادث العقمية التي تتجو عف طريقين الألينه وتسير 
ورد فػي لسػنف العػر  لارػف منظػور فػي مػندة )كػرر( الكػرع : الرجػوع ي يقػنؿ كػرهه وكػره رنفسػو ي يتعػدى ولا  :التكرار لغذةً 
رْتُ الليه تَكْرِيراً وتَكْراراً   وفي الذكر الحكيـ تأكيد ا نػذاري نحػو قولػو تعػنلد: ﴿  يتعدى   كَلاا سَوْفَ تَعْمَمُونَ ثُما وكَره

وفػي   repetitionوالتكػرار فػي المغػة الانكميزيػة     (٘) والَكهرةُ: الَرعث وتَجْديُد العَمْػؽ رعػد الفنػنه(ٗ)﴾كَلاا سَوْفَ تَعْمَمُونَ 
(  لي رمعند إتيػنف اللػيه مّػرة رعػد لعػرى  وفػي عمػـ المعػنني: ىػو إعػندة لفظػة لو تركيػ   repétitionالفرنسية : ) 

 The oxford English -Arabic current usage   (ٚ)ويعطػي قػنموس اكسػفورد (ٙ) لو معنػدي لغػرض رلاّ ػي
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لمػػن كممػػة التكراريػػة فيػػي مولػػدة تفيػػد الو ػػؼ   (repeatingالمعنييف تكرار ي إعندة )   repetition, nكممة التكرار
اذا عػػػدت م ػػػطمحن فتجػػػري مجػػػرى الم ػػػندر ال ػػػننعية ي  رنلنسػػػ  وتطرػػػؽ عمييػػػن قنعػػػدة النسػػػ  وقنعػػػدة التأنيػػػث و 

لارػػػد مػػػف ذلػػػؾ  فكممػػػة )تكػػػرار( ل ػػػيؼ إلييػػػن يػػػنه النسػػػ  فأ ػػػرحت )تكػػػراري( ولن ػػػت لػػػدلالتين عمػػػد القنرميػػػة المان ػػػة و 
و)التكػػػػراري( كممػػػػة مػػػػذكرة والقنرميػػػػة مان ػػػػة فأن ػػػػت لممطنرقػػػة وم ميػػػن ) اللػػػعر( نسػػػ  فأ ػػػيفت لمكممػػػة يػػػنَه  ػػػـ لن ػػػت 
فأ رحت )اللعرية(  و)التكراريػة(  ػفة تعنػي تأكيػد التكػػرار لتػػدؿ عمػػد مفيػػوـ فنػػي جديػػد ولتكػػراره ا ػرأ م ػطمحن 

  (ٛ)لتفريقو عف التكرار
التكػػرار ىػػو انتيػػنف رعنن ػػر متمن مػػة فػػي موا ػػ  معتمفػػة مػػف العمػػؿ الفنػػيي والتكػػرار ىػػو لسػػنس  التكذذرار اصذذطلاحاً: 

ا يقنع رجمي   ورهي فنجده فػي الموسػيقد رطريعػة الحػنؿي كمػن نجػده لسنسػنً لنظريػة القنفيػة فػي اللػعري وىنػنؾ لنػواع 
)عرػػػػنرة عػػػػف للا رػػػػنت رلػػػػيه مػػػػرة رعػػػػد :(ٜ)النحػػػػو التػػػػنلي عػػػػدة لمتكػػػػرار تننولتػػػػو كتػػػػ  ادريػػػػة ورحػػػػوث نقديػػػػة عػػػػدة عمػػػػد

لذا ) ىػو الاعػندة فػي لرسػط مفنىيمػو ىػو دلالػة  _ فيو لا يعرج عػف حػدود اعترػنره اعػندة المفػظ او لممعنػدي(ٓٔ)لعرى(
 التأكيد عمد المفظ المكرر   فنلتكرار ىو الاعندة مف اجؿ (ٔٔ)المفظ عمد المعند مرددا(

يلكؿ التكرار وحدة تيدؼ لرث الرسنةؿ الد المتمقي وفؽ رنية تحتوي عمد  ورة متكػررة  ي ػنؿ  :التعريف الإجرائي
 رسنةؿ تت مف حد نً او موقفنً او قيمة رطريقة منتظمة مق ودة ذات اتزاف عنؿ  

 
 الفصل الثاني: الاطار النظري

 
 المبحث الاول: مفاهيم التكرار

والنحويػة لترحػر فػي عػوالـ فكريػة وفمسػفية كريػرةي فقػد تجنذرتيػن دراسػنت تجنوزت لفظة التكرار حدودىن المغوية 
والتكػرار  نقدية وفمسفية عدةي التي وجدت في م ػطمأ التكػراري اداة قراةيػة ورننةيػة ميمػة عمػد مسػتوى الػنص المنػت  

فعػػنؿ  والتكػػرار احػػد علامػػنت الجمػػنؿ الرػػنرزةي وىػػو م ػػدر داؿ عمػػد المرنلغػػة مػػف )الكػػر(ي ويػػراد رػػو التك يػػر فػػي الا
رػػػنلمعند العػػػنـ )الاعػػػندة(ي ظػػػنىرة تنظػػػيـ الكػػػوف والوجػػػود والطريعػػػة وجسػػػـ الانسػػػنف قرػػػؿ اف تكػػػوف ظػػػنىرة فػػػي الفنػػػوف 

ي رػػؿ (ٕٔ)المعتمفػػة  فيػػو فػػي الكػػوف من ػػؿ فػػي رو ػػوح فػػي تكػػرار "دوراف الافػػلاؾ وظيػػور النجػػوـ والكواكػػ  ولعتفنةيػػن "
مد فكػرة )العػود الارػدي(ي اذ ينظمػو مسػنر متكػرر مػف الردايػة الػد النينيػة يمكف القوؿ اف الكوف كمو قػنةـ عمػد مػن يسػ

وفقن لنظنـ  نرتي يعود فيتردد مرات لانينةة ليني كؿ منين تم ؿ دورة كونية او سنة كررىي وتلنرو الدورات الكررى فػي 
  (ٖٔ)كؿ ليه
نهي ولمػػن اقػػوؿ "اللػػمس سػػنطعة" "اف التكػػرار ياكػػد المعنػػد عنػػدمن اقػػوؿ "جػػنه الطنلػػ "ن فيػػذا تنكيػػد انػػو قػػد جػػ 

"اللمس سنطعة"  فيذا تأكيد اف اللمس سنطعة  فنذا اكدت المعند رنسمو  معتمػؼ فيكػوف تقويػة لممعنػد وقػد يكػوف 
(ي في التكرار زيندة اعرى مفيدة يوكد المعند رفنةدة جديدةي والتكرار فػي القػر ف مػف اسػرنرو انػو كػنف ي رػت الرسػوؿ )

لمعند في نفوس ا حنروي فمف حيث المردل لا حرج مف التكرار في القر ف وقد جنه التكرار في وياكد المعند ليرسخ ا
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نْ أَرَدتُّمُ اسْذتِبْدَالَ زَوْجٍ ماكَذانَ زَوْجٍ وََتَيْذتُمْ ِْحْذدَاهُنا  القر ف الذي ىو اعمد مستوى لمغة وكمن جنه في قولو تعػنلد: ﴿ وَاِ 
بِينًا ۚ  يْئًا قِنطَاراً فَلَا تأَْخُتُوا مِنْهُ شَ  ثْمًا مُّ   (ٗٔ)﴾أَتأَْخُتُونَهُ بُهْتاَنًا وَاِ 

وليذاي فنف "التكرار": يعني الاتينف رعنن ر متمن مة في موا   معتمفة مف العمؿ الفنيي وىو اسنس الايقنع  
   (٘ٔ)رجمي   ورهي والتكرار مغنير: ترديدي جننس متلنرية مرارا وتكرارا: لعدة مرات

امػػن عػػف مسػػتوينت التكػػرار فيػػو ذكػػر الجممػػة مػػرتيف او  ػػلاث مػػرات ف ػػنعداي لأ ػػراض منيػػن لمتأكيػػدي كقولػػو 
  او لتننسػػؽ الكػػلاـ فػػلا ي ػػره طػػوؿ الف ػػؿي قػػنؿ تعػػنلد (ٙٔ)﴾ كَذذلاا سَذذوْفَ تَعْمَمُذذونَ ثذُذما كَذذلاا سَذذوْفَ تَعْمَمُذذونَ تعػػنلد ﴿ 

ْـ لِػػي سَػػنجِدِيفَ﴾ي رتكريػػر )رليػػت( لػػةلا ي ػػره طػػوؿ الف ػػؿ  او ﴿إِنِّػػي رَلَيْػػتُ لَحَػػدَ عَلَػػرَ كَوْكَرًػػن وَال لهػػمْسَ وَالْقَمَػػرَ رَلَيْػػتُيُ
ِْنا مِذذذنْ  للاسػػػتيعن ي كقولػػػو )الا فػػػندعموا رجػػػلا رجػػػلا    (  لزيػػػندة التر يػػػ  فػػػي اللػػػيهي كػػػنلعفو فػػػي قولػػػو تعػػػنلد ﴿

ن تَعْفُوا وَتَصْفَحُوا وَتَغْفِرُوا فَإِنا الماهَ ةَفُورٌ راحِذيمٌ  ۚ  أَزْوَاجِكُمْ وَأَوْلَادِكُمْ عَدُوًّا لاكُمْ فَاحْتَرُوهُمْ  ﴾  لاسػتمنلة المعنطػ ي  وَاِ 
ذتِاِ الْحَيَذاةُ الذدُّنْيَاكقولو تعنلد ﴿ نا اآْخِذ وَقَالَ الاتِي َمَنَ يَا قَوْمِ اتابِعُونِ أَهْدِكُمْ سَبِيلَ الراشَادِ  يَا قَذوْمِ ِْنامَذا هَِ رَةَ مَتذَاعٌ وَاِ 
﴾ي رتكرير )ينقوـ(   لمتنويػو رلػأف المعنط يكنلسػعنه فػي قولػو: قريػ  مػف ا﵀ السػعي وانػو قريػ  مػف هِيَ دَارُ الْقَراَرِ 
  (ٚٔ)العير الك ير 

 ومن وظائف التكرار ما يمي : 
 الوظيفة التأكيدية: ويراد رين ا نرة التوق  لدى المتمقيي وتأكيد المعنني وترسيعين في ذىنو  - ل
 الوظيفة الايقنعية: رنلتكرار يسنىـ في رننه ايقنع داعمي يحقؽ انسجنمن موسيقين عن ن  -  
  (ٛٔ)الوظيفة التزينية:ىي تكرارات معتمفة المعند ومتفقة الرنية ال وتيةي فت في تموينن جمنلين عمد الكلاـ - ت

 كما يتحقق التكرار عبر عدة طرق منها :
وىػػو يقت ػػي تكػػرار حػػروؼ رعينيػػن فػػي الكػػلاـي ممػػن يعطػػي الالفػػنظ التػػي تػػرد فييػػن تمػػؾ الحػػروؼ  تكذذرار الحذذرف: - ل

 ارعندا تكلؼ عف حنلة اللنعر النفسية 
 وىو تكرار رعيد المفظة الواردة في الكلاـ لا ننه دلالة الالفنظي واكسنرين قوة تن يرية  تكرار المفظة: -  
الاىميػة التػي يولييػن المػتكمـ لم ػموف تمػؾ الجمػؿ المكػررة رنعترنرىػن وىو تكػرار يعكػس  تكرار العبارة او الجممة: - ت

مفتنحن لفيـ الم موف العنـ الذي يتوعػنه المػتكمـ  ا ػنفة الػد مػن تحققػو مػف تػوازف ىندسػي وعػنطفي رػيف الكػلاـ 
   (ٜٔ)ومعننه

الرداينت الأولد لف وجود مفيوـ التكرار في حينة ا نسنف يرترط رلكؿ ح نري رمجمؿ التنريخ ا نسنني منذ 
وحتد الزمف المعن ري اذ يرترط مفيوـ التكرار رعممية العودةي رػؿ فػي رعػض الموا ػي  الأسػطوريةي التػي لعػذت مػف 
التكػػرار لسنسػػنً لوجودىػػن وقوتيػػن الفكريػػةي فمػػن نػػراه عنػػد تمػػوز ا لػػو السػػومري وق ػػتو مػػ  علػػتنري وعمميػػة عودتػػو كػػؿ 

لحيػػنة والعيػػر لمرلػػري " فنعػػذوا يت ػػوروف إف نمػػو الػػزرع وموتػػػو وولادة سػػنةي فػػنلتكرار لنيػػوض تمػػوز ىػػو مػػف يلػػ  ا
  ( ٕٓ)المعموقنت الحية وموتين إنمن ىي نتيجة لازديند قوة كنةننت إلاىية لو نق ننين "

تجمػػد مفيػػوـ التكػػرار رػػنمط الطريعػػة الكونيػػة ومػػن يتعمميػػن مػػف الػػدورات المتعنقرػػة والمتكػػررة عمػػد مػػر الع ػػور 
فػػي تعنقػػ  الميػػؿ والنيػػنري والمواسػػـ والف ػػوؿي واللػػيور والايػػنـي والسػػنيفي والأ ػػر الػػذي يترمػػور مػػف وحتػػد الافي كمػػن 
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عػػلاؿ التغيػػرات التػػي تطػػرل عمػػد الكنةنػػنت الرلػػرية فػػي تعنقػػ  للازمػػنف لي ػػرأ مورو ػػنً ذىنيػػنً تتجسػػد فيػػو الك يػػر مػػف 
الرافػديف التػي  ػنغ السػومريوف فييػن عػددا مػف  الأسنطير والملاحـ والحكنينت اللعرية والعرافية لاسيمن ح ػنرة وادي

 -للعنر المدح والغنػنه التػي تمجػد الاليػةي و" ت ػؼ ا جػراهات والطقػوس التػي كننػت تجػري فػي المعرػد ل نػنه إقنمػة 
الذي  نر جزها مف احتفنلات رلس السنة الرنرمية والػذي كننػت تجػري علالػو محنكػنة لمػزواج ا ليػي  -الزواج المقدس

)تموز( وحريرتو إنننن )علتنر( فيقوـ الممؾ لو الكنىف الأعظػـ رػدور الػزوج ا ليػي فػي حػيف تقػوـ الكنىنػة  ريف دموزي
ردور الزوجة ا لية وكنف الغرض مف طقوس الزواج المقدس إدامة مظنىر الع   والنمنه م ؿ سقوط المطر ووفػرة 

المقػػدس تت ػػمف لمػػرا ميمػػن  عػػر ىػػو تقريػػر  الميػػنه فػػي الأنيػػنر وك ػػرة المحن ػػيؿ فػػي الحقػػوؿ وكننػػت طقػػوس الػػزواج
  (ٕٔ)الم ير لمرلاد والممؾ لسنة لعرى قندمة"

 المبحث الثاني: التكرار فمسفياً: 
كيؼ يمكف لموعي لف يتم ؿ اللاوعي وىو الذي لا يمتمػؾ إلا ح ػور؟ ولا لتكػرر عنن ػر متطنرقػة إلا تحػت 

لا يظيػػر مػػف  يػػر لف يكػػوف انعػػر قػػد اعتفػػد و ر ػػـ  لػػرط اسػػتقلاؿ الحػػنلاتي وانقطنعيتػػة عػػدة مػػرات تجعػػؿ الواحػػد
التكػػرار فػػي التم ػػؿ عمػػد لف ينيػػدـ ي إذاً الأمػػر سػػينف لف نقػػوؿ لف التكػػرار المػػندي يمتمػػؾ ذاتػػن متمقيػػة وسػػرية لا تفعػػؿ 
ليةني ولكف في داعمين الكؿ ي ن ي ولف ىننؾ تکراريفي والمندي ىو الأك ر سطحية  ررمن مف  ير الدقيؽ إسنند كػؿ 

ف فيمنػن رنلػذاكرة الممكػة المتعنليػة المػنض محػضي اعتراعيػة رقػدر مػن ىػي تذكيريػة  س منت الأعر إلد الذاكرةي حتد وا 
  (ٕٕ)يرقد لف الذاكرةي ىي الييةة الأولد حيث تظير السمنت المتعنر ة لمتكراريف

لأعػػر تكػػرار المعتمػػؼ اف التكػػراريف ىمػػن تكػػرار الػػد عينػػوي ولا يمتمػػؾ لعتلافػػن إلا مسػػحورن لو منتزعػػن ن امػػن ا
وي ػـ الاعػػتلاؼ  يمتمػػؾ الأوؿ حػدوداً ومواقػػ   نرتػػةي وي ػـ انعػػر لسنسػػن الانتقػنؿ والتعفػػيي الأوؿ سػػمري ورػػنلنقصي 
وانعػػر إيجػػنري ورػػن فراط  الأوؿ تكػػرار العنن ػػر والحػػنلات والمػػراتي الأجػػزاه العنرجيػػةي وانعػػر تکػػرار اللػػمولينت 

نت والمسػػتوينت  الأوؿ مننػػنر  فػػي الواقػػ ي وانعػػر تكػػرار التعػػنيش قننونػػن  الأوؿ سػػنكف المتغيػػرة الداعميػػةي تكػػرار الػػدرج
وانعػػر دينػػنمي  الأوؿ تكػػرار المن ػػدؽ وانعػػر الػػتدادي  الأوؿ عػػندي وانعػػر رػػنرز وتكػػرار الفػػرادات  الأوؿ لفقػػي 

سنواة وتنػنظر فػي الأ ػري وانعر عنمودي الأوؿ مطور ويج  لف يفلري وانعر معمؼ ويج  لرحو  الأوؿ تکرار م
والأعػػر تكػػرار اللامسػػنوة كمػػن تكػػرار اللاتنػػنظر فػػي العمػػة  الأوؿ تكػػرار الدقػػة وانليػػةي وانعػػر تكػػرار الانتقػػنه والحريػػة  
الأوؿ تكرار عنري لا يمكف تفنيعو إلا رنلزيػندة والرعػدن وانعػر تکػرار مکسػوي لقنعتػو وانتقنلاتػو وتعفيننػو ىػي عنن ػره 

رة والوحيدة   الاعػتلاؼ عمييمػن )رمػن ىػو اعػتلاؼ منتػزع لو محتػوى(ي ومػف ننحيػة لعػرىي لف تنػت  ىػي الأولد والأعي
ذاتين الوىـ الذي يا ر فييمني رمنعيمن م  ذلؾي مف تطوير العطأ المعفؼ حيث يقعن  ليذا يستجم  التكػرار النيػنةيي 

  (ٖٕ)نتقي في الكؿ مف زاوية لعرى لي نالمسرح النينةي الكؿ مف زاوية منن ويدمر الكؿ مف زاوية لعرىن وي
ررمػػن المو ػػوع الأرفػػ  لمفػػفي ىػػو رجعػػؿ كػػؿ ىػػذه التكػػرارات تمعػػ  رػػنلتزامفي مػػ  اعتلافيػػن رنلطريعػػة وا يقػػنعي انتقنليػػن 
زاحتيػػن عػػف مركزىػػني وتػػداعمين رع ػػين فػػي الػػرعض انعػػري ومػػف الواحػػد إلػػد انعػػري  وتعفييػػن المتتػػنلييفي ترنعػػدىن وا 

لأوىنـ التي يتغيػر ل رىػن فػي كػؿ حنلػة  الػؼ لا يقمػدي لكػف ولأنػو يكػرر فػي الردايػةي ويكػرر كػؿ التكػرارات وتغميفين في ا
رواسػػطة قػػدرة داعميػػة المحنكػػنة ىػػي نسػػعةي إلا لف الفػػف مظيػػر عػػداعي يقمػػ  النسػػخ إلػػد مظػػنىر عداعػػة  حتػػد إ ػػر 
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جػد موقعػو فػي العمػؿ الفنػػيي رمػن لنػو منتقػؿ دومػػن التكػرار الأك ػر  ليػةي الأك ػر يوميػػةي الأك ػر عنديػة ي الأك ػر قولريػػة ي
رنلنسرة إلد تكرارات لعرىي ورلرط لف نعرؼ كيؼ نستعرج منو اعتلافن مني رنلنسرة إلد ىذه التكرارات الأعرى  لأنو 

   (ٕٗ)لا وجود لملكمة جمنلية لعرى  ير إدمنج الفف في الحينة اليومية
ن عة  نتنجنت مسػرعة لموا ػي  الاسػتيلاؾي كممػن وجػ  ررػط وكممن ردت حينتنن اليومية منمطة ومقولرة وع

الفف ريني وانتزاع منيػن ىػذا الاعػتلاؼ ال ػغير الػذي يمعػ  مػف ننحيػة لعػرىي ورػنلتزامف رػيف مسػتوينت تکػرار لعػرىي 
حتػػد إنػػو يجعػػؿ الحػػديف الأق ػػييف لمسلاسػػؿ العنديػػةي للاسػػتيلاؾ يتجنورػػنف فػػي الػػرنيف ويكتلػػفنف السلاسػػؿ الغريزيػػة 

متدمير والموتي وريذا ي منف جدوؿ القسوة إلد جدوؿ الحمنقةي ويكتلفنف تحت الاسػتيلاؾي ا ػطكنؾ فػؾ م ػن  ل
رعرؿ الرموغي وتحت التػدميرات الأك ػر عسػة لمحػر ي سػينقنت الاسػتيلاؾي إعػندة إنتػنج الأوىػنـ جمنليػةي والانعػداعنت 

لاعػػتلاؼ لعيػػرا عػػف ذاتػػو ي رقػػوة ىػػي نفسػػين مكػػررة التػػي ت ػػن  المنىيػػة الواقعيػػة ليػػذه الح ػػنرة مػػف لجػػؿ لف يعرػػر ا
لمغ ػػ ي قػػندرة عمػػد إدعػػنؿ ل ػػر  الانتقػػنهاتي لقميػػن ا د ػػنـ ىنػػن لو ىنػػنؾي لي حريػػة مػػن  رنلنسػػرة إلػػد نينيػػة عػػنلـ 

    (ٕ٘)من
 المبحث الثالث: التكرار في الطروحات النقدية ) تداولياً . سيميائياً . تأويمياً(

ودقة رنلغتي التن ير لاقتننص المتنن نت اذ انػو يقػوـ عمػد اعػندة الػنص الاعػر مػف  التكرار يحتنج الد مينرة
علاؿ الالنرة اليو وقد عرفتو الننقدة السيمينةية جولين كريستيفن رننو احد مميزات النص الاسنسية فنلتكرار الن ي يقوـ 

ه عمػد اف كػؿ نػص عرػنرة عػف لوحػة عمد اعػندة الػنص الاعػر وىػذا مػن اكػده عرػد ا﵀ الغػذامي اي ػن مػف عػلاؿ تنكيػد
فسيفسنةية مف الاقترنسنت وىكػذا يكػوف التكػرار متحقػؽ رنلػدلالات الايحنةيػة المنفتحػة وظػنىرة التكػرار تقودنػن الػد فكػرة 
الوعي رنلاعر وتداعؿ الن وص لانو مف المعنني تتولد المعنني ومف الافكنر تتولد الافكػنر واف ظػنىرة التكػرار اك ػر 

  ٕٙ  ىي عممية  ر  وىي وليدة  رورة  لغوية  ومدلوليةمف  عممية جم
ولمتكرار عدة وظنةؼ ومف ىذه الوظنةؼ اف التكرار في الوحدات لعػدد مػف المػرات انمػن ياكػد ويولػد الوحػدات 
والتػػي ىػػي رحػػد ذاتيػػن تتجسػػد فػػي لػػكؿ علاقػػنت منسػػقة  رػػيف العنن ػػر سػػواه لكننػػت متقنرمػػة او مت ػػندة الػػد جننػػ  

ال ػػمة والتركيػػ  رػػيف الاجػػزاه ولي ػػنً يعمػػؿ التكػػرار عمػػد انلػػنه التوا ػػؿ فػػي العنن ػػر المتجسػػدة رعػػط تعزيػػز فكػػرة 
الاستمرارية مكونة نسػؽ اللػكؿ الحركػي لمعنن ػر الرننةيػة وىػذه الحركػة تتم ػؿ رلػريط عطػي يعػؿ عمػد ررػط عنن ػر 

  (ٕٚ)الموحة م  رع ين
( La Repetitionتوفي ك يرا النقند الغػررييف رنسػـ التكػرار )نظرا لأىمية التكرار التقنية وا يديولوجيةي فقد اس

( إلػد التكػرار Jaque derrida( حينن  عري فقػد للػنر جػنؾ دريػدا )La frequenceحينن و رنسـ التواتر لو التردد )
 (ٕٛ)ة(ورلى لنو )سمنت جوىرية في المغةي لفظن و حروفني ولف ىذه السمنت ىي المساولة عف رقنه المغة قنةمػة مسػتمر 

 La( مردل عنـ لػو وجػوده مػف التحقػؽي فيػو يعترػر الػنظـ )Philippe Hamon لمن التكرار في نظر فيمي  ىنموف )
verification لعرة مف التكراري وىذا الأعير لو وجوه ك يرة منين من يجري عمػد نظػنـي ومنيػن مػن يحػدث عمػد وجػو )

  (ٜٕ)التقري ي ومنين من ىو جنر رمحض الاتفنؽ
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ند الأسػػػمورييف الػػػذيف التفتػػػوا إلػػػد ىػػػذه الظػػػنىرة الننقػػػد ميلػػػنؿ ريفػػػنتير فػػػي كتنريػػػو "دلاةميػػػنت اللػػػعر" ومػػػف النقػػػ
و"سػػػيميوتيقن اللػػػعر: دلالػػػة الق ػػػيدة" مػػػف عػػػلاؿ م ػػػطمحو الػػػذي لسػػػمنه التػػػراكـ وىػػػو تکػػػرار سمسػػػمة مػػػف الأسػػػمنه لو 

 ػػمف م ػػطمحو العػػنص: "التمطػػيط"   وقػػد ر ػػد فػػي كتنرػػو الأوؿ عػػدة للػػكنؿ مػػف التكػػرار (ٖٓ)ال ػػفنت رػػدوف رارػػط(
  (ٖٔ)كنلتفري ي والتوازي والتقنرؿي وتكرار اللازمة وتكرار الروارط كحروؼ العطؼ وحروؼ الجر

كذلؾ مف النقند الذيف تننولوا ىذه الظنىرة ردقة ومو وعية الننقد الأسموري جنف كوىف في كتنريو رنيػة المغػة اللػعرية" 
طمأ التكػرار رمفيومػو المحػدد ل نػنه دراسػتو لق ػيدة "ررنعيػنت السػأـ" لرػودليري إذ و"المغة العمين"ي وقد طرؽ کػوىف م ػ

قسـ التكرار في ىذه الق يدة إلد  لاث مستوينت) عمد المستوى ال ػوتي والتكػرار عمػد المسػتوى التركيػي و التكػرار 
  (ٕٖ)عمد المستوى الدلالي(

د الغػػررييف فػػي تنػػنوليـ ليػػذه الظػػنىرةي وررمػػن كػػنف لمػػن التكػػرار عنػػد المستلػػرقيف فمػػـ يكػػف لحسػػف حػػنلا مػػف النقػػن
" قسػـ موريػو التكػرار إلػد ٜٓٚٔي ٓٓٛٔ)موريو( لك ػرىـ اىتمػنـ ريػذه الظػنىرةي ففػي كتنرػو: "اللػعر العررػي الحػديثي 

   (ٖٖ)تكرار لطر لعري كنمؿ -ٖتكرار جممةي  -ٕتكرار كممة واحدة فقطي  -ٔعدة لقسنـ ىي: 
فػػة فػػي لػػعر لػػعراةنن العػػر  المعن ػػريفي منيػػن: التكػػرار الريػػنني وتكػػرار اللازمػػةي واتعػػذ التكػػرار للػػكنلا معتم

والتكرار العتنمی   ومن ياعذ عمد ىذه الدراسة عدـ اىتمنمين رنلجننػ  الػدلالي لمتكػراري وع و ػن التكػرار ال ػوتيي 
نقديػػة وعػػدـ دقتيػػن فيمػػن وا يقػػنعي وتركيزىػػن عمػػد رعػػض الألػػكنؿ التكراريػػة دوف رع ػػين انعػػري وق ػػور الأحكػػنـ ال

يتعمػؽ رػػنلتكرار ا يقػػنعيي والتكػػرار الريػػننيي ففػػي التكػػرار الريػػنني يقػػوؿ موريػػو مػػ لا: )التكػػرار الريػػنني يق ػػد منػػو تأكيػػد 
رىػػػنريـي وىػػػذا النػػػوع ىػػػو الػػػنمط الػػػرةيس لمتكػػػرار فػػػي اللػػػعر  التيديػػػد ليعػػػريفي والانتقػػػنـ مػػػنيـي والحػػػط مػػػف لػػػأنيـي وا 

التحديػػد رعيػد كػػؿ الرعػػد عػف دلالتػػو الحقيقيػػة لأنػػو لػـ يفػػرؽ رػػيف وظيفػة التكػػرار الريننيػػة ووظيفتػػو    فيػػذا(ٖٗ)الكلاسػيكي(
 النفسية 

اف اسػتعداـ مفيػوـ التكػرار فػي الفػف يػتـ رنعتمػند الننحيػة الاسػمورية فػي التعػنطي مػ  العػرض ي اولًا: التكرار تداولياً : 
وحدات وعنن ر اسمورية رلكؿ مستمر رحيث لف و ؼ عمؿ فني من والتكرار ىنن يعني النمطية وقينـ الفننف رنعندة 

  ويادي التكػرار الػد (ٖ٘)رأنو تكرار  ليي يعني لنو يفتقر الد العينؿ والارتكنر وليس فيو تفكير ويقمؿ ذلؾ مف قيمتو "
فنػننيف سػرقوه او الجمود الاسموري واستنسنخ قوال  جنىزة كنف الفننف قد و عين او اكتلفين مف قرؿ او استعنرىن مػف 

عن روه  في حيف اف الفننف المردع يرحػث فػي كػؿ عمػؿ مػف لعمنلػو عػف الجديػد والم يػر رنػني عػف الأفكػنر اللػنةعة 
ي ممػن (ٖٙ)والتعريرات التي  نرت في كؿ يدي لنو يرحث عف طريقة العنصي طريؽ الأ نلة الذي ىػو طريػؽ الارػداع"

ادي الػد الارػداع وعمػد الػر ـ مػف ذلػؾ فػنف ارنولػد ىػنوزر يػدعو لف يعني لف التكػرار ىنػن ىػو نقػيض الا ػنلة التػي تػ
ليس ىننؾ مف وسيمة امنـ الفنػنف لتحنلػي التنمػيط والأعػذ رمػن ىػو سػنةد الػد حػد مػني "اذ اف الا ػر الفنػي الػذي يتػألؼ 
 فػػي جممتػػو مػػف عنن ػػر ل ػػميةي علاقػػة رػػنلمعند الحرفػػي لػػف يكػػوف مفيومػػني كمػػن لػػف ي ػػرأ مفيومػػن إلا عػػف طريػػؽ

 ويرترط مفيوـ التكرار مف جنن  اعر رنلتقميد لي رنعندة انتػنج ل يمػنت وعنن ػر تػـ (ٖٚ)الت حية رليه مف الا نلة"
انتنجين مف قرؿ وىو لي التقميد اليس مف الارداع الفني في ليهي رنعترنر الارداع حنلػة متميػزة مػف النلػنط ا نسػنني 

 والتكػرار لا يعنػي الوحػدة الأسػمورية التػي تميػز فنننػن عػف (ٖٛ)الطرافػة"يترت  عميو انتنج جديد يتميز رنلجػدة والا ػنلة و 



قصدية التكرار في العرض المسرحي العراقي  ..فاتن حسين ناجي .د.أ.م/  رسل رعد حمزةالباحثة 
 المعاصر

 16                 2022 الاولكانون  /الاربعونالعدد لحق موالثلاثون ..الحادي مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد 

فننف  عر وىي  رورية )لي الوحدة الاسمورية ( لأنين ترترط رتكويف لع ية لي فنػنف ورنسػتعدامو العنن ػر اللػكؿ 
 او الم نميف الفكرية التي تعرر عف موقفو تجنه ا نسنف والعنلـ  

إف التداوليػػة حقػػؿ لسػػنني ييػػتـ رنلرعػػد الاسػػػتعمنلي لو  -رنػػوع مػػف الاعتػػزاؿ  -ومػػف ىػػذا المنطمػػؽي يمكػػف القػػوؿ 
ا نجنزي لمكلاـ ويأعذ رعيف الاعترنر المتكمـ والسينؽ  إلا لف من ينرغي التأكيد عميو ىو لف ىذا الاىتمنـ في حد ذاتو 

رػػيف  ػػلاث تػػداولينت لسنسػػية  لػػيس منسػػجمن وموحػػداي لأنػػو يتػػوزع رػػيف مجػػنلات تداوليػػة معتمفػػة ميػػزت فييػػن لورلػػيوني
 :متجنورة ىي

لو لسننينت التمفظ التي رسيرىن تيتـ رو ؼ العلاقنت الموجودة ريف رعض المعطينت الداعمية  التداولية التمفظية  ٔ
 .و عية التمفظ التي يندرج  منين الممفوظ-متمقي -مرسؿ لمممفوظي ورعض ع نةص الجينز التمفظي

لفعنؿ المغة التي تع ص لدراسة القيـ التعنطرية المنكترة داعؿ الممفوظ والتي تسمأ نظرية  التداولية التخاطبيذة  ٕ
 .لو رنلالتغنؿ كفعؿ لغوي عنص

نػػت  تطورىػػن الحػػديث جػػدا عػػف اسػػتيراد الحقػػؿ المسػػنني لصفكػػنر الماسسػػةي ل ػػلا مػػف لػػدف  التداوليذذة التحاوريذذة  ٖ
ة الػتغنؿ ىػذا الػنمط العػنص مػف التفػنعلات التوا ػمية ا  نولوجييف وا  نوميتودولوجيي التوا ؿ والتي تيتـ ردراسػ

 .ولفظية موازيػة الذي ىو ''الحوارات'' )وىي ترندلات كلامية تقت ي ع و يتين لف تنجز رمسنعدة دواؿ لفظية
- (ٖٜ) 

والمسػنحنت ويعني التكرار ىنن استعداـ وحدات لكمية معينة كنلعطوط والدواةر والمنحنيػنت ثانياً: التكرار سيمائياً :  
 رػػراز جننػػ  معػػيف فػػي العمػػؿ الفنػػي او التأكيػػد عميػػو لغنيػػنت جمنليػػة او تكوينيػػة لو لا يلػػترط فػػي التكػػرار لف تكػػوف 
الوحػػدة )اللػػكؿ المكػػرر( معتدلػػة رػػؿ لمفنػػنف العيػػنر فػػي جعميػػن معكوسػػة او مقمورػػة او مترندلػػة مػػ  مراعػػنة الدقػػة عنػػد 

جـ الوحدة التي تـ تكرارىن م  رنية العمؿ الفني وم  ال ػين ة التعريريػة لػو ي لي لف تنس(ٓٗ)التقسيـ والنظنـ في العمؿ"
ورمن لا يتعنرض م  مردلي الوحدة والتنػوع فيػو ي لو يػادي رػو إلػد لف يكػوف عمػلا مسػطحن ينحػد الػد الرتنرػة وجمػود 

 اللكؿ 
لايقػػنع الػػذي يػػتـ مػػف اف التكػػرار ىػػو مػػف رػػيف لىػػـ مرػػندي تنظػػيـ العنن ػػر فػػي تكػػويف العمػػؿ الفنػػي ويػػرترط رن 

 علالو التأكيد عمد عنن ر ر رية رذاتين في ذلؾ العمؿ لتكويف وحدة العمؿ عمد لرط اف لا يكوف تكرارا مملا 
ويمكػػف التفريػػؽ ىنػػن رػػيف التكػػرار التػػنـ الػػذي يحػػدث فػػي تكػػرار الالػػكنؿ عمػػد الاقملػػة والسػػجند وورؽ الجػػدراف  

يػػر التػػنـ وىػػو عمػػد نػػوعيف : التكػػرار المتنػػنو  والتكػػرار المتغيػػر  ويعنػػي والالػػكنؿ الزعرفيػػة فػػي العمػػنرة  والتكػػرار  
امػن التكػرار   التكرار المتننو : تعنق  الوحدات ر ورة  ير منتظمػة كمػن يحػدث مػ لا فػي تكػرار ال يمػنت الموسػيقية  

فػي رع ػين لكسػر  المتغير فيح ؿ عف طريؽ تكرار العنن ر ا نلنةية لعمؽ الوحدة في التكػويف مػ  اجػراه تغييػرات
  (ٔٗ)الرتنرة كتكرار الاقواس في واجية معمنرية م  ادعنؿ تغيير في احجنمين"

اف مفيوـ التكرار وفؽ ىذا لا يتعنرض م  مفيوـ الوحدة والتنوع رؿ يلترؾ معو فػي ع ػنةص ك يػرة لتكػويف  
ىػػذه  -مػػف عػػلاؿ الػػنص  –نهات يعترػػر الفػػف منػػت  لمعلامػػنت وا يمػػكمػػن  رنيػة العمػػؿ الفنػػي وتو ػػيأ سػػمنتين المرةيػػة 

العلامػػنت التػػي يػػتـ اسػػتقرنلين مػػف طػػرؼ المتمقػػيي فيقػػوـ رنلتعنمػػؿ معيػػن وفػػؽ مػػن يحممػػو مػػف معػػزوف  قػػنفي واجتمػػنعي 
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النص يلكؿ مجموعػة مػف العلامػنت والرمػوز فمػف يكػوف الالػتغنؿ عميػو إلا مػف عػلاؿ اىتمػنـ  وسينسيي ورمن لف ىذا
عترنر تمؾ المحنولات والدراسػنت السػيمينةية والسػردية التػي لسسػت لدراسػة لػنممة معرفي ومنيجي موحد يأعذ رعيف الا

ومتكنممة للإرداع الفني ككؿي والعمؿ رع و يتو يفرض مسنراً يجم  فيو الدارس ريف لقيف: النص والعرضي حيػث 
تواجػدة فػي الػنص تتحوؿ اللع ية مف ورقية ا رداع العينلي إلد جسػد المم ػؿ الػذي ي ػفي عمييػن سػمنت لػـ تكػف م

الأ ػػميي ممػػن يفػػتأ لقواسػػنً متعػػددة لدراسػػة الأداه وال ػػوت والحركػػػة وا يقػػنع التػػي تػػدعؿ  ػػمف مسػػتوى  عػػر ىػػو: 
  ومف عػلاؿ ىػذا الكػلاـ نجػد لف "السػيمينه" لعطػت لمػنص رعػداً  عػر مػف التوا ػؿ رػيف (ٕٗ)سينو رافية النص الدرامي

العلامة مف تػأ يرات عمػد المتمقػي رنعترػنره مسػتقرلًا لتمػؾ العلامػنتي  النص والمتمقيي ويظير ىذا مف علاؿ من تحد و
 ىذا الأعير الذي يقوـ رعممية القراهة و التأويؿ لمو وؿ إلد الفكرة المعفية وراه ذلؾ النص 

وقػػػػد ذىػػػػ  الك يػػػػر مػػػػف النقػػػػند إلػػػػد تطريػػػػؽ المػػػػني  السػػػػيمينةي عمػػػػد الػػػػنص الػػػػدراميي إذ يػػػػرى "إسػػػػمف" ) لف 
الػػدرامن رلػػكمين الحػػنلي تػػديف إلػػد عمػػؿ النقػػند اللػػكلاييف الػػروس الػػذيف رػػدلوا فػػي تطػػوير الأسػػنلي  لدراسػػة سػػيميوطيقن 

الجوانػػػ  اللػػػكمية لصعمػػػنؿ الأدريػػػةي عػػػف طريػػػؽ تحميػػػؿ دقيػػػؽ لمطريقػػػة التػػػي تنػػػت  رواسػػػطتين ىػػػذه الأعمػػػنؿ وتأ يراتيػػػن 
 لا ينػػنت مػػف ىػػذا القػػرف فػػي تطريػػؽ ىػػذا المػػني  الفعميػػةي إذ لػػرع لن ػػنر ىػػذه النزعػػة عن ػػة فػػي "مدرسػػة رػػراغ" فػػي ال

  (ٖٗ)"تلنرلز ريرس" و "دي سوسير(" عمد الدرامن تأ راً رراةديف ىمن: الفيمسوؼ الأمريكي
يقػػوـ ىػػذا الو ػػ  عمػػد جممػػة العلاقػػنت الداعميػػة لمعطػػن ي وي ػػرؼ إلييػػن رنػػنه التراكيػػ  التػػي ثالثذذاً: التكذذرار تأويميذذاً: 

دىن رسػػوعن التوجػػػو ال قػػػنفي الملػػترؾ رػػػيف المعنطػػ  والمػػػاوؿ )المعنطػػ (  ليحيػػػؿ ىػػػذا ت ػػن  ىػػػذه ا مكننيػػةي و يزيػػػ
الو ػػ  عمػػد سػػيمينه ال قنفػػةي وتعػػدي تعػػنلؽ الػػداؿ رنلمػػدلوؿ إلػػد تعنلقيمػػن رػػنلمرج  العن ػػ  لمقػػنـ ي ػػرؼ المفػػظ إلػػد 

يكوف التأويؿ رنلتكرار حراي   وريذا الت ور (ٗٗ)المعند الجديدي ويقررو دلالين مف للفنظ لعرى داعؿ حقؿ معجمي واحد
لنىده التركي  وقرينتو المفظ مف عيف العطن  لا مف  يرهي لتعييف المعند الذي يفر ػو ىػذا التػردد والتكػرار المفظػي 

 والتركيريي رو فو نقطة ارتكنز لسنسية لتوالد ال ور والأحداث وتننمي حركة النص 
 -ويسػػمد التكػػرار الاسػػتيلالي لي ػػن-فأمػػن الأوؿ منيمػػن إف التكػػرار يجػػري عمػػد فػػواتيأ التراكيػػ  وعواتيميػػنن 

فيتكػػرر فيػػو المفػػظ لو العرػػنرة فػػي ردايػػة الكػػلاـ رلكػػػػؿ متتػػنر  لو  يػػر متتػػنر ي وحػػيف يػػرد التكػػرار ريػػذه ال ػػورة يعمػػؽ 
ػة فيتكػػرر فيػػو المفػػظ فػػي نينيػػ -ويسػػمد تكػػرار النينيػػة لي ػػن-الدلالػػة ر رػػنت ا حسػػنس فػػي نفػػس الفنػػنف  ولمػػن ال ػػنني 

متطنرقػة الأسػطر رلػكؿ متتػػػنر  لو  يػػػر متتػػػنر   ويكػػػوف التػػػوازي تمن ػػػؿ لو تعػػػندؿ المرػػػنني لو المعػػػنني فػػػي سػػػطور 
 يجػػػػ  التأكيػػػػد (٘ٗ)الكممنت لو العرنرات القنةمة عمد الازدواج الفنيي وترترط ررع ػيني وتسػمد رنلمتطنرقػة لو المتوازية

مػػػػػد لف التكػػػػػػرار عن ػػػػية فنيػػة فػػػػػي المقػػػػػػنـ الأوؿي تتحػػػػػوؿ رفعػػػػػػؿ الاسػتعداـ المق ػػود ورألػكنؿ مك فػػة ومعينػة إلػػد ع
 لية تأويميةن فنلتنـ مف التكرار يحيؿ رلسن عمػد معنػػد مػػراد يركػػز عميػػو ويجعمػػو رػػارة لمػػنص ي ومػػنزاد عنػػو رن  ػػنفة 

نهَ وتحػػوؿ إلػػد  يػػره الػػذي يلػػمؿ المعنػػػد الأوؿ ومعنػػػد الممفػػػوظ ال ػػػننيي ومػػػن نقػػػص منػػػو فيػػػو  ػػػرؼ المفظيػػػة زاد معنػػػ
وفػػػػػي جميػػػػػ    .(ٙٗ)لمعنػػد جديػػد يع ػػد الأوؿ لو يقنرمػػوي ليح ػػػؿ مػػػف تفنعميمػػػن وتلاقحيمػػػن المعنػػػد المركػػػ  الجديػػػد

مي لو الاقت ػػػػػنر عمػػػػػد مػػػػػن دوف رنيتػػػػػو الأ ػػػمية يحػػػرؾ الػػػنص ويجعمػػػو الأحػػػػػواؿن فػػػػػلف الزيػػػػػندة عمػػػػػد المعنػػػػػد الأ ػػػػػ
يكلػػؼ عػػػف مراميػػػو التػػي قػػػد لا تػػػدرؾ رغيػػر ىػػػذا التكػػػراري الػػػذي يحقػػؽ وجيػػػي الممفػػػوظ ي التكػػرار مػػػف جيػػػة الانفعػػػنؿ 
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إف التلػنكؿ المفظػي ) تكػرار مقػنف لوحػػدات  رؾالوجػدانيي و ليػة التأويػؿ مػف جيػة إدراؾ ذلؾ الانفعنؿ كمن يج  لف يد
  (ٚٗ)وىػو التكػرار الػذي يسػري فػي جسػد الػنص  )الػداؿ نفسػين

كمػن إف التكػػػػرار رجميػ  للػكنلو تلػػنكؿ لغػوي يمفػت الانترػنه كمػن يػرى جػوف كػوىيف ي فيتحػوؿ مػػػف العن ػػية العطنريػػة 
دراكن وفيمن مػف المػاوؿلمفننف إلػػد انليػػة التأويميػػة دوف تغيي   وللػنر (ٛٗ)ريػػني فيمػػن يلترؾ فيػػو انفعػػنؿ وق د الفننف وا 

فرويد منذ الرداية إلد لنو لمتوقػؼ عػف التكػرار لا يكفػي التػذكر رلػكؿ مجػرد )رػلا مػا ر(ي ولا تلػکيؿ مفيومػو عمومػني 
رى حي مػػن ىػػيي وا قنمػػة عمػػد ولا حتػػد تم ػػؿ الحػػدث المكرػػوت فػػي كػػؿ ع و ػػيتو: عمينػػن الػػذىن  والرحػػث عػػف الػػذك

الفػػور فػػي المن ػػي  جػػراه الو ػػؿ الحػػي رػػيف المعرفػػة والمقنومػػةي التم ػػؿ والتجميػػد لا تلػػفينن إذا فقػػط الػػذاكرة كمػػن لا 
 يمر نن النسينف  ىنن كمن في مكنف  عر اليس فعؿ الوعي لمرا ميمن 

 المبحث الرابع: التكرار الفني :
إلػػد إزالػػة الػػوىـ اللػػنة  الػػذي يتعمػػؽ ركونػػػو نتنجػػنً لرايػػة ذاتيػػة معزولػػة عػػػف تطمػػأ عمميػػة تفكيػػؾ العمػػؿ الفنػػي 

سػػػواىن سػػػنىمت رمفردىػػػن فػػػي و ػػػ  وتحديػػػد سػػػمنتو وانػػػو لػػػـ يكػػػف نتيجػػػة لسمسػػػمة طويمػػػة مػػػف الاقترنسػػػنت وا  ػػػنفنت 
 ػػػػؿ عزينػػػػن ىػػػػنةلا مػػػػف الػػػػراى منرسػػػػت ح ػػػورىن فػػػي ذات المرػػػدع لولا مػػػف عػػػلاؿ انليػػػنت المعقػػػػدة للاوعػػػػي الػػػػذي يم

والأحػلاـ و الحػدوس والعرػػرات والتجػػنر  ي وكػػذلؾ مػػف عػػلاؿ العمميػػنت الواعيػػة التػػي يقػػوـ ريػػن رو ػػفو فػػردا وكنةنػػن 
نتػو اجتمنعيػن فػي ملػنىداتو وتأ يراتػػو وعلاقنتػػو رريةتػػو ومحيطػػو الاجتمػػنعي إلػػد جننػػ  تػػأ ير اللاوعػػي الجمعػػي وىيم

رو ػػفو قػػوة سػػينقية تعػػود جػػذورىن إلػػد ع ػػور سػػػحيقة ويػػػتـ ذلػػػؾ عرػػػر لعرػػػة )التكػػػرار والاعػػػتلاؼ( التػػػي يتحقػػػؽ مػػػف 
علاليػػػن ا رػػػداع "روسػػػنطة اسػػػتعداـ الأدوات القديمػػػة نفسػػػين ولكػػػف عرػػػر لسػػػمرة جديػػػدة فػػػنلتكرار ىنػػػن يحػػػدث مػػػف اجػػػؿ 

  (ٜٗ)لتفرد رعيػدا عػف مجػرد المحنكػنة لو المعنر ػة لو إعػندة ال ين ة"تحقيػؽ الاعتلاؼ ومف  ـ التميز وا
كمػػػن يمكننػػػن القػػػوؿ إف الأسػػػنلي  الفنيػػػة تميػػػؿ رنسػػػتمرار إلػػػد التلػػػنرو والتقػػػنر  لتالػػػؼ سػػػينقنت متمن مػػػة فػػػي 

رنسػتمرار واف  ين نتين العنمة في كؿ ع ر   وفي ىذا ال دد يرى لموفسكي " إف الأنسػنؽ تسػتيمؾ وتجػدد نفسػين 
 يػػر إف ىػػذا النسػػؽ مػػدعو إلػػد إف … الفػػف يجنىػػد ليجعػػؿ رايتنػػن لصلػػينه جديػػدة وىػػذا ىػػػو مػػػن نسػػػميو نسػػػؽ ا فػػػراد 

يتجدد إلد من لانينية وذلؾ لكػي لا يتحػوؿ إلػد نمط متكرري إف كؿ جيؿ يعمؿ عمد رفض طريقة الرايػة التػي تكػوف 
  (ٓ٘)لدى انرنه"

عندة إنتنج الظػواىر فػي العمػؿ الفنػي لا تتـ في ك ير مػف ويمكػف القوؿ مف جنن    عر إف عممية الاقترنس وا 
الأحيػػنف رلػػكؿ ق ػػدي رػػػؿ عمػػػد وفػػػؽ تسمسػػػؿ  يػػػر ظػػػنىر و يػػػر محسػػػوس تعػػػود ل ػػػولو إلػػػد مراجػػػ  معتمفػػػة وىػػػذه 

طريعػػػة اعترنطيػػػة إ ػػػنفة إلػػػد قوتػػػو  الفكػػػرة تعػػػد جػػػزها مػػػف نظريػػػة التكراريػػة التػػي " تكلػػؼ لنػػن السػػينؽ عمػػد انػػػو ذو
الرننةيػة ولػذا فػأف السػينؽ يتػداعؿ عرػر الاقترػنس فتتحػرؾ ا لػنرات المكػررة كنسػرة لحواجز الن وص وعنررة مف نص 

يػػػن إلػػد  عػػر حنممػػة معيػػن تنريعيػػػن وتػػػنريخ سػػػينقنتين المتعنقرػػة فيتمػػدد معيػػن المػػػوروث الأدرػػػي و تنلػػػأ مػػػف عػػػلاؿ حركت
  (ٔ٘)فكػرة الن ػوص المتداعمة وي ػرأ السػينؽ مطمقػن لا تح ػره حػدود"

وعرػر ذلػؾ ومػف عػلاؿ نتنجنت فنػية معن ػره لنػن قػد نسػتطي  لف نقػرل مػن لا ح ػر لػػو مػػف الأعمػػنؿ السػنرقة  
ينقنت تعيػػد تػػذكيرنن ريػػن ا لػػنرات والمعن رة  ونراق  تحولاتيػن وتػداعمين داعػؿ العمػؿ و نجػػد فييػػن مػػن لا يحػػد مػػف سػػ
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المكػررة ي وىػذه الفكػػرة لي ػػن قػػد تسػنعدنن فػي ت ػحيأ الاعتقػند السػنةد المتعمػؽ رنلسػرقة لو وقػوع الحػنفر عمػد الحػنفر 
مف دوف لف يعني ذلؾ تررير عممية الاستنسػنخ المق ػػودةي إذ إف مفيػػوـ التكراريػػة يتعمػؽ رػػ"حركة ا لػنرة المقترسػة و 

ن جمرتػػػو معيػػػن مػػػف سػػػينقنتين السػػػػنرقة لي الكممػػػػة وتنريعيػػػػن وكػػػػـ يرػػػػدو الأمػػػػر طريعيػػػػن إذا نحػػػػف تػػػػذكرنن إف  ػػػػننعي مػػػ
الن ػػػوص لنفسػػػيـ ليسػػوا سػػوى نتػػػنج  قػػػنفي لسػػػينقنت المػػػوروث وىػػػـ يكترػػػوف مػػػف فػػػيض ىػػػذا المعػػػزوف ال قػػنفي فػػي 

ي ولا تتغيػػر العلامػة لػدى انتقنليػن مػػف سػػينؽ إلػػد سػػينؽ  (ٕ٘)تمعػػنتيـ "ذاكراتيـ كأفراد وفي ذاكرة اللاوعػي الجمعػي لمج
 عػر عمػد الػر ـ مػف اعػتلاؼ مظػنىر وسمنت السينؽ الجديد نفسو لأف مف ع ػنةص العلامػة اسػتنندا إلػد مػن يقولػو 

قيقػػي وتقػػرل  ػػمف لنظمػػة دريدا لنين  " :  يمكف لف تكرر ر ػـ  يػن  سػينقين   و قػػندرة عمػػد )لف( تحطػػـ سػػينقين الح
سػينقنت جديػدة رو فين علامة في عطنرنت لعرىي ولنين  تكوف ف نهً لممعند روجييف :  ىمن القنرميػة عمػد الانتقػنؿ 

  (ٖ٘)إلد سمسمة جديدة مف العلامنت   والقدرة عمد الانتقنؿ مف مرج  حن ر إلد  عر"
 عػػر ومػػف  ػػـ رػػيف لػػكؿ فنػػي و عػػر إذا اعتررنػػن لف العمػػؿ كمػن إف التكراريػة تمغػي وجػػود الحػػدود رػػيف نػػص و 

الفنػي ىػو نػص لي ني إذ تقوـ ىذه النظرية "عمد مردل الاقترنس ومف  ـ تداعؿ الن وصي لأف لي نص لو جزه مػف 
 والمػػندة المقتطعػػة تنف ػػؿ مػػف سػػينقين لتقػػيـ مػػن لا… نػػص ىػػو داةػػـ التعػػرض لمنقػػؿ إلػػد سػػينؽ  عػػػر فػػػي زمػػػف  عػػػر 

يح ر مف السينقنت الجديػدة التػي لا تحد حدودىن ولذا فأف السينؽ داة  التحرؾ و ينػت   عػف ىػذا لف لي نػػص ىػػو 
  (ٗ٘)علا ة من لا يح د مف الن وص قرمو"

ورحسػػػ  رلي سػػػوريف كيػػػر كجػػػنرد "إف التكػػػرار ىػػػو كممػػػة السػػػر فػػػي كػػػؿ رايػػػة اعلاقيػػػةي كمػػػن إف التكػػػرار ىػػػو 
  (٘٘)و ( لكؿ مسألة عن ة رأ حن  النزعة القطعية")اللرط الذي لا محيص عن

التكرار حيف يمنرس ح وره في العمؿ الفني تمقنةين وتلحنو رقوة انفعنلية وطنقػة تنفيذيػة وتعطيػو فػي  ف معػن 
 عنن ػػر تميػػزه كنلذاتيػػة وانتمنةػػو إلػػد السػػينؽ  ػػػـ اعتلافػػػو عنػػػو" لا تعتمػػػد عمػػػد نيػػػة المالػػػؼ ولا ت ػػػدر عػػػف إرادتػػػو و
لكنيػن فعنليػة ورا ية  فكؿ كممة في النص ىي تكرار واقترنس مػف سػػينؽ تػػنريعي إلػػد سػػينؽ جديػػد و تػػتلاهـ التكراريػػة 
مػػػ  الأ ػػػر كقػػػوى عفيػػػة لمػػػنصي ومػػػن التكراريػػػة إلا حتميػػػة تمقنةيػػػة تحػػػدث كنلجػػػندة ترسػػػمين لقػػػداـ المػػػنرة فػػػي ال ػػػحراه 

  (ٙ٘)تمقنةيػن "
العمػػػؿ الفنػػػي اللانينةيػػػة و يػػػر المحػػػددةي تتوالػػػد رعػػػد لف يجػػػري عمييػػػن تع ػػي  ذاتػػي " م ػػؿ تيػػنر إف دلالات 

متػػػدفؽ فينػػػت  الػػػداؿ دالا  عػػػر فػػػي لعرػػػة متوا ػػػػمة لا نينةيػػػػة مػػػف دوف لف يتػػػيأ سػػػيؿ الػػػدالات لمػػػدلوؿ مػػػن لف يفػػػرض 
ود حدود تح ر المعند رسر  إف الدلالػة لا ح ػوره لي لف يتعػنلد ومػف ىنن يأتي ا  رار عمد عدـ الاعتراؼ روج

  (ٚ٘)تممػؾ قػوة ح ػور رنفسػين لأف مقولػة الح ػور نفسػين ىػي العنمػؿ المػا ر فػي إنتنج الدلالة"
إف عممية تفكيؾ العمؿ الفني وفؽ مردل التكرارية لا تتـ رآلية ومف علاؿ و ػفة جػػنىزة وىػػي لي ػػن لا يمكػػف لف تعيػػد 

الأولػػػد كػػػؿ مكونػػػنت ىػػػذا العمػػػؿ  إلػػػد مرجعينتيػػػن مرنلػػػرةي رػػػؿ لعػػػؿ ىػػػذه العمميػػػة لػػػريية إلػػػد حػػػد مػػػن رعمميػػػة لموىمػػػة 
تنقيػ  فػي ارض تعنقرػت عمييػػن لدوار ح ػػنرية متتنليػػةي تركػػت كػػؿ منيػػن   نرىػػن و لقنىػػن وللػكنلين رػػؿ وسػػينقنتين فػػي 

" التفكيػػؾ يعمػػف رطريقػػة ممتػنزة عػف العمميػة المتم مػة فػي تحميػؿ جسػـ مػن رلرجنعػو إلػػد كػؿ طرقػة مػف طرقنتيػني لػذا فػػ 
    (ٛ٘)عنن ػره المكونػة لػوي لكف ىذه العممية تذكرنن رتفكيؾ انلة"
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 اولًا: نسق التكرار:

تعػدد الػرواةي يلنرو نسؽ التكرار في حنلة اعتمند وجية نظر واحدةي النسؽ التتنرعيي ولكف تتعدد وجيػنت النظػر ر
ىػو مػػن يمػػنأ ىػػذا النسػؽ رنيػػة سػػردية زمنيػػة عن ػةياذ يػػتـ سػػرد الحػػدث الواحػد عرػػر لك ػػر مػػف وجيػة نظػػري ممػػن يوجػػد 
ق  ػػنً متلػػنرية  ػػمننً رعػػدد الػػرواةي فيكػػوف سػػرد الحػػدث عن ػػعنً لتعػػدد مسػػتوينت وجيػػة النظػػر داعػػؿ رنيػػة الأحػػداث 

حكػنةي فػي الروايػة والفمػـ لك ػر مػف مػرةي ترعػنً لتعػدد الػراى وزوايػن المسرودةي ففي ىػذا النسػؽ "تتكػرر مكونػنت المػتف ال
ي وىػذا مػن يمػنأ الػراوي (ٜ٘)النظر التي تعر يني علاقة الراوي تعتمؼ رنعتلاؼ طريعة موقعو مف الحدث الذي يرويو"

ي اذ سػػعة اكرػػر فػػي  ػػين ة الأحػػداث وعمميػػة سػػردىن مػػف دوف تػػأ ير ذلػػؾ فػػي عمػػؿ رػػنقي الػػرواة فػػي الأحػػداث نفسػػين
ي ػػطم  "التكػػرار رػػدور قػػوي فػػي  ػػيرورة الرنػػنه وذلػػؾ لاننػػن يجػػ  اف نرنػػي حػػد نً واحػػداً مػػف مجمػػوع ق ػػص عديػػدة 
والعلاقة ريف الق ص التكرارية تتراوح ريف التطنرؽ والتننقضي فنلتطػنرؽ المػندي لا يػادي رنل ػرورة إلػد التطػنرؽ فػي 

دة موظفة في سرد الأحداث داعؿ رنية العرضي وعمميػة تكػرار ي استطنعت الرنح ة تحديد انمنط تكرارية ع(ٓٙ)المعند"
 ىذه الأحداث ىو من يمنحين اللكؿ المميزي ويمكف تحديد طراةؽ التكرار السردي:

تكرار سرد الأحداث مف علاؿ العرض المرنلر م  إ نفنت ونموي يظير معمومنت جديدة داعؿ كؿ تكػراري لي لف  - ل
ترني وجية نظر اللع ية الحكنةية التي تقػوـ رفعػؿ السػردي وىػذا مػن يطرػ  السرد يأعذ اللكؿ المو وعي مف دوف 

الأحداث المسرودة رلكؿٍ و نةقيي والسر  إنيػن لػـ تعػرج مػف عينػي ليػة لع ػية حكنةيػة داعػؿ العػرض  لف اللػكؿ 
لػػػد مجػػػرد المو ػػوعي فػػػي الرنيػػػة التكراريػػة لمفمػػػـ السػػػينمنةي يجعػػؿ الأحػػػداث اقػػػر  إلػػد الواقعيػػػة والم ػػػداقية منيػػن إ

 لحداث عينلية 
تكرار سرد الأحداث مف علاؿ وجية نظر رواة عدة يتننوروف في سرد من وقعت عميو لعينيـ مف لحداثي ولا تكتمؿ  -  

الأحػػداث رلػػكمين المنطقػػي الا روجػػود وجيػػة نظػػر السػػرد المو ػػوعي فػػي التكػػرار الأعيػػري فيكػػوف ىنػػنؾ تػػداعؿ رػػيف 
نةيػػة ومػػن تقػػوـ رفعمػػو(ي والسػػرد المو ػػوعي )الرايػػة العنرجيػػة لصحػػداث(ي السػػرد الػػذاتي )لي مػػن تػػراه اللع ػػية الحك

 لعكس وجية نظر لعيرة 
تكرار سرد الأحداث مف علاؿ وجية نظر راوييف م  استمرارية تدفؽ الأحداث السػرديةي إذ لا يلػكؿ التكػرار النينيػة  - ت

 السردي الحقيقية لصحداثي رؿ يتر  ذلؾ لحداث جديدة لـ تكف مالرة في التكرار 
نمػن  - ث تكرار سرد الأحداث مف علاؿ رواة عػدة مػف دوف تقػدـ الأحػداث زمنيػني فنلأحػداث لا تسػتمر  ػو  المسػتقرؿ وا 

تكػػوف منتييػػة مػػ  ردايػػة العػػرضي ومػػن عمميػػة التكػػرار السػػردي للا لػػكلًا لسػػمورينً يػػراد منػػو إ ػػنهة جوانػػ  اكرػػر مػػف 
  (ٔٙ)يىذا النوع مف الرند التكرار الق ة المعرو ةي ويطغد اللكؿ السردي الذاتي عمد 

 ثانياً: أوجه التكرار في العرض الفني:
نمن في التقنينت الموظفة في رننه ىذه الق ػةي كمػن  لا تكمف لىمية السرد رلكؿ عنـ في الق ة المروية فحس  وا 
ظير ذلؾ في محور السرد السنرؽي فنلتقنينت السردية تنقؿ الق ة في مستوينت عدة اكرر مػف لػكؿ السػرد للتتػنرعيي 

تتسػػػمط عمييػػػني ومػػػف رػػػيف التقنيػػػنت السػػػردية الرننةيػػػة وتغمػػػ  عطيػػػة الأحػػػداث الق  ػػػيةي والتقنيػػػة السػػػردية الأحػػػداث و 
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الميمة في ف نه السرد ي تظير تقنية التكرار السرديي التي تعمؿ داعؿ حدود الق ة المروية  نتػنج وظػنةؼ دلاليػة 
تعمؿ عمد مؿه الفجوات التي قد ي عين  نن  العمؿ في رنية الق ة  ي ػنؿ معػنفٍ معينػة رلػكؿ وا ػأ ومػدروس 

يػػداًي و نلرػػنً مػػن يػػرترط مفيػػوـ التكػػرار رػػػ "الفنػػوف الزمنيػػة كػػنلأد  والموسػػيقدي فنلسػػيمفونية او الروايػػة يسػػتغرؽ ولك ػػر تأك
ي وىػػذا اللػػكؿ (ٕٙ)تك يفيػػن وقتػػنً مػػف الطػػوؿ لا نسػػتطي  معػػو اسػػتيعن  المو ػػوع مػػن لػػـ تتكػػرر اللع ػػينت والحػػوادث"

نمػػن فػػي جننػػٍ  منػػوي اذ يتم ػػؿ السػػردي التكػػراري فػػي الفنػػوف الزمننيػػة لا يم ػػؿ حقيقػػة عمػػؿ  التكػػرار السػػردي ركميتػػوي وا 
التكػػرار فػػي عمميػػة العػػودةي او كمػػن يقػػوؿ رولاف رػػنرت عنػػد تحد ػػو عػػف ق ػػية التكػػرار فػػي الأد : "قرػػؿ كػػؿ لػػيه فػػأف 

ي ي وىذه العودة قد تيتـ رتكػرار سػرد(ٖٙ)المو وع يت ؼ رػ العودوية وىذا يعني انو يتكرر عمد امتداد العمؿ الأدري"
كنمؿ لصحداث كمػن رلينػن عنػد رح نػن لمنسػؽ السػردي التكػراري او تكػرار مقػنط  رعينيػن مػف الأحػداث تعػود فػي كػؿ مػرة 
عمد الر ـ مف تردؿ المكنف والزمػنفي لاف "إعػندة السػرد يػدعؿ فػي نطػنؽ تكػرار الروايػة  عػندة مو ػوعيني انػو تكػرار 

لعرنرة المنطقية رحيث يجيه ىػذا التكػرار تح ػيؿ حن ػؿ فػي محموؿ في العممية السردية لحممو عمد المو وع في ا
  (ٗٙ)المآؿ الأعير"

 وستقوـ الرنح ة ردراسة ىذيف النوعيف رنلتف يؿ لكونيمن اسنسنً تنظيرينً لمو وع الرحثي وىذاف النوعنف ىمن:
عػرض مػف دوف يقوـ العرض الفنػي عمومػنً والمسػرحي ع و ػنً عمػد دعنمػة الفعػؿي ولا يمكػف تقػديـ تكرار فعل: -1

معرفة وتحديد الأفعنؿ التي تقوـ رين اللع ػينت و ػولًا إلػد الأىػداؼ المعمػف عنيػني ورغػض النظػر عػف كػوف الفعػؿ 
نريؿ او قريأي تنـ او ننقصي فنف الأفعنؿ  رورة لا يمكف الاستغننه عنين وعمد ىذا الأسنس فلف عممية تكرار الفعؿ 

يق د منين إنتنج معنفٍ متعددةي فػ"المتكررات تت ؿ ر ػورة تنمػة رنلنسػي   السينمنةي لا تتعدى اف تكوف وسيمة مرتكرة
الػػواقعي لمفمػػـ حتػػد اف رنسػػتطنعتنن لف نلػػير للييػػن عمػػد لنيػػن رمػػوز"ي فػػنلمتكرر مػػف الأفعػػنؿ يتجػػنوز علاقنتػػو التمن ميػػة 

رػػػيف الفعػػػؿ فػػػي العػػػرض ليػػػدعؿ لػػػركة مػػػف العلاقػػػنت الاتفنقيػػػة التػػػي تحيمػػػو إلػػػد قيمػػػة فكريػػػة متجػػػنوزة التلػػػنرو الرحػػػت 
النذذوع ويجػػ  التمييػز رػػيف نػوعيف مػػف تكػرار الفعػػؿ داعػؿ رنيػػة العمػؿ الفنػػي ي اذ اف كمػن  المسػرحي والفعػػؿ فػي الواقػػ  

يتم ؿ في تكػرار الفعػؿ رتعػدد اللع ػينت الماديػة لػوي فنلفعػؿ نفسػو يتكػرر عمػد لسػنس عػدد اللع ػينت التػي  الأول
مو وعنت سػرديةي يم ػؿ كػؿ مو ػوع عطػنً قنةمػنً رذاتػو يػرترط رلػكؿ مرنلػر  تقوـ روي فقد يوظؼ  نن  العمؿ  لا ة

احينننً و مني لحيننن لعرى رنلمو وعنت الأعػرىي وىػذا مػن لرػرز عمميػة التكػرار السػردي سػواه رلػكؿ تمػن مي حرفػي 
ت ػػرؼ او رلػػكؿ تننق ػػيي حينمػػن تعػػيش اللع ػػينت ال ػػغط والأحػػداث نفسػػين واف اعتمػػؼ المكػػنف والزمػػنفي الا اف 

اللع ػػينت ىػػو مػػن يميػػز عمميػػة التكػػرار التننق ػػي ي حيػػث اف تكػػرار الأحػػداث والافعػػنؿ نفسػػيني جعػػؿ مػػف المن ػػي 
تكرار الفعؿ )الحدث(ي ر روت اللع ية التي تقػوـ رػوي  اما النوع الثانيدرسنً وعررة يج  اتعنذىن لمنجنح في الحينة  

 ػمف رنػنه سػردي عػنصي يعتمػد التػذكر او التحميػؿي او فػي رنيػة فنرى اف اللع ية تقوـ رتكرار لفعنليػن نفسػيني امػن 
 ورية تعرض رتنرة الأفعنؿ التي تقوـ رين اللع ية او لغرض عرض ارعند دلالية جديدة مف تكرار الفعؿ نفسو مف 

  (٘ٙ)دوف تغيري حيث اف  نن  العمؿ يوظؼ تكرار فعؿ للع ية الرطؿ لأك ر مف مرة
ىػو عمميػة إعػندة  ػوت معػيف لو اسػتمراره مػ  تغيػر المقطػنت والملػنىدي وعمميػة ا عػندة تكرار صوت )اللازمذة( -2

ىػػي توظيػػؼ  ػػوتي لمقطػػ  موسػػيقي لو حػػواري معػػيف فػػي لجػػزاه متفرقػػة مػػف العػػرضي لمػػن اسػػتمراره فنق ػػد ريػػو لف 
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لػػػريط ال ػػػوتيي التكػػػرار يأعػػػذ لػػػكلًا متوا ػػػلًا مػػػ  تغييػػػر الزمػػػنف والمكػػػنف فػػػي المقطػػػنتي يعتمػػػد ىػػػذه النػػػوع عمػػػد ال
رتقسيمنتوي مستغلا ال ور الذىنية التي يتـ عمقين في ذىف المتمقي رفعؿ سمسمة الأ وات التي تو ؿ المعند المراد 
ر وي ولأجػؿ ىػذا لارػد مػف الاعتمػند عمػد دراسػنت )دي سوسػير( فػي العلامػة ال ػوتية والتػي تعتمػد عمػد العلاقػة رػيف 

ةي الوجػػو الأوؿي الػػداؿي وىػػو " حقيقػػة نفسػػيةي او  ػػورة سػػمعية تحػػد ين فػػي الػػداؿ والمػػدلوؿي فيمػػن وجيػػنف لعممػػة واحػػد
ي وال ػػورة (ٙٙ)دمػػنغ المسػػتم  سمسػػمة الأ ػػوات التػػي تمتقطيػػن  ذانػػو وتسػػتدعي الػػد ذىػػف ىػػذا المسػػتم   ػػورة ذىنيػػة"
 ػوات ىػذه فػي الذىنية ىي الوجو ال نني مف العلامةي اي المدلوؿي وىو " ال ػورة الذىنيػة التػي تسػتدعيين سمسػمة الأ

 ذىف المستم  
 

 ثالثاً: الجممة الحوارية:
يتميز الحوار في رنية العػرضي رنمتلاكػو لمجموعػة مػف السػمنت وال ػفنتي التػي تجعمػو معتمفػنً ر ػورة كميػة عػف 
الحوار الاعتينديي فنلجممة الحوارية في الفمـ ىي وسػيمة رلا يػة  نيتيػن احػداث علاقػنت عنطفيػة وعقميػة رػيف المتمقػي 
وال ػورة المرةيػةي لاف المغػػة الحواريػة "ليسػت مجػػرد للفػنظ ومعػنني ولكنيػػن تنطػوي عمػد الك يػػر مػف النػواحي الموسػػيقية 

ي فنل ػػػػوت وتموينػػػػو الػػػػذي يرػػػػرز نػػػػوع (ٚٙ)والوجدانيػػػػة والعينليػػػػة ويت ػػػػمف ذلػػػػؾ للوانػػػػن مػػػػف ا يحػػػػنه والرمػػػػز وا يمػػػػنهة"
نيػة التػي تػوازي ذلػؾ التمػوف ال ػوتيي فنللع ػية المري ػة الم موفي ىػو الػداؿي لمػن المػدلوؿ فيوجػد الت ػورات الذى

ترػػػػرز رليقنعيػػػػن المتقطػػػػ ي والرطػػػػيهي وىػػػػي تتمعػػػػ ـ رنلكممػػػػنتي ي ػػػػنح  ذلػػػػؾ مػػػػا رات السػػػػعنؿ لو الركػػػػنه والحلػػػػرجة 
رنل ػوتي لو قػػد يػػدؿ الحػػوار عػػف الحنلػػة النفسػػية والانفعػنلات التػػي تعتمػػؿ داعػػؿ اللع ػػيةي فأىميػػة "الحػػوار الػػدرامي 

ي فػنلحوار ىػو الػداؿي الػذي (ٛٙ)رزر وظيفتيف رةيسيتيفي دف  الفعؿ إلد ا مػنـ وال ننيػة الكلػؼ عػف اللع ػينت"الذي ي
يكػػػوف مرنلػػػراً فػػػي إي ػػػنؿ المعمومػػػة او الفعػػػؿ ال ػػػوتيي ليظيػػػر المػػػدلوؿ عرػػػر ال ػػػور الذىنيػػػة التػػػي تتلػػػكؿ  وتتحػػػد 

محسوس رلكؿ ذىنيي واف محتػوى الفكػر الػذي الحوارات الدرامية روجود عن ر او كممة منطوقة لا مكتورة وعن ر 
ينطػوي عميػػو الحػػوار لا يكلػػؼ عػػف نفسػو الا مػػف عػػلاؿ ىػػذا الاتحػػندي ورػػذلؾ تعمػؿ معيمػػة المتفػػرج عمػػد رنػػنه احػػداث 
درامية كلؼ عنين الحوار وترننىن فكر الملنىد " اف الكممة تفػتأ مجػنؿ التفكيػر  ػـ رمحظػة تتحػد مػ  الملػيد كػلًا مػف 

ي والمسػػتوى الػػدلالي لممػػا رات ال ػػوتية لا يتجػػنوز تػػأ ير ال ػػورة المرةيػػة المرافقػػة (ٜٙ)الحيػػنة الرلػػرية" العرػػرة وملاحظػػة
لمما ر ومف  ـ فأف الما ر ال وتي يكوف لحندي المستوىي لف وظيفة الما رات ال وتيةي ىػي " عمػؽ الجػو العػنـ للا 

طريػػؽ تجسػػد الميػػنث و ػػوت الأقػػداـي تمػػؾ  ي فعػػف(ٓٚ)لنيػػن يمكػػف لف تكػػوف ر ػػورة مدىلػػة م ػػندر و يقػػة لممعنػػد "
الأفعنؿ في ال ورة المرةية لمعرضي يت أ المدلوؿ مف علاؿ ال ورة التي تظير رين ىيةة ذلؾ الرجؿ ونػوع ملارسػو 

 وا  نهة والمكينج المستعدـ في رسـ ملامأ اللع ية 
ده حيويػة وتجسػيداً في ػرأ مػرة داؿ يعمؿ الما ر ال وتي اي ن عمد ارراز جو المكنف الذي يزيػ الم ثر الصوتي:-1

ومرة اعرى مدلولًاي فسمنع ا وات منرينت السينرات القندـ مف عنرج الكندري يجم  الد ذىػف الملػنىد  ػورة اللػنرع 
المزدحـ رنلسينراتي وكذلؾ  وت الانفجنر ودوي المػداف  يعطػي انطرنعػنً عػف حقيقػة الجػو الػذي يحػيط ذلػؾ المكػنفي 

حزينػػة فػػي  رفتيػػن المطمػػة عمػػد الرحػػري نسػػم  عمػػد اللػػريط ال ػػوتي  ػػوت تلاطػػـ لمػػواج او ملػػيد المػػرلة تجمػػس 
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الرحػػري ىػػذا التوظيػػؼ عرػػر عمػػن يجػػيش فػػي لعمػػنؽ المػػرلةي لي تػػـ توظيػػؼ المػػا ر لايجػػند اسػػتعنرة وفػػي الوقػػت نفسػػو 
ر"ي فعنػد الاسػتمنع جم  المػا ر  ػورة ذىنيػة  لمرحػر اليػنة ي فػػ "المػا ر يميػؿ الػد توسػي  ال ػورة عػنرج حػدود ا طػن

 إلد ما ر  وت ركنه لو نواح فتنة من مف عنرج كندر يمكننن رذلؾ التعرؼ عف الجو العنـ الذي يسود ذلؾ الريت  
: لم مت استعدامنت ك يرة فيو يطنلعنن روجوه عدةي كنل مت المطمؽ والحوار ال نمت ) ير المسموع( الصمت-2

أف لي عن ػػػر  ػػػوتي لعػػػري يػػػدؿ عمػػػد طريقػػػة معينػػػة فػػػي توجيػػػو ال ػػػمت فػػػي الجممػػػة الحواريػػػةي وال ػػػمت لػػػننو لػػػ
الانترنهي  ير لف من يميزه عف رقية العنن ر ىو كونو يلكؿ راية محجورة لمن ىو منظوري ولعؿ ىذا ىو سػر روعػة 
توظيفو  حيث اف العنلـ العنلي مف ال ورة ىو عنلـ  ير حقيقي مف وجوه عدة وقد استغؿ رعض المعرجيف ال مت 

  (ٔٚ)وسيمة سرينلية للايحنه رحنلات الغررة والحمـرو فين 
 

 :بين الازدواجية والتضخيم والالهام المبحث الخامس: التكرار المسرحي 
التكرار جوىري في المسرح إلد جنن  الألكنؿ الارتجنلية المسرحية الاعرى ي فيعرض الأداه المسرحي لمػنـ جميػوره 

المم موف وتم يمين عدة مراتي فنلتكرار لك ر مف كونػو مطمرًػن عر ػيًن لممسػرح ي سمسمة مف الأحداث التي تدر  عميين 
كونو مرترط ارترنطًن و يقًن رنلقيمة الجمنليةي وقد تـ و ؼ التكرار الننجأ عمد سريؿ الم نؿ مػف قرػؿ ستراسػريرؾ عمػد 

الا فػػي الوقػػت الفعمػػي لممحند ػػة لنػػو التحػػدي الأكرػػر لممم ػػؿ مػػف عػػلاؿ اتقننػػو رػػوتيرة لا يمكػػف لف تمػػتقط رلػػكؿ واقعػػي 
ورنلتنلي تكلؼ م ؿ ىػذه ا عفنقػنت عػف عػدـ القػدرة عمػد تكػرار عمميػة معيلػية عنػدمن لا يػتـ تعميػؽ المعرفػة السػنرقة 

  لمػن رنلنسػرة لمجميػوري فمػف (ٕٚ)رنلكنمؿ لمحدث المراد تم يمو او الفكره التػي ي ػرو الملػيد الػد اي ػنلين الػد المتمقػي
لنػو يتجنىػؿ لو يجيػؿ تمنمًػن حقيقػة لنػو يح ػر فعػؿ التكػرار ي لكنيػن ررمػن تكػوف مرسػطةي اذ يعػرؼ  المغري الافتػراض

الجميور لف المم ؿ الذي يركي انف قد ركد في لداه الميمة المن ية ليً ن فلذا لنىد المتفرجوف العرض مرة لعػرى ي 
ي سػػياكد رواد المسػرح لنيػػـ مػػدركوف فسػوؼ يػػروف الػدموع تػػذرؼ فػي نفػػس المحظػػة رنل ػرط فػػي حػنؿ طُمػػ  مػػنيـ ذلػؾ

تمنمًن لف التكرار يحدث مف علاؿ تجنىؿ ال عورة التي يم مين التكرار في فيـ المسػرحي فلننػن نجػنزؼ رفقػداف المفتػنح 
الم يػػر للاىتمػػنـ الػػذي يػػوفره لفػػتأ لرعػػند تفػػرد المسػػرحي مػػف المحتمػػؿ ليً ػػن لف نتجنىػػؿ جننرًػػن يغػػذي افتتنننػػن المسػػتمر 

  (ٖٚ)وىو سحر كنف يج  لف يتلالد م  الواقعية المتزايدة التي لوجدتين السينمن رسيولةرنلمسرح ي 
مف اجؿ رينف لف ؿ طريقة لو ؼ تكرار سمسمة مف الحركنت المعططة ردقػة لو التكرار والتمرين والازدواجية:  -1

ؾ الارترػنط رػػيف التكػرار المسػػرحي سمسػمة دقيقػة ومكتورػػة جيػدًا مػػف النسػخ المقمػدة فػػي المسػرحي فنننػػن نحتػنج لف نرػدل رفػػ
ويعتمػػؼ التمػػريف عػػف الازدواجيػػة ي ولكنػػو يتػػداعؿ معيػػن   (ٗٚ)وللػػكنؿ التكػػرار الأعػػرى ي م ػػؿ التمػػريف لو الازدواجيػػة

ليً ػػن ي وىػػو مجػػرد نسػػخ حركػػنت لػػعص  عػػر كػػأف يقػػوـ مػػزورًا ر ػػن  نسػػعة متطنرقػػة مػػف قطعػػة مجػػوىرات رنىظػػة 
فػي حػيف لنيػن  يػر مرترطػة  -اه التكوينيػة التػي عمقتيػن فنلازدواجيػة مػف ىػذا النػوع ال مف مف علاؿ إعندة إنلنه ا جز 

تلرو التمػريف فػي كونيػن موجيػة نحػو اليػدؼي كمػن يمكػف لف ت يػر عمميػة الازدواجيػة رعػض الاىتمػنـ  -رتطوير مينرة 
كػػف ولكػػف مػػن ييػػـ ىػػو وتلػػكؿ تحػػدينت عن ػػة ريػػني ولكنيػػن فػػي حػػد ذاتيػػن  يػػر ميمػػة وررمػػن تػػـ الاسػػتغننه عنيػػن إف لم

إنلنه جوىرة متطنرقة رغض النظر عف طريعتين انليةي تت مف ىذه الازدواجية ليً ن محنولة لمعمؿ مف عينة ل مية 
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مػػف الننحيػػة الم نليػػة ي كػػنف المػػزور سػػعيدًا  نتػػنج الأ ػػؿ نفسػػو مػػرارًا وتكػػرارًا رػػدلًا مػػف تكرارىػػني ف ػػلًا عػػف اف ىنػػنؾ 
ف تكرار الأفعنؿ: طفؿ يزع  لعتػو مػف عػلاؿ محنكػنة حركنتيػن لو ترديػد كممنتيػني لو طػنهٍ للكنؿ لعرى معتمفة قميلًا م

  (٘ٚ)يطرخ طرقًن لعده في ك ير مف الأحينف ي لو عنلـ يكرر تجررة
رعػػد ف ػػؿ التكػػرار المسػػرحي عػػف التمػػريف والازدواجي يمكننػػن انف تحديػػد التكذذرار المسذذرحي والتضذذخيم الوجذذودي: -2

ي استق ػػنه حػػديث عػػف تجررػػة المعػػ ي اقترحػػت لف التم يػػؿ يريػػر ممنرسػػيو والملػػنىديف لأنػػو يػػرترط دوره ولىميتػػو   فػػ
ارترنطًػػن و يقػًػن رت ػػيير معػػيف لمتجررػػة الذاتيػػةي وىػػو مػػن تمػػت  ػػين تو مػػرارًا وتكػػرارًا فػػي الفكػػر الغررػػي الذاتيػػة كمػػن تػػـ 

ذلؾي نحف مفتونػوف رنلكيننػنت م ػؿ الوقػت  تحديدىن م  مجموعة مف الاحتمنلات نحف من يمكف لف ن رأ ورننهً عمد
لو المنؿي والتي يمكػف لف توسػ  رلػكؿ جػذري المجموعػة الكميػة والنوعيػة مػف الاحتمػنلات التػي تجعمنػن ن ػؿ إلػد مػن 

يقػػدـ التم يػػؿ الػػدرامي م ػػؿ ىػػذا الامتػػداد مػػف عػػلاؿ ارتػػداه سػػيرة ذاتيػػة لعػػرى رطريقػػة مدروسػػة وممتػػدة   (ٙٚ)نحػػف عميػػو
ي يقوـ المم موف رتوسي  إمكننينتيـ رلكؿ جذريي ورنلتنلي ت عيـ مف ىـ ومن ىـ لقد جندلت ليً ن لف زمنينً ومف مة 

الجميور ليس رمعزؿ عف ىذه العممية عمد العكس مف ذلؾي فلف الك ير مف الجنذرية الجوفيػة التػي تجػذ  المتفػرجيف 
حي لقػد حنولػت ليً ػن إ رػنت تميػز ىػذا النػوع مػػف إلػد المسػرح تتعمػؽ رنلمغننطيسػية التػي يمنرسػين التمػدد الػذاتي المسػر 

التوس  مقنرنة رألكنؿ لعرى مف "العيش لك ر" مف علاؿ الفػف والأد  فػي ىػذه المقنلػةي لقتػرح لف الت ػعيـ الوجػودي 
يػوفر طريقػًػن يمكػػف مػػف علالػو لػػرح اسػػتيراد التكػػرار لممم ػؿ والجميػػور فػػي المقنرػػؿي يلػكؿ التكػػرار مػػف عػػلاؿ طػػريقتيف 

ف تعميقػًػن ميمًػػن لممعنػد المحتمػػؿ لمتوسػػ  الوجػوديي والوجػػود اللع ػػي يمكػف اعتزالػػو جزةيًػػن إلػد مجموعػػة مػػف متميػزتي
الاحتمنلاتي كمن يت مف التكرار المسرحي اكتلنؼ الفروؽ الدقيقة الجديدة الميمػة الموجػودة فػي الأحػداث التػي ترػدو 

جسػػػد م ػػؿ ىػػػذا الاكتلػػنؼ النػػػوعي  نفػػس الجممػػػة لو متطنرقػػة كمػػن تسػػػتدعي إعػػندة النظػػػر فػػي الاحتمػػػنؿ العيػػنلي المت
ا يمػػنهة فػػي نفػػس السػػينؽ مفتوحػػة لمعديػػد مػػف الت ػػريفنت الننجحػػة المعتمفػػة لا يُجرػػر المم ػػؿ عمػػد الاعتػػراؼ فكريػػن 
فحس ي رؿ يجسد رنلنط عدـ التجننس التجريري الذي تحتويو لحظة متطنرقة عمد من يردو ىذا لػيس مجػرد نمػط مػف 

مف علاؿ الفف رنلمعند المألوؼ لمدعوؿ إلد حقنةؽ ممكّنة عينليًني وعندة مػن يتعػذر الو ػوؿ إلييػن إنيػن "العيش لك ر" 
عػػندة فح ػػين التم يػػؿ ىػػو استكلػػنؼ  دراسػػة لمحظػػنت اللػػديدة والمعيلػػية التػػي يتمتػػ  فييػػن المم ػػؿ رفر ػػة لفح ػػين وا 

  (ٚٚ)لمسمؾ العفي لمحن ر
مسػػػرحي عمػػػد لنػػػو يتػػػيأ استكلػػػنؼ علاقػػػة الفػػػرد رػػػنلمحتوى الحػػػي ونقمػػػو ي إف إدراؾ التكػػػرار الالتكذذذرار والإلهذذذام: -3

  (ٛٚ)والدرجنت المتفنوتة لتجسيد إمكننية ي يفتأ عرً ن جديدًا  ير لاىوتي لمعند واحد محتمؿ للإلينـ المسرحي
ىػػػو مفيػػػوـ محيػػػر مػػػف الننحيػػػة الفمسػػػفية يعػػػود "ا ليػػػنـ" إلػػػد الارترنطػػػنت  -م ػػػطمأ ستراسػػػريرج  -ا ليػػػنـ 

لميتنفيزيقية القديمة ريف العواطؼ والنفس الاعتقند رأف اللجنعة والطنقة يتـ استنلنقين وزفيرىػني ولف انليػة يمكػف لف ا
تنفػػث ىػػذه المعتقػػدات فػػي الرلػػر ومػػ  ذلػػؾي يمكػػف الحفػػنظ عمػػد رعػػض المتغيػػرات ال ػػنلحة معن ػػرة لػػػ "ا ليػػنـ" إف 

ف مفػػردات جمنليػػة مو وقػػة رػػدلًا مػػف إلقػػنهه فػػي سػػمة ميمػػلات السػػر  وراه حػػث الفلاسػػفة عمػػد الاحتفػػنظ رن ليػػنـ  ػػم
الم ػػطمحنت اللػػعرية  يػػر المجديػػةي متجػػذرًا فػػي كػػؿ مػػف الوظيفػػة الجوىريػػة التػػي يمعريػػن ا ليػػنـ )لو الم ػػطمحنت 

نيػة مػف الرديمة( في الملنىدة وفػي الطريقػة التػي يميػز ريػن المم مػوف ك يػرًا  عرػرة مػن يلػير ا ليػنـ إلػد ميػزة مألوفػة لمغ
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الننحيػة الجمنليػة لفنػػوف الأداه نفػس الأداه مػػف قرػؿ نفػس المم ػػؿ يمكػف لف يمتمػػؾ لو يفتقػر إلػد عن ػػر تنلػيط حنسػػـ 
رلكؿ ممحوظي يلير الاستعداـ الكتنري لػ"ا لينـ" ككممة تدؿ عمد الفعؿ الحرفػي لرػث الحيػنة فػي ا نسػنف  يلػير إلػد 

مػف المػوت إلػد الحيػنة ىنػنؾ العديػد مػف الكممػنت القنرمػة لمترػديؿ التػي  وجود  مة ريف المميػـ واللػعور رنلحيػنةي عرػور
تقؼ لحيننًن في ىذا الكينف "الطنقة"ي "العنطفة الحقيقية"ي "الك نفة"ي "الملػحونة" وننتقػد العػروض لكونيػن "ميكننيكيػة" لو 

داةيػػـ وتحديػػد جودتػػو رلػػكؿ حنسػػـ "دقيقػػة ولكػػف رػػلا حيػػنة" فػػنف فنػػننو الأداه يعترػػروف ىػػذا العن ػػر رنعترػػنره تحريكًػػن لأ
وعمػػػد الػػػر ـ مػػػف لنيػػػن ليسػػػت لػػػرطًن  ػػػروريًن ولا كنفيًػػػن لمتم يػػػؿ الراةػػػ ي إلا لف الجميػػػور والمم مػػػيف يرح ػػػوف عػػػف ىػػػذه 
العن ػػػية المراو ػػػة فػػػي عيػػػوف المػػػادي لو  ػػػوتو لو حركتو لقػػػد طػػػور الفكػػػر الغررػػػي نيجػػػيف "للإليػػػنـ"   يػػػررط الأوؿ 

وزة تعمؿ مػف عػلاؿ المم ػؿ )فػي حنلػة المسػرح( ي حيػث ت ػؿ إلػد الجميػور تمنمًػن م ػؿ قػوة ا لينـ رقوة عنرجية متجن
المغننطيس )الالو( التي ت ؿ إلد قطعة مف الحديد )الجميور( عرر قطعة حديػد وسػيطة معتمفػة  )المم ػؿ(   ال ػنني 

لا يقػوؿ كػلا النيجػيف سػوى القميػؿ  يفسر ا لينـ كقوة داعمية يمكف لصفراد النندروف لف يأمروا رين في رعض الأحيػنف 
عػػف منىيػػة ا ليػػنـ ي ويعرراننػػن المزيػػد عػػف مكننػػو ومػػف الػػذي يػػأمر رػػو  كػػلا النيجػػيف يػػدفعنف الم ػػطمأ إلػػد المنطقػػة 

  (ٜٚ)اللاىوتية ي مستورديف إلد الفف قوة  ير دنيوية تحييو
النػوع عػف التمػريف لو الازدواجيػة فعمػد يعتمؼ التكرار المسرحي مف ىػذا عممية التكرار الموجهة نحو الأهداف : -4

الر ـ مف لنو لػيس لػكلًا مػف للػكنؿ الممنرسػة التػي يػتـ إجرااىػن مػف لجػؿ إتقػنف رعػض الميػنراتي إلا لف التم يػؿ ىػو 
رنلتأكيد موجو نحو اليدؼ رمعند لنو ييدؼ إلد الح وؿ عمد اسػتجنرة معينػة مػف الجميػور ومػ  ذلػؾي عمػد عكػس 

ي فلف م ؿ ىذه الاستجنرنت ليست ىي "الكؿ" و"النينية" لمعمؿ كمو قػد يكػوف المم ػؿ را ػيًن عػف التمريف لو الازدواجية
الأداه حتػػػد لػػػو كػػػنف الجميػػػور ننةمػػػن لو  ػػػنفلًا لو فلػػػؿ فػػػي الاعتػػػراؼ ويتػػػأ ر رنلعيػػػنرات الدقيقػػػةي فقػػػد تكػػػوف المم مػػػة 

عنطفيػػة التم يػػؿ لا يعتمػػد حتػػد عمػػد  ن ػػرة مػػف نفسػػين لأنيػػن حركػػت جميورىػػن رطريقػػة تعتررىػػن رعي ػػة لو فجّػػة لو 
وجػود جميػػور عػػنرجي قػد ينلػػأ رعػػض لف ػػؿ تم يػؿ لمفػػرد كجػػزه مػف التػػدريرنت قػػد يظيػػر عنػدمن ي ػػرأ المػػره متفرجًػػن 
وحيدًا إنو نلنط يولد استجنرةي وقد يكوف مر يًن لو مر يًن داعميًن وم  ذلؾي نظرًا لأىميػة ىػذه المكنفػآت مػف الننحيػة 

لسػػرنرًن لمت ػػرؼ قػػد يسػػتمر المم ػػؿ فػػي التم يػػؿ حتػػد لػػو الػػترو فػػي لنػػو لػػف يكػػوف سػػعيدًا لرػػدًا  المينيػػةي فيػػي ليسػػت
  في حػيف لف ليػن العديػد مػف النتػنة  المر ورػة التػي تسػنىـ فػي حػد ذاتيػن فػي القيمػة الجمنليػة لػصداه ككػؿ ي (ٓٛ)رأداةو

رار التم يمية م ممة لغرس لفظي فػنرغ فلف التكرار المسرحي ليس موجينً نحو اليدؼ و حيأ لف رعض تمنريف التك
لمنص مف لجؿ تسييؿ التلػري  ال ػحيأ لاحقػًن التػدريرنت مػف ىػذا النػوع موجيػة نحػو اليػدؼ رػنفس طريقػة التػدريرنت 
الأعػػرىن يػػتـ إجرااىػػن مػػف لجػػؿ تحقيػػؽ المػػوح العػػنطفي النظيػػؼ الػػذي يمكػػف لف يرػػدل منػػو الاكتلػػنؼ المسػػرحيي كمػػن 

ار المسرحي الموجو نحو اليدؼ )نندرًا( عندمن يركز الأداه  راحة عمد التكػراري ولكػف يحدث لكؿ معتمؼ مف التكر 
عمد عكس التمريف )المسػرحي لو  يػره( لو الازدواجيػةي التكػرار المسػرحي لػيس وسػيمة ليػدؼ  عػر التكػرار المسػرحي 

مػف جديػد التسمسػؿ الػذي تػـ سػنو  )سواه تـ التدر  عميو لو لدااه لمجميور( موجو نحو العممية إنو القدرة وفعؿ العيش
  (ٔٛ)لصحداث
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تعمػػؿي لولًا عمػػد للػػكنؿ  -ولػػيس ترنينػػنت موجيػػة نحػػو اليػػدؼ  -الادعػػنه رػػأف التكػػرار المسػػرحي ىػػو عمميػػة 
التكػرار التػي يمكػف الاسػػتغننه عنيػن ليػدؼ  عػر و ننيًػػني يميػز ىػذا الادعػنه الت ػػرؼ عػف للػكنؿ التكػرار" الميكننيكيػػة" 

اعترنرىػػن فقػط كوسػػيمة يتم ػؿ الاعػػتلاؼ رػيف حسنسػي النلػػنط الأداتػي فػػي لف اللػعص قػػد يقػوـ رنلػػنط رمعنػد لف يػتـ 
فعنؿ ل نػنه ع ػوعو لتجررػة ملػنركة كنممػة عمػد النقػيض مػف ذلػؾي فػلف "الميكننيكيػة" تجسػد إحسنسًػن رػنلعمو الػداعمي 

فػػ  الأوزاف ىػػذه العن ػػية الميتػػة الػػذي ي ػػنح  ا جػػراه المنجػػز وقػػد تحمػػؿ ا جػػراهات الموجيػػة نحػػو اليػػدؼ م ػػؿ د
ا  ػػنفية لا يػػتـ تقػػديرىن فػػي حػػد ذاتيػػن وقػػد يػػتـ إجرااىػػن لػػنرد الػػذىف مػػن ييػػـ ىػػو لنيػػن تحقػػؽ النتيجػػة المرجػػوة يعتمػػؼ 
ف لػـ يكػف جمػيعيـ(  التكرار المسرحي عف كلا النوعيف مف النلنط الأداتي فيو لػيس وسػيمةي والعديػد مػف المم مػيف )وا 

ف يكوف تجررة ميكننيكية مف الماكد لف التم يؿ يمكف لف يتدىور إلد تقميد من فعمو انعروف لو من ينكروف لنو يمكف ل
نجأ المم ؿ في تحقيقو في المن ي وم  ذلؾيفي لف ؿ حنلاتيني يػتـ تم يػؿ الملػنري ي وفػي الغنلػ  يكػوف لقػنه فريػد 

و العممية يميزه عف لنواع التكرار م ؿ لنلػطة مف نوعو لأوؿ مرة علاوة عمد ذلؾي فلف الادعنه رأف التم يؿ موجو نح
اللػػيؼ لو المػػزوري وىػػي الأنلػػطة التػػي تنػػت  كنةنًػػن مسػػتقلًا تم يػػؿ المم ػػؿ ىػػو العمػػؿي لا ينف ػػؿ عنػػوي ويعتفػػي عنػػد 

  وقد يعترض لعص من عمد م ؿ ىذا الف ؿ الحند ريف فف إنتنج الألػينه وفػف الأداه وقػد يجػندؿ (ٕٛ)انتينه العرض
ذا تػـ تسػجيؿ لداةيػني فلننػن نمتمػؾ ليً ػن كنةنًػن منف ػلًا المره رأف " كنةف المم ؿ" ىو اللع ية العينلية التي تعمقيني وا 

عػػػف   ػػػننعين"  لمعنلجػػػة ىػػػذا الاعتػػػراضي نحتػػػنج إلػػػد التمييػػػز رػػػيف الأداه الم ػػػور والتم يػػػؿ السػػػينمنةي تػػػـ ت ػػػوير 
الأداه المسػػجؿ لمسػػرح مػػن يسػػجؿ لحظػػة كننػػت كلاىمػػن فػػي فػػيمـ ويمكػػف ملػػنىدتيمن رلػػكؿ متكػػرر لكػػف فػػي حػػيف لف 

موجودة رغض النظر عف ت ويرىني فلف التم يؿ السينمنةي يرترط ارترنطًن جوىريًن رت ويرىن  يرترط التم يؿ السينمنةي 
  (ٖٛ)رلكؿ فني  عر )في الواق  ي مجموعة مف الألكنؿ الفنية( مساوؿ عف نسخ التم يؿ إلد كنةف مستقؿ

 
 :ظريم شرات الاطار الن

التكرار في عمػـ المعػنني ىػو إعػندة لفظػة لو تركيػ  لو معنػدي لغػرض رلاّ ػيي نحػػو قولػػو تعػػنلد: ﴿ كَػلاه سَػوْؼَ   ٔ
هـ كَلاه سَوْؼَ تَعْمَمُوفَ﴾  تَعْمَمُوفَ ُ 

يعد التكرار في المغة العررية مف الظواىر الاسمورية التي تستعدـ لفيـ الػنص الادرػيي وىػو م ػطمأ عررػي كػنف   ٕ
رمعنػد الاعػندة والعطػؼ  ويػأتيلو ح وره عند الرلا يف العر  القدامد فيو في المغة مػف الكػر رمعنػد الرجػوع  

" ومعننىػن يرحػثي والتكػرار احػدى الادوات Petereوكممة "تكرار" لاتينينً معننىن يحنوؿ مرة اعػرى ومػأعوذة مػف "
 الفنية الاسنسية لمنص وىي تستعمؿ في التأليؼ الموسيقي والرسـ واللعر والن ر 

فمسػفينً لف التكػرار المػػندي يمتمػؾ ذاتػن متمقيػػة وسػرية لا تفعػؿ لػػيةني وي ولكػف فػي داعميػػن الكػؿ ي ػن ي ولف ىنػػنؾ   ٖ
ف فيمنػن  راريفي والمندي ىو الأك ر سطحية  ررمنكت مف  ير الدقيؽ إسنند كؿ سمنت الأعر إلد الذاكرةي حتد وا 

رنلػػذاكرة الممكػػة المتعنليػػة المػػنض محػػضي اعتراعيػػة رقػػدر مػػن ىػػي تذكيريػػة  يرقػػد لف الػػذاكرةي ىػػي الييةػػة الأولػػد 
 حيث تظير السمنت المتعنر ة لمتكراريف 
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رػؿ يلػػترؾ معػو فػػي ع ػنةص ك يػػرة لتكػويف رنيػػة  مفيػوـ التكػرار سػػيمينةينً لا يتعػنرض مػػ  مفيػوـ الوحػػدة والتنػوع  ٗ
التكػرار تػداولينً ىػو مػف رػيف لىػـ مرػنديه تنظػيـ العنن ػر فػي تكػويف امػن  العمؿ الفنػي وتو ػيأ سػمنتين المرةيػة 

العمؿ الفني ويرترط رنلايقنع الذي يتـ مف علالو التأكيد عمد عنن ر ر رية رذاتين في ذلؾ العمؿ لتكويف وحدة 
 اف لا يكوف تكرارا مملا  العمؿ عمد لرط

لف المسرح في مكنونو عمؿ إرداعي ميمن تعددت تعريفنتوي يستعمؿ العينؿ في  ػننعة الفرجػة ويػوحي رنلحقيقػة   ٘
ف كننت نسريةي كمن يعترر المسرح الفف الذي يزاوج ريف النص والعػرض فػي  نيتػوي ورػيف ازدواجيػة التمقػي رػيف  وا 

 المم ؿ والجميور وكذا مكنف الأداه 
إذا كننت العمميػة المسػرحية وليػدة تػزاوج رػيف الػنص والعػرض فػي العمميػة النقديػة يجػ  لف تكػوف ملازمػة ليػن فػي   ٙ

لقييني لولا مف ننحية الكتنرة  ـ مػف ننحيػة ا عػراجي إذ يتحػتـ عمػد الننقػد لف يػدرس العلاقػة رػيف الػنص المقػروه 
طنؽ لفكػنر المالػؼي وكػذا الكلػؼ عػف قػدرة والنص المعروض فيكلؼ عف فيـ المعرج النص وقدرتو عمد اسػتن

 المعرج في اعتينر عنن ر العرض المسرحي ككؿ 
العمميػػػة النقديػػػة فػػػي روحيػػػن وليػػػدة العمميػػػة المسػػػرحيةي ولا تكػػػوف إلا ريػػػن  وعمػػػد المنرػػػري ليػػػذه العمميػػػة لف يتمتػػػ    ٚ

 عممية المسرحية رر يد  قنفي واس  عنلي المستوى ريف النظري والتطريقي ليكوف لو رنع في تطوير ال
ف المسرح لا يكوف رفيعن راقين إلا إذا كنف معو نقد يميف ال نلأ مف الطنلأ   ٛ الحركة النقدية ىي  ررنؿ الأد ي وا 

ف  نرػػت الحركػػة النقديػػة الجػػندة فسػػيييـ المسػػرح إلػػد رةػػر سػػحيؽ مػػف الػػرداهة و  ويتميػػز العريػػث مػػف الطيػػ ي وا 
 ال عؼ 

عػػددة ومتنوعػػةي فيػػو يقػػوـ ردراسػػة الحركػػة المسػػرحية ن و ػػن مكتورػػة النقػػد المسػػرحي يلػػمؿ فػػي طينتػػو لطػػر مت  ٜ
وعرو ن ماداةي کمن ييتـ النقد المسرحي ركتػن  المسػرحي ومعرجػي العػروض المسػرحية والمم مػيف الػذيف يعػدوف 
الرارطػػػػة الأسنسػػػػية رػػػػيف نػػػػص المالػػػػؼ ونػػػػص المعػػػػرج  كمػػػػن ييػػػػـ النقػػػػد المسػػػػرحي رتػػػػنريخ المسػػػػرحي والمفػػػػنىيـ 

المسػػػرحيةي كػػؿ ىػػػذا يمكػػػف لف ي ػػدر فػػػي كتػػػ  لو محػػلات معت ػػػةي كمػػػن يمكػػف لف ترػػػث عرػػػر والم ػػطمحنت 
  وسنةؿ ا علاـ المرةية والمسموعة

في الاطر الفنيػة حػددت اليػة التكػرار رحسػ  العمػؿ الفنػي ونوعػو وعن ػيتو واسػمورو فقػد يعتمػؼ توظيػؼ التكػرار   ٓٔ
الفنوف التلكيمية الاعرى رحس  راية الفننف واسمورو في الاعمنؿ ال ورية عف الاعمنؿ النحتية او م يلاتين مف 

 وطرؽ استعدامو لمتكرارات ذات المعند والفعؿ او كلاىمن معنً 
 تحميل العينات: الثالث الفصل

 اولا: مجتمع البحث:
( عػػػروض مسػػرحية قػػدمت فػػي محنفظػػنت العػػػراؽ المعتمفػػة جمعتيػػن الرنح ػػة وح ػػػرتين ٘تكػػوف مجتمػػ  الرحػػث مػػف )

 الزمنني لمرحث  مف الحد 
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 ثانيا: عينة البحث:
( عػػروض مسػػرحية تػػػـ اعتيػػنرىـ رطريقػػة ق ػػػدية رو ػػفين عينػػة لمرحػػػث كمػػن مرػػيف فػػػي ٕتكونػػت عينػػة الرحػػث مػػػف )

 الجدوؿ ادننه وفقنً لممسو نت الاتية:
  DVDتوافر الاقراص الم غوطة   -ٔ
 ملنىدة الرنح ة لتمؾ العروض رلكؿ مرنلر  -ٕ
 وىدؼ الرحث  توافر لروط لعرض رمن ينسجـ -ٖ
 تنوع العروض رمن يعدـ اليدؼ العنـ لمرحث  -ٗ

 ثالثا: منهج البحث:
وذلػػؾ لمننسػػرتو لمو ػػػوعة طريقػػة لاسػػتعراج النتػػػنة  اعتمػػدت الرنح ػػة فػػي تحميميػػػن عمػػد المػػني  الو ػػػفي التحميمػػي  

 الرحث  
 (1العينة رقم )

 سنة العرض مكان العرض اسم الم لف المخرج اسم المسرحية ت
 2119 بابل احمد محمد عبد الامير احمد محمد عبد الامير السندباد 1

 :حكاية المسرحية
تتمحور الق ػة العنمػة لممسػرحية حػوؿ لع ػية )السػندرند( والػذي يم منػن جميعػنً مػف عػلاؿ اسػتعراض ترحنلػو لأمػنكف 

رمونتنج الد امنكف ار ية  متعددة ترسمين المندة الظلالية  فمف علاؿ ال وه والظؿ يذى  السندرند عرر عط مرسوـ
وسػػػمنوية مػػػروراً ركػػػؿ المعموقػػػنت وعمػػػد مػػػر الازمػػػنف فيػػػتـ التعنمػػػؿ معيػػػن رطريقػػػة المكػػػس  الكػػػولاج الرقمػػػي  تتكػػػوف 

 المسرحية مف تس  ملنىد ر ورة عنمة والاؼ ال ور المسرحية والسينمنةية ر ورة عن ة 
 التحميل:

الزرقػػنه والسػػوداه والري ػػنه والتػػي تػػذعف رردايػػة اللػػغؿ المسػػرحي  –  رمنظػػر لمسػػتنةر المتعػػددة الالػػواف المشذذهد الاول
وتكويف لع ية اداةية تنتمي لع ر  نرر عرر يػد ذات حجػـ كريػر وكأنيػن ىػي المسػيطرة عمػد ىػذه التكوينػنت التػي 
ت ػػنعين  ويترػػيف التكػػرار المرمػػز فػػي حركػػنت اليػػد وىػػي تّكػػوف مجموعػػة التلػػكيلات ىػػذه وفػػؽ حركػػنت منمطػػة وذات 

رارية متسقة  ىذه التكرارية في الحركة الظمية يمكف تترعين ر ورة مركزة جداً اذ اف منيـ عينؿ الظػؿ داةمػنً مػن يرنػد تك
عمد مجموعة مف الحركنت التي تكوف ذات ق د  رراز ال يغة الجمنليػة رديننميكيػة التكػرار اولًا و  ػفنه طػنر  مػف 

لغؿ العنـ المسرحي ورذلؾ ت رأ الحركة المنمطػة ذات ارعػند تسػمأ اللعور النفسي وفؽ المرررات التي يسمأ رين ال
رتعػػدد القػػراهات والتػػأويلات وفػػؽ ع ػػورة عيػػنؿ المتفػػرج عرػػر مػػن يطػػرح مػػف تلػػكيلات جسػػدية و ػػورية تحمػػؿ  ػػفة 
ؿ الرقمنة الحدي ػة ذات المػزج المتجػننس رػيف ال ػور العمفيػة ذات التسػجيؿ المسػرؽ رنلمونتػنج والاداه الحػي الػذي تم ػ
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رنلسػندرند  اف مػػنيـ عيػػنؿ الػػذي تلػػكؿ فػي ىػػذه المسػػرحية يسػػمأ رتكػػويف تكػرارات معتمفػػة قػػد تكػػوف ذو فعػػؿ تراترػػي او 
 وفؽ ارتجنؿ معيف يّكونو المم ؿ رمن يسمأ لو الفعؿ الظنىر عمفو اي المتلكؿ رتمؾ ال ور المسجمة 

رعننيػة فنةقػة مػف عػلاؿ الادوات المونتنجيػة    انػو الغػوص فػي مجػرات الف ػنه الواسػ  الػذي تػـ ترسػموالمشهد الثذاني
حيػػث ارتفػػنع المم ػػؿ الػػد تمػػؾ العػػوالـ لي ػػندؼ مجموعػػة مػػف تلػػكيلات الف ػػنه مػػف لػػمس ونجػػوـ وقمػػر وي ػػندؼ 
انواعػػنً حتػػد مػػف الحيوانػػنت ويتجسػػد رعػػدىن اللػػغؿ المسػػرحي رأسػػتظينر احػػد الق ػػور الفنرىػػة ورحركػػة معروفػػة عػػف 

 ػؿ لي ػندؼ رػن  يفتحػو ويػدعؿ الػد ذلػؾ الق ػر  اف الفيػديوىنت الالػينرية التػي تػـ طريؽ الملػي يتحػرؾ الييػن المم
رسػػمين رتقنيػػة الرقمنػػة تف ػػأ عػػف الا ػػر الفعػػنؿ الػػذي يمكػػف اف يحد ػػو الطػػرح اننػػي لمفعػػؿ ورػػذلؾ يمكػػف عػػد التكػػرار 

دي ذات تكراريػػة مػػف كلازمػة فعنلػػة ذات امػر مفػػروغ منػو ولا يمكػػف التعمػي فػػي العمػؿ اذ ت ػػرأ حركػنت المم ػػؿ  المػا 
عػػػلاؿ حركػػػنت الملػػػي )الملػػػي فػػػي نفػػػس المكػػػنف( او حركػػػنت اليػػػد عنػػػدمن يػػػركض او حركػػػنت الانفعػػػنلات الداعميػػػة 
والعنرجيػػة متم مػػة رمجموعػػة متفػػؽ عمييػػن التػػي تكػػوف معروفػػة ا مريػػن لػػدى المتمقػػي ويحتػػنج الػػد رايػػة مركػػزة لمعرفػػة 

 رع ين 
السقوط الد الارض يسقط المم ؿ عنرراً تمؾ الف نهات العنلية التي مػر    ورحركة ممنتجة عمد طريؽالمشهد الثالث

رين اوؿ الامر عندمن  عدي ليق  رعدىن في منطقػة مقفػرة جػرداه تتيػرس فييػن اوراؽ الالػجنر ومػف عػلاؿ ذلػؾ الحػدث 
ىذه اللع ػية يتريف لنن لع ية اعرى ترتسـ رنلاريض والاسود كأنين لع ية كنرتونية اذ ترافؽ لع ية السندرند  

ال ننيػػة تظيػػر رػػيف الحػػيف والاعػػر وكأنيػػن مرافػػؽ اتعػػذ عػػدة لع ػػينت لا ترتسػػـ معنلميػػن الترريريػػة وذلػػؾ رسػػر  تعػػدد 
اداهاتين التم يمية لكؿ مليد اذ تظير ر يغ متعددة و تكويننت تعتمؼ مف حيف لأعر وفؽ تكرارية رعػض الحركػنت  

حػداث مػف عػلاؿ السػرد الرقمػي اذ اف السػندرند ىنػن قػد عمػؿ عمػد ورذلؾ تكوف ل فة الوجود حيز ميـ في تسمسػؿ الا
ق ية الانوجند الذاتي في عنلـ العدـ وىػذا رطريعػة الحػنؿ يمكػف رده الػد مجموعػة مػف الاحػداث الواقعيػة والتػي يمكػف 

ر ػـ  ػعورة تريننين مف علاؿ تتر  الحدث المرني رتمؾ ال ػورة المافممػة  المسػرحنمنةية اذ اف نظػنـ الفيػديو قػد سػمأ 
التمقيي سمأ رطريقة معينة وعف طريؽ مرجعينت فكرية اف تتولد تمػؾ القػراهة  ىػذا الترػنيف ال ػوري لمملػيد المتحػرؾ 
سػػواه عػػف طريػػؽ  المػػندة الفمميػػة او الاداه الحػػي مػػف عمػػؼ السػػتنرة ادى الػػد اف يكػػوف ىنػػنؾ حػػدث فرجػػوي زمكػػنني 

 متعدد الارعند والقراهات  
لفػػراغ الوجػػودي ورأسػػتمرارية الفعػػؿ المػػادى مػػف عػػلاؿ الالػػواف التػػي تظيػػر فيمػػن رعػػد عمػػد لػػكؿ   ىػػو االمشذذهد الرابذذع

مررعنت فيي تحمؿ دلالة الحينة اذ اف المم ؿ ورعد سقوطو يجد نفسو في فراغ طويؿ وعريض لا يترػيف لػو اي حػدود 
الحدث جننري وتنرة امنمي ورعػض ولكف ورحركنت المونتنج التي تنوعت نجد المم ؿ يتحرؾ ورسرعة كريرة تنرة يكوف 

الاحينف نرى عف طريؽ لقطة عيف الطنةر ورذلؾ يحدث التنوي  في زواين الت وير الفممية التي تعطي انطرنع رنلقر  
مف الحدث لدى المتمقي ممػن يولػد ا نػنه تنػنمي الحػدث اننػن امػنـ حػدث واقعػي عرػر مػن يحممػو الملػيد مػف تػأ يرات  اذ 
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ع ية المرافقة للع ية السندرند والتي تم ؿ العوؼ لديو ورػذلؾ عرػر الحػدث الػذي يتػدفؽ مػف تعرج لنن رعد ذلؾ الل
 علاؿ الركض الذي يقوـ رو السندرند نرى اننن امنـ ق ية تم ؿ الجمي  ليرقد ذلؾ الينجس متغمغلًا نفوس المتمقيف  

السػندرند وت ػرأ مجموعػة   ىػذه   ورحركة استنسنعية تتعد لع ينت ذلؾ الظؿ المرافؽ للع ػية المشهد الخامس
المجموعة تستعرض عدة ق نين حينتية معنلة فنجد مف علالين اف السندرند قد ان ير م  تمؾ المجموعة ونراه يفعؿ 
من يفعموف اذ اف ىذا الان ينر في روتقة واحدة روحػدة لػنممة ادى الػد اف يكػوف الحػدث تكػراري مػف عػلاؿ الحركػنت 

يقي الطقوسي فتم ؿ رحركنت قرنةؿ رداةية تستعرض مجموعة مػف ملػنىد الحيػنة  اف ىػذا الجسدية ذات الايقنع الموس
الاستعراض قد الر لمجموعة مف ال ننةينت اررزىن ىي الموت والحينة وكيفية ادامة تمؾ التمرحلات التػي تتعػرض ليػن 

 الرلرية مف علاؿ ذلؾ السرد ال وري  الرقمي  الر ري رنمتينز  
محػور ىػذا الملػيد حػوؿ التعدديػة فػي التكػرار اذ نػرى اف ىنػنؾ مجموعػة مػف الاقنعػة تظيػر مػف   يتالمشهد السذادس

زواين معتمفة وىذه الاقنعة تقوـ رعممين م  السندرند عف طريؽ ملنكستو رعض الاحينف والمع  معو في احيػنف اعػرى 
د يسػػيـ فػػي دفػػ  الحػػدث الػػد وعرػػر ىػػذا السػػرد ال ػػوري يػػتـ استنسػػنخ الاقنعػػة لتظيػػر كػػؿ مػػرة رتكػػويف وتلػػكيؿ جديػػ

الامػػنـ  ىػػذا الاستنسػػنخ لا يػػتـ رنلاقنعػػة فقػػط وانمػػن رػػأذرع المم ػػؿ الػػذي يػػادي ىػػذا الفعػػؿ فنلتكراريػػة لمفعػػؿ تػػتـ رتعػػدد 
الاقنعػػػة والاذرع ممػػػن يسػػػمأ رتقسػػػيـ اللنلػػػة التػػػي يظيػػػر عمييػػػن الفعػػػؿ الػػػد عػػػدة مسػػػتوينتي ىػػػذه المسػػػتوينت تتلػػػكؿ 

عمد التكرارية في الاداه  ورعػد حركػنت م ػنرعة مػ  العػيف المتم مػة فػي القنػنع يسػقطين رحركنت معينة ا مرين يعتمد 
 جميعين   

  رعػػد الاحػػداث المتواليػػة مػػن رػػيف الاستنسػػنخ والتعدديػػة والتكػػرار الاداةػػي ومػػن رػػيف ا رػػنت الػػذات يػػرى المشذذهد السذذابع
واتسن    ( ويرى عرر  -فيسروؾ -جتمنعي )تمكراـالسندرند نفسو امنـ كـ ىنةؿ مف التقنية متم مة رمواق  التوا ؿ الا

الحػدث الرقمػي مػن  لػػت اليػو التقدميػة ولكػف رمحظػػة معينػة تظيػر لػػو طػنةرة وترػدل رملاحقتػو يمنيػػنً ولػمنلًا وتقػذؼ عميػػو 
انواعػػنً مػػف القػػذاةؼ التػػي تحػػرؽ المػػدف التػػي يسػػير عمػػد لػػوارعين فتحػػدث رػػذلؾ فو ػػد عنرمػػة يسػػررين ذلػػؾ التػػوحش 

جراه الاستعداـ العنطئ لأدوات الحرو   ورنفس التكرارية المرنلرة مف حيث تحرؾ المم ؿ مف منطقػة الػد الانسنني 
 اعرى تتـ تمؾ العممية ر ورة ذات عمفية متعددة الملنىد المسجمة  

طننية   ىذا المليد يمكف اف يقرل عمد انو الفعؿ الديني ومن يمكػف اف يكػوف لػو تػأ ير عمػد القػوى اللػيالمشهد الثامن
اذ تظير تمؾ اليد التي تتحكـ رنلسندرند ونراه يعذرو داعؿ ق رنف فػلا يجػد السػندرند وسػيمة  يػر ال ػلاة لمحنررػة ىػذا 
الػػوحش  اللػػيطنف فنػػرى فػػي الاعيػػر انت ػػنر السػػندرند عمػػد ىػػذا المعمػػوؽ الػػذي يتحػػوؿ اعػػر امػػر الػػد عفػػنفيش تطيػػر 

 وتذى  رعيداً  
لاسود ور ورة مرنلرة يمكػف نػرى المقنررػنت مػن رػيف م ػير الانسػنف رلػكؿ عػنـ   رت وير الاريض واالمشهد التاسع

والانسػػنف العراقػػي عمػػد وجػػو التحديػػد اذ اف ىػػذا الملػػيد ىػػو لملػػوارع العراقيػػة ركػػؿ مػػن تحممػػو مػػف الاـ ومأسػػنة وحركػػة 
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رعػػدىن الاجسػػػند  فنػػرى السػػندرند يملػػي فػػػي ىػػذه اللػػوارع لتحػػدث ال ػػػدمة رعػػدىن رأنفجػػنر ييػػز تمػػػؾ اللػػوارع لتتطػػنير
 وت عد الارواح رطريقة ممنتجة سينمنةينً الد رنرةين  

ومف علاؿ من رسمتو تمؾ العمفية الري نه مف تتنر   ػوري رقمػي يمكػف عػد العطػن  العػنـ لمعػرض عمػد قػد        
اكمػػو جػػنه  ػػمف الػػتغنلات العػػرض الػػذي ييػػتـ رمحنػػة الانسػػنف ارتػػداه مػػف المحظػػة الاولػػد فػػي الجنػػة لأدـ ومػػف  ػػـ 

التفنحة التي رميػت ريػن الرلػرية وىروطػو الػد الارض ومػن  ػنح  ىػذا اليرػوط مػف ك يػر مػف الاحػداث التػي ادت الػد 
تتػػنر  المحػػف والانسػػلاعنت لػػدى الانسػػنف مم مػػة رلع ػػية السػػندرند عمػػد اعترػػنر اف ىػػذه اللع ػػية ىػػي المتنقمػػة رػػيف 

ة الغػنررة ومػن  لػت اليػو م ػنةر الرلػرية رك يػر مػف التكػرار الازمنف والامكنةي استعرض مف علالين المعرج تمؾ الازمن
في الحركة الاداةية ورتمؾ المقنررنت التي عممين المعرج مف الانسػنف العػنلمي الػد الانسػنف العراقػي ىػو قػد ركػز عمػد 

الاررز   ف ىذه الق ية ىي الق يةالمحف التي طنلت اللعص العراقي والتي ا رأ القتؿ والالـ مسنيراً لو ورذلؾ تكو 
ف ػػلا الافػػلاـ الم ػػممة رمػػن تقت ػػيو الرايػػة  Dٖلقػػد  ػػمـ المعػػرج الك يػػر مػػف الف ػػنهات المتعػػددة رأسػػتعداـ تقنيػػة 

الاعراجية وفؽ منطمقنت اراد منين المعرج اف تكوف ذات تأ ير مرنلر وفعنؿ سواه عمد مستوى اللػكؿ او الم ػموف 
ر مػػف الميونػػة والمػػراف الك يػػر وىػػذا رػػنلطر  ينرػػ  مػػف الاىتمػػنـ التػػي ترجمػػت مػػف عػػلاؿ اداه المم ػػؿ الػػذي امتػػنز رك يػػ

  رتفن يؿ كؿ حركة عمؼ تمؾ القطعة الري نه التي عمقت عوالـ سمنوية  ار ية متكنممة 
يمكػف عػػد اف التكػرار قػػد لعػ  دوراً كريػػراً وىنمػنً فػػي العػرض اذ مػػف علالػو تػػـ تجسػيد الك يػػر مػف التحػػولات الاداةيػػة    

التػػي  ػػنحرتين الموسػػيقد ركػػؿ جػػزه مػػف لحظػػنت العػػرض ورػػذلؾ ت ػػرأ الموسػػيقد التػػي جػػنهت رتنويعػػنت ك يػػرة جػػزه 
 فعنؿ وما ر كرير  مف ديننميكية ال ور المليدية    
 (2رقم ) العينة

 سنة العرض مكان العرض اسم الم لف المخرج اسم المسرحية ت
 2111 الديوانية قاسم محمد منعم سعيد شواطئ الجنوح 1

  
 :  البنية او الحكاية المسرحية

عمػػد لكػػواـ مػػف الطػػيف وكأنيػػن لػػنطئ عتيػػؽ مػػر عميػػو الػػدىر وجفػػت ميػػنه وكننػػت ىننلػػؾ سػػفينو مػػرت متيرةػػة 
مرت عميين مةنت السنيف يمر عمد ركنميػن نحػنت ليكتلػؼ اف تمػؾ السػفينة كننػت تحمػؿ ار ػن لح ػنرة رلػرية متنوعػة 

نت السنيف فحنوؿ اف يتمعف ك يرا فييػن مف رقـ طينية ول نر لح نرات متعددة الا انين جنحت في ىذا اللنطئ منذ مة
وفي تفن يمين فيكتلؼ اف ىننلؾ مجموعة مف الرلر قد  رسوا في ىذا الطػيف ومعيػـ ترا ػو المتنػوع فيحػنوؿ اف يعيػد 
الحينة الد كػؿ مػف فػي ىػذه السػفينة حتػد اف ىننلػؾ رعػض اللع ػينت التػي ظيػرت اجػزاه منيػن عمػد فنػرات متيرةػة 

نليػن رطريقػة النحػت فلعػندة الحيػنة رنلتػدري  الػد اجزاةيػن ورلػرىن وكػذلؾ كػؿ مػن عمييػن مػف رقػـ رقر  السفينة إعندة اكم
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سمخ عنين الطيف ولعندة حرنؿ الألرعة لتتحرؾ ومف  ـ اللع ينت لتتحرؾ وكنف يرافقو في كؿ محنولاتو مف يحنوؿ 
التػػي تم مػػت رلػػعص تػػولـ اف يكػػوف ىػػو العن ػػر المعػػر  الػػد ىػػذه المحػػنولات رلع ػػية ولع ػػية مزدوجػػة )تػػوف( 

يترعو حيواف عرافي يسمط ظممو وقسوتو عمد النحنت واللع ينت التي انتزعين مف الركنـ الطيف وررفقتو حيواف اعر 
كأنو طير رلكؿ تنيف اسود لأعنقة النحنت مػف الو ػوؿ الػد ىدفػو لمو ػوؿ الػد الحيػنة فػي ىػذه السػفينة ولعو ػين 

نت وعمػػؽ روح المحنولػػة لتحريػػؾ تمػػؾ السػػفينة رنسػػتمرار لمو ػػوؿ الػػد النتيجػػة لكػػف لرادة النحػػنت لتفنعمػػو مػػ  اللع ػػي
 النينةية اف السفينة تتحرؾ  

التلػػنرو نوعػػنف فػػي الفنػػنرات التػػي كننػػت موجػػوده رلػػكؿ عػػنـ كننػػت ىننلػػؾ موجػػودة عمػػد جيػػة اليمػػيف وعمػػد جيػػة     
عػؿ المسػرحي اوؿ مكػنف المسػرحي المفتػوح اليسنر اي ن كننػت ىننلػؾ كتػؿ متلػنرية فػي العمػؽ تػوزع عمػد مسػنحة الف

حيث كنف العرض في مكنف مفتوح اكواـ مف التػرا  تلػنرو فػي الكتػؿ التلػنرو متطػنرؽ فػي الفنػرات فكػنف الفنػنر الاوؿ 
لكمو مف الطػنروؽ  يػر المفعػور )المػرف( واسػتدارة الفنػر اي ػن كننػت الاسػتدارة متلػنرو فػي نفػس المسػنفنت والمسػنحة 

المكػػنف المسػػرحي كننػػت اي ػػن موقعيػػن فػػي اطػػراؼ مقدمػػة المسػػرح مػػف جيػػة اليمػػيف واليسػػنر الكتػػؿ  وكػػنف موقعيػػن مػػف
كننت موزعو رلكؿ متوازف عمد مكنننت المسرح مف رينين م لا ا نفة الد الكتػؿ كننػت ىننلػؾ اسػتعدامنت للإ ػنهة 

ت التعرةػػػػة فوقيػػػػن مػػػػندة ) الطريعيػػػػة اسػػػػتعدـ النػػػػنر فػػػػي ا  ػػػػنهة مجموعػػػػة مػػػػف ال ػػػػفنةأ تمػػػػت تعرةتيػػػػن رنلرمػػػػؿ وتمػػػػ
الكيروسيف( واي ػن و ػعوا فييػن مجموعػة مػف العلػ  ليػتـ الاحتػراؽ طػوؿ العػرض ىػذه اي ػن موزعػة فػي كػؿ جننػ  
ارر   فنةأ رمي  ننري طريعي دلالات كؿ من ذكره ىي رنلنسرة الد الفننرات ىي التمييز او التعريؼ في المكنف انو 

 ـ تلنرو مكننتين ونوع المندة التي كننت مستعدمين في تأ يرىن عمد المتمقي رحر متروؾ من كننت متيرةة وميلمو ور 
كنف ىننلؾ تلػنرو كريػر امػن ال ػفنةأ ليسػت امػنـ المتمقػي رػؿ انيػن مغروسػة فػي الطػيف حتػد يػتـ المحنفظػة عمػد عػدـ 

تػػؿ التػػي كننػػت تػػوزع اطفػػنه النػػنر فيػػذا النػػوع كػػنف فيػػو تلػػنرو اي ػػن فػػي م ػػندر ا  ػػنهة الطريعيػػة الحنلػػة الاعػػرى الك
اي ن كننت متلنرية في مواقعين حيث اف ىذا الليه وتكرار كنف يعمؽ تنوعن كريرا في العرض التكرار اللكمي الذي 
كنف موجود في الكتؿ في الطريعية في الفننرات والكتؿ الاعرى الموزعة عمد مكنف الاداه التم يمػي ر ػـ التلػنرو الػذي 

منن الد التنوع في ىذا التلنرو لأنو لػيس تكػرارا ممػلا وانمػن تكػرار يرعػث مػف تأمػؿ عنػد كنف موجودا فيين فيي كننت تنق
المتمقػػي والػػدليؿ اف السػػنة ا  ػػنهة الطريعيػػة )السػػنة النػػنر( كننػػت ىػػي التػػي يحركيػػن اليػػواه فتحػػرؾ لػػكؿ المم ػػؿ لأنػػو 

عمػد الجسػـ ال نرػت لػذلؾ حتػد  مطمي في الطيف فكننت تعطي حركو مف الالعنع او الانعكنسنت ال وةية المتحركػة
واف كنف ىننلؾ تلنرو في الحركة عند المم ميف او تم ؿ فكنف يغيرىن حركو السػنو النػنر وانعكنسػنت ال ػوه اف ىننلػؾ 
كننػػت تكػػرار ايجػػنري ا ػػرأ ىنػػن التكػػرار ىػػو عمميػػو لتنويػػ  الحركػػة داعػػؿ العػػرض حيػػث تػػـ اسػػتعداـ التكػػرار رطريقػػو 

كػرار مق ػودا ليػدؼ ايجػػنري اذا كػنف فػي ملػػيد مػن انػو ىننلػؾ مم مػػيف عمػد لػكؿ م مػػث العن ػة وكػنف ىػذا التكػػرار ت
ريدىـ حرؿ استعدموه رلكؿ اعر ليعمموا فيو سفينة حركة مكرره جميعيـ رحركة واحػده لكػف ا  ػنهة واللػكؿ والطػيف 
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ؽ الػػد الاسػػفؿ الػػذي كػػنف موجػػود قنعػػدة فػػي ذلػػؾ الاداه حيػػث كػػنف المم مػػيف جمػػيعيـ مغروسػػيف فػػي الطػػيف مػػف فػػو 
 الديكور كنف جميعو مطمي مف الطيف ومغمؼ مف

) العيش( فكننت ىذه الألرعة من تمت طمػس الألػرعة والأعمػدة العلػ  والرػوـ السػفينة المحطػـ جمػيعيـ مطمػي مػف 
الطيف تمن ؿ موجود في المكنف ولػيس ىننلػؾ تمن ػؿ فػي اسػتعدـ المعػرج التلػنرو فػي المكػنف ولػـ يسػتعدـ التلػنرو فػي 

لكؿ اليدؼ مف ذلؾ ىو الميزاف سيف وىنن التلنرو انحس  تلنرو ايجنري وليس سػمري لمتكػرار ح ػؿ تكػرار متكػرر ال
في تفن يؿ العمؿ ىػو رنسػتعداـ مػنده الطػيف الطريعػي كعنمػو المم مػيف اجسػنميـ مطميػو رػنلطيف قطػ  الػديكور كننػت 

ه الطيف حتد الحرنؿ التػي كننػت تسػتعدـ لمػدلالات مطميو رنلطيف لفعنؿ المم ؿ الرةيسي )النحنت( كنف ينحت في مند
عمد السفينة وتحريؾ اللراع والحرؿ السري لمولادة فكننت ىػذه الحرػنؿ مغروسػة فػي الطػيف حتػد كننػت عمميػو تحريػؾ 
الحرؿ وجر الحرؿ لو علاقو رمممس الطيف انزلاقو ريف كفوؼ المم ميف ىذا التكرار كنف يرعث التأمؿ لمن الرقـ الطينية 

كننت تستعدـ في السينو رافين عرنره عف مواد فعنريو مطميو رنلطيف امن الجمد فكنف عميو رق  المعطوطة ركؿ لغػنت ف
اسػػتعدـ المعػػرج القنةػػد جمػػد مكتػػو  عمييػػن كممػػنت مػػف جميػػ  المغػػنت العػػنلـ القديمػػة كنلمسػػمنرية واللاتينيػػة وال ػػينية 

عمميػو التكػرار لأنيػن كننػت مطميػو فػي الطػيف واسػتعدمو اي ػن والييرو ميفية فنستعدمت فػي احػد الملػنىد وىنػن كننػت 
اسػػتعداـ المػػنه وىنػػن اي ػػن كػػنف تكػػرار فػػي الملػػيد الػػذي يرمػػي فيػػو المػػنه او يغسػػؿ فيػػو المم مػػيف مػػن يعترػػر ىػػذا تكػػرار 
د جديػػد لتعمػػيـ فكػػره ومػػف اجػػؿ اظيػػنر تنػػوع مػػن اسػػتعدـ المعػػرج الت ػػند) الكػػونتراس (انػػو اسػػتعدـ الطػػيف واعػػراج جمػػ

لاسػػتعراج كتنرػػو واسػػتعداـ المػػنه واليػػواه تكػػرر فػػي حػػنلتيف اسػػتعدـ المػػواد الطريعيػػة او الحػػنلات الطريعيػػة فػػي التكػػرار 
كمػػن اسػػتعدـ اليػػواه فػػي ملػػيد تنػػن ر الاوراؽ حيػػث كننػػت ىننلػػؾ مجموعػػو مػػف المػػراوح تػػدف  اكػػواـ مػػف الاوراؽ عمػػد 

الطيف وا رأ لكمين جزه مف الطيف حيث ىنن التكرار تحػوؿ  المكنف لكف ىذه الاوراؽ ورمرور الزمف انين  رست في
مف حنلو الد حنلو اعرى اي مف اليواه الد الطيف وكنف التكرار الذي كنف يستعدمو المعرج ليس  نرت وانمن متحوؿ 

منػو  والدليؿ عمد ذلؾ تحويؿ الاوراؽ الريض الد لوف طيني والرقـ الطينية تحولت الد جمد وىنن يريف الت ػند اليػدؼ
اف يعمػػؽ المعػػرج وعػػز ذىنيػػن عنػػد المتمقػػي لمو ػػوؿ الػػد الحنلػػة الطقسػػية التػػي كػػنف يق ػػدىن المعػػرج كمػػن اسػػػتعدـ 
المعرج اسمو  )الروتوه( ي امن الحنلة ال ننية الذي استعدمين فيين اليواه استعدـ الطينرات الورقية رطريقة اعرى كننت 

المم مػػيف المق ػود منػػو ىػو يػػادي فعػػؿ رػدلالات سػػيمينةية فييػػن  عمػد لػػكؿ تنػيف اسػػود يطيػػر فػي المكػػنف ويتفنعػؿ مػػ 
تكرار وىي لع يو العجوز العرافي الذي كنف يلرو العن ر اللر او عن ر الدمنر وكنف فكرة المعرج ىنن الارض 
انػػو ليسػػت مسػػنلمة ولا الانسػػنف كػػنف مسػػنلـ ويحػػنوؿ الرلػػر تػػدمير ىػػذه الارض وىػػـ الرلػػر نفسػػيـ حيػػث كننػػت ىننلػػؾ 

ية مف اللع ينت تظير روجييف وىػي لع ػيو) التػوف( وىػي مػف الاسػتعدامنت الحدي ػة فػي المسػرح العراقػي لع 
وكنف ىذا )التوف( اي ن كنف فيو نوع مف التكرار وكننت ىننلؾ اللع ية ىي نفسين متكررة رلكميف لكػف لػيس رػنفس 

ر ورػػنفس الوقػػت تػػدف  رػػروح طقسػػيو الػػد اللػػكؿ اذا كننػػت ىننلػػؾ لع ػػية مزدوجػػة تولميػػو انيػػن تػػدف  الػػد التأمػػؿ اك ػػ
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المتمقػي ا نػػنه التفنعػؿ مػػ  ىػػذه التننق ػنت داعػػؿ الانسػػنف ىػذا كػػنف الجميػػ  اعمػنؿ المعػػرج مػػنعـ السػعيد ىػػي  ػػنمتو 
مسرح ر ري كننت ىننلؾ حنلة مف التكرار الايجنري في العرض المسرحي اذا كػنف التكػرار فػي عػروض مػنعـ سػعيد 

ر  انو ىذا التكرار الذي يعمؿ منػو المعػرج اسػمو  تأمػؿ طقسػيو الػذي موجػود فيػو ىػو معتمفة عف رنقي العروض رس
ىدؼ لأجؿ الو وؿ الد نتنة  جديده وافكنر مسػتحد و اسػتنندا الػد العنن ػر الطريعيػة فػي العػرض ىػي المػنه والنػنر 

عػف اسػنلي  العػرض الغررػي الترا  واليػواه العنن ػر الاررػ  ىمػن اسػنس الفمسػفة الكونفوليوسػية كفمسػفة لػرقيو رعيػدة 
فكنف العرض ىو اسػتعدـ ىػذا التكػرار مػف اجػؿ الو ػوؿ الػد اسػمو  جديػد فػي العػرض المسػرحي وىػو فػف )الروتػوه( 
وىنن التكرار ا رأ تكرار طقسي   المعرج ىنن كننت فمسفتو لرقية كمن استطنع المعرج اف يرتدع رمسألة جديػدة مػف 

رى فينن التكرار الغي نفسو وا رأ جديد ورنلنتنة  اف الدلالات الد السيمينةية التكرار مغنيره لمن يدور مف عروض اع
العرض نقمت المتمقي مػف حنلػة الملػنىدة الػد حنلػة الانسػجنـ الروحػي وكننػت ىػذه الػدلالات عرػنرة عػف عيػوط و ػؿ 

ج السػينو رافين ريف المردع والمتمقي حيث كنف النص ىو ق ػيدة لػعرية كتريػن الكنتػ  قنسػـ محمػد حيػث و ػ  المعػر 
 ٕ٘ٓٓقرؿ كتنرة النص وو   السينو رافين الد العمؿ مرني عمد الفعػؿ عػنلي مػف الكممػنت اسػتمر العمػؿ عميػو مػف 

وتـ تدري  المم ميف عمد تقنية ىذا النوع مف العػرض رأسػمو  )الروتػوه( وتوقػؼ التم يػؿ الػد اف كتػ  الػنص مػف قرػؿ 
ن كت  المعرج السػينو رافين كتػ  ليػن نػص الفكػرة نفػس الفكػرة التكػرار الكنت  قنسـ محمد حيث وجدت تكرار ىنن عندم

في الفكرة والتكويف تكويف الفكػرة كننػت قرػؿ كتنرػو الػنص التكػرار فػي فكػرة السػينو راؼ وتطريقيػن رنلتمن ػؿ مػ  المالػؼ 
  الفكػرة مكػرره كنص وعندمن و ؿ النص الغيت كؿ الكممنت التي كترت وتحولت الد لفعنؿ في دعـ الفكػرة نفسػين اذ

رػػيف السػػينو راؼ والمالػػؼ والمعػػرج ىنػػن كػػنف اليػػدؼ منػػو ىػػو الت ػػند اي الو ػػوؿ الػػد الطقسػػية او الت ػػند ولػػذلؾ 
ا رأ التكرار ىو تكرار ايجنري وليس سمري كنف المم ميف عرنرة عف العنص عراة من عدا السراويؿ وكننت السراويؿ 

تكػػػرار اف كننػػػت ىننلػػػؾ لع ػػػية معتمفػػػة وىػػػي لع ػػػيو) تػػػوف( مطميػػػة رػػػنلطيف وكننػػػت تلػػػرو الجسػػػد فكػػػنف ىننلػػػؾ 
مم ػػؿ ا نػػنف مػػنيـ لع ػػيو  ٖٔولع ػيو )الػػوحش( الػػذي يسػػند او يحمػػي التػػوف امػػن المم مػػيف الأعػػريف فكػػنف عػػددىـ 

لعص متلنرو في الكنليـ واجسندىـ كننت الفكرة مف ىذا الليه ىـ يم موف  ٔٔ)التوف( ولع يو )الوحش( وكنف 
ول ػػػؿ الانسػػنف واي ػػػن كفمسػػػفة لػػػرقية اف العمػػؽ كننػػػت تتحػػػدث عػػػف العنن ػػر الاررػػػ  اليػػػواه والمػػػنه التػػراث الرلػػػري 

والترا  والننر وكننت ىذه  مف اسس العمؿ كمػن اف الزمػنف والمكػنف فػي عػروض مػنعـ سػعيد جميعيػن ومػف  ػمنين 
نمػػن العػػرض يمكػػف ىػػذا مسػػرحية لػػواطئ الجنػػوح لا يوجػػد زمػػنف محػػدد ولا مكػػنف محػػدد الاحػػداث العػػرض المسػػرحي وا

العرض ر لاث عيوف العيف الاولد يقدـ العرض رت ور اف يقدـ العرض من قرؿ الؼ سنة ورت ور اعر رعيف اعػرى 
العرض الد من رعد الؼ سنة ورعيف ال نل ة يقدـ العرض الاف رمعند انين ت مأ الد كؿ الازمنف عروض منعـ سعيد 

 ف الاحداث لأنين تعتمد عمد انسننية الاحداث وليس زم
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 والتوصيات والمقترحات  النتائج والاستنتاجات: الرابع الفصل
 اولًا:  النتائج :

اف التكرار ارترط رنللعر اك ر مف  يره مف مجنلات الارداع الانسنني لكوف الوزف  لية عمؿ اللعر ومندة رننةو  -ٔ
إلا تكرار  -في حقيقة الأمر  -الوزف ولانو يحقؽ انسجنمن وتنن من موسيقين  ورعن ة من كنف منو موزونني ومن 

لتفعيمة من  ومن النظـ  الا لعرة مف التكرار  كمن يرى فميري ىػنموف امػن جنكيرسػوف فيعتقػد لنػو لىػـ مممػأ عمػد 
ا طلاؽ المغة اللعرية في ك ير مف المغنت  رينمن يرى  لوتمنف  اف  )الرنية اللعرية ذات طريعػة تكراريػة( وقػد 

  وت والتركي  النحوي   وقد ي رأ مفتنحن لفيـ وتفكيؾ رننه الق يدة  يكوف عمد مستوى ال
رعد اف فن ت منتجنت  الاد  رػنلتكرار تسػررت الػد الفمسػفة فكػنف لارػد لمػف يتعػنطد الفمسػفة اف يتعنمػؿ معيػن  -ٕ

الػد وفؽ  تسنالات  الفمسفة ومراميين التي تمتنز رين عف سواىن مف مجػنلات الرحػث الانسػنني ولػذا فيػي تنظػر 
اسرن  وجود التكػرار وترحػث عػف نتنةجػو و تحػنوؿ اف تمػنأ كػؿ تكػرار لع ػية قنةمػة ومنف ػمة رػذاتين  ولكػف 
نلاحػظ اف الفلاسػفة الأواةػػؿ تنػنولوا ىػذا المو ػػوع رطريقػة تقتػر  مػػف طريقػة الادرػنه ومػػ  تعقػد الرحػث الفمسػػفي 

ر وعمػد راس تمػؾ الاعمػنؿ نظريػة العػود وتطوره ظيػرت اعمػنؿ اك ػر ا ػنلة رنلنسػرة لمفمسػفة فيمػن يعػص التكػرا
 الاردي لمفيمسوؼ الالمنني فريدريؾ نيتلة  

موقػؼ الفػف مػف التكػػرار  يسػتدعي التػدقيؽ فرػر ـ انػػو يسػتعدـ ىػذه التقنيػة ويقػػوـ رتوري يػن عرػر التمقػػيف  الا اف   -ٖ
س ىنػنؾ مػف وسػيمة الطموح الفني يطنل  رنلتجديػد والرحػث عػف اسػنلي  جديػد  فػنف ارنولػد ىػنوزر يػدعي لف لػي

  امنـ الفننف لتحنلي التنميط والأعذ رمن ىو سنةد الد حد من وىو من يعني التكرار 
يمكػػف القػػوؿ إف الأسػػنلي  الفنيػػة تتلػػنرو الػػد درجػػة اف يلػػعر الدارسػػيف روجػػود تكػػرار لمفػػردات وجزةيػػنت الفػػف   -ٗ

تمن ؿ في الارىن ػنت التػي تسػرؽ ذلػؾ عمودين في الزمنف وافقين في المكنف وكذا وجود استنسنخ لتجنر  فنية و 
الا انيػػن سػػرعنف مػػن تسػػتيمؾ وترتػػذؿ وتظيػػر الحنجػػة الممحػػة لمتجديػػد والارتكػػنر ذلػػؾ اف الفػػف فػػي جػػوىره  يسػػعد  

ولاف كػػػؿ عمػػػؿ فنػػػي يجنىػػػد ل ػػػننعة تفػػػرده وع و ػػػيتو   ينػػػزع نحػػػو التغييػػػر وعػػػدـ الاستنسػػػنخالػػػد التحػػػرر و 
التطػػورات التػػي حػػد ت فػػي الفػػف ىػػي نقػػلات نوعيػػة فػػي مجمميػػن والعمػػؿ ورنلتػنلي فيػػو ينظػػر الػػد التكػػرار رحػػذر و 

تيدؼ الد استنسنخ من سرؽ مف تجنر  لاف لكؿ عمؿ  يق د التكرار رنية مسرقة رؿ رعفوية لا الفني الننجأ لا
 يمكف اف تتلنرو م   يرىن   فني ظروؼ  انتنجو العن ة والتي لا

 ين التي تتعنمؿ م  انسنؽ العلامنت وتننولتين  ككؿ انظمتمت السيمينةية  م  التكرار وفؽ  تعنم -٘
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 ثانياً: الاستنتاجات 
لمفػت نظػر المتمقػي وعمػد  ػننعي العػرض المسػرحي  ومػدعنة ىننؾ عنن ر في العػرض المسػرحي اك ػر ا ػنرة   ٔ

 تحديدىن وتوظيفين في التكرار 
ك يػػرة تظيػػر رلػػكؿ متػػزامف مػػ  عمميػػة اف تكػػرار جممػػة الأفعػػنؿ والأحػػداث فػػي الرنػػد السػػردية يػػادي الػػد معػػنفٍ   ٕ

الػػخي وذلػػؾ … التكػػراري ف ػػلًا عػػف الوظػػنةؼ الأسنسػػية التػػي يقػػوـ عمييػػن التكػػرار م ػػؿ وظػػنةؼ التنريػػو والتأكيػػد
 رسر  المدلوؿ التمن مي في اللكؿ الايقوني ال وري م  كؿ عممية تكرار لمحدث نفسو 

التمقيي لي اف التكرار لا يتم ؿ واقعينًي رؿ ىػو رنػنه ذىنػي اف تأ ير التكرار يأتي مف ارترنطو الذىني في عممية   ٖ
محػػض ولاسػػيمن اف التكػػرار "تقنيػػة رلا يػػة ىنمػػة وتتم ػػؿ فػػي تكػػرار كممػػة او اك ػػر او جممػػة او فقػػرات وك يػػراً مػػن 

 يستعدمو اللعراه والكتن  لعكس ارعند نفسية وذىنية داعؿ النص نفسو 
 ثالثاً: التوصيات 

وىو سيؼ ذو حديف  اذ يمكف ج  التعنمؿ معو عمد ىذا الاسنسي وسيمة وليس  نية ولذا ي اف التكرار رحد ذاتو  ٔ
اف ي ػػرأ عػػنملا سػػمرين فػػي العػػرض المسػػرحي  وىنػػنؾ امكننيػػة واحتمنليػػة كريػػرة اف يفقػػد المتمقػػي ر رتػػو وعنػػدىن 

  ف ال ع  لد انترنىو مرة اعرى سيكوف م
اث او تفػػريط ي ػػي  فر ػػة لأحػػد ط  يو ػػؿ المتمقػػي الػػد الممػػؿ افػػراالتكػػرار رنسػػرة مدروسػػة رػػلا يجػػ  اف يسػػتعدـ  ٕ

كمػػػن يحتػػنج الػػػد مػػاىلات لغويػػػة ورلا يػػة متميػػػزة ا ػػنفة الػػػد اتقػػنف توظيػػػؼ  تػػأ ير  ػػػروري فػػي نفػػػس المتمقػػيي
 السينو رافين  

اف يػػتـ توطيػػد نسػػؽ معػػيف مػػف  جنمػػد  يػػر قنرػػؿ لمتغيػػر او التطػػوري لػػذا لارػػد مػػف اف التكػػرار لػػيس نظنمػػن او نسػػؽ  ٖ
 انسنؽ التكرار حتد يتـ ولادة اعر يتجنوزه او يكسره 

 توظيؼ التقنينت الحدي ة في  ننعة تكرار ننجأ مف ررام  رقمية ومننورة رنل لاؿ والا نهة والموسيقد    ٗ
عدـ الاكتفنه رنلاعتمند عمد الحس الداعمي ل ننعي العرض المسرحي في  ننعة تكرار من  والمجػوه الػد تم ػؿ   ٘

او عكػػس الادوار )السػػيكودرامن (  دراؾ مػػدى نجػػنح وجػػدوى التكػػرار وىػػذا يقودنػػن الػػد الحػػديث عػػف ترػػندؿ الادوار 
 المستوى ال قنفي لممتمقي التي يج  اف تاعذ رنظر الاعترنر والامزجة والميوؿ 

 رابعاً: المقترحات:
 اجراه دراسة لمتكرار الموسيقي في عروض المسرح الاوروري الحديث  -ٔ
 عروض المسرح الاوروري المعن ر دراسة التكرار في  -ٕ
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