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 ممخص البحث:

في عركض عمي رضا المسرحية( ليككف  ) جدلية اليدـ كالبناء كتمثلاتياشمؿ البحث الحالي كفؽ العنكاف 
 ، حيث قدـ الفصؿ الأكؿ ب)الإطار المنيجي (ربعة فصكؿ مكضكعان لمبحث كحُددت الباحثة مسارات عمميا بأ

كقد ضـ الفصؿ أىمية اء في عركض عمي رضا المسرحية ؟ ، : كيؼ تمثمت جدلية اليدـ كالبنمشكمة البحث 
ث الحالي في ككنو يسمط الضكء عمى الاشتغاؿ عمى مفردتيف اليدـ تأتي اىمية البحالبحث كالحاجة اليو / 

اليدـ  كتطبيؽ تمؾ المفيكمي كالتعرؼ عمى تمؾ المفيكميكالبناء ضمف عمؿ عركض المخرجيف المعاصرة ،
كالبناء مف قبؿ المخرج الحديث ) عمي رضا( الذم شكؿ ظاىرة في المسرح العراقي كايضا محاكلة الكقكؼ 
عمى ابرز محطاتو الفنية كتجاربو الاخراجية مف خلاؿ التعرؼ عمى عركضو التي ساىمت في بمكرة مفيكما 

لحاجة اليو في انو يفيد جميع الدارسيف اما اجديدا الا كىك اليدـ كالبناء مف خلاؿ تعاممو مع النص كالعرض 
، كالباحثيف في مجاؿ المسرحي ، فضلا عف انو يفيد المعنيف بالفنكف المسرحية لتطكير رؤيتيـ الاخراجية 

المتركز ب )التعرؼ عمى جدلية اليدـ كالبناء كتمثلاتيا في عركض عمي رضا المسرحية ككذلؾ ىدؼ البحث 
( كالمكانية )العراؽ( كالمكضكعية الكشؼ عف جدلية اليدـ كالبناء 2019-2005) الزمانية ( كحدكد البحث

، في حيف خصص الفصؿ الثاني كتمثلاتيا في عركض عمي رضا المسرحية كتحديد المصطمحات الكاردة فيو 
( ية اليدـ كالبناء المفيكـ كالمصطمح جدل)ب) الإطار النظرم( بكاقع ثلاثة مباحث، ضـ المبحث الاكؿ: 

المكسكـ  الثانياما المبحث الباحثة تنظيرات الفلاسفة كاختلافيـ بطرح ىذيف المفيكميف اليدـ كالبناء كتناكلت 
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المخرج  المرجعيات)جدلية اليدـ كالبناء في المسرح العالمي ( كاختتمت الباحثة بالمبحث الثالث كالمكسكـ )
لاطار النظرم، اما الفصؿ الثالث كبعد ذلؾ تمخضت المباحث عف مؤشرات مف اعمي رضا الفكرية كالفنية( 

( عرضا مسرحيان ثـ جاءت عينة البحث كاختيار ) 12جتمع البحث )كشمؿ م ( اجراءات البحث)فقد تضمف 
عسر ىضـ( بشكؿ قصدم كاعتمدت الباحثة في اداة بحثيا عمى المؤشرات التي خرج بيا مف الاطار النظرم 

 البحث كالاستنتاجات كالتكصيات كالمقترحات. نتائج الذم ضـ الفصؿ الرابعكاختتمت الباحثة ب

Research Summary: 

The current research included, according to the title (the dialectic of demolition and 

construction and its representations in Ali Reda theatrical performances), to be a 

subject for research. The chapter included the importance of research and the need 

for it. The importance of the current research comes in that it sheds light on the 

work on the two terms of demolition and construction within the work of 

contemporary directors' presentations, And identifying those concepts and applying 

those concepts of demolition and construction by the modern director (Ali Rida), 

who formed a phenomenon in the Iraqi theater, as well as trying to stand on his most 

prominent artistic stations and directing experiences by identifying his performances 

that contributed to the crystallization of a new concept, which is demolition and 

construction through His dealings with text and presentation, as for the need for it, is 

that it benefits all scholars and researchers in the theatrical field, in addition to that it 

benefits those concerned with theatrical arts to develop their directing vision, as well 

as the goal of the research focused on (recognizing the dialectic of demolition and 

construction and its representations in Ali Reda’s theatrical performances) and the 

temporal limits of research. 5002-5002), spatial (Iraq) and objectivity, revealing the 

demolition and construction dialectic and its representations in Ali Reda’s theatrical 

performances, and defining the terms contained therein , while the second chapter 

was devoted to (theoretical framework) with three sections, the first topic included: 

(the dialectic of demolition and construction, the concept and the term) and the 

researcher dealt with the theories of philosophers and their differences by putting 

forward these two concepts of demolition and construction. In the third topic, which 

is tagged (the director’s intellectual and artistic references), and then the 

investigations resulted in indicators from the theoretical framework. As for the third 

chapter, it included (research procedures) and the research community included (05) 

theatrical performances. Then the research sample came and the selection of 

(indigestion) was intentionally adopted. The researcher in her research tool on the 
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indicators that came out of the theoretical framework, and the researcher concluded 

with the fourth chapter, which included the research results, conclusions, 

recommendations and suggestions. 

 (الاطار المنهجيالفصل الأول )

 مشكمة البحث 

منذ القدـ كاف الجدؿ مكجكدا كذلؾ لارتباطو بالمنطؽ كالفمسفة ، فالمجتمع اليكناني كاف يشكؿ نقطة انطلاؽ 
لحركة الجدؿ ، بمعناه اف يتقابؿ نقيضاف في آف كاحد ، حيث يرجع ظيكر الجدؿ الى الصراع الذم كاف قائما 

ابرزىـ في تطكر الديالكتيؾ حيث اتخذ  بيف الفلاسفة مف ناحية الكجكد اـ المادة ، ككاف الفيمسكؼ أرسطك
منطقا يبتعد عف التناقض فتعرض ىذا المنطؽ الى النقد اللاذع كجاء مف بعده فيمسكؼ اخر ىك )ىيجؿ( كىك 
المعترؼ بأف الجدلية بدأت مسارىا الصحيح ، فالجدلية ىي اكؿ منيج فمسفي لدراسة الظكاىر الطبيعية ، كبما 

ة كما بعدىا مف احد المسرح تبنئ المفردة كلكف نجد اف عركض مسرح الحداثأف الجدؿ مكجكد بيف افراد ف
 . مياميا الجدؿ

تتحرؾ عند المخرج المسرحي مخيمة كاسعو تجعمو ينشئ نصا مغايرا اكثر مف السابؽ اك بالعكس مف ذلؾ يبني 
ص لا يأتي الا مف خلاؿ قراءاتو صكر لمعرض أم بمعنى حضكر المخرج عمى ىذه الصكرة في علاقتو مع الن

مف خلاؿ اعادة تفكيؾ مفاىيـ التجربة المسرحية بعلاقتيا المتشابكة أثناء التمريف كالتحضير لمعرض ، كبالرغـ 
مف أف الكاتب افنى جؿ كقتو مف اجؿ كتابة نص يتمتع بخياؿ كركيزة كفكره لكف  المخرج الذم ىك صانع 

يو غمرت النص الى رؤيو جديده متناقضة تماما العمؿ عمؿ عمى ىدـ كؿ حكار كصراع مما جعؿ مف كؿ رؤ 
،بمعنى اف المخرج انحاز لمنطؽ الخشبة كما تتيحو مف مساحة فضفاضة لمتخييؿ كلغتو الجكىرية ليست 
الكممات بذاتيا بؿ ما تحممو مف افعاؿ كدلالات كتجكاؿ في غاية مف التخيلات التي تطمقيا مخيمتو  ، فالصكره 

تأتي مف تمريف كاحد يقدمو الممثيميف انما مف ىدـ كؿ التماريف السابقو كبناء تماريف المتخيمو عند المخرج لا 
كاستمراريتيا، فأف اليدـ كالبناء قائـ عمى نظرية المخرج لمكصكؿ الى الجماؿ المطمؽ . كما داـ الجدؿ مكجكد 

لا يمكف لو مغادرة الحياة كرافؽ المسرح منذ بداياتو حتى اليكـ ، كمف الحداثة الى ما بعد الحداثة فالجدؿ 
المسرحية بكافة عناصره النصية كالعرضية كتأسيسا عمى كفؽ ما تقدـ يمكننا اف نكجز مشكمة البحث بالتساؤؿ 

 الاتي :
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                        ؟البناء في عروض عمي رضا المسرحيةجدلية الهدم و  تمثمت كيف

تأتي اىمية البحث الحالي في ككنو يسمط الضكء عمى الاشتغاؿ عمى مفردتيف اليدـ كالبناء :  اهمية البحث
ضمف عمؿ عركض المخرجيف المعاصرة ،كالتعرؼ عمى تمؾ المفيكمي كتطبيؽ تمؾ المفيكمي اليدـ كالبناء 

ؼ عمى ابرز مف قبؿ المخرج الحديث ) عمي رضا( الذم شكؿ ظاىرة في المسرح العراقي كايضا محاكلة الكقك 
محطاتو الفنية كتجاربو الاخراجية مف خلاؿ التعرؼ عمى عركضو التي ساىمت في بمكرة مفيكما جديدا الا 

 .كىك اليدـ كالبناء مف خلاؿ تعاممو مع النص كالعرض 

اما الحاجة اليو تكمف في انو يفيد الدارسيف كالباحثيف في مجاؿ المسرحي، كايضا يفيد المعنيف بالفنكف 
 المسرحية لتطكير رؤيتيـ الاخراجية .

 ييدؼ البحث إلى:هدف البحث : 

 . التعرؼ عمى جدلية اليدـ كالبناء كتمثلاتيا في عركض عمي رضا المسرحية

 تحددت البحث الحالي الى :     حدود البحث :

 2019 - 2005الحدكد الزمانية :  -1
 الحدكد المكانية : العراؽ -2
 : الكشؼ عف جدلية اليدـ كالبناء كتمثلاتيا في عركض عمي رضا المسرحيةالحدكد المكضكعية -3

 تحديد المصطمحات : 

 اولا: الجدلية 

 الجدل لغة: 

 جدؿ جدلا اشتدت خصكمتو ، كجادلو مجادلا كجدالا ناقشو كخاصمو، كفي القراف الكريـ : 

 (.1))كجادليـ بالتي ىي أحسف(()

 اصطلاحاً : 

في اصطلاح المنطقييف قياس مؤلؼ مف مقدمات مشيكره ، اك مسممو ، كالغرض منو الزاـ الخصـ  الجدل     
، كاقحاـ مف ىك قاصر عف ادراؾ مقدمات البرىاف ، فأف كاف الجدلي سائلا معترضان ، كاف الغرض مف 
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ف كاف مجيبا حافظان لمرأم ، كاف الغرض منو اف لا يصير   ممزمان مف الخصـالجدؿ الزاـ الخصـ كاسكاتو ، كا 
 .(2 .) 

: ما ىك الا عممية تصحيح الاخطاء سابقة فمف دكف ىذه الاخطاء يفقد الجدؿ  (الجدلية عرف باشلار ) 
 ( .3). المعرفي خصكصية 

الفكرية كالمادية كيسعى الى كجكد  ىك مفيكـ فمسفي يدرس المتناقضات كالضديات : التعريف الاجرائي لمجدلية
حمكؿ عممية مف شأنيا النظر الى الاشياء عمى أساس فيميا كايجاد الحمكؿ المناسبة لعمميات اليدـ كالبناء التي 

 .تطاليا ليتحقؽ كجكدىا الراىف 

 : الهدم  ثانياً  

 اليدـ لغة: 

َـ كىَدَمُكا  ُـ ق د ـ: ىَدَموُ مف باب ضرب فانْيَدَـ كتَيَدَ ُـ بالكسر الثكب البالي كالجمع أىَدا بيكتيـ شدد لمكثرة كاليِدْ
 كشيء مُيَنْدـ

 ( 4ام مصمح عمى مقدار كىك معرب)

اليدـ الاجتماعي : المظير اليداـ لعممية التمثيؿ الاجتماعي كالاضمحلاؿ الطبيعي للأجزاء المككف منيا 
 ( .5)اجتماعي شييدالبنياف الاجتماعي كاستبداليا بشكؿ طبيعي بعممية ت

 الهدم والبناء اصطلاحا : 

كيقصد باليدـ كالبناء ىدـ المنطؽ النصي كبنيتو الاسمكبية كتفكيكيا كقتؿ زمنيا الساكف ، كبناء منطؽ    
، كبناء شبكة مف العلاقات ركزية فمسفية تنسجـ كرؤيا المخرجصكرم قائـ عمى تشكيؿ فضائي ، كالتقاط بؤرة م

  ( 6).ؿ البصرم لمفردات العرض كعلاماتوتؤدل الى تشكي الصكرية اللأكعية

 التعريف الاجرائي لمهدم والبناء 

تتفؽ الباحثة مع  تعريؼ سحر النحاس لميدـ كالبناء اضافة الى بناء شبكة مف العلاقات الصكرية اللاكعية 
 كالكاعية تؤدل الى التشكيؿ البصرم لمفردات العرض .
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 ثالثاً : البناء 

 لغة : كالبَنْىُ: نقيض اليدـ ، بنى البناءُ البناءَ بنيان كبناءن كبنى، مقصكر  كبنيانان كبنْيةن كبنايةن كابتناهُ كبناهُ، قاؿ: 

 (7بيكتان مُبناة كاكديو خضرا)  كأصْغَر مف قَعْب الكليد ترل بو                                   

 (.8ليو عمى اساس مفرده تمؾ الاجزاء)ي الى نظاـ معقد ينظر اكيشير مصطمح )البناء( في اصمو اللاتين

 البناء عند ماري الياس وحنان القصاب : 

ىي كؿن متكامؿ ميما كاف نكعو مؤلؼ مف عدة عناصر مادية اك مجردة ليا ملامح مختمفة ، لكنيا تنتظـ فيما 
  (9).  بينيا في علاقة ما تتجمى في تككيف العمؿ

 التعريف الاجرائي لمبناء : 

نظاـ يتككف مف عدة عناصر يسعى فيو المخرج الى تجسيد الصراع الدرامي مف خلاؿ استثمارىا كفقا لاىميتيا 
 في الاخراج المسرحي

( ) التمثؿ( بكصفو نظيرا ؿ)التَخْييؿ( ك)التصكر(. اذ قاؿ: معنى  عرَؼ ) عبد الامير الاعسـ:  التمثل لغة
التخْييؿ ىك انياض نفس السامع الى طمب الشيء....كالتخْييؿ ، كالتصكر ، كالتمثؿ ، كما اشبييا ، كثيرا ما 

فسي ، تُسعمؿ في ىذا الكتاب ، كفي غيره لازمة كمتعدية . يقاؿ ) تصكرتُ الشيء( ، اذا تعمدْت تصكيرهُ في ن
: تبيَنتُوُ ، فتبيف ا تخيؿ لي ، كتمثؿ لي ، كتصكر لي، فيي معركفو. كقياس ذلؾكتمثمتوُ ، كتخيمتو كذلؾ . كام

 .(10). لي ، كتحققتُوُ فتحقؽ لي

مثكؿ الصكرة الذىنية بأشكاليا المختمفة في عالـ الكعي اك حمكؿ بعضيا محؿ  ويعرف مدكور )التمثل( بأنه "
 ( 11. )  بعضيا الاخر"

 الاطار النظري 

 جدلية الهدم والبناء المفهوم والمصطمح المبحث الاول / 

لا يخفى عمى الجميع مف العامميف في حقكؿ الثقافة كالفف كالادب في اف حياة الكائف البشرم كما يحيطو       
كعمى مر الازماف ىي عرض لكؿ ما ىك بنائي مف جانب كمف جانب اخر يصبح عرضة لميدـ ايضا ، لذلؾ 

الله سبحانو كتعالى اللامتناىي إذ لا نلاحظ اف كؿ شيء يسير الى النياية كالزكاؿ طالما ىنالؾ بداية ، كيبقى 
بداية اك نياية لو ، الا اف ما دكف ذلؾ فكمو ماض كفؽ مفيكـ الجدؿ ، فالأشياء تبنى عمى غيرىا ، كالجديد 
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يزيح القديـ كيستقر مكانو ، كحتى الفكر الانساني خاضع ليذه العممية ، ككذلؾ عادات كتقاليد المجتمع ، لانو 
و مفاىيمو كتقاليده كقيمو المتعددة كفي كؿ نكاحي الحياة ، كيمكف الاستدلاؿ بشكؿ في كؿ زماف اك عصر ل

ادؽ فيما يحدث مع الانساف نفسو ، يكلد بكلادة مقابؿ رحيؿ شخص آخر كيكبر كييرـ كيرحؿ ليحؿ محؿ 
 رحيمو كلادة جديدة كىكذا ىي الحياة كميا كفؽ مفيكـ اليدـ كالبناء كجدليتو المستمرة.   

 ريداجاك د

ارتبط التفكيؾ بالفيمسكؼ كالناقد الفرنسي ) جاؾ دريدا ( الذم شكمت كتاباتو حمقو ميمو في بمكرة التفكيؾ       
كمفيكـ نقدم ، ضد سمطة العقؿ كسمطة الحضكر... لذا جاءت تنظيراتو حاممو معيا معكؿ اليدـ كالتقكيض 

في الجمكد كالتفكيؾ مظمؿ كمصطمح كلكنو خصب في لممقكلات البنيكية التي يراىا انيا تقيد المعنى كتسقطو 
دلالتو الفكرية ، فيك يدؿ عمى التيديـ كالتخريب كالتشريح ، كىي دلالات تقترف بالمحسكسات كالمرئيات ، فيك 

التفكيؾ متعددة  ( . اذف دلالات12حركة بنائية كضد بنائية فنحف نفكؾ بناء اك حادثا مصطنعا لنبرز بنياتو " )
كمنيا اليدـ كالبناء .  التفكيؾ ىك " سمطة القارئ التي لا حد ليا كالقراءة _ كما يرل التفكيؾ _ فيك عممية 
ساءة الييا ، كالقكؿ : إف كؿ قراءة ىي  تكحد صرفي بيف النص كالقارئ ككؿ قراءة ىي فؾ لقراءة اخرل كا 

ؿ قراءة صحيحة الى اف تفؾ القراءة نفسيا أك تجي قراءة إساءة لقراءة ، لا يعني انيا غير صحيحة ، إف ك
 ( . 13اخرل تفكيا لتصبح إساءة قراءة " )

بالنسبو ؿ ) جاؾ دريدا ( : " التفكيؾ لا يعني اليدـ ، كىك ليس مسعى سمبيا ، بؿ ىك تحميؿ جينالكجي       
فكرة النقد نفسيا لا اديف النقد في شيء ، لبنية متشكمة نريد نزع طبقاتيا المترسبة ... اف التفكيؾ يياجـ كذلؾ 

بؿ إنني أؤمف بضركرة دفعو اقصى المستطاع ، لكف ىناؾ دائما لحظة اسأؿ فييا نفسي دائما عف منبعو 
( بؿ ىك تفكير النعـ الاثباتي negationباختصار يتعذر اختزاؿ التفكيؾ في النقد فيك ليس نفيا )

(affirmation  ضمف التقميد النيتشكم ) 156الكبير" ) فككك ، دريدا ، يلانشك : حكارات كنصكص ، ص-
( . يعد ) التفكيؾ(" احد تيارات ما بعد الحداثة ... كيتفؽ اغمب المختصيف في تيارات ما بعد  157ص 

كالفنية كالنقدية ، كقد شكمت ىذه  ةكالادبيالحداثة عمى اف التفكيؾ ىك استراتيجية في قراءة النصكص الفمسفية 
ءات جدلا كبيرا مف خلاؿ طبيعة القراءة التي تقكـ بيا اتجاه النصكص ، فيي قراءة مزدكجة تستند عمى القرا

اليدـ كالبناء )ىدـ المركز كبناء اليامش( كتساىـ ىذه       الثنائية  في انتاج قراءة مفتكحو كغير نيائية اتجاه 
في القكؿ اف النص نيائي كمغمؽ ،كتكمف  ةير النص كتفسيره ، مبتعدة عف سابقتيا)البنيكية( حيف تذىب الاخ
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فمسفة التفكيؾ عمى تقكيض النص  مف الداخؿ ، مف خلاؿ التكاترات كالتناقضات ، كمف ثـ اعادة بنائو مف 
( . اما بصدد تأسيس التفكيؾ عند جاؾ دريدا فانو يتركز عمى الكتابة 14)ديد مف خلاؿ القارئ اك المتمقي "ج
 ةجد اف ) دريدا( بدء مشركعو مف الكتابة ، كقراءة التفكيؾ ىي ايضا قراءة مزدكجالاختلاؼ ، ن –الاثر  –

تسعى لدراسة النص دراسة تقميدية ثـ تسعى لتقكيض ما تصؿ اليو مف نتائج مف قراءة معاكسو تعتمد ما 
ـ لانطكائو بدؿ الكلا ةينطكم عميو النص مف معاف تتناقض مع ما يصرح بو ، لذا فأف التفكيؾ يدعك الى الكتاب

عمى ة عمى صكرة البقاء بغياب المنتج الاكؿ ، كىدؼ دريدا يقدـ مكاجيو صريحة لمميتافيزيقيا الغربية المييمن
 ةالنظـ الفمسفية كالتي جعمت التمركز محصكرا حكؿ العقؿ ، كالذم ىك انما تمركز حكؿ الصكت بقصد العناي

ط الكلاـ بالحضكر كىذا سيككف المعرض مف قبؿ دريدا بالكلاـ ، التي جاءت عمى حساب نبذ الكتابو ، كيرتي
. في حيف اف " النص (15للانتقاد كالتدمير لذا ارتأل دريدا اف يفجره مف الداخؿ بخمخمة كعرض نظاـ جذكرة )

نما ينطكم  في المنظكر التفكيكي لا ينطكم عمى كممات مفتاحية تشع عند تكرارىا بالمعنى المكحد لمنص ، كا 
دم الى تعديؿ المعنى ، كتحكيره كبعثرتو كتشتتو ، فالذات الكاتبة لا تقدر السيطرة عمى كمماتيا عمى تكرار يؤ 

عند كتابتيا ليا ، لاف كؿ كتابة تحمؿ اثرا مف معنى ماض اك قادـ فكؿ تكرار جديد يجعؿ الاحاطو بالنص 
 ( . 16المعنى عصيا كمستحيلا )كب

كىكذا ككفؽ ما تقدـ لـ يكف لمجدؿ كاساسيات اليدـ كالبناء كحدة فكرية كاحدة ، بؿ تعددت الطرؽ كالاساليب  
كالمنيجيات التي عممت عمى ىذه المفاىيـ عمى اختلافيا ، لذلؾ نرل اف المنطؽ الجدلي ليس كليد العصر اك 

بالعصكر اللاحقة حتى دخكلو في فمسفات حتى العصر السابؽ لنا ، فيك قادـ مف الفمسفة الاغريقية مركرا 
فلاسفة كثيريف مر بعضيـ في متف المبحث الحالي ، كبيذا يمتمؾ مفيكـ الجدؿ كالياتو في اليدـ كالبناء اىمية 

 بالغة في قراءة اساسيات الحياة التي يعيشيا الانساف منذ الامس البعيد الى اليكـ .

 لمسرح العالميالهدم والبناء في ا/ جدلية  الثانيالمبحث 

يبدك كاضحا لمجميع اف عمميات اليدـ كالبناء القائمة عمى الجدؿ في الفعؿ المسرحي سكاء عمى مستكل       
النص اـ العرض قائمة منذ الاغريؽ الى اليكـ كستستمر حتما لككف الفعؿ المسرحي ىك عبارة عف عمميات 

ا الحياة مف جديد داخؿ الفضاء المسرحي ، فما ىدـ كبناء فكرم كفني ، يتأسس عمى صياغة الافكار كمنحي
يقكـ بو الكاتب ىك اخذ فكرة مف الحياة كيعمؿ عمى تيديميا اكلا كمف ثـ صياغتيا كبنائيا كفؽ قكانيف فنية 
تحكمو ، كتتكافؽ مع عناصر النص اكلا كبعدىا العرض ، فممنص شركطو كلمعرض شركطو ، كىذه الشركط 
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ىك غير  كؿ ما بأبعاديقدـ لممشاىد ، كما يجب اف تسير عميو الحياة الاجتماعية تعمؿ عمى تقديـ ما يجب اف 
صحيح كغير متكافؽ مع الحياة الانسانية ، فضلا عف تقديـ اراء الكاتب اك المخرج الفكرية كالفنية التي تدعك 

 المجتمع ىك الاخر الى تيديـ الشر كبناء الخير كالعمؿ الصالح لضماف راحة المجتمع كتطكره .   

 فسيفولد مايرهولد  

اه الكاقعي كالذم عمؿ مف خلالو )ستانسلافسكي( عمى نقؿ الحياة انطمؽ )مايرىكلد( بعد رفضو للاتج         
الكاقعية كمحاكاتيا عمى خشبة المسرح كعرضيا بتفاصيميا ، حيث رفضيا مراعاة الى اجياض قدرات التعبيرية 
نما عمى بناء ممثؿ جديد بجسده كادائو  لممتمقي ، الى خمؽ مسرح  مغاير عف سابقو لا يعتمد عمى الايياـ كا 

تمثيمي الحركي كىدمو لكؿ الانفعالات الداخمية كالمشاعر المشحكنة  بالصراخات كالدمكع ، حيث اراد مف ال
انتيج اسمكبا  ممثميو ادراؾ الاشياء ككعييـ بما يجرم عمى خشبة المسرح ، كبدعكة مايرخكلد الى شرطيتو فقد

اذف مف خلاؿ مسرحو الجديد كنظريتو في مسرحو الشرطي فقد جعؿ لممتفرج الحؽ في .  (17)اخراجين  جديد 
ام اف الطريقة الشرطية تفترض كما يراىا  المشاركة الايجابية لمعرض المسرحي ايمانا بأىميتة كعنصر فعاؿ .

مسرح الشرطي(* ) مايرىكلد ( "كجكد خالؽ رابع بعد المؤلؼ كالمخرج كالممثؿ ، ىذا الخالؽ ىك المتفرج ؼ)ال
. ام  ( 18)"حات التي تقدميا خشبة المسرح يخمؽ عرضان يضطر فيو المتفرج لأف يكمؿ إبداعيان رسـ التممي

بمعنى اف مييرخكلد اعتمد في مسرحو عمى تكليد حالو تكاصميو انفعالية شرطيو بأطلاؽ الخياؿ لدل المتمقي . 
، حيث أراد بمسرحة الجديد فرج بكاقعية ستانسلافسكيياـ المتبعد أف رفض المخرج المسرحي )مايرىكلد( اي

يبحث عف مسرح يؤثر في المشاىد كلا يُخادعو ،  كالبديؿ بأيقاظ خياؿ المتفرج مف خلاؿ ذلؾ " كاف مايرىكلد
مسرح يحترـ عقؿ المشاىد الذم يعمـ انؾ ميما حاكلت أف تحاكي الطبيعة ، فمف تستطيع إقناعو بأف ما يراه 

ف العمؿ الفني لا يستطيع أف يؤثر الا عبر الخياؿ ، كليذا يجب عمي و اف عمى خشبة المسرح حقيقيان ... كا 
سعى )ماير ىكلد( في جدليتو لميدـ كالبناء في انتاج عركضو المسرحية  . (19)" ئمايحفز ىذا الخياؿ دا

طالب ميرخكلد مف ’’كبالاخص مف أداء الممثؿ كعلاقتو بالدكر مف منطمقات ىدـ الداخؿ كبناء الخارج الممثؿ 
يرخكلد " دع الممثؿ ممثمية عمى سبيؿ المثاؿ بأسمكب الاداء البارد ، كالبعيد عف المسألة الانفعالية يقكؿ م

الجديد يعبر عف قمة التراجيديا ، كما عبر عنيا في الاـ كافراح السيدة العذراء : بسككف خارجي تاـ الى حد 
البركد تقريبا دكف صراخ أك دمكع ، اك صكت متيدج مرتعش ، كلكف بعمؽ " ... أعتبر ميرخكلد أف اسمكب 

. اذف مف خلاؿ ذلؾ اعتمد التمقائية   ( 20)ه اسمكبا مرضيان "ر الاداء المشحكف بالانفعاؿ الى درجة قصكل اعتب
اف جدلية اليدـ كالبناء لدل المخرج مايرىكلد . عدـ اجياد قدرات الممثميف حسيا  في الاداء حرصا منو عمى
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رأل اف الكممات  لأنو، مايرىكلد نظرية الاليات الحيكية تمثمت كدخمت في عمؿ الممثؿ كأدائو الحركي ك"صاغ
 للإنسافعمى التعبير عف حقيقة الركح الداخمي  ةلعاطفي فيي لا تممؾ كحدىا المقدر ميما كانت قكتيا كتأثيرىا ا

، بمعنى اف نظرية الاليات الحيكية ىي محاكلة لمبحث عف اساليب جديده في التعبير بمعزؿ عف الكممة 
الكممة كمية ، مثمما فعؿ المخرجكف التجريبيكف فيما بعد  كمدلكلو المفظي ...فمايرىكلد لـ يسع الى ىدـ دكر

الحرب العالمية الثانية ، كلكنو سعي الى خمؽ تكازف دقيؽ بيف الكممة كالحركة دكف اف يمتيـ ام منيما الاخر ، 
كليس ادؿ عمى ذلؾ مف اعتماد )مايرىكلد( ذاتو عمى نصكص مسرحية ، تمعب فييا الكممة المنطكقة ، 

اف المخرج لدل  .(21)ككؼ كجكجكؿ كميترلنؾ كمكليير "لادبية دكرا بارزا ، مثؿ مسرحيات تشيكالتجربة ا
كحركاتو بعيدا عف التزامو بالنص، كىيمنة  )مايرىكلد( يمتمؾ رؤية مغايرة فيك يسعى دائما الى بناء الممثؿ

عمى نص " المفتش العاـ  فقد أكد مايرىكلد دائما حؽ المخرج في تعديؿ نص ، ما كفي عمموكتسمط المؤلؼ " 
عماؿ اخرل لنفس الكاتب ، ا " استخدـ كبحرية ىذا الحؽ ، إذ قاـ بأضافة حكارات كشخصيات كمشاىد مف

" كذلؾ مف خلاؿ عرضيا عمى انيا رؤية متشائمة  farceكرفض التفسير التقميدم عمى انيا مجرد "فارس ، 
جدلية اليدـ كالبناء مف ناحية استخدامو لمنص ، " لعؿ اكؿ مف .  (22)لمتفاىة كالغباء ، كالنفاؽ"  لمناس كمثاؿ

ىشـ كاخؿ في قدسيتو ىك ) مايرىكلد( ، عندما قدـ مسرحية ) المفتش العاـ ( ؿ)غكغكؿ ( مما اثار حينيا 
ضجة كبيرة ، لأف النص لو خصكصية كبيرة عند الشعب الركسي ، ككنو مف كلاسيكات الادب الركسي ... 

ركة كالمؤثرات الضكئية لخمؽ احاسيس النص بدلا مف الحكار ، كادخؿ شخصيات جديده عمى اعتمد عمى الح
نص )غكغكؿ ( كاعتبر مسرح ) مايرىكلد( عدك الكممة ، كيجب اف لا تؤثر عمى المتمقي اك تشده مف خلاؿ 

بارات لعالكممة ، فالنص عند مايرىكلد يؤدم بصكرة حيادية لا لكف لو ، ىذا بالاضافة الى ادخاؿ ا
 . (23)كالشخصيات عمى النص"

 بيتر بروك

كاحدا مف  المخرجيف المجدديف المعاصريف في المسرح ، كأىـ مخرجي انكمترا كالذم استطاع اف        
يمارس الكثير مف الاعماؿ بغية الخركج مف أطر المسرح التقميدم  كنبذ ثقافتيـ كالبحث عف طراز اك اساليب 

ني ، كتيشيـ عقلانية المغة كالاشتغاؿ جديدة تجريبية لمعرض " كالتي لا تتحقؽ الا مف خلاؿ تدمير المعنى الذى
عمى جكىر المعنى كالاعتماد عمى قكة التعبيرات البدائية المحفكظو في اللاكعي الجمعي لعمكـ الجنس البشرم 

.اذف مف خلاؿ التشذيب كالتيذيب  (24)مية العابرة لممحدد الثقافي" لتككف تمؾ التعبيرات البدائية ىي المغة العال
استطاع المخرج ) بيتر بركؾ( ككسره لمتقميد كالمألكؼ في خمؽ اداء كظيفي جمالي كخبرة تعمؿ عمى استفزاز 
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مخيمة الممثؿ ، " لذلؾ فأف الاداء عنده قادر أف يصؿ الى عدد لا محدكد مف الجماىير ، مف خلاؿ التدريبات 
ئية ، ام انو يعمؿ عمى اخضاع ممثمو لتدريب جسدم كصكتي ... فالجسد المغكية المنتزعة المغة شبو بدا

كسيمة كالاصكات قدرة مف قدرات الممثؿ لابد مف استخداميا كتطكيعيا بكصفيا كسيمة مف كسائؿ التعبير 
الجسدم ، فيي محكر تنظيرات بركؾ ، في ايجاد تقنية مسرحية عالمية ، تتـ فييا تبادؿ الخبرات الثقافية في 

ؿ كادائو الى عممو ، المككف مف ممثميف متعددم الجنسيات كالمغة كالثقافات ، لذلؾ فيك يسعى بالارتقاء بالممثم
.  اف جدلية اليدـ كالبناء تمثمت مف جانب اخر في ) النص ( ، " فيرل ) بركؾ( اف  (25)درجة الميارات " 

دان مف الافكار اك محاضرة اك قصة اك المسرح يجب اف يككف مسرحا ، ام اف يقدـ عملا مسرحيا ، لا حش
منشكران دعائيا كسعى مف خلاؿ اعماؿ التجريبية الى تجنب التسمسؿ الطبيعي لمقصة اك النص المكتكب ، مف 
اجؿ الكصكؿ الى الادراؾ المباشر كالتمقائي لما يقدـ ، ففي عرضو الاكؿ الذم دعاه ) مسرح القسكة( ، قدـ 

مف الزمف ، بعد اف قطع حكاراتيا الطكيمة كاعاد ترتيبيا مف جديد ،  مسرحية ) ىممت ( في نصؼ ساعة
عالية كليس القاءان مألكفا  لاسيما الحكار الذم يدكر بيف )ىممت( ك)الممكة( الذم تحكؿ القاؤه الى صرخات

.الاسمكب المرئي في التمثيؿ عند ) بركؾ(  يبعث عمى خمؽ صكره مسرحية متميزة  " باف يحكؿ ام  (26)"
كاف الى مكاف مسرحي ، كيذكر) بيتر بركؾ( في كتابة "المساحة الخالية" أف غرس عمكد خشبي في الارض م

فالدائرة التي يحددىا العمكد حكلو كيشير إلييا  –يستطيع اف يحكؿ مساحة ما الى مكاف لمعرض المسرحي 
في مجمكعة عمى ىذا تصنع حدا فاصلا بيف مساحة المؤدم كمساحة المتفرجيف كيعتمد العرض المسرحي 

اذ انو كمخرج اراد مف عممو المسرحي الى تككيف كخمؽ  .(27)ائية مكانية "التقسيـ المبدئي لممساحة الى ثن
قد تغير قبؿ بدء صكر تككف بمثابة الجسر ما بيف المسرحية كالجميكر ، يقكؿ )بركؾ( ، " أعتقد أف كؿ ىذا 

ديككرا كنت متعمقان ، كنت قد صممتو مف الحديد الصدئ  الممؾ لير( بالضبط ، لقد ىدمتتماريف مسرحية )
يحتكم عمى جسكر تصعد كتنزؿ كفي احدل الميالي ، تبيف لي أف ىذا العمؿ ليس لو اية ضركرة كبرفع جميع 

ما مف الخياؿ مجردا عناصر التصميـ رأيت أف ما بقى احسف بكثير ... احسست برغبة شديدة لأف اخمؽ عال
الباحثة : مضى المسرح الاكربي قدما في تحقيؽ عمميات الجدؿ التي تعمؿ عمى اليدـ ترل . (28)" تماما

، فنجد منيـ مف سعى الى ىدـ كبناء نص كفؽ المذاىب عدد الرؤل كالسبؿ في النص كالعرضكالبناء ، بت
المسرحية كالادبية ، كمنيـ مف سعى الى ذلؾ مف خلاؿ شكؿ العرض في عدـ الحفاظ عمى نص المؤلؼ 

لاخذ منو بقدر معيف يخدـ العرض كتشكيلاتو الصكرية كالجمالية ، كمنيـ مف حافظ عمى نص المؤلؼ كنقمو كا
 .كما ىك لتحدث عممية اليدـ كالبناء مف خلاؿ فعؿ الاخراج كالتمثيؿ كطريقة التقديـ
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 المخرج )عمي رضا( الفكرية والفنية/ مرجعيات  الثالثالمبحث 

كاف اكلى المرجعيات التي ككنت شخصية المخرج ابتدءت مف محيطو العائمي كاثرىا في صقؿ مكىبتو كبناء 
شخصية متزنة ، كما عكستو ىذه التنشئة في شخصية المخرج فالأسرة ىي النكاة الاكلى اك الحاضنة الاساسية 

خرج ) عمي رضا ( يقكؿ " كانت كالتي تربى فييا كفؽ عادات كتقاليد اثرت في تككينو كبناء شخصيتو فالم
اسرتي تشجعني عمى ممارسة فف التمثيؿ فمنذ طفكلتي اتذكر اني كنت اقمد شخصيات مف الشارع كذلؾ بأخذ 
اىـ صفة مميزه لذلؾ الشخص الذم اركـ تقميده كمف ثـ ابني شخصية تيكمية ثانية ككذلؾ كانت لدم 

الخياؿ أمزجيا بمؤثرات صكتية ككؿ ذلؾ بإمكانات  تسجيلات تشبو التسجيلات الاذاعية استنبطيا مف كحي
بسيطو فالمسرح كالتمثيؿ كاف برغبة لا شعكرية منذ الصغر ، انا اعتقد اننا تربينا عمى حسف الاختيار فقد قبمت 
في معيد اعداد المدربيف التقنيف بغداد قسـ السيارات ككاف لي قبكؿ مباشر في كمية الفنكف الجميمة كرغـ 

فالرؤية الاخراجية عند ) عمي  ( .29) جتمع لمفنكف لكني كنت مصرا عمى الدخكؿ لمجانب الفني"احتقار الم
رضا ( تختمؼ تبعا لتمؾ النظريات الترابطية اذ يتـ اختيار العنكاف اكلا كقبؿ كؿ شيء قبؿ الشركع في كتابة 

مريف لتدكف ىذه الارتجالات حرؼ كاحد ثـ تتكضح الشخصيات كيكتب الحكار انيا مف خلاؿ الارتجالات في الت
ام بطريقة عكسية مف خلاؿ ترابط ىذه الاجزاء مع بعضيا بطريقة ترابطية كىذا متمثؿ في النظرية الترابطية 
في الابداع ، بينما نجد اف النص مكجكد كمعد ثـ تتكزع الشخصيات ثـ التجسيد كالفعؿ عمى المسرح كانت 

طط بالأبيض أـ الغريب كالمثير  )ىؿ الحمار الكحشي أسكد مخ(( التي بدأت بالتساؤؿ رحية ))عسر ىضـمس
( لتبدأ الارتجالات لبناء مشاىد منفصمة عف بعضيا لتككف فكرة ترابطية فيي تبدأ مف أبيض مخطط بالاسكد؟

الجزء كيترابط الاجزاء يتحقؽ الكؿ لكننا نجدىا كاممة في اعماؿ اخرل مثؿ مسرحية ) معقكؿ( حيث كؿ شيء 
زاء تشكؿ الكؿ القائـ يث المدكنة لكنو لا يتـ الا بترابط الاجزاء متمثمة بتكزيع الشخصيات فالاجكامؿ مف ح

بدكف شؾ اف كؿ تجربة ىي بحد ذاتيا خبرة يستمدىا الفرد مف حياتو اليكمية كلا سيما الحياة المسرحية  .اصلا 
بالاخر بطريقة لا شعكرية، عمؿ )عمي فالممثؿ كالمخرج ىما داخؿ بكدقة التجربة المسرحية يتأثر كؿ منيـ 

رضا( ممثلا مع المخرج )كريـ رشيد( في مسرحية )الحر الرياح( كاف )كريـ رشيد( مخرجا سينكغرافيا اعتمد 
عمى تعميؽ الديككر كتكزيعو عمى ارضية المسرح بشكؿ غير متفؽ عميو ليشتغؿ الديككر في اكثر مف دلالة 

تتحرؾ لتشتغؿ عمى اكثر مف دلالة كاحد عمى طكؿ العمؿ المسرحي  مكحية بمعنى اف المفردة الديككرية
بدلالات مختمفة كىذه الحالة اليمت عمي رضا في كثير مف عركضو المسرحية بأف جعؿ كؿ اداة عمى المسرح 
تشتغؿ اشتغالات متعددة كىذه الحالة تجسدت في مسرحية )عسر ىضـ( التي قدميا )عمي رضا( فالديككر 
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مف دلالة عمى خشبة المسرح بدءان بالدلك كانبكب الماء كشماعة تعميؽ الملابس التي اشتغمت  اشتغؿ في اكثر
اكثر مف اشتغاؿ منيا )مقصمة، اشكاؿ طكطمية( لذا فحالة التأثر كالتأثير كانت بطريقة لا شعكرية بيف )عمي 

زيئاتو لصالح العمؿ رضا( ك)كريـ رشيد( كالذم كاف يركز بشكؿ اساسي عمى المكاف ككيفية تكظيؼ كؿ ج
 المسرحي كىي ايضان خصيصة مكجكدة في اعماؿ )عمي رضا(.

عمؿ )عمي رضا( ممثلا مع المخرج )محمد حسيف حبيب(، البدايات كانت قائمة بالتأكيد عمى حالة التقمص 
التي كاف ينشدىا )محمد حبيب( في مسرحية )كالدم المسكيف لقد عمقتؾ امي في الخزانة كانا حزيف( ىي 

ؿ )جكناثاف( الذم عزؿ عف مسرحية لمكاتب الامريكي ) ارثر ككبيت ( كانت مسرحية منكدرامية لشخصية الطف
العالـ الخارجي بحجة انو معاؽ في جياز النطؽ كىك مصاب بالتاتأة كىنا افادت ىذه التجربة )عمي رضا( في 
الية حفظ الحكار الطكيؿ كقد مكنتيـ مف دراسة الشخصية بأبعادىا المختمفة فأنت ىنا مع مخرج يرغب بالحكار 

خصية المسرحية كتداعياتيا كىذه التجربة اليمت )عمي رضا( الية السردم لإيصاؿ المعنى كالحفاظ عمى الش
قراءة ما بيف السطكر لكؿ حكار لا سيما اف المخرج )حبيب( يركز بشكؿ صارـ عمى كؿ اجزاء النص كيعتبره 

 شيء مقدس لا يجكز المساس بو.

الديككر ثابت غير  سعى )محمد حبيب( الى التركيز عمى طاقة الممثؿ بأجراء تماريف مكثفة لا سيما اف
متحرؾ، فالاعتماد ىنا عمى الجانب الصكتي كالحركي لمممثؿ ليككف ىك الاساس في ضبط الايقاع فالزمف يمر 

 بتمقائية عالية كىارمكنية بيف علاقات عناصر منظكمة العرض المسرحي بشكؿ عاـ.

اد الشخصية كالنقؿ الحرفي يركز )محمد حسيف حبيب( في ىذه المسرحية عمى ضركرة مطابقة الازياء مع ابع
لمفضاء النصي فالمخرج لا يغير كلا يضيؼ لمنص كىك يقدمو كما ىك ىذه حالة مف التأثر كالتأثير كاضحو 
ففي مسرحية )اياـ ذاىبة ( لػ)عمي رضا( اعتمدت عمى السرد فقد كاف )عمي رضا( مخرجا كممثلا في الكقت 

ى النياية كىي حالة مف التأثر كالتأثير مع )محمد حسيف نفسو فقد كاف المكاف كاحدا مف بداية العمؿ ال
 حبيب(.

عمؿ )عمي رضا( ممثلا مع المخرج )عباس محمد ابراىيـ( مف خلاؿ العمؿ في مسرحية )ني عراقي( لممؤلؼ 
الشاعر )مظفر النكاب( نجد اف مخرج العمؿ )عباس محمد ابراىيـ( اعتمد عمى مسرحة الشعر بمعنى انو 

الحكار الشعرم ليتسنى لو تقديـ العمؿ مف ام زاكية بمعنى تقديمو بشكؿ ككلاج كىذه الحالة  يعمؿ عمى تفكيؾ
اثرت في تجارب )عمي رضا( بأنو عمد عمى تقديـ اعماؿ شعرية ففي مسرحية )سرم لمغاية( لمشاعر )مكفؽ 



جدلية الهدم والبناء وتمثلاتها في عروض .. الباحثة سرى نصر حنون/ أ.د. عباس محمد ابراهيم
 عمي رضا المسرحية

 

 2222522          الاولكانون / ملحق العدد الاربعون والثلاثون .. الحاديالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /
       

 

الة مف التأثر محمد( لـ يقدـ نصا مسرحيا ذك بناء درامي تقميدم بؿ انو اشتغؿ عمى تفكيؾ النص كىي ح
 بتجارب سابقة كمف ىذه التجارب ايضا مسرحية )القرعة( التي كانت عباره عف تكليفة لمجمكعة مسرحيات. 

اشتغؿ المخرج )عباس محمد ابراىيـ( في مسرحية )ني عراقي( عمى الاعادة كتكرار المفردة كالحكار كلكف 
ة اخراج )عباس محمد ابراىيـ( فقد عمد )عمي بأسمكب مختمؼ في كؿ اداء كىذا ايضان جزء مف التأثر بطريق

رضا( في مسرحية )عسر ىضـ( عمى تكرار مشيد بالكامؿ كىي حالة مف القصدية التي يرمي الييا المخرج 
 لمتأكيد عمى الافعاؿ كالتركيز عمى الاحداث المراد تسميط الضكء عمييا.

         :ما أسفر عن الاطار النظري من مؤشرات

تبنى الاشياء في ىذا العالـ عمى غيرىا كفؽ مفيكـ الجدؿ الذم يعمؿ عمى اليدـ كالبناء كحتى الفكر  -1
 البشرم يخضع ليذه العممية ككؿ المكجكدات . 

تميز الجدؿ كاليدـ كالبناء بأساليب كمنيجيات مختمفة كمتعددة لانو يمتمؾ أىمية بالغة في قراءة   -2
 ساف بالامس البعيد كاليكـ .أساسيات الحياة التي يعيشيا الان

مف اشتراطات العرض كالنص ىك تقديـ ما يجب اف تسير عمية الحياة فيقكـ الكاتب كالمخرج الى دعكة  -3
 المجتمع ليدـ الشر كبناء الخير كالعمؿ الصالح .

ة اعتمد ) جاؾ دريدا( في التفكيؾ عمى رفض المذاىب السابقة كالميتافيزيقية الغربية مف النظـ الفمسفي -4
) ، كىدـ كالغاء كتحرير النص مف المؤلؼ دكف الرجكع الى ما يقصده مف معنى كبنائو بشكمو الجديد 

 ىدـ المركز كبناء اليامش( ةكؿ قراءة ىي فؾ لقراءة اخرل . 
مف أعادة تركيب الاشياء كتفكيكيا عمى المسرح كانت سائدة في عركض )عمي رضا( لتحكؿ  -5

 المألكفة الى ثغرات بنائية تعبر عف ايماءات جديدة . محمكلاتيا
كبيئتو في استخراج ادكات العرض ليحدث عمميتي اليدـ كالبناء مف خلاؿ  اعتماد عمى ذاتية المخرج -6

 استخداـ اداء اك اكثر مف اداء كافعاؿ كفؽ تصكرات تخيمية صكرية عمى خشبة المسرح .
عمى تحرير مف الكممة كارشادات المؤلؼ كىدـ القكاعد  عتماد المخرج المعاصر في كثير مف عركضةا -7

السابقة التقميدية كالبحث عف اطر كاساليب مغايرة تجريبية لمعرض مف خلاؿ التشذيب كالاضافة كاليدـ 
 ككسر العازؿ التقميدم بيف الممثميف كالجميكر  
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مف عركضو منيا تغريب الحالة عند المخرج المعاصر دفعت الى ظيكر صفات اعتمدىا في كثير   -8
 التكرار كالتناقض كالاختزاؿ بالأداء كالادكات كالنص كالمنظر التركيبي بغية احداث اثر لدل المتمقي . 

  (اجراءات البحث) الفصل الثالث

عمي رضا اخراج  المسرحية مفالعركض مجمكعة مف تضمف مجتمع البحث الحالي عمى : مجتمع البحثأولًا: 
( 12( كالتي تألفت مف )2019 – 2005فييا امكنة العرض المسرحي كحدة بالمدة الزمنية ) بقمي اختمفت

 عرضان.

 ثانياً: عينة البحث
 -عينة البحث )عسر ىضـ( بشكؿ قصدم كفقان لممسكغات الاتية: الباحثة في اختيار اعتمدت

 _ تنطبؽ عمييا مؤشرات الاطار النظرم اكثر مف غيرىا مف العركض 1
 مف العركض التي احتكت عمى مفيكمي اليدـ كالبناء عند المخرج )عمي رضا( _ بكصفيا2

 هج البحثنثالثاً: م

اعتمدت الباحثة المنيج الكصفي التحميؿ كىك الاكثر ملائمة لطبيعة البحث ككفاءة في الاستخداـ لإعطاء 
 الصكرة الشاممة كصكلان الى تحقيؽ ىدؼ البحث.

 : اداة البحثرابعاً 

الباحثة عمى المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظرم بكصفيا اداة البحث المعتمدة في اختيار اعتمدت 
 .العينة كتحميميا

 (1رقم ) ينةع
 مسرحية: عسر هضم 

 فكرة : احمد خميل 
 تأليف: عمي رضا 
 اخراج: عمي رضا 

 حكاية المسرحية 

تناكؿ عرض )عسر ىضـ( لممؤلؼ )عمي رضا( تساؤلا كىك: ىؿ الحمار الكحشي أسكد مخطط 
بأبيض أـ ابيض مخطط بأسكد؟ كمف خلاؿ ىذا التساؤؿ بني العرض المسرحي كبيذا التساؤؿ انفردت عدة 
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شخصيات في التعبير عف كاقعيا كالذم ربطت تناقضاتو بكاقع الانساف نفسو كما عانى مف ازمات كسمب 
 لمحقكؽ محاكلة فؾ المغز كالبحث عف الاجابة الصحيحة، لكف كؿ مرة يخطئكف في الاجابة.

العرض بدء باسترجاع كاستحضار كاقعة الانساف الذم عاصر الازمات مف اجؿ العيش بحرية كالبحث 
ىذه  عف الكطف الذم حرـ منو، المكضكع في عرض )عسر ىضـ( بنى كتأسس عمى مجمكعة بشرية

عمييا الضغكط النفسية كمحاكلة منيـ بمصادرة كؿ ما للانسانية كبذكاتيـ  ةنت كمارست السمطالمجمكعة عا
عمى تحكيؿ ذكات الى الو يتـ تحريكيا كفؽ تفكيرىـ  ةيء كتعمؿ تمؾ السمطبصمو ، كمسخ الانساف مف ام ش

ممت الكثير مف كتابعو ليـ ، حيث حاكى المخرج )عمي رضا( ذكات الداخمية لكؿ مف تمؾ الشخصيات كما ح
الابعاد كىذه شكمت بالأحرل صكرة انسجمت كتناغمت مع العرض ، لكف بأسمكب ككميدم فكاىي يثير الدىشة 
اضاؼ لمعرض بعدا مغايرا عند المشاىديف كىناؾ مجمكعة الاشياء التي استثمرىا المخرج في اف يشؿ تفكير 

 أسكد مخطط بأبيض أـ ابيض مخطط بأسكد ( المشاىديف كمف الاشياء تمؾ ىي الفكرة ) ىؿ الحمار الكحشي

كيحاكؿ الانساف في كثير مف الاحياف اف يبحث عف حمكؿ ليذه الجدلية العميقة ، المخرج مف خلاؿ 
ىذا العرض )عسر ىضـ ( يقدـ قراءة متنكعو )للانساف( ككاقعو المرير بعد أف عد الضحية الاكلى في ىذه 

ه الجانب المأساكم كالمظمـ كالمرير ، في حيف اف مؤلؼ نص )عسر الحياة بعد تقديميا بشكؿ جمالي لتصكير 
كبشكؿ جمالي بطرحو خاصية استقلالية  ةبييئىضـ ( يقدـ فكرة )الحمار المخطط( كىذه الجدلية يقدميا 

ام استقلاؿ شخصيتيف في مشيد متفرد ، تنكعت جميع المشاىد في ذلؾ العرض لكنيا كميا تحاكؿ  ةالمستقم
تفكيؾ مكضكعة لغز الحمار المخطط  ، تفرد كؿ مشيد مف مشاىد )عسر ىضـ( بفكرة جعؿ منيا المخرج 

 )عمي رضا( تمتمؾ خاصية ليا كتحكلا كبيرا كتنكعا في اداء الشخصيات كحركتيـ ، 

كؿ: حيث انطمقت الاحداث بكقكؼ الممثميف عمى شماعة تعميؽ الملابس بشكؿ طكطمي، المشيد الا
كاللامتكقع مف اشكاؿ التعبير كىذا الشكؿ ليس ببعيد عف المعنى في الدقيقة الكاحدة كرابعة عشر يبدأ الممثميف 

مو كانتياء الكباء مف بشعكر غريب كىك الممؿ كالتعب منذ اربع كعشركف دقيقة مف الكقكؼ لمخركج مف تمؾ الاز 
المدينة بإيجاد الحؿ لمغز ىؿ الحمار الكحشي ابيض مخطط بأسكد اـ اسكد مخطط بأبيض، عمؽ المخرج 
الممثميف بيذا الشكؿ لتككف ايماءة لممشاىد بأنيـ اشخاص عبثييف يعيشكف في دكامة مف التقيد كالصراع 

لحؿ الكحيد لمخركج ىك فؾ المغز، تتناثر المجمكعة الداخمي ، الرجاؿ يتصرفكف عمى المسرح ككأنيـ مساجيف كا
بحركة غير منتظمة في المسرح كؿ منيـ يفكر في المغز كيتداخؿ مع ىذه الافكار الفكاىة حيث عمد المخرج 
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عمى بث كخمؽ علامات متنكعة تجذب انتباه المتمقي كيككف في حالة تكاصمية مستمرة مع الاحداث، يحاكؿ 
تفكيؾ الشخصية كافلاتيا بتصادـ افكار المجمكعة كاختلاؼ كؿ منيـ كالتي تككف المخرج )عمي رضا( عمى 

منبعو مف ركحيـ المميئة بالقسكة كالغمكض كخمخمة دكاخؿ كؿ شخصية للإفصاح كالكشؼ عف دكاخميـ 
 كاعطاىـ الحرية في التفكير كالحركة كبناء شخصية متكىجة كقادرة عمى المكاجية .

لدقيقة الثانية عمى عربة يحركيا ايمائيا بكجو يضحؾ كصكت حاد بانو فيظير )حسف جاسـ( في ا 
كجد الحؿ كالذم يباع في الاسكاؽ، دخكلو كاف بطريقة ساخرة كضاحكة فيذا النقيض اراد منو المخرج )عمي 
رضا( اضحاؾ المتمقي حيث بدا ايحاء الاداء لدل الممثؿ )حسف جاسـ( بانو شخصية عظيمة قيادية كاذا 

ؿ نرل شخص ناعـ ضحكؾ امتزج اداءه بحركة شفافة بانو كجد الحؿ كانو رائو بأـ عينية كىذه بالمقاب
الشخصية ىي )المخرج الممثؿ(  صاحب المياقة البدنية كليكنة جسده التي يتمتع بيا، في حيف يمضي اداء 

 غز.)عمي رضا( كيخيـ عميو الجدية كنظرتو الحاذقة لممجمكعة ككانو ىك الكحيد الذم فؾ الم

اما في الدقيقة الرابعة كفي ىذه الاثناء بدا لنا شخصا بديف مع تغيير في نبرة صكتو الا كىك )شاكر 
 عبد العظيـ( بانو يحاكؿ مف خلاؿ المجمكعة اف يجمعيـ ك اقناعيـ بانو يعرؼ الحؿ :

 )الحمار ليس اسكد مخطط بأبيض أبيض مخطط أسكد ( ...

كمف ثـ جمعيـ في الجية ادائو في الجمكس في كسط المسرح  ككأنيـ في ترقب شديد حيث تأسس
اليمنى خمؽ مسافة كبيرة كفضاء يتحرؾ الممثمكف بحرية اكثر، اقحـ المخرج الممثمكف في تناقض كجداؿ كبير 
في اختلاؼ كجيات النظر عندما اراد كؿ منيـ اثبات انو الصحيح فكقع شجار بيف كؿ شخصيف كىذا يدؿ 

 حطـ داخميا يحاكؿ اف يككف ىك الصح لكف لا جدكل مف ذلؾ عمى اف الانساف م

فدخكؿ شخصية النسائية في )الدقيقة الرابعة كالنصؼ ( كاف ليا دكر في ىذا العرض شخصية جريئة 
متسمطة حافزة ثائرة لمتساؤؿ حيث تعمؿ عمى انصاحيـ بتفكير جدم يخرجيـ مف انتشار الكباء يعمؿ ىذا 

يد مف مخيمة كؿ شخصية بشكؿ غير متناىي، كبيذا تحيؿ المتمقي الى قراءات المشيد بتعميؽ الفجكة لتز 
مفتكحة كاشراكو في العممية المسرحية، فالتكرار في ىذا المشيد بغية التركيز كالتأكيد عمى الاحداث المراد 

اخمية كما تسميط الضكء عمييا، تبادؿ الادكار كتصاعد الاداءات كانت في كاقعة بكح كتعبير عف خمجاتيـ الد
 بيف عالميـ المتشظي كالمييمف كالميمش.
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اراد المخرج )عمي رضا( اف يككف ىناؾ حضكر لمكممة بعيدا عف ما حممو النص مف سككنيو ، 
فالصكرة التي رسميا كانت تمتصؽ بإيقاع منتظـ كسريع يكشؼ ىاجس التدمير لكؿ مف الشخصيات ام 

الات بغية خمؽ كتشكيؿ صكر كتحكؿ المستمر للاداء ما بيف الداخمي، كتخمؿ ىذا المشيد الكثير مف الارتج
الضاحكة كالجدية كالساخرة كىذه السمو كانت سائدة لكثير مف عركضو ، فكؿ اداء جديد ىك ىدـ لأداء قديـ 

 كسابؽ.

المشيد الثاني، يبتدأ في الدقيقة الخامسة كتظير شخصية تشكك المان في بطنيا تتجو الى الدلك بحركة 
ذلؾ بإخراج ما في داخؿ بطنو لكف لا فائدة شخصية منعدمة فقيرة اصابيا العكز كالحرماف، كاف جائعا بطيئة ك 

 فأشعرنا بألمو كصراع احشاء بطنو كبيذه الاثناء يتساءؿ :

 ىؿ اكمت كثيران ... لا 

مف شخصية اغنت العرض بجمالية امتازت بأدائيا الككميدم كالرشيؽ كىي شخصية )حسف جاسـ( ، 
 الفعؿ ىي البكح الشجاع بالحرماف كشعكره بمظمكمية الذم ينتمي الى ىذا الكاقع المميء بالخراب.ردة 

 كلا ، كلا بطني ، شعكر غريب الـ ، الـ لا بد ما في اخراج بطني .

فشخصية الممثؿ ) حسف جاسـ( بحسيا الرشيؽ كفكاىتيا العالية يقمب ىذه الشخصية التي تشكك الما 
 يككف عمى ما يراـ لـ يتغير شيء يكرر الـ بطنو . في بطنيا يحاكؿ اف

 كىذه المشاىد جاءت عف ما يحممو الكاقع مف شفرات سياسية كانت اك حتى مراقفيا مع ذات الشخص 

اما في مناطؽ التمثيؿ ، خشبة المسرح شغمت بكامميا اذ استثمر المخرج )عمي رضا( تمؾ المساحة 
يمف كالكسط كاليسار ، الدلالات العلاماتية في المسرح كانت في حالو مف كذلؾ بتكزيعو المشاىد كافة ما بيف ال

الثبات كالسككنية ام اف المخرج ) عمي رضا( لـ يشتغؿ عمييا عمى طيمة عرض المسرحية بحيث بقيت بثباتيا 
كسككنيتيا كىذا يدؿ عمى اف المخرج حاكؿ ايصاؿ فكرة لممشاىديف بأف شخصيات المؤدية كانت في حالة 

ازف كساكنو بعيدا عف تمؾ اليفكات الاجتماعية كالسياسية كلـ تغيرىا تمؾ السياسات صامدة ، كمف اساسيات تك 
 المخرج )عمي رضا( اف يككف صكرة بحالو مف السككنية كثبات مكضكعتيا .

 مف مككنات العرض الديككر:
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شاخص( دلالة  في عرض )عسر ىضـ( بأف جعؿ المخرج )عمي رضا( الممثميف عمى )تعميقة ملابس 
منو بأنيـ بدلاء ، ثـ نشاىد انبكب ماء ينزؿ مف الاعمى كبشكؿ مائؿ في اسفؿ يسار المسرح ، كفي كسط 
يميف المسرح عمؽ راا مدكر أستثمره احد الشخصيات )احمد خميؿ (  في ىذا العرض دلالة عمى انو )تمفاز( ، 

 السر الذم لا احد يعرؼ ما في داخمو .ثـ صندكؽ مميئ بالاقفاؿ صغير الحجـ يعتبره المخرج مكمف 

الزم : اعطى الزم في عرض )عسر ىضـ( بعدان فنيا كجماليان كنكعا مف الغرابة كالدىشة لتميزه بيف 
المكف الاسكد كالمكف الابيض ، حيث ارتدل الممثميف في جميع تمؾ المشاىد ) القميص الاسكد كالبنطمكف 

قي ابيضا لـ يتغير عمى طيمة العرض كلـ يختمطا معا ، كالمخرج مف الابيض ( فالسكاد بقي سكادا كالابيض ب
خلاؿ ىذا العرض جعؿ مف الشخصيات كبما فييـ الشخصية النسائية ) بيداء عمي ( يرتدكف الزم نفسو كىك 
يعني اف اليدؼ كاحد الذ يسعى اليو جميع الممثميف )احمد خميؿ ، شاكر عبد العظيـ ، حسف جاسـ ، عمي 

ـ عزيز( كىك فؾ المغز الحمار )أبيض مخطط بأسكد أـ أسكد مخطط بأبيض ( ككؿ المشاىد في رضا ، كري
ىذا العرض كاف الزم مرافقا لو ) مشيد الحرب كالسلاـ ( ك)مشيد المرأة ( ك)مشيد الارضو( ، تترابط مجمكعة 

لة ربطيا بتمؾ الافكار اذ افكار لمخركج بفكرة كاحدة )فؾ المغز(  ، تنكعت المشاىد كفؽ ما ارد المخرج بمحاك 
جعؿ المخرج )عمي رضا( مف احد الممثميف يطمؽ كممة ابيض في مشيد البيت كالممثؿ الاخر مف خلاؿ كممة 
الابيض يحاكؿ فؾ المغز الحمار كيعتبره ابيض  كتتكالى المشاىد بطبيعة التناقضات كجيات رأم الممثميف 

عطت صكرا مختمفة ، تنكع المشيدية كتداخميا مع بعضيا كانت كاختلافيـ بكاقعيـ، كىذه الحكارات كالسريعة ا
كبناء مرصكص مدركس كفؽ تعاضد مجمكعة صكر ببمكغيا فضاءات متعددة يحيط بيا المخرج كمخيمتو ، 
كظيفة الزم في ىذا العرض ليس اكثر مف ربط الشخصيات في جميع المشاىد بنفس اليدؼ ، فالزم يحدد 

لشخصيات كيحدد عصر تمؾ الشخصيات ايضا ، اذ اف الزم المسرحي في عرض البيئة التي تنتمي الييا ا
)عسر ىضـ ( اتخذ مسار كاحدان لـ يجعؿ مف المتمقي ذا تأثير كلـ يساعد عمى فؾ شفرات المغز التي تكحي 

 مف خلالو بفكرة .

 كمف المككنات ايضان المكسيقى :

عاـ لكف في عرض ) عسر ىضـ( مف كظائؼ المكسيقى في العرض المسرحي ىي خمؽ جك نفسي 
كانت مكررة في كؿ المشاىد كالاحداث ، صحيح انيا كانت متماشية مع احداث العرض كمشاىده لكف لـ 
تؤسس بعدا ماديا ، مكسيقى كاحده عمى طيمة العرض في كؿ مشيد تعاد ، لـ تشكؿ اىمية كبيرة لانيا لـ 
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كتباطئيا ساعدت عمى اليدـ كالبناء المشيدية ، كاف  تختمؼ كلـ تتنكع في كؿ المشاىد لكف مف خلاؿ سرعتيا
المكسيقى كاف دكرىا مرافقا لذلؾ التشكيؿ لـ يستثمرىا المخرج ) عمي رضا ( كما في مسرحية )تخيؿ الكممة 
المفقكدة( التي اتخذت بعدا ماديا كفنيا كجماليا عف طريؽ عزؼ عمى البكؽ كلسع الاحذية التي اعطت بعدا 

كفية المشيدية مع حركات الممثميف ، شكؿ مف خلاليا صكرا اعتمد التشكيؿ الحي لمكتؿ مغايرا كسر مأل
 المتحركة مف كراسي كالكتؿ الحية لمممثميف .

كذلؾ الحاؿ مع ذاتو مع )الاضاءة ( في عرض )عسر ىضـ( كانت عبارة عف ضكء عاما كعاديا ، 
عاؿ ، يكشؼ الضكء عف مناطؽ التمثيؿ ، اليدـ فالمكف ىك الخاصية التي تجعؿ مف الاضاءة تمارس دكرىا الف

كالبناء غي عرض )عسر ىضـ( كاف استخدامو المكف كمف المعتاد اف المكف الاصفر انو يمثؿ المرض ، لييدـ 
المخرج )عمي رضا( ذلؾ التمثؿ الكاقعي عمى خشبة المسرح كفي مشيد عاصفة يجعؿ مف مياه البحر تؤرجح 

مف مألكفيتيا  ةاء عند المخرج ىك بتحكيمو الاضاءلاخلاص ، فالبنى يشير الى اككف لمكف الاصفر معنمركبا كي
 المعتادة الى اكثر شيء يثير التفكير بالكاقع كتناغـ تمؾ الاحداث فيذه الدلالات تغير معنى الاحداث .

عمى مستكل العرض كتشكيلاتو الصكرية في )عسر ىضـ( مف الممكف اضافة مشاىد مغايره كبأفكار 
ه عف مألكفية المشاىد السابقة ، فالمخرج )عمي رضا( عمد في ىذا العرض الى جعمو عرضا مفتكح النياية بعيد

بالكقكؼ معمقيف لزمف طكيؿ كايضا البداية مفتكحو بتعميقيـ كتحكيميـ الى قطع ملابس تجردكا مف انسانيتيـ 
ؿ كيرمي شخصية )احمد خميؿ بكىـ السمطة ، كفي احد المشاىد مفردة الصندكؽ في عرض )عسر ىضـ( يحم

( بعد محاكلة فتحو كفشمو الى الجميكر أشاره منو انيـ مشترككف ايضا في فؾ شفرة المغز الحمار الكحشي ) 
 ىؿ ابيض مخطط بأسكد اـ أسكد مخطط بأبيض (  

شكؿ عرض )عسر ىضـ( تحكلا ما بيف ثنايا الذاكرة كاسترجاع المكاقؼ اليكمية كالانسانية لتمؾ 
ات كمزجيا بالكاقع العراقي كعلاقة الكاقع بالمكنيف الابيض كالاسكد المذاف طرح في التساؤؿ، حيث الشخصي

عمد المخرج )عمي رضا( الى ربط المكنيف بمجمكعة الاحداث كالمكاقؼ لتمؾ الشخصية، كاستند العرض عمى 
كاقعة السياسية متف حكائي امتاز بالكضكح حاكؿ المخرج مف خلالو الى تفكيؾ بعض الشفرات في ال

كالاجتماعية كسردىا كربطيا بالإجابة الحقيقة لمكنيف الابيض كالاسكد، بالإضافة الى ذلؾ اف المخرج يحاكؿ 
الغكص في طيات النص كمف ثـ  ىدـ بعض الحكارات كبناء لتمؾ الحكارات صكرة جديدة ام اف المخرج عمؿ 

ىدـ دكر الكممة في النص الاصمي كارتجاؿ التمثيمي عمى تأليؼ نص جديد متكافقا مع الرؤية الاخراجية لو، 
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في كثير مف عركض )عمي رضا( كاطلاؽ العناف بالمخيمة يجعؿ مف النص الجامد كالساكف في اثناء العرض 
 الى افضؿ بكثير عف النص الاصمي.

في عرض )عسر ىضـ( يتحقؽ اليدـ داخؿ التمريف، حيث عمد المخرج الى التكثيؼ كالحذؼ 
لبعض الحكارات في النص الاصمي التي تبعث الممؿ ليستعيف بمشاىد ارتجالية كمشاىد راقصة، لا كالاضافة 

شيء يترؾ فالمخرج يحكؿ كؿ مفرده اثقمت النص الى صكرة كىذه المفردة عند تشذيبيا لا تخرج عف الثيمة 
د مسرحي مستكحى مف الاساسية لمنص الاصمي كانما تكف الركيزة، ككؿ صكرة يجسدىا الممثميف ىي بناء مشي

 المشيد الاصمي.

شرع المخرج في بداية الى بناء السينكغرافيا عمى المسرح ، بالكاد يككف المسرح بسيطا كخالي الا مف 
قطعة الديككر القكس كانبكب المجارم كيبدأ مف ذلؾ بناء الشكؿ تدريجيا )سطؿ كميز( حسب الاحداث 

اء العرض يتحكؿ الى عربة حيث يعكد المخرج ليدمو مف جديد كالمشاىد ليدخؿ ميز ليبني شكؿ الديككر كاثن
بتحكيمو مف صكرة الى صكرة اخرل كبالإضافة الى تحكلات القكس اراد المخرج )عمي رضا( اف يكضح بأف 
الممثميف عاشكا في كضع مميئ بالفكضى كالحط مف قدر الانساف كمصادر انسانيتو مف خلاؿ )انبكب 

ح كمف خلاؿ كضعيـ معمقيف ككأنيـ مقصمة دائمة كيتـ استخداميـ مف قبؿ المجارم( الذم يصب بالمسر 
سمطة متعددة لذلؾ الانساف يطرح طمكحاتو كاف كانت بسيطة كىي الحصكؿ عمى بيت كىك الكطف كشاخت 
الشخصيات كما حصمت عمى ىذه البيت، الانساف لا حقكؽ لو، الانساف في ضياع دائـ ، الانساف تحت سمطة 

يتخمص مف ىذا الثقؿ كالقكانيف الظالمة؟ لماذا يتـ اشغاؿ الانساف بأشياء تافية؟ كغير ميـ اذا  قامعة، متى
كاف ابيض مخطط بأسكد اك العكس، كماذا ينفع اذا عرفنا لكف ىكذا تفعؿ السمطات في افتعاؿ ازمات كاىمة 

 .طالبة بحقكقولأشغاؿ المجتمع كابعاده عف الم

  النتائج

ذاتية أنطمقت مف تفكيؾ النص كتجريدة ليتحكؿ الى نص عرضي ؿ) عمي رضا( الاخراجية تنظيرات  -1
كبتحكيؿ ىذه النصكص المسرحية الى نصكص متلائمة البيئة كذلؾ بتجريدىا مف شخصياتيا الخارجية 

 .كاعطائيا صفة عالمية 
في عركضو المسرحية مما اعطى صفو صحيحة في  اشتغؿ المخرج عمي رضا عمى الايياـ كاللايياـ -2

 اداء الممثميف .
( في مسرحو عمى منظر بسيط خالي مف التعقيد كالجذب لحرية الحركة كالتنقلات اعتمد )عمي رضا -3

 مما يعطي صفة الابيار كالدىشة .



جدلية الهدم والبناء وتمثلاتها في عروض .. الباحثة سرى نصر حنون/ أ.د. عباس محمد ابراهيم
 عمي رضا المسرحية

 

 2222522          الاولكانون / ملحق العدد الاربعون والثلاثون .. الحاديالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /
       

 

نحك تفكيؾ الشكؿ كبناء صكرة جمالية كاكبت نظرة المخرجيف  المغاير اتجو العرض المسرحي -4
 التشذيب كاليدـ ككسر العازؿ التقميدم بيف الممثميف كالجميكر .شتغالاتيـ عمى كا

التزـ المخرج عمي رضا بكحدة المكضكع كاف كثيرا مف اعمالو نجد مكضكعاتيا تحاكي الكاقع السياسي  -5
كالاجتماعي كاعتمادة الارتجاؿ كبناء حركة جديدة كبيف بعض المشاىد يقكـ بتصكيرىا كاعادة تنظيميا 

  تختمؼ جذريا عف المشاىد الاكلية .
المكسيقى كالمؤثرات البصرية ساعدة عمى اليدـ كالبناء المشيديو مف خلاؿ سرعة ايقاع الاحداث  -6

 كتباطئيا في عركض عمي رضا المسرحية لا سيما في مسرحية عسر ىضـ

 والاستنتاجات 

 ة لمممثؿ كالمخرج.بالنسبقامة عمميات اليدـ كالبناء السخرية في الكاقع كانت تيدؼ الى ا -1
 كعى المخرج العالمي لاىمية مفيكـ الجدؿ لذلؾ كاف اساس اعمالو .  -2
 بناء الصكرة المسرحية ساعدت في تمكيف الممثؿ ليككف اداءه اكثر اتقاف . -3
ككثيرا ما  الغير المباشر في العرض المسرحي،تناكؿ المخرج مشاكؿ الكاقع كازماتو بشكميا المباشر اك  -4

 . السياسي كالاجتماعي لحياة المخرجحاكت العركض كؿ مف الكاقع 
كبنائو كميمة المخرج تجاه الممثميف علاقة استفزازية جدلية اليدـ كالبناء كانت مبنية عمى اعداد الممثؿ  -5

ؽ ، حيث خرج المخرجيف مف الدائرة الدكتاتكرية الاخراجية ، كخمتدفع بيـ باتجاه التأليؼ الجماعي
 .يط متجانس مف الآراء كالابتكاراتصكرة مسرحية  ىي عباره عف خم

، فالصكرة تبنى كىي التي تتكغؿ في عالـ لا جدكلتميزت تجارب المخرجييف العالمييف بتعدد الرؤل  -6
عمى خطاب قانكنو اليدـ كالبناء ، في بعض الاحياف يمتجئ المخرج الى تقطيع العرض بطريقة بنيكيا 

 بخمخمة احداث العرض بطريقة فكضكية بغية تحقيؽ التجمي الصكفي . اف ىدما اك بناء
ثار كثيرا مف المخرجيف عمى سمطة المؤلؼ كتقميص دكر الكممة مف خلاؿ منح الجسد اكلكية في  -7

 .المتمقي عبر العديد مف الاداءات انتاج المعنى كتحقيؽ التكاصمية مع
 لمعممية المسرحية كتفرد في عركضو.تقاف عمي رضا لمفيكـ اليدـ كالبناء جعمو مدرؾ ا -8
 تغير بنائية النص عند اشتغالو لمعرض كفؽ مفاىيـ اليدـ كالبناء ليشكؿ نص العرض . -9
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، ) البصرة : دار الفنون  1تر: محمد سيف ، طفمورانس : أرسطو أو مصاص الدماء المسرح الغربي ، دوبون ،  (11)
 . 197، ص ( 1313والآداب لمطباعة والنشر والتوزيع ، 

لمنص المسرحي في مفهوم مسرح الصورة ، مجمة كمية التربية فرحان عمران  : الرؤية الاخراجية  موسى ،  (11)
 . 419( ، ص 1314، )  99، ع :  13الاساسية ، )بغداد( ، مج 

ثابت رسول جواد : ) السريالية في الخطاب المسرحي العراقي( ، ) رسالة ماجستير غير منشورة ، بابل الميثي ،  (14)
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 . 144حسن : جماليات التفكيك وبراد يغما العرض المسرحي ، مصدر سابق نفسه ، صي ، الغبين (19)
) عمان : دار صفاء  1ط: الاتجاهات الاخراجية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي ، حمد سممانعطية ، ا (11)

 .113، ص ( 1311لمنشر والتوزيع ، 
، تر : نهاد صميحة ، ) القاهرة : هلا لمنشر والتوزيع ،  1همتون ، جوليان : نظرية العرض المسرحي ، ط (17)
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 .94( ، ص  1313والنشر والتوزيع ، باعة سيف ، ) البصرة : دار الفنون والآداب لمط
،في الساعة  11/4/1311مقابمة شخصية اجرتها الباحثة مع المخرج )عمي رضا( في يوم الثلاثاء ، المصادف  (18)

 . العاشرة صباحا ، في كمية الفنون الجميمة قسم المسرح

 المصادر والمراجع:
ة المصرية العامة لمكتاب ، ) القاهرة : الهيئمحمود ابو: تحولات المشهد المسرحي : الممثل والمخرج ،  ابو دومة ، 

1338). 

 .(1331، ، ) بيروت : مكتبة لبنان ناشرون  1ماري وحنان قصاب : المعجم المسرحي ، طالياس ، 

في الثقافة المسرحية الصورية لمكاتب تطورات  –: مسرح الرؤى بين الحمم والتجريب قراءة في كتاب ، سحرالنحاس
العراقي والمخرج المسرحي عبد الكريم عبود عودة أستاذ المسرح التجريبي بجامعة الموصل، موقع الحوار المتمدن، ع: 

1139 ،18/7/1318 . 

بل : دار ، ) با 1الغبيني ، حسن : جماليات التفكيك وبراديغما العرض المسرحي ) مسرح جواد الاسدي انموذجاً ( ، ط
 (.  1311الصواف لمطباعة والنشر ، 

) عمان : دار صفاء لمنشر  1طحمد سممان: الاتجاهات الاخراجية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي ، عطية ، لا
 .(1311والتوزيع ، 

 م(. 1887كاترين : مسرح ميرخولد وبريخت ، تر: فايز قزق ، ) دمشق : منشورات وزارة الثقافة ،  بميزاينون ، 

، تر : محمد سيف  1بيتر بروك ، دنيس بابمية واخرون : بيتر بروك ... شكسبير ورحمة البحث عن علاقة مباشرة ، ط
 (.  1313، ) البصرة : دار الفنون والآداب لمطباعة والنشر والتوزيع ، 
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، ) البصرة : دار الفنون لمطباعة والنشر ،  1وسر المعبة المسرحية ، ط مؤيد : المسرح الشرطي مايرهولدحمزة ، 
 م (. 1311

، ) البصرة : دار الفنون والآداب  1تر: محمد سيف ، طفمورانس : أرسطو أو مصاص الدماء المسرح الغربي ، دوبون ، 
 .(1313لمطباعة والنشر والتوزيع ، 

 .( 1334، 99الحياة المسرحية، ع : مييرخولد ) دمشق : مجمة رفيف : الاسمبة والشرطية عند  الساجر، 

 .(1891ت : دار الكتاب المبناني ، ، ) بيرو  1: المعجم الفمسفي ، جصميبا ، جميل 

 .(1891) القاهرة: الهيئة العامة لشؤون المطابع الاميرية،  مدكور ، ابراهيم : المعجم الفمسفي

الاخراجية  لمنص المسرحي في مفهوم مسرح الصورة ، مجمة كمية التربية الاساسية ، : الرؤية فرحان عمرانموسى ، 
 (.1314، )  99، ع :  13)بغداد( ، مج 

 (. 1333، تر : نهاد صميحة ، ) القاهرة : هلا لمنشر والتوزيع ،  1همتون ، جوليان : نظرية العرض المسرحي ، ط
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