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 :البحث ممخص
بللبع الأعمال الواقعية في الرسم (، المعاصر الواقعي الأمريكيفي الرسم  يةختلافالاالبنية البحث )ى ىذا عُني

لاختلاف دورا ميما وختاقا في اِظيار سمات جمالية وبنائية ملنوعة في الرسم بنية االأمريكي، وكيف كان ل
لباع الوسائل الإجرائية اللي لعلمد عمى المقاربات  الأمريكي، والبحث عنيا ودراسليا من ختال الُأطر المنيجية وا 

ة البحث واللي جاءت بمقدمة وانليت باللساؤل الالي: لناول الفصل الأول مشكم الفكرية. وىو يقع في أربعة فصول:
؟( ولناول أىمية البحث والحاجة أليو، فضاً عن ىدف الأمريكي المعاصرالواقعي الرسم  في فيةالاختلاالبنية  )ما

حدود ( وأحلوى الفصل الأول عمى الأمريكي المعاصرالواقعي في الرسم  يةالاختلافالبنية البحث الملمثل بــ )لعرّف 
 البحث ولحديد مصطمحالو.

أما الفصل الثاني فقد لضمن الإطار النظري لمبحث والدراسات السابقة، واشلمل عمى مبحثين، لناول الأول 
(، الأمريكي المعاصرالواقعي الرسم في  الختصائص العامة(، أما الثاني فقد لناول )ختلاف في المنظور النقدي)الا

، حيث مجلمع البحث بما ملوفر أما الفصل الثالث فقد ضم إجراءات البحث .راتبمجموعة من المؤش وانليى الفصل
ولم الباع المنيج الوصفي في لحميل الاعمال، واعلمد  من النماذج الفنية، وقد اختلير لعينة البحث ثاثة نماذج،

سلعراض النلائج الباحثان في أداة البحث عمى مؤشرات الإطار النظري في لحميل العينة، وثم الفصل الرابع ا
 والاسلنلاجات واللوصيات والمقلرحات.

 ، الإحالة.اشتغالاتالبنية، التشكل، التحولات، كممات المفتاحية: ال
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Abstract: 

This research (The Difference Structure in Contemporary American Realist 

Paintings) is concerned with tracing the realist works in American paintings, and how 

the difference structure had an important and creative role in showing various aesthetic 

and structural features in American paintings, searching for and studying them through 

methodological frameworks and following procedural means that depend on intellectual 

approaches. It is located in four chapters: The first chapter dealt with the research 

problem, which came with an introduction and ended with the following question: 

(What is the difference structure in contemporary American realist paintings?) And it 

addressed the importance of research and the need for it, as well as the research goal 

represented by (knowing the difference structure in contemporary American realistic 

painting? The first chapter contains the limits of the research and defines its terms. 

As for the second chapter, it included the theoretical framework for research and 

previous studies, and it included two chapters, the first dealt with (The Difference in 

The Critical Perspective), while the second dealt with (General Characteristics in 

Contemporary American Realistic Paintings), and the chapter ended with a set of 

indicators. As for the third chapter, it included the research procedures, where the 

research community included the available technical models, and three models were 

chosen for the research sample, and the descriptive approach was followed in analyzing 

the works. And conclusions, recommendations and suggestions. 

Keywords: Structure, Morphology, Transformations, Engagements, Referral. 

 )الإطار المنيجي لمبحث(الفصل الأول 

 أولا: مشكمة البحث: 
سان، لإنمُجمل ثقافة ا يصنعفي ىذا النشاط الذي  اأساسي عاماو أشكال النشاط الاجلماعي، أحد الفن  يعد

ويرلبط ارلباطاً وثيقاً ومباشراً بمختلمف القوى  ،، لمبية لحاجالو الملناميةلاليالحو مجمل يعمل عمى لغيير الطبيعة و و 
ن للنوع ولختلمف لجارب الرسم في جميع الجاىاليا أ بات الزامالذا  ،الفاعمة في لاريخ لطور المجلمع مادياً وفكرياً 

في الأوربي الحديث، ولحديدا فلحول مفيوم الواقعية في الفن  خترى.أ أو حركاتعما سبقيا وما سيمييا من الجاىات 
الوظيفة الاجلماعية لو لشكل اىلماما واضحا لدى كوربيو ومميمو  الواقعية الفرنسية، لحولًا فكريا وبنائيا، وبالت

ودومييو، وباللالي فأن ىذه اللجارب ميدت السبيل إلى ظيور جماعة الباربيزون والمدرسة الطبيعية ومن بعدىا 
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ية شكمت فييا المناظر الطبيعية نسقا جماليا فاعا، ومرورا الحركة الانطباعية اللي الختذت من الواقع بنية اشلغال
 بالمدرسة الرمزية واللعبيرية والوحوشية.

وكان لالجاىات الحديثة اللي ظيرت في أعقاب الحرب العالمية الثانية في الولايات الملحدة الأمريكية، 
طفا لاريختيا من ىيمنلو في القارة الأوروبية في مدينة نيويورك، عندما شيد لاريخ الفن في ىذه المرحمة منعولحديدا 

الرسم بنية وبشكل كبير عمى  في بنية اللشكيل العالمي ىذه اللحولاتالأثر الكبير في كل  إلى القارة الأمريكية
 الامريكيونمرجع اسلعاري اسلقى منو الفنانين  أفضلفيي كونو جزء من لمك الظاىرة،  الأمريكي المعاصر، الواقعي

فظيرت محاولات فنية لسعى للحقيق اللفرد  ،عمى مختلمف أجياليم بأساليبيم، ولجاربيم، اسلعارات شكمية، ومفاىيمية
جمالية فنية ذات طابع  لبنى اختلافيةق العرض او اسلختدام لقنيات جديدة لدعو ائبلجارب مختلمفة، سواء كانت بطر 

 .ملميز

اللي لعبر عن مشاىد المنظومة البصرية الوظيفية  داءأ الاسلكم فيبنية الاختلافية ىمية دور الأكمن يو 
المحلوى  سواء في الشكل أو الفكرة أو الفنية،لجديد الابلكارات الفنان لطمع الرسم الواقعي الأمريكي المعاصر و 

 لي:ضوء ما ورد لحددت مشكمة البحث الحالي باللساؤل الآ وفي .الموحةالمطروح عمى سطح 

 الأمريكي المعاصر(الواقعي في الرسم  يةبنية الاختلافالما )

  ثانياً: أىمية البحث والحاجة اليو:
 الفن اللشكيمي الواقعي المعاصر.لحقل اللختصص المعرفي في مجال  ملواضعة ضافةإلمثل ىذه الدراسة  -ٔ
الواقعيات لسمط الدراسة الحالية الضوء عمى معطيات العاقة بين البنية الاختلافية لمواقعية الامريكية وبين  -ٕ

 الأخترى.
والأدائية واللقنية لمرسامين الواقعيين الجوانب اللجريبية في الاطاع عمى طمبة كميات ومعاىد الفنون لفيد  -ٖ

 في أمريكا، مما يعزز مياراليم في المواد واللطبيقات الحرة واللجارب اللقنية.
 لبحث بما ىو مفيد.ن يغني مادة األبة الفنية بجيد عممي وفني يمكن م في رفد المكسيِ يُ  -ٗ

 المعاصر. الواقعي الامريكيالرسم  البنية الاختلافية فيلعرّف  :إلىييدف البحث الحالي  ثالثاً: ىدف البحث:

 :بالآلييلحدد البحث الحالي  رابعا: حدود البحث:
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 عمى مختلمفة بمواد والمنفذة المعاصر الأمريكي الواقعي الرسم في يةفختلاالا البنية دراسة الموضوعية: الحدود-ٔ
  .مختلمفة ختامات

 مٕٕٓٓ-ٕٓٔٓالزمانية:  الحدود-ٕ

 .الأمريكية الملحدة الولاياتالمكانية:  الحدود-ٖ

  خامساً: تحديد المصطمحات:
 (:Structure)البنية 

 البِنْية.لقول فان صحيح … وُ لَ طرَ ة الرجل فِ يَ بِنْ و  البناء، ىيأهنيان أو ىي البُ  (:)لغةالبنية -1

ولطمق عمى الكل المؤلف من الظواىر معنى، وليا  الشيء،الأجزاء المختلمفة اللي يلألف منيا  والبِنْية: لرليب
 (ٔ). بيابحيث لكون كل ظاىرة منيا لابعة لمظواىر الأخترى وملعمقة  الملضامنة،

و )يشيد(. وحين لكون ( بمعنى )يبني(، أStructureأما بالنسبة لمفيوم البنية في المغات الأجنبية، فإن كممة )
لمشيء )بنية( في المغات الأجنبية، فإن ذلك يعني أنو ليس بشيء غير منلظم، لوُ )صورلوِ( الختاصة و)وحدلو( 

 (ٕ). الذالية، وكممة )البنية( لحمل معنى المجموع، أو )الكل( المؤلف من ظواىر ملماسكة

"ىي مجموعة لحويات لحلوي عمى قوانين كمجموعة )لقابل ختصائص العناصر( لبقى أو  )اصطلاحاً(:والبنية 
 (ٖ). أو أن للعين بعناصر ختارجية" حدودىا،دون أن للعدى  نفسيا،بمعبة اللحولات  ىلفن

عمى أن البنية " ىي ما يكشف عنيا اللحميل  (نظرية البنائية في النقد الأدبي)وعرفيا )صاح فضل( في كلاب  -
الداختمي لكلٍ ما والعناصر والعاقات القائمة بينيما ووضعيا والنظام الذي للختذه ويكشف ىذا اللحميل عن كلٍ من 

 (ٗ)العاقات الجوىرية والثانوية " 

"منظومة من عاقات وقواعد لركيب ومبادلة لربط بين مختلمف حدود المجموعة الواحدة  آختر:والبنية في معنى  -
 (٘) .بحيث لعين ىذه القواعد معنى كل عنصر من العناصر"

نيا "كل لرليب عمى مسلوى الشكل مكون من عناصر أو وحدات ملماسكة يلوقف كل منيا أولعرف كذلك عمى  -
 (ٙ) .ا ىو إلا بفضل عاقلو بما عداه"ولا يمكنوُ أن يكون معداىا، عمى ما 
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 (Difference) ختلافالا-2

(ٚ) مُلَمَيِّزٌ.عَنْ غَيْرِهِ: مُلَبَايِنٌ،  مُخْتَمِفٌ ، اِخْتَمَفَ  فاعل مِن، : )اسم(لغوياً: مُختَمِف

 

))طريقة الاختلاف مقابمة لطريقة الالفاق، أي لطريقة اللازم في الوقوع، وىي أكثر ختطورة  -اصطلاحاً: 
(ٛ)منيا في البرىان عمى صدق الفرضية، حلى لقد سماىا العمماء بالطريقة الحاسمة((. 

 

 لباينا وينحو أكثرعناصر ملشابية الى عناصر ملباينة، أو لحول عناصر اقل لباينا إلى عناصر  ))لحول
فراد والجماعات البشرية. يمكن لملفريق أن يدور عمى ختاص قسمة العمل بين الختايا والاعضاء، بين الأ

 (ٜ). (وظيفي(البنى لمايز بنيوي أو عمى الوظائف لمايز 

اط نمللأ لختضع لافي مشيده البصري رؤية مغايرة يحدثها الرسام  :اجرائياً  البنية الاختلافية تعريف ●
 ظيار الفني سعياً للحقيق اللفرد واللميزلامظير من ختال اللقنيات وطرائق اوالأساليب المألوفة يل والقوانين

 وختمق لغة بصرية جديدة.في بنائية الموحة 

 والدراسات السابقة( الإطار النظريالفصل الثاني )
 :الاختلاف في المنظور النقدي: المبحث الأول

 أسيمواا نليجة جيود بعض المفكرين الذين يواصطاح امفردة شائعة اكلسبت بعدا مفيومي ،ختلافالا
نليجة لمك  اً لداولي يااصطاح افي لعبئليا بحمولة دلالية معرفية جديرة بالاىلمام، فالمفيوم الذي اكلسب بعد

و  ،«اللحيز» يوماالجيود صار ذا صمة بمفاىيم رديفة لثريو بطريقة غير مباشرة من لمك المفاىيم مف
كل من زوايلو  العرب،رب او غالمذين عمل عمييما عدد لا بأس بو من الباحثين سواء ال ،«اللأصيل»

كما أن المفيوم ملصل صمة وثيقة بحقول بحثية شيدت في السنوات  الحال.الشختصية ومياده الثقافي بطبيعة 
لنسوية ونظريات اللمقي وغيرىا إلى جانب حقول مثل الدراسات ما بعد الاسلعمارية وا اممحوظا الأختيرة لطور 

 (ٓٔ). والمصطمحيةعريقة مثل الدراسات الاجلماعية والنفسية بلفريعاليا النظرية واجيزليا المفيومية 
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وفمسفة الاختلاف مصطمح ملداول اليوم بشكل كبير في الغرب، يشكل جيل دلوز وميشيل فوكو 
وجـاك دريـدا أىم أعامو، وىو يعني بلقديم فمسفة مختلمفة ثائرة عمى الأنساق  *وجان فرانسوا ليولـارد

لى لحرير  والانضباطية الفكرية والفمسفة الاحلرافية، فمسفة لدعو إلى كسر طوق العقانية الآداليـة الصارمة، وا 
وأبرز . (ٔٔ) إيقانية الإنسان المعاصر من إرث اللنوير الذي انبنت عميو الحداثة الغربية بلجمياليا الأكثر

" الذي عُرِف فيمسوفاً لاختلاف؛ إذ أصبحَت معو قراءة النص من الداختل، وكل ما ىو دىو "ليولار لو فاسف
ختارجو لا يمثل شيئاً، الأمر الذي يجعل من فمسفلو للميز باللعددية واللنوع، ولحرير فاسفة كُثُر من قبضة 

اق الفمسفة اللقميدية اللي لدّعي أنَّ الفمسفة ماىية أو جوىر، الفكر الشمولي، فوقف بالضد من ىيمنة أنس
ختلمف، وعدّىا مصدراً لآلام البشرية، وركَّزَت فمسفلو حول فعل اللفمسف وحركلو، وكانت شاىدة عمى المُ 

 (ٕٔ). مسلوعبة كل الرؤى الأساسية عَبْر لاريخ الفمسفة ومناقشليا من موقع المختلمف والآختر والفارق

 مختلمفن يجد طروحالو واشلغالالو في الجانب العممي في الفن ومفيوم الأن الفكر الفمسفي يمكن إ
مرلبة الرقي  إلىذ يرى ان الانسان لكي يصل إراء الفاسفة ومنيم )نيلشو( آيمكن قراءلو في الكثير من 

وعى عمييا فيذا  ن يحطم الاصنام الليأن يلختطى جميع العقبات اللي لقف في طريقو و أواللقدم عميو 
ولكمن  ،(ٖٔ) ذالو للإنساننكار لكل مصدر لمقيم مغاير ا  اللختطي ىو بمثابة ثورة عمى كل سمطة ختارجية و 

و لواصل اللطور الوعي الفمسفي بل غيرت أغناء ولعميق إفي كونيا لم لقدم رؤية لراكمية ك ة فمسفلونوعي
القيم الثقافية  إلى، لقد وجيت مطارق النقد النيلشوي اللأويل ةاسلراليجيلماما طريقة إدراك المعنى وبدلت 

 (ٗٔ). الغربية اللي قام عمييا كل اللراث الفمسفي كالثقة في العقل وشعارات اللقدم والحداثة واللنوير

سموب نفعال العاطفي بعيدا عن الأختذت بالاأ)جان بول سارلر( واللي  ومؤسسياما الفمسفة الوجودية أ
القمق العام الذي ساد بعد الحرب العالمية الثانية، فيي لعمن لحررىا عن كل محاولة  العقمي واللعبير عن

نساني وجود حر بل ىو الحرية نسان لمحلمية الاجلماعية او لمموضوعة العممية فالوجود الإختضاع الألإ
و يحقق الاواقع وفي لطبيقاليا بالفن للمحور بالختاذ الفنان طريقا مختلمفا في بناءالو الفنية في. (٘ٔ)نفسيا

ومفردات شكمية  ذ يوظف عناصرإ الواقع الوجودي كما في اشلغالات )سمفادور دالي( يأالواقع، بعناصر 
مختلمفة لخترج عنو في الاوعي وكذلك في اشلغالات دوشامب  بنائيةالعقل بصيغة  إطارمن الواقع وضمن 

 طرح لرؤية جديدة مختلمفة ايضا، فالفنان لا يقدم صورة يعقميا وانما يقدم مماثا ماديا. 

ختر اللوجو النقدي والرؤيوي لختصائص ىو الآن الطرح اللفكيكي الذي رسم فإ ختلافوفي سياق الا
ثة، كان موازيا لكثير من الاشلغالات ادلما بعد الح ختلافالابعد الحداثة والذي أرسى بدوره اسلراليجية  ما

 

 



الواقعي الرسم  البنية الاختلافية في.. أ.د. محمد عمي عموان/ الباحث: غسان داود راضي
 الأمريكي المعاصر

 

 
 

 0101                  2222مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد الحادي والثلاثون ..ملحق العدد الاربعون/ كانون الاول 

الفنية والمعرفية المعاصرة، حيث أضحت معطيات القراءة اللفكيكية لمختطاب الفني ىي احدى الركائز 
"ىيغل" لعلمد عمى  إلىذ "أفاطون" فاذا كانت الفمسفة الغربية منلما بعد الحداثة.  الاختلافاللأسيسية لفكر 

 إلىفمسفة الحضور، بمعنى أن الوعي أو العقل لا يعلرف إلا بما ىو حاضر وموجود، فأن ىذه الرؤية انقمبت 
نقيضيا في فمسفة ىيدغر لينطمق بعد ذلك "جاك دريدا" في لأسيسو لفمسفة الغياب " الفمسفة اللي لقول بالآختر 

. فاللفكيك يوجو بلدمير المركزية واللبشير بثقافة المغايرة. "ان (ٙٔ) "الاختلافرة الذي لا يفلأ ينأى عبر سيرو 
 إلىاسلراليجية اللفكيك قد لأسست عمى رفض عممية النقد والشك في كل الأنظمة والقوانين واللقاليد واللحول 

والمعنى من ختال الاختلاف  مسلقرة،، والسماح بلعدد الشفرات وعدم الختضوع لحالة (ٚٔ) "لانياية المعنى
يختمق لعادلات ميمة بين صياغات الدوال، فالاختلاف والمعب الحر الاملناىي الذي يفرض لعدد القراءات 

 (ٛٔ) .ملواصلولشظي الدلالة وانلشار المعنى بشكل 

منفصاً عن الدال.  الكامل،ويعطي المدلول حرية المعب  والقوانين،فاللفكيك جاء لينسف كل القواعد 
ويعيد  ينلجو،بل أنو  فقط،النص بطريقلو  رلا يفسفيو  يشاء،أن يفسر العامات بالمعنى الذي  لمقارئويبيح 
القضاء  إلىييدف  إذ .(ٜٔ) لماماً لو،  دلا وجو ولا يقاوم الانغاق فقط، بل أنو  منغمقا،فالنص ليس  كلابلو،

يرفض وحدة و  ،(ٕٓ) مركزبا فمسفة  إلىعمى فكرة الاصل اللي ىي القضاء عمى مركزية العقل والدعوة 
المعب  وحيث يؤديحيث لا يوجد معنى ثابت أو مكلمل،  الانلشار، ويسلبدل بيما واكلمال الدلالةالمعنى 

فلح النسق المغمق لمغة امام ملاىة اللشعيب  إلىمما يؤدي  وانفجاره،انلشار المعنى  إلى المسلمر لممدلولات
النص داختل صيغة دلالية وحيدة، بل يصبح كل لفسير إعادة لشكيل لمنص داختل  وصعوبة احلواءالانيائي 

  (10) .القارئيختمقيا  ىوة

عند دريدا بمفيوم الاحالة الى مركز ثابت ختارجي، فالاختلاف او اللأجيل  ختلافويرلبط مفيوم الا
يل الاشارة الى شيء آختر او الى مدلول آختر، ووظيفلو ىي لحقيق الدلالة بما يسمى بالمعب الحر يعني لأج

، فان كل دلالة لشير الى مدلول وىذا يشير الى مدلول ثان فيلحول المدلول الاول الى المعنىوالانيائية في 
يعد مجموعة من الدوال فقط لختلمف )دال( وىذا ما يطمق عميو اللأجيل المسلمر لممعنى، لدل ان العمل الفني 

الواحدة مع الاخترى، ولكي لعّبر أية دالّة في نلاج ما عن المعنى يجب ان لختلمف عن الدالات الاخترى، 
وكذلك بالنسبة لممدلول فان كل مدلول في نسق ما يجب ان يختلمف ميما كان حجم اللضاد عن كل 

 (ٕٕ).المدلولات الأخترى

 الأمريكي المعاصر:في الرسم الواقعي امة خصائص العالمبحث الثاني: ال
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 الامريكية لغيرات الملحدة الولايات شيدت العشرين، القرن بدايات حلى عشر اللاسع القرن أواختر منذ
ملزامنة مع اللنامي  أوروبية، ليجرة مسلمرة موجة جذبت بدورىا. ىائمة وثقافية واجلماعية واقلصادية صناعية

مشاىد من  الأمريكي لسجيل فحاول الرسام. القارة الامريكية ازدىار أدى بدوره إلى الدولية، اللجارة الملزايد في
 (ٖٕ)المنزل.  في العاديين الأمريكيين وحياة الأمريكية الثقافية النشاطات

 الملحدة،فنية في الولايات  كحركة (Ashcanظيرت مدرسة أشكان ) وفي أوائل القرن العشرين
 من، نيويوركاشليرت بلصوير مشاىد من الحياة اليومية في الأحياء الفقيرة من المدينة وغالبا في مدينة 

كان يلملع الذي ، (George Bellows)جورج بيموز  ىوىذا الأسموب  إلىأشير الفنانين الذين ينلمون 
 -وىي سمة أمريكية  -بأفضل إحساس باللنظيم اللصويري. حلى في حال اىمالو دمج الأشياء مع ختمفياليا 

كات اللي اكسبت عممو بنية بنية أساسية مثمثة أو دائرية واسعة أو لسمسل من الحر  إلىفيو يشير عادةً 
ان يختلزل في (، حيث اسلطاع (Edward Hopperإدوارد ىوبر(، وكذلك الفنان ٔ. الشكل )(ٕٗ) نظامية

، فلكشف لوحالو و حياة الإنسان في المدن الحديثةمشيد واحد كل لحظات الاغلراب والليو والعزلة اللي لواج
الأيقونية عن حس سريالي يحلفي بغرابة الحياة الواقعية لا غرابة الأحام، فقد اسلختدم الواقعية كوسيمة 

اسلطاع ىوبر أن يجعل ، العاطفة الاواعية بطريقة مألوفة لدى الملمقيلاسلكشاف موضوعات سريالية لمفكر و 
 (.ٕ. الشكل )(ٕ٘) ختيالاً من واقعيلو شيئًا يفوق في جوىره أكثر الموحات السريالية 

 

ومما لا شك أن الغايات اللي يلأسس عمييا الفن الواقعي ىي في مجمميا غايات جمالية ييدف الفنان 
ذلك حسب... بل ومن ختال  لحسس القيم الجمالية الكامنة في الطبيعة ومحاكاليا. وليس إلىمن ختاليا 

. أو بالثورة عمى الواقع ة معينة..بيسم ةبو، سواء فيما يلعمق بلشختيص حال الاجلماعية المحيطة ضوعاتالمو 
المفروض ومحاولة أيجاد البدائل المسلمدة من الواقع الأمثل، انطاقا من مبدأ "أن الحقيقة والجمال يجب 

يبقى بمثابة قيمة شديدة  -دون لعقيد من الآختر  .الآختر. فكل منيما بذالو إلىدائما إن يشير كل منيما 
 (ٕٙ).اللذبذب"

 (، إدورد ىوبرٕالشكل ) ( جورج بيموزٔالشكل )
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بنية كون لو  وقوية،، لكون راسختة عالية ةحرفي بطريقةالفنية المنفذة  عمالإلى ذلك أن الأبالإضافة 
ثم يحاول اللعبير عن  أولًا،فالفنان يجب أن يجد مكانو عمى أرض الواقع  ،دراسة دقيقة ىدفالشكل فييا 
 .(ٕٚ)حركة الواقع المسلمرة من حولو من رغم عمى ال أزلية،عن حقيقة يمسك بيا في لحظة و  ،موقعو ىذا

من مشيد  اللقاطما حالة و  ،ارسلقر ات و ابث من يوعي الإنسانمل بداميما  ة الحالبيعبط غير وملقمبمل فالواقع
 .المحكومة بالزوال الاعلباطية محاولة للسجيل حالة من حالالو مشاىده سوى

، ىيمنت الحركة اللعبيرية اللجريدية، كحركة مناىضة لملمثيل الحَرْفي واللشختيصفي الختمسينات 
أكدت عمى اندفاع العاطفة والشكل والمون عمى القماش كاسلعارة بصرية لمحالة العاطفية الداختمية لمفنان فيما و 

الفلرة الأكثر شيوعًا في الفن الأمريكي... ، حيث السمت ىذه (ٕٛ)ما يلعمق بالموضوع والظروف، أو قضية 
)الجيل الثاني(  رواد اللعبيريين اللجريديين يميوالسرد المفرط في اللبسيط ظل مألوفًا لمغاية: جيل بطولي من 

لم يكن الواقعيون المعاصرون منَظمين رسميًا كمجموعة أو ، في حين الأقل شيرة، بعد ذلك انفجار فن البوب
، حيث والجمعيات الفنية المحيطة بـ )مدرسة نيويورك( حركة، فقد كانوا عبارة عن شبكة وثيقة من الصداقات

ضختامة الحجم، والإدراك المسلمر لملسطيح ، الواقعيون ببعض عناصر اللعبيرية اللجريديةاحلفظ الفنانون 
 (ٜٕ) ." الزمني الاىلمام بالقياس، والفضاء، والفاصليدان المفلوح لمسطح اللصويري، و الشبيو بالم

وما ميز ، ( كاملداد لمسوبرياليةHyperrealismوفي السبعينات، حين ظيرت الواقعية المفرطة )
( سعوا Hyperrealismعمى الرغم من ان الواقعيين الفائقين )، الحركلين في البداية ىي قصدية الفنان ونيلو

لكرار صورة بأكبر قدر ممكن من الدقة، إلا أنيم صوروا أيضًا مشاىد ظيرت فييا عناصر سردية أو  إلى
(ٖٓ) .عاطفية

 

في القرن اللاسع عشر ومن اشلغالات ن ما جرى عمى المشيد الواقعي من معالجات بصرية أويبدو 
ونظم كالابلعاد عن الرومانسية وغيرىا، حسب رأي الباحث، لم لنطبق بالضرورة عمى اشلغالات المشيد 
الواقعي الأمريكي المعاصر، إذ السمت الأختيرة بطابع مواكبة الأحداث الملفجرة بين الفينة والأخترى بسبب 

ية المسلمرة ليذه البقة من العالم. فيي ظاىرة لحول ىجينية مسلقمة، اللطورات اللكنموجية الحديثة والسياس
ووسيمة لعبير ختاصة، لا شك مرلبطة بالقرن اللاسع عشر، إلا ان ىدفيا الأساسي اللختمص من لركلو 

 واسلنباط شيء جديد.

عدة  (ٕٕٔٓ-ٖٜٗٔ) Richard Schmid))ريلشارد شميد المعاصر الفنان الأمريكي  فقد اسلختدم
 ،الفن في المقيد غير والفرح البراعة من مزيجبنيا واقعية انطباعية أعمالو اللي لصنف عمى إفي  معالجات

 شميد ريلشارد، ٕٕٓٓفي مجمة )الفنانين( لعام  (Louise Hafeshمعو لويز ىافيش ) يالجر أحسب مقابمة 
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 عن المدافعينمن أكثر و  أمريكا فيالرسامين الواقعيين  أبرز أحد أنو عمى واسع نطاق عمىو  إليو يُنظر الذي
في أعمالو، إضافة إلى اسلختدامو للقنية  الغنائية الشعرية الجودةب فنيال أسموبوالسم  الانطباعية، الواقعية

(wet into wet)  سواء في  ناص ولوثيق المحظة اللي لا للكررفي اقل ساعده)رطب عمى رطب(، مما
 بنائو من ناحية اللكوين أوو  مشيد من مشاىد الطبيعة أو من نموذج بشري يجمس أمامو أو من حياة ساكنة،

 ،السابقة اللحرر من قيود البناء الفني إلىدى ما أعناصرىا المونية  إلىميا شكال وحمك الأكف فقدلموحة، 
أصبحت العاقات داختل الموحة لا لملزم بلكوين يلألف ف (ٖٔ) الموحة.ولراختي الكثير من القيود الملعمقة بلكوين 

من العناصر المرسومة وانما يلألف من الألوان الموزعة داختل الموحة وذلك نليجة للراجع مكانة الختط المُحَدد 
 (.ٖ،ٗكما في الشكمين ) .للأشكال

 

 

 

 

 

 

(. المعروضة في عدد من -ٕٜٛٔ) (Harvey Dinnerstein)عمال ىارفي دينرشلاين أبينما نجد في 
المجموعات الختاصة والعامة، بما في ذلك الملحف الوطني لمفنون الأمريكية لمعاصمة واشنطن. وملحف 
ويلني لمفن الأمريكي في نيويورك وأكاديمية بنسمفانيا لمفنون الجميمة، فيادلفيا. يرسم معظم موضوعالو بالزيت 

ختارج وداختل الاسلوديو. يقول دينرشلاين إنو يريد في لوحالو "اللعبير  والباسليل، من الذاكرة، بأسموب واقعي
القضايا المعاصرة، مع اسلحضار الصور الأسطورية للأزمنة  إلىعن الأفكار الواضحة في إشاراليا 

الماضية". فيو يفضل العمل بالباسليل، حسب قولو، لأنيا "عفوية وفورية ... ما يجعل منيا أداة مفيدة لمغاية 
 (.٘،ٙ. كما في الشكمين )(ٕٖ). "المعاصرةمفنان الذي يبحث عن اسلجابة مباشرة لمحياة ل

 

(، ريلشارد شمدٖالشكل ) (، ريلشارد شمدٗالشكل )   

(، ىارفي دنرشلاين٘الشكل ) (، ىرفي دنرشلاينٙالشكل )   
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كيسي بو، (ٚالشكل ) كيسي بو، (ٛالشكل )   

لنساء عارضات الأزياء، ومشاىد في رسمو ( -ٜٗٛٔ) (Casey Baugh)في لوحات كيسي بو و 
المدينة يدمج )كيسي بو( بين الواقعية والختيال بأسموب يسميو "الواقعية السردية الانطباعية"، بدأ مسيرلو الفنية 

عامًا، ومنذ ذلك الحين يلقن عممو في مجال الزيوت والفحم. اىلم بصور الموضة، مع دمج  ٖٔفي سن 
  إلىحول شختصية أنثوية غامضة ومعزولة، إما مطروحة ولنظر مباشرة الغموض والحزن. غالبًا ما للمحور 

المشاىدين، أو للجول، ممفوفة في اللفكير. لرجم لجاربو الأختيرة في إنلاج الفيديو والأفام واليندسة الكيربائية 
لصمة لركيبات أكثر مشاركة، حيث يلم دمج المرأة والآلة، عمى سبيل المثال، امرأة لجمس منبطحة وم إلى

لصال الفائق لدينا في القرن رؤية للإ -بأساك داختل صندوق ملوىج يشبو اللمفزيون، للختممو شاشات ملوىجة 
 (.ٚ،ٛالشكمين ) (ٖٖ) .والعشرينالحادي 

 

 

 
 
 
 

 )مؤشرات الإطار النظري(

يمكن أن لشكل و  ،مجموعة مؤشرات أسفر عنيا الإطار النظري إلىلأسيساً عمى ما لقدم لوصل الباحث 
 :وعمى النحو الآليمحاور ومداختل لعمميات اللحميل 

 إلىفمسفة الاختلاف لعني لقديم فمسفة مختلمفة لرفض الأنساق والانضباطية الفمسفية والفكرية، ولدعو  -ٔ
 دائية الصارمة.نية والأرث عصر اللنوير بواسطة كسر طوق العقاإلحرير الإنسان المعاصر من 

  .أكدت فمسفة )ليولارد( بقراءة النص من الداختل، واىمال كل ما ىو ختارجو -ٕ
السمت فمسفة الاختلاف عند )جيل دولوز( بارلباطيا بغياب الأساس وان الاختلاف وراء كل شيء،  -ٖ

 .أي شيء وراء الاختلاف دلكن لا يوج
مرلبة الرقي واللقدم عميو أن يلجاوز جميع العقبات اللي لقف  إلىيرى )نيلشو( أن الإنسان لكي يصل  -ٗ

 .صنام اللي وعى عمييافي طريقو، ويحطم الأ
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كونيا )محايثة(، وىي لبحث عن شكل المضمون عبر العاقات اللشكمية البنيوية  ختصائصلُعد  -٘
ى شبكة العاقات، واللضادية الموجودة بين العناصر داختل العمل الفني، القائمة عمى اللزامنية أي عم

 . من ختال الاختلاف بين ملعالقاتفـالمعنى لا يفيم إلا
جل ألجاوز مبدأ الوحدة وظاىر اللطابق مع مقولالو من  إلىن يدفع بالوعي أحاول )جاك دريدا(  -ٙ

 واللوقع. حلواءوالالحقيق شيء من اللحرر واللفرد واللميز والختروج عن سمطة النمذجة 
الوحدة  مبدأالالجاىات الحديثة المعاصرة عممت عمى لفكيك الشكل وعدم لماسكو من ختال لقويض  -ٚ

وامدليم بمعطيات الابلكار، والختمق،  الواقعي الامريكي رسمعادة لركيب النص، اللي أثرت بالا  و 
 .واللحول

لسجيل و المسلمدة من الحياة الشعبية،  النماذجلصوير و حياة الطبقة الملواضعة  الواقعية،لناولت  -ٛ
والنور الذي يختضع للأضواء  الظلاسلختدام و العامة من الناس وسموكيم والأزياء المعاصرة،  قسماتال

 .بالغامض والفالح–رية المسماة الصناعية بالنظ
اجناس ولداختل  ساسيا في الفن،أالمادة وطرائق لوظيفيا عنصرا  اللجريب في مواد اخترى ملعددة، وعدّ  -ٜ

 .واصناف الفن ضمن مبدأ اللجنيس، وغياب جنسية العمل الفني
 إجراءات البحث(الفصل الثالث: )

  :مجتمع البحث -أولا 

لشكل المجلمع  واللي المعاصرين مريكيةالارسامي الواقعية البحث بأعمال الرسم لمجموعة من لحدد مجلمع 
 م(. ٕٕٓٓ – ٕٓٔٓالزمانية لمبحث )انجزت ضمن الحدود والتي الأصمي في ىذا البحث، 

وحسب اللسمسل الزمني ضمن ذج انم( ٖ) والبالغةباختليار عينة البحث  انالباحث قام البحث:عينة  -ثانيا
 الآلية: سوغاتا لممحدود البحث، ولمت عممية اختليار عينة البحث وفق

بلشكيل النلاجات الفنية  اللي أسيمت ختلافيةالا البنية مثمت النماذج المختلارة رؤى ملنوعة من .ٔ
 لمفنانين الامريكان المعاصرين.

  وعدم لكرار المشابو منيا أُخترى، إلى لجربة ومن الشكمية المخترجات في المغايرة .ٕ

لعرف الإمكانية  انما يليح لمباحثمداء مختلمفة باللنوع في الأساليب والأ شكالاً أحممت نماذج العينة  .ٖ
 لحقيق ىدف البحث. عمى
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من ذوي الختبرة والاختلصاص في طريقة اختليار  راء بعض الأسالذة الملختصصين )الختبراء( آاختذ الباحث ب
 النماذج.

الحالية المنيج الوصفي بأسموب لحميل المحلوى منيجا  الدراسةفي  اناعلمد الباحث منيج البحث: -ثالثا
 .يق ىدف البحثحقكونو الاصمح لل مالبحثي

المؤشرات اللي أسفر عنيا الإطار النظري  انالبحث اعلمد الباحث من اجل لحقيق ىدف أداة البحث: -رابعا
 بوصفيا محكات موضوعية يمكن الاعلماد عمييا في لحميل نماذج العينة.

 تحميل نماذج العينة: -خامسا

 (:1نموذج رقم )

مارا لايت الفنان:اسم   

بدون عنوان العمل:عنوان   

2115سنة الإنتاج :  

بوصة 48×36 العمل:قياس   

زيت ومواد مختمفة الخامة:نوع   

مجموعة الفنان الخاصة العائدية:  

لقوم مارا بلوليد الأفكار والمفاىيم، من ختال عممية الرسم نفسيا. عبر طبيعة العمل غير الملوقعة 
لطبقات المواد اللي لسلختدميا بين الطاء وأغمفة الكرلون وطبقات الشاش. إنو بناء مسلمر لمصورة، ومن ثم 

ثارة لملفكير ا، فليديمي وكأنيا اسلعارة لنا نحن كمما زادت الطبقات اللي لرسميا، أصبح السطح أكثر لشويقًا وا 
البشر وكيف نلشكل عبر لجاربنا. ومع بعض اللقطيرات وبقع الطاء وطبقات ممزقة من الشباك )الشاش 

كالمواد الشفافة بين  الطبي( وختدوش ختفيفة لغطي سطح القماش لسلختدم مارا معالجات مختلمفة وملعددة
طبقات الطاء بحيث لُظير مراحل الطاء أو الآثار الموجودة لحليا. بيدف الوصول إلى لوازن بين النظام 
والفوضى، والضوء والظام، والبحث دائمًا عن اللوازن، وما اضاف لمعمل الفني قيمة اختلافية وجمالية بنفس 

فييا ختامة جاىزة، مسلعارة من المحيط الختارجي كورق الكرلون الوقـت ىو ابلكار الفنانة لقنيات اسلختدمت 
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عادة لوظيفيا عمى السطح البصري يحيميا إلى ولادة اشكال جديدة يغير وظائفيا ويحيميا إلى  المسليمك وا 
ىي شختصيات أنثوية للفكك وجوىيا  مارا لايتدلالات فنية مسلحدثة يزيح وييول صورة الانثى، فشختصيات 

ومن ىذا المنطمق لحرك العمل ىنا ضمن مفيوم  لداختل الظال والأنسجة والألوان الضبابية. وأجسادىا بسبب
، ومن ثم الميمش والمبلذل الملداول، من ختال طريقة الاظيار حيث لمت المعالجة بلوظيف بنية اختلافية

بفعل المفاجأة اللي يشيدىا الملمقي  اختلافيةو غيـر مألوف، مما شكل قيمة ألحويمو لمنجز واقعي لا ملـداول 
 حين لحول الرؤية اللقميدية 

 بحت عمل فني واقعيللمك الأدوات ضمن اسلختداماليا اللقميدية، نحو رؤية فنيـة جمالية لاسلختدام 

 (:2رقم ) نموذج

رون ىكس الفنان:اسم   

النزعات المتناقضة العمل:عنوان   

2119 الإنتاج:سنة   

سم143.5 ×95.3 العمل:قياس   

زيت عمى لوح خشب الخامة:نوع   

مجموعة الفنان خاصةالعائدية:   

المعرفة النظرية العممية لعاقات الألوان والاشكال، فمم يعزل ىكس العناصر البصرية  يعلمد ىكس عمى     
وسطح مجزأ ومجرد،  عن لصورالو الذىنية، ليلرجم مشيده البصري إلى ارلجاجات من بقع لونية غير ملجاورة

لاسلحضار ىالة من النشاط الانفعالي. فلظير الموضوعات من بين ىذه اللضاربات واللراكمات الدقيقة وجوه 
 ييلم شختصيالو المشحونة بشكل مفرط من ألوان بشرة ناعمة مؤطرة بزخترفة لشجيرية من الشعر ملقنة الصنع.

قد لبدو شختصيالو منعزلة، وأفراده و شكمي،  يرى الأشياء والأشختاص من منظوربالشكل و  ىكس كثيرا
للميز لوحات ىيكس بأنيا منغمسين في أنفسيم وذوي وعي ذالي في موقف من الامبالاة أو عدم الاىلمام، و 

القديمة وجو  وعبر سعيو ليدم الرؤية اللقميدية للأنماطمعاصر. مزيج من الفن الواقعي والانطباعي، بإحساس 
 م المشاعر ليسمح ليم باللعرف عمى لوحالو. ويصر عمى لرك اللأويل لممشاىد،عال إلىىيكس المشاىدين 

وعبر معالجلو المونية الملقنة والمؤدية إلى إحداث لفاعل بصري موازي لفكرة الاختلاف اللي بثليا دلالة 
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ال العمل الرئيسية، لمكن الفنان من لصعيد قيمة الاسلجابة الجمالية اللي يمكن لمعمل إحداثيا من خت
زاحة طبيعة الرؤية الجمالية المعلادة من قبل الملمقي  زاحة القاعدة النظرية لمكلل وا  المزاوجة ما بين لحريف وا 
الذي ألِف نوعاً من الانسجام واللناغم في ذائقلو اللشاركية حين مواجية الختطابات الفنية  البصرية الواقعية 

لمضمون أو المادة والفكرة ذلك الجدل الذي قام عميو البناء القائمة عمى لمك العاقة اللقميدية بين الشكل وا
 الجمالي والفكري المنلج لمعمل الفني المعاصر

 (:3نموذج رقم )

أليكس ميريت الفنان:اسم   

ميمك ىاوس العمل:عنوان   

2121 الإنتاج:سنة   

سم 76×  86 العمل:قياس   

زيت عمى كنفاس الخامة:نوع   

  خاصةالعائدية: مجموعة الفنان 

غامضة  ،الختارجي منعزلة في مشيد لكاد للاشى مع محيطيا )ميريت( في ىذا العمل لبدو شختصيات     
من الناحية السردية، لشع إحساسًا باليدوء واللولر في الوقت ذالو. للناقض الختمفيات اللمثيمية )الواقعية( عمى 

واضحة بحيث يلعذر اللعرف عمييا، كما لو نطاق واسع مع اشكالو المشوىة، فغالبًا ما لكون وجوىيم غير 
 ،ذ يعالج صراعالو الداختمية دون لرددإلمغاية،  شختصيصراخ. يبدو عمل ميريت  أوكانت في حركة مسلمرة، 

للحدى اللفسيرات  إنذار. إعمالويلحدث عن نوع القمق الوجودي الذي يمكن أن يصيبنا جميعًا دون سابق 
، واللي غالبًا ما يلم اتجمي ختصوصا في طريقة معالجالو لمشختصيذ يظير ىذا بشكل إ ،والفيم السيل

لسمط اعمالو الضوء عمى قدرلو الفريدة عمى اللقاط سيولة ف ،لصويرىا بضربات إيمائية غير دقيقة عن عمد
موحالو مشبعة بقوة عاطفية ف ،الوقت، من ختال مزج الأساليب اللصويرية واللجريدية والاسلختدام الموني الغني

م مما يعطيو صفة الفنان الذي يملمك حساً عالياً من المغايرة والقدرة اللعبيرية  .كانية للرك السرد دون وصفوا 
الاختلافية، ومن الفنانين الذين حققوا قدرا من اللفرد في الرؤية الاسموبية، فيو يعي أىمية الشكل، فرسومو 
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فيي لعكس لحرر ختيال الفنان من كل اللزام لشختصيالو يمكن ان لكون نقطة لحول في مفيوم الشكل الواقعي 
 .بمحاكاة الطبيعة واللقيد بالمرئي المباشر من الأشياء

 

 

 

 

 الفصل الرابع

جممة من النلائج بوساطة لحميل نماذج عينة البحث، فضاً عمَّا جاء بو  إلى انلوصل الباحث النتائج: -أولاً 
 الواقعي الامريكيفي الرسم  البنية الاختلافيةالإطار النظري، لحقيقاً ليدف البحث الملمثل بـ)لعرّف 

 وىي عمى النحو الآلي: المعاصر(،
في ما السمت فيو مختيمة الرسام الامريكي المعاصر ذات الختزين المعرفي  ختلافيةالا مت البنيةلمث -ٔ

الواسعة بمعبو الحر، مما شكل اختلافاً عمى مسلوى اللجربة لللعدد فييا القراءات وللبعثر فييا 
 (.ٖ(، )ٕ(، )ٔالدلالات، كما في نماذج العينة )

قميدي من مشيده المألوف إلى بناء المعاصر جمود الشكل الل مريكيلختطي الرسام الواقعي الا شكّل -ٕ
عبر لشويو النسب سواء في الشكل أو المنظور وىذا  لبنية اختلافيةشكمي جديد لمظيرا واضحا 
 (.ٖ(، )ٕ(، )ٔظاىر في كل نماذج العينة )

شكمت اللقنيات المختلمفة اللي اعلمدىا الرسام الواقعي الامريكي المعاصر في طرائق الاظيار لمظيرا  -ٖ
عمال عن طريق اسلختدام ختامات مختلمفة وميمشة في الأ البنية الاختلافيةلمظيرات مميزا من 

كالورق المسليمك واختراجيا من واقعيا المألوف إلى واقع فني جمالي غير مألوف، داختل المنجز 
 .(ٔالفني كما في النموذج )

، ولحديدا في ما أظيرت نماذج عينة البحث نسقا اختلافيا واضحا عن نلاج حركات الفن السابق ليا -ٗ
اختلافية كما في  بنائيةيعنى بالإختراج البصري لممشيد وطبيعة لشكيمو وما يحممو من مؤثرات 

 (.ٖ(، )ٔالنماذج )
ينطوي الفعل البنائي المختلمف لمصياغات الشكمية الختاصة بلشكيل الصورة الواقعية، عمى ختصوصية  -٘

 .(ٖ)(، ٕ)(، ٔ)دمية كما في النماذج الآظيار البصري للأشكال الإ
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لناسبت العاقات الشكمية والحجمية مع المعالجات المونية اللي أظيرىا الرسام الأمريكي، في محاولة  -ٙ
صائص جمالية مثمت لنافذا بين البعدين المفاىيمي منو لأحداث شد بصري لدى الملمقين، عبر خت

 (.ٖ(، )ٕ(، )ٔوالبنائي كما في النماذج )

 

 

 

 

 الاستنتاجات: -ثانياً 
 من نلائج البحث اللي لوصل الييا الباحث اسلنلج الباحث ما يمي: 

للأثر طبيعة الرسم الأمريكي المعاصر ببواعث الثقافة الاسلياكية اللي لطبع نلاجات الفن عبر وسائل  -ٔ
ورؤى ملعددة، ومنيا ما يلعمق بإعادة صياغة المشاىد الواقعية بأساليب انلاج ملنوعة، للنوع حسب 

 الموضوع والفكرة.طبيعة 

لأثرت الرسومات الواقعية الامريكية المعاصرة، بنلاجات الفن الأوربي الحديث، فضا عن نلاجات ما  -ٕ
بعد الحداثة، مما اسلدعى أن لناسب الفعل الدلالي لسياق المشيد طرديا مع الأثر الدلالي لممرجع، 

 كصورة كمية أو عمى مسلوى الوحدات الجزئية.
الواقعي الأمريكي المعاصر، نليجة لضرورات فكرية وبنائية عمى مسلويات البحث  نشأت لجارب الرسم -ٖ

القيمي الاجلماعي والنفسي والاقلصادي والثقافي والسياسي لممجلمع الأمريكي، واللي يحاول من ختاليا 
 الرسامون الواقعيون لقديم فن مختلمف عن منجر الليارات الأخترى.

 التوصيات:  -ثالثاً 

 :يأليالباحث ما  يوصيفي ضوء النلائج اللي لم اللوصل إلييا البحث الحالي 

إقامة معارض لشكيمية ودولية لعنى بالفن الواقعي المعاصر، لشلرك بيا مجموعة من الدول اللي  -ٔ
 يوجد في لجارب فنانييا اىلماما واضحا بالرسوم الواقعية ومن جميع القارات.
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ثار ودور النشر بلرجمة الكلب الأجنبية بختصوص الرسم الواقعي ضرورة قيام وزارة السياحة والآ -ٕ
 المعاصر سواء عمى الصعيد العالمي أو الولايات الملحدة الامريكية.

 إجراء مسابقة دولية لمدراسات والبحوث اللي لعنى بالرسم الواقعي عبر إقامة بينالي عالمي. -ٖ
الواقعية في الرسم وبمورة رؤاىم اللشكيمية،  لشجيع الرسامين الشباب واليواة عمى الاىلمام باللجارب -ٗ

 عبر إقامة دورات ومعارض وندوات وورش بيذا الشأن.

 :المقترحات -رابعاً 

 :اسلكمالا لملطمبات البحث الحالي، يقلرح الباحث إجراء الدراسات الآلية

 المختلمف في المعالجات اللقنية للأعمال اللشكيمية العربية المعاصرة. -ٔ

 :احالات البحث
() العقد الثاني من القرن الحادي والعشرين مرحمة تطور ممموس في تجارب الرسم الواقعي الأمريكي المعاصر نتيجة  دعي

لمرسامين الأمريكان وتنوع طبيعة التداول في المشاىد  الأسموبيةالتحولات الجمالية والفنية والتقنية التي طالت ابنية الرؤى 
تعد بمثابة رصد تحميمي لمعطيات  2121الى  2111وبالتالي فإن ىذه السنوات الممتدة من  ،البصرية للأشكال الواقعية

التي تنجز في الحقل البصري لمقاربات الواقع مع  الافتراضيةالمشاىد المجتزأة من الواقع الأمريكي الحقيقي وكذلك المشاىد 
 .من قبل الرسامين الميتمين في ىذه المساحة البصرية الفاعمة الخيال

 .218-217ص ،1964 بيروت، المبناني،، دار الكتاب 1ج الفمسفية،الموسوعة  ،صميباجميل  -1
 .32ص مشكمة البنية، مكتبة مصر، دار مصر لمطباعة، د. ت ،إبراىيمزكريا  -2
 .8ص ،1985 بيروت، باريس، عويدات،منشورات دار  أوبري،ير شوب نيمنةتر. عارف م ، البنيوية ، جانبياجيو،  -3
 . 176، ص1987نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  ، فضلصلاح  -4
 17، ص1981 بيروت،البنيوية فمسفة موت الإنسان، تر. جورج طرابيشي، دار الطميعة،  ،روجيو ، غارودي -5
 23ص نفسو. الإنسان، المصدرالبنيوية فمسفة موت  ، غاروديروجيو  -6
 https://www.almaany.com/ar/dict/ar-arالانترنت:  ينظر: قاموس المعاني عمى -7
 .47م، ص1982، دار الكتاب المبناني، بيروت لبنان، 1المعجم الفمسفي، ج ، صميباجميل  -8
 .283، صم2111، ، بيروت، باريس2، ط1موسوعة لا لاند الفمسفية، منشورات عويدات، مج ،لاند، اندريو لا -9

 م،2118المغرب، -، المركز الثقافي العربي/ الدار البيضاء1وثقافة الاختلاف، ط، الاختلاف الثقافي  البازعيسعد  -11
 .13ص

 .121، ص2117، بيروت، ناشرون-، الدار العريية لمعموم 1من النسق إلى الذات، ط ، مييبلعمر  -11
م، لممزيد 2121- 11- 17مفيوم الاختلاف واختلافاتو في فمسفة ما بعد الحداثة، الاحد  ، الحاج مفتن صباح -12

 https://www.almothaqaf.com/a/b12-1/929518ينظر، 
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 .168ص م،1987القاىرة، -نظرية القيمة في الفكر المعاصر، دار الثقافة لمنشر والتوزيع ، قنصوةصلاح  -13
 .164، المصدر نفسو، صنظرية القيمة في الفكر المعاصر ، قنصوة صلاح -14
 .164ص، المصدر نفسو،  قنصوة صلاح -15
 1998 ، دار الحصاد لمنشر والتوزيع والطباعة، دمشق،1أرادة الاختلاف وسمطة العقل، ط: التفكيكية ، اللهعبد عادل  -16

 .13ص
 .156، ص، المصدر نفسوالتفكيكية: أرادة الاختلاف وسمطة العقل ، عبد اللهعادل  -17
 .161صالمصدر السابق،  الحداثة،مقاربات في الحداثة وما بعد  نير الشيخ ، ياسر الطائمحمد  -18
 ،الكويت المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، المجمس الـوطني لمثقافـة والفنـون والأدب، ،حمودةعبد العزيز  -19

 .  281 – 273، ص1998
 .156، صالمصدر السابق التفكيكية: أرادة الاختلاف وسمطة العقل، ،عبد اللهعادل  -21
 .341 – 339سابق، صالمصدر الالمرايا المحدبة، من البنيوية الى التفكيك،  ،حمودةعبد العزيز  -21
 .274ص  نفسو،مصدر ال التفكيك،من البنيوية الى  ،المرايا المحدبة ،حمودةعبد العزيز  -22

 كلية الفنون الجميلة –جامعة بابل  /رسم /فنون تشكيلية أستاذ محمد عمي اجحالي .د)*( أ. 

 كمية الفنون الجميمة –جامعة البصرة/ رسم/ فنون تشكيمية استاذ أزىر داخل محسن .دأ.     

 كمية الفنون الجميمة – ابلجامعة ب/ رسم/ فنون تشكيميةأستاذ  ماىر كامل نافع .دأ.     

 كمية الفنون الجميمة –جامعة بابل / رسم /فنون تشكيمية استاذ مساعد د محسن رضا محسنأ. م.     

 كمية الفنون الجميمة –جامعة واسط / رسم /فنون تشكيمية استاذ مساعد د. عبد الكاظم عمي خمفأ. م.     

23- Souter, Gerry: American Realism, Parkstone Press International, New York, USA, 

9002, p.51. 

24- Baigell, Matthew: A Concise History Of American Painting And Sculpture (Revised 

Edition), Published by Routledge, New York, USA, 9052, p.902. 

25- McIver, Gillian: Art History for Filmmakers: The Art of Visual Storytelling, 

Bloomsbury Publishing Plc, New York, USA, 9052, p22. 

 .262ص، 1994، جروس برس، طرابمس، لبنان، 1ط، مقدمات في فمسفة الفن ،عوضرياض  -26
دار كنعان لمدراسات والنشر والخدمات  ،1سممان حرفوش، ط ت:منظومة الفنون الجميمة،  ،شارتييو آلان إميل -27

 .36-35ص ،2118 دمشق، الإعلانية،
28- Slifkin, Robert: Out of Time: Philip Guston and the Refiguration of Postwar American 

Art, University of California Press, Berkeley and Los Angeles, California, 9052, p.92. 

29- Taylor, Mark C.: The Picture in Question: Mark Tansey and the Ends of 

Representation, The University of Chicago Press, Chicago, United States of America, 

5222, p.59. 

31- Louis, K. Meisel, Harris, Elizabeth: Photorealism in the Digital Age, Abrams the Art 

of Books, New York, 9052, p.999. 

31- Hafesh, Louise B.: Artists Magazine, Vol (29), Issue (02), May 9090, p.29. 

32- Clark, Carol: American Drawings and Watercolors, Published by the Metropolitan 
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22. https://www.artsy.net/artwork/casey-baugh-exist 

:المصادر  
 القرآن الكريم -

 و.5220انخكؼٍبٍت، ث: ْبدي انطبئً، دار انًأيٌٕ نهخزجًت، بغذاد،  ، ادٔارد فزاي -

 .و9002انًغزة، -، انًزكش انثمبفً انؼزبً/ انذار انبٍضبء5الاخخلاف انثمبفً ٔثمبفت الاخخلاف، ط ،انببسػً، طؼذ -

 و.5229اَذرِ ببرٌُٕ ، جًٍم دًٕدي، دار انُشز انجبيؼٍت، انًكخبت انٕطٍُت، ببرٌض،  -

 و.9059ػشنت انفٍ فً انثمبفت انؼزالٍت، يطببغ الاطذي، بغذاد، ، بلاطى يذًذ  -

 و.5222جذٔر انفٍ انؼزالً انًؼبصز، انذار انؼزبٍت، بغذاد،  ،ابزاٍْى جبزاجبزا  -

، 5، ط5فصٕل يٍ حبرٌخ انذزكت انخشكٍهٍت انؼزالٍت، دار انشؤٌٔ انثمبفٍت انؼبيت، بغذاد، ج ،شبكز دظٍ آل طؼٍذ  -

 و.5222

 

يمبلاث فً انخُظٍز ٔانُمذ انفًُ، ٔسارة انثمبفت ٔالاػلاو، دار انشؤٌٔ انثمبفٍت انؼبيت، آفبق ػزبٍت،  ،شبكز دظٍ آل طؼٍذ  -

 .بغذاد

و، 9095- 05- 59يفٕٓو الاخخلاف ٔاخخلافبحّ فً فهظفت يب بؼذ انذذاثت، الادذ  ،انذبج يفخٍ  صببح -

https://www.almothaqaf.com/a/b59-5/292152 

 .و5229انمبْزة، -َظزٌت انمًٍت فً انفكز انًؼبصز، دار انثمبفت نهُشز ٔانخٕسٌغ ، صلاح لُصٕة -

 .و9000، 5انخفكٍكٍت إرادة ٔاخخلاف ٔطهطت انؼمم، دار انذصبد نهُشز ٔانخٕسٌغ، طٕرٌب ديشك، ط ،ػبدل ػبذ الله -

ٍئت انؼبيت انظٕرٌت نهكخبة، ٔسارة انزطى انًؼبصز فً انؼزاق يزادم انخأطٍض ٔحُٕع انخطبة، يُشٕراث انٓ ،كبيم  ػبدل -

 و.9002انثمبفت، ديشك، 

 و.5222ػبدل كبيم، انفٍ انخشكٍهً انًؼبصز فً انؼزاق، يزدهت انظخٍُبث، دار انشؤٌٔ انثمبفٍت انؼبيت، بغذاد،  -

جًبنٍت انشكم فً انزطى انؼزالً انذذٌث، )اطزٔدت دكخٕراِ( غٍز يُشٕرة، كهٍت انفٌُٕ انجًٍهت،  ، ػبصى ػبذ الأيٍز -

 و.5229جبيؼت بغذاد، 

ثز انخصبئص انفٍُت نزطٕو الأطفبل ببنزطى انؼزالً انًؼبصز، رطبنت يبجظخٍز غٍز أ ، انخزابً فبطًت نطٍف ػبذ الله -

 .و5222يُشٕرة، كهٍت انفٌُٕ انجًٍهت، جبيؼت بببم 

 .و5222ػزبً(، دار اكظفٕرد نهطببػت ٔانُشز، اَكهخزا،  –لبيٕص انمبرئ )اَكهٍشي  -

 https://www.almaany.com/ar/dict/ar-arلبيٕص انًؼبًَ ػهى الاَخزَج:  -

 .و5215انًُجذ، بٍزٔث، انًطبؼت انكبثٕنٍكٍت،  ،نؤي يؼهٕف انٍظٕػً  -

، دار 5يمبرببث فً انذذاثت ٔيب بؼذ انذذاثت، دٕاراث يُخمبة يٍ انفكز الانًبًَ انًؼبصز، ط ،يزيذًذ انشٍخ ، ٌبطز انطبئ -

 .و5222انطهٍؼت بٍزٔث، 

 https://www.bukhari-pedia.netيٕطٕػت صذٍخ انبخبري ػهى الاَخزَج:  -

الأردٌ، ، انؼهًٍت نهُشز ٔانخٕسٌغدار انٍبسٔري يمبلاث ٔدٕاراث يخخبرة، -انفهظفت الأنًبٍَت انًؼبصزة ، َٕر انذٌٍ ػهٕع -

 .و9052
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