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 الصراع الدرامً فً شعر
 عمر بن أبً ربٌعة

 

 
 د. لقاء نزهت سلٌمان                         د.علً حسن جاسم   

 استاذ مساعد                                           استاذ مساعد 
 جامعة تكرٌت / كلٌة التربٌة للبنات

 
 

 المقدمــــة
م على سٌد الخلق أجمعيٌن محميد الحمد لله رب العالمٌن ، والصلاة والسلا
 بن عبد الله وعلى آله وصحبه أجمعٌن وبعد :

فقد حضً الشاعر )عمر بن أبً ربٌعة( بمكانة مهمة على صيعٌد طويوٌر 
القصٌدة العربٌة ، ولاسٌما الطووٌر فً جانب البنٌة ، فقد قصر شعره على ؼرض 

ري العربيً ، نيال الؽزل فكان دٌوانه من أضخم دواوٌن الؽزل فيً المٌيراا الشيع
شيهرة واسييعة مين خييلال شيعره حسييده علٌهييا الشيعران وطمنييوا مكانيه أم ييال جرٌيير 

 والفرزدق بسبب ما ٌنووي علٌه من الابطداع والابطكار .
شيكل  قصياهده بمييا طنويوي علٌيه ميين اللهيو والؽيزل الصييرٌ  مفارقية ميي  

دى فٌه وقوس البٌهة الطً عاش فٌها ، فمكة بصفطها القدسٌة مكان مرطبو بزمن طؤ
الحج الطً ٌفطرض أن طهٌمن علٌها مظاهر السلوك الدالية عليى الواعية لله سيبحانه 
وطعالى ، ٌطخذ منها عمر موسماً لرؤٌة الجمٌلا  اللاطيً ٌطعرضين ليه عميداً حطيى 
ٌطؽزل بهن ؼزلاً ٌوصؾ بأنه حسً فً ذكر محاسن المرأة وطبٌان مواون الجمال 

ٌوال  الدارس لشعر عمر بن أبيً ربٌعية ، فشيعره فٌها . طعد هذه الصورة أول ما 
صورة لحٌاطه اللاهٌة العاب ة طنعكس من خلاله مؽامراطه م  النسان من دون أدنيى 
وازع ٌنهيياه أو ٌمنعييه عيين هييذا ا ميير بسييبب مييا ٌطمطيي  بييه هييذا الشيياعر ميين مكانيية 
اجطماعٌيية واقطصييادٌة . ولعييل السييبب فييً شييٌوع هييذه الصييورة عيين شييعره وبٌعيية 

اسييا  الطييً اهطميي  بشييعره قييدٌماً وحييدٌ اً ، هذ ٌهييطم أؼلبهييا بدراسيية الجانييب الدر
الموضوعً فيً شيعره ، فضيلاً عين الانشيؽال بمياذا ٌقيول الشياعر وا ؼفيال عين 
جانب مهم من جوانب العملٌة ا بداعٌة وهو معرفة الكٌفٌية الطيً اسيطواع الشياعر 

 .من خلالها الطعبٌر عن موضوعه وهٌصاله هلى المطلقً 
اسطؽرق عمر بين أبيً ربٌعية ك ٌيراً فيً فين الؽيزل ، وجيان اسيطؽراقه فٌيه 
منطجاً طنعكس فٌه موهبطه الشيعرٌة المطفيردة ، عليى النحيو اليذي أهّليه  ن ٌوصيؾ 
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فٌه با بداع والابطكار ، ولاسيٌما فيً طوسيٌعه فيً هدخيال عناصير القيا والحيوار 
لشيياعر فييً طوييوٌر الفيين الييدرامً وطفننييه فٌهمييا علييى النحييو الييذي ٌعكييس رؼبيية ا

 الشعري اسطجابة لنزعة ذاطه المطمردة الطواقة هلى الطفرد والنبوغ .
طظهر فً شعره مظاهر الصراع بشكلها الدرامً من خلال طقانطً الحوار 
بنوعٌه الخارجً والداخلً ) المونوليو  ( ، وأسيلوب الحكاٌية الشيعرٌة وسيٌطدخل 

راع اليدرامً ليدى الشياعر مين خيلال هذا البحا عبر مبح ٌه فً طحلٌيل بنٌية الصي
الفحا الدقٌق لطشكٌل العناصر فً نماذ  من شعره ، والكشؾ عن القٌم الجمالٌية 

 الطً أضافطها البنٌة الصراعٌة هلى شعره . 

                                                        
 مــدخل :  

وٌر والطجدٌيد فيً ٌعدّ الصراع من الموضوعا  المهمية عليى صيعٌد الطوي
بنٌة النا الشعري ، لما ٌحمله الصراع من مظاهر الطمرد وال يورة ، هذ ؼالبياً ميا 
ٌنشأ الصراع بٌن هرادطٌن أو قوطٌن مطعارضطٌن كالخٌر والشر ، والعقم والخصب 

(، فطندف  للطصادم معها كنطٌجة ٔ، والمو  والحٌاة ، طحاول هحداهما قهر ا خرى)
راع الذي ٌعد ذروة الدراما ، وبالصدام ططحوم هحدى القوطٌن حطمٌة لاسطمرار الص

المطصارعطٌن ، وأحٌاناً كلطاهميا ، عليى النحيو اليذي ٌيدف  القيوى المطصيارعة هليى 
 ( . ٕهعادة طشكٌل أنماو السلوك البشري والعلاقا  ا نسانٌة)

ولا ٌقطصيير الصييراع فييً دلالطييه علييى معييارك الخصييومة والطنييافر ذا  
ض  المحسوس أو الصراع المباشير ، فقيد ٌكيون الصيراع داخلٌياً بيٌن المظهر الوا

قوطٌن ططنازعان الشخا ، وٌطض  ذلك من خلال حوار الذا  مي  نفسيها  فيً ميا 
ٌسمى بالحوار الداخلً ، وقد ٌطخذ الصراع مظاهر أخرى ؼٌر مباشرة ططجسد من 

هيا وم الٌطهيا ، خلال طناقضا  الشخصٌة مي  نفسيها ، والمفارقية الحيادة بيٌن واقعٌط
( . وٌينعكس ذليك عليى ميا ٌبدعيه ٖوهً من العناصر الرهٌسة فيً خليق الصيراع)

الفنان أو الشاعر من نصوا ذا  مسطوى عال من الطووٌر وا بداع ، طحمل فً 
وٌاطهييا الحٌيياة بكييل طناقضيياطها وصييورها ، وهنييا ٌطخييذ الصييراع مدٌاطييه الفكرٌيية 

 شكلاً من أشكال الفن والفكر . والجمالٌة الطً طجعل من ا بداع الشعري
الييذي  -اقطييرن اسييم الشيياعر )عميير بيين أبييً ربٌعيية( باطجيياه الؽييزل الحسييً 

 -ططصؾ فٌه العاوفة بعدم الطجرد والخلوا ، فهً حسٌة فً فلسفطها وفً ؼاٌطها 
وهو اطجاه ٌطميرد عليى القيٌم ا خلاقٌية القدٌمية الطيً أقرهيا ا سيلام والجدٌيدة الطيً 

شييعران عليى الالطيزام بهيا ، ميين خيلال هعويان ا ولوٌية للعييالم نشيأ  معيه وحيا ال
الداخلً للشاعر المفعم با هوان والعواوؾ والرؼبا  عليى العيالم الخيارجً عيالم 
القٌم الدٌنٌة وا خلاقٌة والاجطماعٌة ، كميا ٌطميرد عليى الطقالٌيد الشيعرٌة المورو ية 

ر فيً بنٌية القصيٌدة العربٌية والساهدة فً أشيعار الؽيزل مطمي لاً فيً الطحيول والطؽٌٌي
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( ، هذ قصير ٗعبر اسطقلالها بؽرض الؽزل بعد أن كيان ٌيرد فيً مقيدمطها فحسيب)
عمر بن أبيً ربٌعية شيعره عليى الؽيزل ، وليم ٌطجياوزه هليى ؼٌيره مين ا ؼيراض 
حطى عد دٌوانه مين أضيخم دواوٌين الؽيزل فيً الشيعر العربيً . وٌطجسيد فيً هيذا 

ى الشياعر ، وطولعاطهيا هليى طحقٌيق النزعية الذاطٌية الدٌوان طمرد الذا  الشعرٌة ليد
الفردٌيية فييً ا دب بعٌييداً عيين سييٌادة الحييس الجمعييً المييألوؾ فييً الشييعر الؽنيياهً 
العربيً القييدٌم ، هذ طبيرز فٌييه الصييلة بيٌن الشييعر والحٌيياة الٌومٌية ولاسييٌما جوانييب 

ي شيكل اللهو واللذة من حٌاة الشاعر الطً ططم ل فً شيعر الحيب ، عليى النحيو اليذ
اطجاهياً واقعٌيياً جدٌييداً فييً الشيعر العربييً ، ٌنييأى ولييو بصيورة معطدليية عيين الاطجيياه 

 الم الً الذي كان ٌوب  القصٌدة العربٌة القدٌمة فنـاً وموضوعاً .
وٌلم  فً شعره طعمق الحس المدنً نطٌجية الحٌياة الحضيرٌة المطرفية ، هذ 

على قصاهد الشعران ، وهنا ظهر  جمالٌة مدنٌة مقابل جمالٌة بدوٌة كان  طهٌمن 
لابد من ملاحظة الطمرد ورفض القٌم البدوٌة ، والقٌم الدٌنٌية الناشيهة وا خلاقٌية ، 
فامطزجييي  لدٌيييه القصيييٌدة با ؼنٌييية ، فلجيييأ هليييى طلٌيييٌن اللؽييية الشيييعرٌة ، وكطابييية 
المقووعيييا  ، وكطابييية القصيييٌدة ذا  الموضيييوع الواحيييد ، واسيييطخدامه لييي وزان 

( المطفيردة الطيً ٘ا  السيهلة عليى النحيو اليذي طينعكس فٌيه ذاطٌطيه)الخفٌفة وا ٌقاع
أعجب  القدمان وكبار الشعران فً عصره الفرزدق وجرٌر فأقروا له بيالطمٌز كميا 
أقروا لقرٌش بالسٌادة فً الشيعر كميا  بطي  لهيا عنيدهم السيٌادة فيً ؼٌيره ، وقيالوا 

وبك  الدٌار(( أو ))هيذا  عندما سمعوا شعره )) هذا الذي أرادطه الشعران فأخوأطه
 ( .ٙالذي كان  الشعران طولبه فأخوأطه ، ووق  هذا علٌه (()

حضييً شييعر عميير بيين أبييً ربٌعيية بدعجيياب كبٌيير لييدى القييدمان ميين النقيياد 
والشعران وؼٌرهم ، هلاّ هن هسراؾ الشاعر فً طحقٌق ذاطه الشعرٌة قيد أ يار عيدداً 

م لورٌقطه الجدٌدة فً الؽيزل من المعارضٌن حوله ، وطجسد ذلك من خلال رفضه
على ما فٌها من الطووٌر فً جانيب المضيمون ، هذ عكيس عمير الصيورة المألوفية 
فييً الؽييزل العربييً ، هذ لا ٌييزال الشيياعر ٌولييب وٌأمييل وٌطضييرع وٌرجييو العوييؾ 
والحنان ، بل لا ٌزال ٌعلين العشيق والهٌيام مسيطرحمًا مسطعوفيـاً ، وٌسيند كيل هيذا 

حب النسان والفطٌا  له ، فنراه فً ؼزله بصورة المعشيوق هلى النسان مصوراً به 
( ، وهيً صيورة مسيطحد ة 7لا العاشق ، والمولوب لا الوالب والمطبوع لا الطاب )

فً هذا النوع من الشعر ، وقد حدا هذا ا مير بيـ)ابن أبيً عطٌيق( هليى أن ٌقيول ليه 
بنفسيك ، كيان  وهو ٌنشد شيٌهاً مين ؼزليه : )) أني  ليم طنسيب بيالمرأة وهنميا نسيب 

 ( .8ٌنبؽً أن طقول : قلُ  لها فقال  لً ، فوضعُ  خدي فووه  علٌه (()
ولم ٌقطصر رفض النقاد لهذه الظاهرة فً شعر عمير بين أبيً ربٌعية عليى 
القدمان ، بل امطد هليى العصير الحيدٌا ، هذ أسيرؾ النقياد والدارسيٌن فيً طفسيٌرها 

( ، فممييا لا شييك فٌييه )) هن 9ه)وهٌجيياد الطبرٌييرا  لوجودهييا علييى هييذا النحييو عنييد
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المطلقً لا ٌسٌػ أن ٌلم  فً شعر الؽزل هذا اللون من الفخير باليذا  أو ا عجياب 
بالنفس أو الطمدح بالفعال ،  ن عاوفة الحب طقطرن بالطضحٌة وا ٌ يار ، والطميدح 
والعجب ٌعنٌان شٌهاً من الاسطعلان ، وميا ليم ٌجمي  الشياعر بيٌن هياطٌن العياوفطٌن 

موفقاً ... فدن ا عجاب والفخير لا ٌنيزلان منزلية مقبولية مين شيعر الؽيزل ،  جمعاً 
( ولاسٌما وأنه لم ٌألؾ م ل هذا الؽزل ٓٔولا ٌجدان السبٌل هلى نفس المطذوق (()

. 
وقييد عييزى الدارسييٌن هييذه الظيياهرة هلييى مييا ٌسييمى بالنرجسييٌة فييً ا دب 

ولاسيٌما فيً طحليٌلهم  بوصفها ضرب من الشذوذ الذي ٌشيطهً فٌيه ا نسيان نفسيه 
للنصوا الطً ٌطؽزل فٌها عمر بنفسه على لسان الفطٌيا  وٌظهير فٌهيا حبيه لذاطيه 

 (ٔٔوهعجابه بنفسه من م ل قوله :)
 دونَ قٌِدِ المٌلِ ، ٌعدو بً الأغرّ  بٌنما     ٌذكــرننً    أبصرننً      
 ذا  عُمَرقالت  الوسطى : نَعَمْ  ه قالت  الكبرى : أتعرفْنَ الفتى ؟     
ـمتُها :      ٌّ  قد عَرفناهُ ، وهل ٌخفى القَمر ! قالت الصّغرى ، وقد  ت

وعلى الرؼم مما أ ارطه هذه الظاهرة من نقاشا  حولها لسنا بصدد ذكرها 
فً هذا المقام أو الخوض فً حقٌقطها فالذي ٌهمنا ما خلقطه من صراع ٌعكس طمرد 

لقييول الشييعري ، ورؼبطييه الجييادة فييً الشيياعر علييى الطقالٌييد المورو يية فييً بنٌيية ا
ذي عياش فٌيه مشيبباً بكيل فطياة لقاهيا أو هيام ـالخرو  علٌها ، وعلى قٌم المجطم  ال

 بها .
هذ اخطلؾ مفهوم عمر بين أبيً ربٌعية للشيعر عميا كيان ليه ليدى ؼٌيره مين 
الشعران من معاصرٌه أو مين سيبقهم ، هذ أضيحى طجربية ذاطٌية طينعكس فٌهيا حٌياة 

عصره على نحو فنً مقبول ، على ما فٌها من لهو ومؽامرا  هذ الشاعر ووبٌعة 
صاؼها الشاعر بأسلوب ذكً وبراعة فً الورح ، وهو ما ٌبرر قوله لسلٌمان بين 
عبييييد الملييييك حييييٌن سييييأله )) مييييا ٌمنعييييك ميييين مييييدحنا (( فأجابييييه )) لا أمييييدح هلا 

فهييو  ( ، كناٌيية عيين اسييطقلاله بؽييرض الؽييزل وفلسييفطه الجدٌييدة فٌييه ،ٕٔالنسييان(()
مييرادؾ للمييدٌ  عنييده ، فييلا نجييده ٌطؽييزل هلاّ بييالجمٌلا  مميين طسييطحق عاوفطيييه 
وهعجابه ، ولهذا كان  النسان ططصدى له حطى ٌطؽزل بهين عليى اخيطلاؾ مكيانطهنّ 

( ،  نهيين وجيدن فييً ؼزليه الدعابيية والطسيلٌة ميين دون أن ٌييردهن ٖٔالاجطماعٌية)
 ذلك عن الحشمة والوقار والعفاؾ .

دمون بخوورة شعره وقوة طأ ٌره على النسان دون ؼٌره من وقد شعر ا ق
الشعران فدفعهم هلى الطحذٌر من طناقله ، فقد كان عنيدهم بم ابية السيحر اليذي أفسيد 
علٌهم حٌاطهم ، والكابوس الذي أقيض عليٌهم مضياجعهم ، وفيً قيول ابين جيرٌج : 

أبيً  ))ما دخل على العواهيق فيً حجيالهنّ شيًن أضيرّ عليٌهن مين شيعر عمير بين
ووا فطٌياطكم شيعر عمير بين أبيً ٗٔربٌعة (() ( ، وقول هشام بن عيروة : )) لا طيرو
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( مييا ٌؤكييد رفضييهم لشييعره ومييا ٘ٔربٌعيية لا لا ٌطييورون فييً الزنييا طوروييا...(()
 ٌنووي علٌه من طمرد واض  على طقالٌدهم وأعرافهم .

م ل عمر بن أبً ربٌعة نقلة جدٌيدة فيً الشيعر العربيً مين خيلال طوسيعه 
طوظٌؾ الفن القصصً والحس الدرامً داخل الشعر الذي بيدأه اميرؤ القيٌس ، فً 

هذ اسطواع من خلال اقطصاره عليى ؼيرض الؽيزل أن ٌطفينن فيً وقياه  قصصيه ، 
وجعيل لهيا المقيدما  والخيواطٌم وهشيراكها مي  ؼٌرهيا مين ا سيالٌب ذا  الملاميي  

فيً الابطكيار وقيوة  الدرامٌة على النحو الذي أؼنى قصاهده ومنحها واقيا  مطفيردة
الطأ ٌر ، هذ مما لاشك فٌه هن الشعر ٌمن  الدراما الطوهج والطأ ٌر القوي ، كما طأطً 
بدورها لطضاعؾ مين طيأ ٌره الوجيدانً والفنيً ليدى المطلقيً ، هذ طسيهم عناصيرها 
المخطلفة بما فٌها من حوار وحكاٌة وشخصٌا  وطعدد ا صوا  فً خلق الصراع 

القصٌدة على النحو الذي ٌمٌزهيا وٌرسيح حضيورها هنسيانٌاً وحركة الطضاد داخل 
 ( .ٙٔوحضارٌاً وكٌانٌاً لٌنفذ الشاعر من خلالها هلى الكون)

وقد حضً عمر بن أبً ربٌعية باهطميام خياا مين قبيل النقياد والدارسيٌن 
قييدٌماً وحييدٌ اً ، وعلييى الييرؼم ميين ك ييرة الدراسييا  حولييه هلا هن عبقرٌطييه الشييعرٌة 

معٌناً لا ٌنضيب ٌ ٌير البياح ٌن لدراسيطه وطوبٌيق المنياهج الحدٌ ية طجعل من شعره 
فيييً فحيييا النصيييوا وطحلٌلهيييا ولاسيييٌما وأن نصوصيييه طسيييطجٌب لم يييل هيييذه 

 الدراسا .
مصول  )الصراع الدرامً( دخل هلى عيالم الشيعر فيً العصير الحيدٌا ، 

ٌيا  هذ قاد  مسألة انفطاح ا جناس الفنٌة عليى بعضيها هليى اسيطلهام الشيعران معو
( ، عليى النحيو اليذي ٌسيهم فيً 7ٔالفن الدرامً وطوظٌفها داخيل الينا الشيعري)

طووٌر ا داة الشعرٌة وٌزٌد من فاعلٌة النا الشعري . ولا ٌعنً هذا ا مر افطقاد 
النصوا الشعرٌة العربٌة القدٌمة هلى وجود العناصر الدرامٌة أو الحس الدرامً 

ة ، فالدراما من أقرب الفنون ا دبٌة هلى جوهر ، فالعلاقة بٌن الشعر والدراما قدٌم
( ، 8ٔالشعر ، ولا ٌكاد ٌخلو أ ر فنً من نزعة درامٌة وكأنها شرو فيً ا بيداع)

وشييعرنا العربييً ٌقطييرب ميين روح الييدراما علييى نحييو عفييوي ، هذ نييراه ٌمٌييل هلييى 
( ، وٌعد شيعر عمير بين 9ٔالصراع والحكاٌة والحبكة والسرد منذ أقدم نصوصه)

ربٌعة من أك ير النصيوا الشيعرٌة القدٌمية احطفيان بعناصير اليدراما ولاسيٌما  أبً
عنصر الصراع ، وهو ما سٌهطم هذا البحا بدراسطه من خلال عناصرها ا خرى 

   .: الحوار والحكاٌة وطعدد ا صوا
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المبحث الأول : الحوار ودوره فيً الكشيع عين الصيراع 
 الدرامً :
ب الطً جر  ا فادة منها فً الشعر العربً ، ٌعد الحوار من أقدم ا سالٌ 

فهو لٌس ابطكاراً شعرٌاً جدٌداً على الفن الشعري ، هذ حفل  نصوا الشعران فيً 
عصور الشعر كافية بهيذه الطقانية الطعبٌرٌية لميا ططصيؾ بيه مين قيدرة طعميل هشياعة 

( ، فهو ٌنهض بوظاهؾ ك ٌيرة ومطنوعية ططصيؾ ٕٓالجاذبٌة والحٌاة داخل النا)
نها داهمة الطحول والطؽٌٌر والاخطلاؾ وفقاً لطؽٌر المواقؾ والحالا  وا فكار ، بكو

فهييو ))ٌقيي  طحيي  طييأ ٌر موجهييا  مخطلفيية ربمييا ٌكييون أشييدها طييأ ٌراً الطقالٌييد الفنٌيية 
 ( .ٕٔالمهٌمنة فً سٌاق العصر الذي كطب فٌه(()

طكمن أهمٌة الحوار فً الكشؾ عن الصراع الدرامً وخليق الطيوطر داخيل 
النا ، فضلاً عن قدرطه فً الكشؾ عن القوى المطصيارعة ووبٌعطهيا وخواصيها 
من خلال درجة العمق والك افية فٌيه ، ودرجية الصيلابة الوجدانٌية الطيً ططمطي  بهيا 

( ، ولييه دوره فييً طحدٌييد ٕٕا وييراؾ المطحيياورة ومواقفهييا وأفكارهييا وأهوانهييا)
فكلما كان الحوار محطدماً  اهراً  هٌقاع النا سرعة أو بوهاً وفقا لوبٌعة المحاورة ،

ملٌهاً بالانفعالا  كان ا ٌقاع السرٌ  أك ر بيروزاً ، أميا هذا كاني  المحياورة هادهية 
 ( .ٖٕؼٌر مٌالة هلى الصخب كان  أقرب هلى ا ٌقاع السرٌ  الهادئ)

ٌوشيك أن ٌكييون الحييوار وابعيياً واضييحاً فييً أسييلوب عميير بيين أبييً ربٌعيية 
ري ، فقيد حفلي  العدٌيد مين قصياهده بيالحوار عليى النحيو وورٌقطه فً القول الشيع

الذي أضفى علٌها ك ٌرا من الحٌوٌة ووهبها هٌقاعا  حركٌة طعمل على شيد انطبياه 
المطلقً ، هذ كان  له ورٌقطه الخاصة فً الحوار بسبب ما أوطً من براعة وقيدرة 

ا ، هذ منحطه على الابطداع والابطكار فً عالم الشعر عموماً والؽزل على نحو خا
معرفطه الواسعة بالنسان وأسالٌبهن فً الكلام القدرة عليى بيا الحٌوٌية فيً الحيوار 
ولاسٌما الحيوار اليذي أجيراه عليى لسيانهن ، فجيان شيعره صيادقاً وعفوٌياً فيً نقيل 
حدٌا المرأة وأسلوب كلامها وكأنه ٌنسج الكلام ن راً لا شعراً ، بسبب ميا ٌطصيؾ 

هذ ٌمطياز بالدقية وا ٌجياز والسلاسية ، مميا مين  نصوصيه به من الرشاقة واللٌونة 
الشعرٌة القدرة على ا ٌحان بالجو النفسً الخاا ، وقوة الطأ ٌر فً المطلقيً عبير 

 ه ارطه وزٌادة طفاعله م  النا .
ٌنقسييم الحييوار لييدى الشيياعر علييى قسييمٌن : الحييوار الخييارجً ، والحييوار 

طعرض مين خلاليه أقيوال الشخصيٌا  الداخلً . فالحوار الخارجً صٌؽة مشهدٌة 
وهً فً حالة الكلام بورٌقة مباشرة أو ؼٌر مباشرة ، هذ ٌوجه المطكلم كلامه هليى 
مطلق مباشر ، وطظهر فٌه علاما  ردود ا فعال من خلال الطجياذب والطلاقيً بيٌن 
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( ، وعليى النحيو اليذي ٌوضي  ٕٗا صوا  المطحاورة ودلالة المفردا  المطداولة)
 عاد الموقؾ وٌوب  فً ذهنه صورطه .للقارئ أب
 

 الحوار الخارجً :
ٌعد الحوار الخارجً من ا نماو الطقلٌدٌة فيً القصيٌدة الؽناهٌية ، ٌطضيمن 
خويياب صييوطٌن أو أك يير داخييل اليينا ، ٌعبيير ا ول عيين ذا  الشيياعر ، وطعبيير 

( ، قيد ططعييارض معيه وقييد ٕ٘ا صيوا  ا خييرى عين ذوا  أخييرى خارجية عنييه)
 هم فً طوضٌ  وبٌعة الصراع الداهر بٌنها .ططفق بما ٌس

ٌطخذ هذا النيوع مين الحيوار صيٌؽة الفعيل )قيال ، قلي  ، سيأل  ، أجياب ، 
همس ، صرخ ، نادى ، أخبر ، أنبأ ...وؼٌرها( كما ٌطشكل عبر ورح ا سيهلة أو 

( ٕٙطقيييدٌم أجوبييية ذا  أدلييية أو بيييراهٌن ، أو مناقشييية طجيييري بيييٌن الشخصيييٌا )
ة النا ، وٌعد هذا النوع من الحوار ا بيرز ليدى الشياعر ، هذ الموجودة داخل بنٌ

ٌفٌد عدد كبٌر من نصوصه منه على النحو الذي ٌشكّل سمة طمٌزه عين ؼٌيره مين 
الشييعران ، هذ ططعييدد لدٌييه طجلٌاطييه وأسييالٌبه وكمييا هييو ملاحييظ ميين خييلال فحييا 

 ( :7ٕنصوصه الشعرٌة .ففً قوله )
ٌا  الٌومَ  زٌن ٌّ ًّ ، عوجا ح ًّ  ،    وتذهبا با ،      خلٌل  ولا تتركانً  ،  صاحب

تْ  بالهوى  العٌنُ   فاركبا ةٍ        إلٌها  وقرَّ  إذا  ما  قضٌنا   ذاتَ  نفسٍ   مهمَّ
 أقولُ  لواشٍ سالنً ،  وهو  شامتٌ       سعى بٌننا  بالصرمِ  حٌناً ،   وأجلبا

ٌُبدي لنا النّصحَ ظاهراً       با    ٌجُنُّ  سإال امرئٍ  ٌَّ  خلالُ   النصحِ    غُشّاً    مغ
با على العهدِ سلمى كالبريء وقد  بدا        لنـا ، لا   هداه  الله ،  ما  كانَ   سبَّ
 لهُ الوٌلُ ! عن نعتً لدٌها قد أضربا نعانً لدٌها   بعدما   خلتُ   أنهُ ،        

مييييـنَْ   طغييييى     وتَكَذّبافقييييد    بعاقبييييةٍ  بييييً  ، فإن تكُ سلمى قد جفتنً وطاوعتْ ،       
با                 باعدت  نفساً   علٌها  شفٌقةً وقلباً     عصى  فٌها   المُحبَّ     المُقرَّ

 وأصبحَ   باقً   الودّ   منها    تقضّبا ولستُ   وإن  سلمى  تولَّتْ  بودّها ،       
بـاعُداةً    بمُثنٍ سوى عُرْعٍ  علٌها ، فمشمتٍ        ٌَّ  بها   حولً   شهوداً   وغُ
با سوى  أننً  لا بُدّ  إن   قال   قائلٌ ،        وذو   اللُّبِ   قوّالٌ    إذا   ما    تعتَّ
 ولا  زمنٍ   أضحى   بنا   قد    تقلَّـبا فلا   مرحَباً   بالشامتٌنَ   بهجرنا ،      

نتنً من الجوى ،        مٍ   أعٌا   على   من    تطبّباومن  سَقَ  وما زالَ بً ما ضمَّ
با وكثرةِ  دمعِ  العٌنِ ،  حتى  لو  انّنً        ٌرانً    عـدوٌّ    شامتٌ     لتَحــوَّ

 

نجد أن الشاعر قد بنى هذا النا بنيان حوارٌياً عليى وفيق أسيلوب الحيوار 
الخارجً من أوله هلى آخره ، على النحو الذي منحه فضان واسعاً فً الكشؾ عن 

صراع الذي ٌعانٌه داخل بنٌة النا ، وقد لجأ هلى الطنوٌ  فً وبٌعة المطحاورٌن ال
لخلق فضانا  أوس  فً طوضٌ  الصراع ، كما هو ملاحيظ فيً الطضياد الموجيود 
فً صلة الشاعر/المُحاوِر م  خلٌلٌه وبٌن الواشً الشام  ، فضلاً عن طنوٌعه فيً 
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اليذي ٌطخيذ مين المشيهد الشيعري صٌؽة الحوار الخارجً ، بٌن ا سيلوب المباشير 
القاهم على طوجٌه الحوار هلى مطلق مباشرة من دون ا شارة هليى وجيود ا ويراؾ 

 المطحاورة فً بداٌة النا فً حدٌ ه م  خلٌلٌه :
ٌا  الٌومَ  زٌنبا ،       ٌّ ًّ ، عوجا ح ًّ  ،    وتذهبا خلٌل  ولا تتركانً  ،  صاحب

تْ  بالهوى  العٌنُ   فاركبا ةٍ        إذا  ما  قضٌنا   ذاتَ  نفسٍ   مهمَّ   إلٌها  وقرَّ

 ييييم الانطقييييال هلييييى الحييييوار المجييييرد  فييييً حدٌ ييييه ميييي  الشييييام  ))أقييييول لييييواش  
الذي لا ٌحطمل الطأوٌلا  ، فهو حدٌا عيادي ( ، ...سالنً...على العهد سلمى ...(

هلاّ أن ٌقطييرب ميين المحاد يية الٌومٌيية المألوفيية بييٌن النيياس فييً م ييل هييذه المواقييؾ ، 
الشاعر قد اعطرضه بعدد من الجميل حياول مين خلالهيا طوضيٌ  الصيراع ووبٌعية 
المطحيياورٌن ، وعلييى نحييو مييا هييو مبييٌن فييً قولييه )) وهييو شييام  ، سييعى بٌننييا  
ٌُبيدي لنيا النّصي ا ظياهراً ، ٌجُينُ خيلالُ النصيِ   بالصرمِ حٌناً وأجلبا ، سؤال امرئ  

با ، كالبرين وقد بدا لن وٌ با ، نعيانً ليدٌها بعيدما ؼُشّاً مؽ ا ، لا هداه الله ، ما كانا سيبو
هذ ططضي  مين خلالهيا طفاصيٌل (( ، خلُ  أنهُ ، لهُ الوٌلُ! عن نعطً لدٌها قيد أضيربا

كان  خفٌة على المطلقيً لولاهيا ، فجيان بهيا الشياعر لطليوٌن حيواره وطوشيٌطه بهيذا 
 ه . الضرب من الحدٌا الشٌق الذي ٌ ٌر السام  وٌزٌد من طفاعل

طظهر فً هذا النا قدرة الشاعر المطمٌزة فً صٌاؼة الحوار عبر هشؽال 
المطلقً بك رة الطفاصٌل داخل الينا وهٌهاميه بطجياوز الشياعر  ويراؾ المحياورة 
( ، هلاّ هن الفحييا الييدقٌق لبنٌيية اليينا  ًّ المقطييرح وجييودهم فييً بداٌيية اليينا )خلٌليي

ى لهم ٌعيود الشياعر طكشؾ عن حضورهم ؼٌر المشارك فً الحوار بصفطهم  مُروا
هليى هشييراكهم ميين خيلال بييا شييكواه وجيوى قلبييه الييذي ٌعانٌيه ، علييى النحييو الييذي 

 أخر  النا من منوقة السرد هلى عالم الدراما فٌقول :
 بعاقبةٍ  بً  ،  مـنَْ   طغى    وتَكَذّبا فإن تكُ سلمى قد جفتنً وطاوعتْ ،       

با        فقد  باعدت  نفساً   علٌها  شفٌقةً ،  وقلباً   عصى  فٌها   المُحبَّ    المُقرَّ
 وأصبحَ   باقً   الودّ   منها   تقضّبا ولستُ   وإن  سلمى  تولَّتْ  بودّها ،       
بـا بمُثنٍ سوى عُرْعٍ  علٌها ، فمشمتٍ        ٌَّ  عُداةً   بها   حولً   شهوداً   وغُ

بـا     سوى  أننً  لا بُدّ  إن   قال   قائلٌ ،    وذو   اللُّبِ   قوّالٌ    إذا   ما   تعتَّ
 ولا  زمنٍ   أضحى   بنا   قد   تقلَّـبـا فلا   مرحَباً   بالشامتٌنَ   بهجرنا ،      

نتنً من الجوى ،        ومن  سَقَمٍ   أعٌا   على   من   تطبّبـا وما زالَ بً ما ضمَّ
بـا     وكثرةِ  دمعِ  العٌنِ ،  حتى  لو  انّنً    ٌرانً    عـدوٌّ    شامتٌ      لتَحوَّ

هذ ططض  فً هذه ا بٌا  مرارة الشكوى وعمق ا لم الذي ٌعانٌه الشياعر 
لفراق الحبٌبة ، وهو ضرب من الحوار المجرد الذي ٌيدور بيٌن ا صيدقان ٌصيل  

 فً م ل هذا المقام .
ٌطيه مين مما ٌلاحظ على هذا الينا هٌمنية ذا  الشياعر ووؽٌانهيا عليى بن

ًّ ، أقيول ،  ًّ ، ططركانً ، صاحب خلال علو صو  ا نا وطرددها فً فضاهه )خلٌل
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سيالنً ، نعيانً ، خليي  ، نعطيً ، جفطنييً ، بيً ، مي ن ، مشييم  ، حيولً ، أننييً ، 
ضمنطنً ، أننً ، ٌرانً( ، وهو لا ٌطركها هلاّ لٌشركها مي  ؼٌيره ممين ٌنطميً لهيا 

ا ، لنا ، هجرنا ، بنا (( ، عليى النحيو اليذي من صاحب أو حبٌبة : )) قضٌنا ، بٌنن
 ٌنعكس فٌه حبه لذاطه واعطزازه بها .

ٌوؽييى علييى حييوار عميير بيين أبييً ربٌعيية سييمة الاخطييزال والطك ٌييؾ فطييأطً 
حواراطه بجمل قصٌرة رشٌقة بعٌدة عن ا سهاب ؼٌر الفاعيل ، عليى النحيو اليذي 

ن الطوطر داخل النا كما ٌلم  ساسٌة الفعل وٌزٌد مـــــــــــــــٌعمل على طعمٌق ح
 ( :8ٕفً قوله )

ًَّ  لا   أرعـاك   حٌنَ    أغٌبُ  ٌقولون : إنً لستُ أصدُقكُِ الهوى ،        وإن
ٌُنٌ  ،  من معشرٍ  ،  وقلوبُ  فما  بالُ  طرفً  ععّ  عمّـا  تساقطتْ         لهُ أع
رَوا        ٌَ ةَ   لا   ٌستنكِرُ  القومُ  أن   ٌَّ ٌُقالُ  لبٌِبُ سَفَــ عش  اهَ  حِجَىً  ممَنْ   
حَ   ٌرجو   أن   تُحـطُّ   ذنوبُهُ ،         فآبَ   وقد  زادتْ   علٌهِ   ذُنُوبُ  تروَّ

 على العٌنِ   منًّ  والفإادِ  رقٌبُ  وما النُّسكُ أسلانً ، ولكنّ ، للهوى      
 

وهنيً هذ وظؾ الشاعر جملة مقول القول : ))هنيً لسي  أصيدقك الهيوى ، 
لا أرعيياك حييٌن أؼٌييبُ(( بصييٌؽطها الاخطزالٌيية ا خبارٌيية ))ٌقولييون(( وبنييى علٌهييا 
نصه الشعري جاعلاً منها بؤرة نصٌة ٌنب ق منها حيوار الشياعر مي  الحبٌبية وهيو 
ضييرب ميين الحييوار الصييام  ٌعمييد هلٌييه الشيياعر طحقٌقيياً  ؼييراض فنٌيية ودلالٌيية ، 

طأميل الصيم  ، فالسيكو  فيً بعيض لكونه ٌفط  السبل لطداعً ا فكيار وٌسيطدعً 
( فيً المطلقيً ، فصيم  الحبٌبية فيً هيذا 9ٕالمواض  أبلػ من الكلام وأشيد طيأ ٌراً)

النا له دلالاطه الواسعة ، هذ ٌحٌل على طمنعهيا وحٌاؤهيا وهيو ميا كيان ٌحميد فيً 
المييرأة فييً ذلييك العصيير ، وهييو علييى عكييس مييا كييان ٌعييرؾ عيين عميير ومدرسييطه 

ه مييا ٌطنييافى والقييول بعب ٌطييه وعييدم اقطصيياره علييى امييرأة اللاهٌيية فييً الؽييزل ، وفٌيي
 بعٌنها بدلالة قوله :

ٌُنٌ  ،  من معشرٍ  ،  وقلوبُ  فما  بالُ  طرفً  ععّ  عمّـا  تساقطتْ         لهُ أع

هذ نراه فً هذا النا ناسيكاً ٌبطعيد عين ام يام واليذنوب الطيً ٌجلبهيا اللهيو 
عن ؼٌره ، ولعلّ هذا ا مير كيـان باع ياً وحب الجمال  نه وجد فً هواه ما ٌؽنٌه 

 دف  الشاعر هلى الاسطفهام عما حل به من طؽٌر حاله :
ٌُنٌ  ،  من معشرٍ  ،  وقلوبُ   فما  بالُ  طرفً  ععّ  عمّـا  تساقطتْ        لهُ أع

على النحو الذي ٌدحض ما كان ٌرمى به من عدم الجدٌة والوفيان ، ولعيل 
نا فً أفق الطلقً ٌخلق صراعاً من نوع آخر ٌمطد من الطناقض الذي ٌطركه هذا ال

 فضان النا هلى القارئ بما ٌسهم فً ه ران النا وٌزٌد من شعرٌطه .
ٌم ل الحوار ؼٌير المباشير شيكلا آخير مين أشيكال الحيوار الخيارجً ليدى 
عمر بن أبً ربٌعة ، وٌقصد بالحوار ؼٌر المباشير أو السيردي نقيل موقيؾ ميا أو 
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ى ألسينة الشخصيٌا  الموجيودة داخيل الينا ، مين دون الطقٌيد حدا معٌن دار علي
بالنقل الحرفً لما ٌقال  ن ؼرض المبدع فً هيذا الحيوار )) ليٌس حكاٌية محاد ية 

 ( :ٖٔ( ، وهو ما ٌمكن طلمسه فً قوله )ٖٓبل طوصٌل جوهرها(()
 

 لكالداعً  إلـى  غٌـرِ    المُجٌبِ  لعمـرُكَ ، إننً ، من دٌَن  نُعمٍ ،      
 بجازٌةِ   النـوالِ ،  ولا   مُثٌبِ  وما  نُعمٍ  ،  ولو  عُلقتَ   نُعماً ،      
 ولا تَعِـدُ   النّوالَ   إلـى   قرٌـبِ  وما  تجزي  بقرضِ  الودّ  نُعمٌ ،      

 عوادٍ   أن   تُزارَ   مـعََ   الرقٌـبِ  إذا  نُعمٌ  نؤتْ  بَعُدَتْ  ، وتعدو       
تْ    ا       وإنْ   شطَّ ٌَّ  علٌهِ    أمـرُهُ  ،  بـالَ    الغرٌبِ  بهـا   دارٌ    تَعَ

 وٌبدي القلبُ عن شخصٍ حبٌبِ  أسُمٌّها  ،  لتُكتَمَ ،  باسمِ نُعمٍ ،     
 شواكِلهُُ   لـذي    اللّبّ    الأرٌبِ  وأكتُمُ   ما   أسُمٌها   ،  وتبدو       
 بقــولِ   مُماذقٍ    مَلـِق    كذوبِ     فإمّا    تُعرضً   عنّـا    وتُعدي    

 عَصٌَتُ  ،  وذي  مُلاطفةٍ  نسٌبِ  فكم   من   ناصحٍ  من  آلِ   نُعمٍ      
 

هذ شكل الحوار فً هذا النا بمنوقه السردي القاهم على اخطٌار ومضا   
سرٌعة وموجزة من حوارا  جر  فً زمن سابق لزمن السرد ))فكم مين ناصي   

عصٌ  وذي ملاوفة  نسٌبِ(( محيوراً مهميا فيً الطعبٌير عين الصيراع من آل نعم  
الدرامً الذي طعانً من سووطه الذا  الشاعرة ، كونه مفروضاً علٌها من الخار  
، ولا سلوة لها فً رده على الرؼم من محاولة الشاعر الطمظهير بعكيس ذليك ، هذ 

 : طكشؾ ا بٌا  عن وجوده على نحو جلً كما هو ملاحظ فً قوله
 وٌبدي القلبُ عن شخصٍ حبٌبِ  أسُمٌّها  ،  لتُكتَمَ ،  باسمِ نُعمٍ ،     

 شواكِلهُُ   لـذي    اللّبّ    الأرٌبِ  وأكتُمُ   ما   أسُمٌها   ،  وتبدو       

فمحاولة الشاعر كطميان اسيم الحبٌبية الحقٌقيً وطسيمٌطها باسيم آخير طعكيس 
لهذه الميرأة الصيعبة المنيال . كميا  خوؾ الشاعر والصراع الذي ٌعانٌه بسبب حبه

ٌنعكس الصراع على بنٌة النا اللؽوٌة من خلال بنٌة الطضاد والطقابل فً البٌطٌن 
طكطم ، ٌبدي( ، )أكطم ، طبيدو( (هذ لجأ هلى طكرار الشًن ونقٌضه فٌهما عبر قوله : 
 على النحو الذي ٌعكس قلق الشاعر واضورابه .

ليينا سييب  مييرا  لطوضييٌ  مسييألة مييا وجييان طكييراره لاسييم نعييم فييً هييذا ا
وطأكٌدها فً ذهن المطلقً على الرؼم من محاولطه نفٌه ، مما ٌوقعه فً الحٌرة من 

 مراد الشاعر ومدى صدقه فً ذلك . 
ٌطخييذ الشيياعر ميين أسييلوب الحييوار الخييارجً طقانيية طموٌييه أخييرى طييوحً  

ننيً مين بوجود ورؾ آخر ٌحاول الشياعر مخاوبطيه فيً بداٌية الينا )) لعميرُكا ه
دٌن نعم  ...(( ، فضلاً عن طوجٌه الخواب هلى الحبٌبة بصفطها مروى لهيا مشيارك 
فيً الينا ، علييى النحيو الييذي وفير لليذا  الشيياعرة القيدرة علييى البيوح وا فضييان 
بمنوق سردي طفصٌلً ٌنبعا من داخل الفضيان الشيعري ، بميا مكنيه مين الطعبٌير 
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هيو الشيًن نفسيه اليذي نجيده فيً عن طجربطه بطفصٌل اسيطوعب كيل جيزن فٌهيا . و
 ( :ٕٖقصٌدة أخرى ٌفٌد فٌها الشاعر من الحوار السردي فٌقول )

نَ   داءٌ    من    فإادي   مُخامِرُ : ٌقولُ   عتٌقٌ   ،  إذ شكوتُ  صبابتً ،       ٌّ  وب
بابِ   تباعدتْ  ،        طائرُ  ؟أو  انبتّ  حبلٌ  ،  أنْ  قلبَكَ  أحقَّاً   لئن   دارُ    الرَّ

 ـهوى ،  واستمرّتْ  بالرّجالِ  المرائرُ  أفقِْ ، قد  أفاقَ  العاشقونَ  وفارقوا  ال       
 تُباعِدُ   أو   تُدنً   الرّبابَ   المقــادِرُ  رَعِ  القلْبَ  ،  واستبقِ  الحٌاءَ  ، فإنما       
 بدو  ، ومن  هو حاضرُ أحادٌثَ من ٌ فإن   كنتَ   عُلقّتَ  الرّبابَ  ، فلا تكن       

                                                           ***  *** 
 ولا  قابلٍ  نصحاً   لمـنْ  هـوَ    زاجرُ  فإن  أنت  لم  تفعلْ  ،  ولستَ  بفاعلٍ ،      
 وطاوعتَ  هذا القلبَ  إذ أنتَ  سادرُ  فـلا  تفتضح  عٌناً  أتٌتَ  الذي  ترى ،      
 وحتى   تراءتْنً   العٌُونُ    النَّواظرُ  وما زلتُ حتى استنكرَ الناسُ مَدخلً ،     

 

هذ ٌلاحظ على هذا النا أن الشاعر عمد هلى المنقول المباشر وبنى علٌه 
النا ، هذ لجأ هلى اقطواع حيوار ووٌيل وقي  فيً زمين سيابق وضيمنه داخيل بنٌية 

الحييوار ، لافييادة منييه فييً طوضييٌ  اليينا السييردٌة بورٌقيية المشييهد القيياهم علييى 
الصراع داخل النا ، ولاسٌما وأن الشياعر قيد قصير الحيوار عليى ويرؾ واحيد 
)ٌقول عطٌق( مسطخدماً صٌؽة المضارعة للدلالة على اسطمرارٌة الحدا ، واكطفى 
بالمنقول ؼٌر المباشر فً ))هذ شكو  صبابطً(( فً البٌ  ا ول على النحو الذي 

للحوار )الشاعر( فرصة فً الطعبٌر الحر عن بواعا الصراع من  الورؾ امخر 
داخل النا ، بعد أن انحاز  ذاطيه الشياعرة بالفعيل دون القيول ))وميا زلي  حطيى 
اسطنكر الناس مدخلً وحطى طرانطنً العٌون النواظر(( فهو ٌعبر عن نفسه بدلالية 

ً ولاسيٌما وأنهيا الفعل لا الكلام على النحو الذي ٌشيكل الطيأ ٌر ا عميق فيً المطلقي
طحٌل على دلالا  وهٌحانا  مطعددة فً النا وطجعيل منيه بيؤرة لطيداعً ا فكيار 

 والطفسٌرا  المخطلفة .
طظهيير فييً هييذا اليينا ذا  الشيياعر علييى نحييو كبٌيير ميين خييلال طوظٌييؾ  

الشاعر للضماهر الطً طعود علٌهيا بطمظهراطهيا المخطلفية بيٌن ضيماهر الميطكلم عليى 
شيكوُ  ، فيؤادي ، مازليُ  ، ميدخلً ، طرانطنيً( ، وضيماهر قلطها داخل الينا : )

المخاوب المهٌمنة )قلبك ،أفق ، زعِ ، اسطبق ، كن ا ، عُلق ا ، طكن ، أن  ، طفعيل 
، لس ا ، قابل ، فلا طفطض  ،أطٌ ا ، واوع ا ، أن ا سادرُ ( مما خلق طلوناً هٌقاعٌياً 

ذا  وعظيم مكانطهيا ، عليى ودلالٌا ٌحٌل على هٌحيانا  كبٌيرة حيول أهمٌية هيذه الي
النحو الذي ٌنعكس فٌه طضيخم ا نيا ليدى الشياعر وصيراعه اليداخلً المنبعيا مين 
شعوره بعدم حصولها على الاهطميام اليذي طسيطحقه ولاسيٌما مين قبيل النسيان فٌلجيأ 

 هلى الطعوٌض عن ذلك فً الشعر .
 ( :ٖٖوٌمكن طلمس هذا فً قوله )

بَ لاحَ  بعارض ٌّ  فؤعرضنَ عنًِّ بالخدودِ  النّواضِرِ  ً ،      رأٌنَ الغوانً الش
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 سَعٌَنَ  فرقّعنَ  الكُوى  بالمحاجِرِ  وكنَّ ،  إذا أبصرننً  أو   سمعننً ،      
 رمٌنَ   بؤحداقِ  المَهــا   والجـآذِرِ  فإن ْ جمحَتْ   عنًِّ  نواظِرُ   أعٌنٍ ،      
ًَ  من   قـومٍ   كرٌمٍ   نجارُهم  ،        قدامِهمْ  صٌغتْ  رإوسُ   المنابرِِ لأ فإنّ

 

هذ ٌجييد الشيياعر فييً كراميية نسييبه مييا ٌعوضييه عيين خسييارطه فييً الحييب وهعييراض 
الؽوانً عنه ، وههمالهن له بعدما لاح الشٌب بعارضٌه وزال شبابه ، مما سبب له 
صراعاً نفسٌاً حاداً انعكس على بنٌة النا ، كما ٌنعكس أٌضاً على نصوصه الطً 

ر فٌهييا اسييطبوان ذاطييه ومحاورطهييا عبيير الاسييطؽوار فييً أعماقهييا فٌمييا حيياول الشيياع
ٌسمى بالحوار الداخلً أو )المونولو ( الذي ٌنهض على طسجٌل الخبرة الانفعالٌية 
الداخلٌيية للشخصييٌة ميين خييلال الطؽلؽييل فييً أعميياق اليينفس هلييى المسييطوٌا  الطييً لا 

 طفص  فٌها الذا  عن نفسها .

 الحوار الداخلً :
ار الداخلً أو المونوليو  مين أقيدم أنيواع الحيوار المسيطخدمة فيً ٌعد الحو

( ، وهو مسطخدم فً ٖٗالشعر ، هذ كان ٌسطخدم فً السرد الشفاهً لدى ا ؼرٌق)
الشعر العربً على نحو كبٌر بسبب ما ططمط  به هذه الطقانة مين قيدرة عليى طعمٌيق 

ا ٌساعد على معرفية معرفة المطلقً بالشخصٌة داخل العمل ا دبً وطووٌرها ، كم
 الفعل الدرامً وطحلٌل أسبابه .

ٌنشأ الحوار الداخلً بسبب طضافر عوامل ك ٌرة طدف  الشاعر هلى طوظٌفه 
داخل النا الشعري ،  قد طكون اجطماعٌة أو حضيارٌة أو سٌاسيٌة ، وطيؤدي هيذه 
العوامييل وؼٌرهييا دوراً مهميياً فييً طشييكٌل خصيياها هييذا الحييوار وأهدافييه ، و ميية 

أخرى طعود هلى ذاطٌة الشاعر أو الشخصٌة وحاجاطها ودوافعها ، ومنها ميا  عوامل
 ( .ٌٖ٘عود هلى الخصاها الطعبٌرٌة والجمالٌة وؼٌرها)

ٌنجم المونولو  عن الصراع المركب مين عيدد مين القيوى والمسيطوٌا  ، 
أو الصراع الداخلً بٌن العقل والعواوؾ ، ولا ٌمكن فصله عين الصيراع النفسيً 

ا سبب وأ ر ، فالصراع داف  والحوار مظهر ،  م ٌطحول هذا المظهير هليى ، ))فهم
 ( .ٖٙسبب لمظهر آخر ، وهكذا ٌطحرك العمل الفنً وٌطم طنسٌقه(()

وٌطجلييى الحييوار الييداخلً فييً شييعر عميير بيين أبييً ربٌعيية علييى نحييو كبٌيير  
وواض  وططعدد فً قصياهده أشيكاله ميابٌن مناجياة واسيطرجاع ، مميا ٌيوفر للقيارئ 

رصة كبٌرة فً كشؾ الصراع اليذي طعانٌيه ذا  الشياعر وٌكشيؾ عين البواعيا ف
الطييً أ ارطييه ، هذ ططعييرض ذاطييه الشيياعرة هلييى الانقسييام والانشييوار الرمييزي علييى 
النحييو الييذي ٌعمييل علييى خلييق فضييانا  شييعرٌة طكييطظ بييالملام  الدرامٌيية . وميين 

 ( :7ٖا م لة على هذا النوع من الحوار قول الشاعر )
 

 أم    قبلَ     ذلـك   مُدْلجٌِ  بِسوادِ  ؟ نتَ  إن بَكَرَ  الأحبّةُ غادي ،        هل  أ
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ةَ ،  بعدما           هـمَّ    الذٌنَ    تُحِـبُ    بالإنجــادِ  كٌعَ الثَّواءُ  ببطنِ  مكَّ
وا   ببُعدٍ  منكَ  غٌرِ   تقرّبٍ  ،          ـادِ !شتانَ   بٌنَ   القُـربِ    والإبعـ هَمُّ
 سَقَمَاً  ،  خلافَهُمُ  ، وحزنُكَ بادي لا ، كٌعَ قلبُـكَ إنْ ثوٌتَ مُخامِراً        
ادِ  قد كنتَ قبلُ ، وهُمْ لأهلكَِ جٌرةٌ ،         حٌرانُ    ٌرقُـبُ    غفلَـةَ   الــوُرَّ

بتْ         ٌَّ  فالآنَ ، إذ  جدَّ  الرّحٌلُ ، وقُرِّ  ـةٍ    وبعـــادِ بـزُُلُ   الجِمـالِ    لطِ
 ما  عشتُ  عندكِ   فً  هوًى   ووِدادِ  ولقـد  أرى  أنْ  لٌسَ ذلك  نافعً ،      

ًّ  ،  بما   فعلـتُ   أٌادي ولقد منحتُ   الودّ  منًّ ، لم  ٌكنْ         منكمْ  إل
ـلٌ     بوصالِ    كــلّ   جمــ إنً  لأترُكُ  مـن  ٌجودُ    بنفسهِ ،         ادِ وموكَّ
 عَلقَِـتْ   بحُِبّكمُ     بنـاتُ     فإادي ٌا لٌلَ  إنًّ ، واصلً أو فاصرِمً ،       
حٍ          خانَ   القرابةَ  ،  أو   أعانَ   أعادي كم  قـد  عصٌتُ  إلٌكِ  من  متنصِّ

  
ٌطشكل هذا النا على فكرة المونولو  )المناجياة( اليذي ٌطضيمن صيوطٌن  

و  الشاعر الخارجً الذي ٌعمد هلى ورح ا سهلة عليى لشخا واحد ، ا ول ص
الشور ال انً من الذا  الشاعرة ، هذ ٌجسد الصيو  ال يانً لهيا ، وٌينهض بعملٌية 

 ا فضان والبوح بهموم الشاعر وعذابه لفراق ا حبة .
بييدأ الشيياعر نصييه با سييهلة المطلاحقيية الطييً ٌوجههييا هلييى ذاطييه ا خييرى 

ضييمٌر المخاوييب )أنيي ( الظيياهر فييً البٌيي  ا ول بمييا المنشييورة بدلاليية طوظٌفييه ل
 ٌعكس الحٌرة الطً ططملكه وط ٌر اضورابه وطمزقـه :

 أم    قبلَ     ذلـك   مُدْلجٌِ  بِسوادِ  ؟ هل  أنتَ  إن بَكَرَ  الأحبّةُ غادي ،        
ةَ ،  بعدما           بالإنجــادِ    هـمَّ    الذٌنَ    تُحِـبُ  كٌعَ الثَّواءُ  ببطنِ  مكَّ

فهو ٌسألها عن مقامها بعد رحٌل ا حبة ، ؼٌر أنه ٌعدل عن ذلك مين خيلال ح هيا 
على المؽادرة عن ذلك الموضي  )بوين مكية( عليى ميا فيً هيذا المكيان مين قدسيٌة 
وهؼييران فييً البقييان فٌييه ، هلا أن روح الشيياعر ٌنطابهييا الاضييوراب لفييراق الحبٌبيية 

عليى النحيو اليذي ٌعكيس الصيراع النفسيً الحياد ولهذا نجيدها طهيم بطيرك المكيان ، 
الذي طعانٌيه ذا  الشياعر الممزقية . كميا ٌينعكس ذليك عليى بنٌية الينا اللؽوٌية هذ 

ا نجيياد( ، -مييدلج( ، )ال ييوان-سييواد( ، )ؼييادي-طزخيير بال ناهٌييا  المطناقضيية )بكيير
اصييرمً( ، الطييً طييدل علييى طمييزق -ا بعيياد( ، )واصييلً-طقييرّب( ، )القييرب-)بعييد

بٌن ورفً القوى المطقابلة الطً جم  بٌنها فً علاقا  وباقٌة ، على النحو  الشاعر
الذي ٌحٌل على دلالا  كبٌرة ، عمل  على با ا ٌحان داخـل الينا وزاد  مين 

 فاعلٌطه .
جان طنوٌ  الشياعر فيً اسيطعماله للضيماهر بيٌن المخاويب )أني ا ، طحيبُ ،   

( وضيم اهر الميطكلم )أرى ، نيافعً ، عشيُ  ، منكا ، قلبيكا ، حزنيكا ، أهليكا ، كأنيكا
ًّ ، فعلُ  ، هنًّ ،  طركُ ، هنً ، فيؤادي( لٌيؤدي الوظٌفية نفسيها  منحُ  ، منً ، هل
 فً الطعبٌر عن الطوطر والصراع النفسً ، وبأسلوب مطنوع ٌ ٌر المطلقً وٌشده . 

 ( :8ٖوفً قوله )
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 علٌكَ  رسومُها  استعبارا  ؟   هاجتْ    أعرفتَ  ٌومَ  لـِوَى   سوٌقَةَ   دارا  ،       
 لـولا   تُكَفكِعُ  دمـعَ    عٌنكَِ   مـارا   وذكرتَ هنداً ، فاشتكٌتَ  صبابةً ،        

نَة  َ المَطا  ،         ٌّ  مثلَ    المَهـاةِ  ،  خرٌدةً  ،   معطارا   وذكرتَها   حـوراء َ ،  ل
 أنُُعَ   الحدٌثِ  ،  ولم  تُرِدْ  إكثارا       وإذا   تُنازِعُكَ   الحدٌثَ  ، تظرّفتْ     

 كَمُلتْ  ،  وزِدْتَ بحُسنها استهتارا   وإذا   نظرتَ  إلى  مناكِبِ حُسنهِا  ،        
لمُنَنً  ،         ٌَ  وحسبـتُ   أكثرَ    لومِهِـنَّ    ضِرارا   إنَّ العواذِلَ  قـد   بَكَرْنَ    

ًَّ  ،  ولٌسَ   ذلـكَ  عارا   بـدةَ   عائــدٌ         وزَعمـنَ  أنَّ   وصالَ   ع  عــاراً   عل
 وتكـادُ     تغلبُنً   إلٌــكِ    مــرارا   والنفسُ  ٌمنعُها  الحٌاءُ  فترعوي ،        

ٌُذكَرُ   اسمُكِ فً حدٌثٍ   عارضٍ ،         إلاَّ استُـخِعّ   لـهُ  الفُـإادُ  ، فطـارا   ما 
 جهراً    أحـبَّ   خرٌـدةً    معطـارا   وى  رجُلٍ  جُناحٌ  ، زائرٍ        هل  فً   ه

 وسلبتِهِ    لـُبّ    الفــإادِ    جِـهارا   أسعٍ   علٌكِ  ، ٌهٌمُ   حٌنَ قتلتهِ ،       
 

ططراوح الذا  الشاعرة فً حوارهيا اليداخلً بيٌن الانفصيال عليى نفسيها ،  
حييال الشييعري الييذي ٌسييطدعً الاطصييال ميين عدمييه ، والاطصييال بهييا انسييجاماً ميي  ال

فمناجاة الذا  ٌعكس حاجة الشاعر هلى ورؾ محاٌد ٌب ه الهميوم وٌشياركه فٌهيا ، 
ولهذا لم ٌجد خٌر من نفسه لطنهض بهذه المهمية وكأنهيا صيو  العقيل والضيمٌر ، 
وقد جعلها فً الورؾ المقابل لصو  العواذل اللاهما  ،  نه وجد فً ليومهن ليه 

لضرر وا فساد ، وٌطض  ذلك له من خلال المنوق الذي ٌطحد ن به هذ ٌيزعمن : ا
بأن حب عبدة ٌعود على الشاعر بالعار ، وهو ما لا ٌرضً الشاعر أو ٌقنعه ، هلاّ 
هنه قد طسبب ليه فيً الصيراع والاضيوراب  نيه حيال بٌنيه وحبيه ، فيً حيٌن نجيد 

بطييه وٌييذكره بحالييه ٌييوم صييو  الييذا  فييً بداٌيية اليينا ٌييزٌن للشيياعر صييورة حبٌ
 الفراق :

 هاجتْ   علٌكَ  رسومُها  استعبارا  ؟ أعرفتَ  ٌومَ  لـِوَى   سوٌقَةَ   دارا  ،        
 لـولا   تُكَفكِعُ  دمـعَ    عٌنكَِ   مـارا وذكرتَ هنداً ، فاشتكٌتَ  صبابةً ،        

نَة  َ المَطا  ،         ٌّ  المَهـاةِ  ،  خرٌدةً  ،   معطارا   مثلَ  وذكرتَها   حـوراء َ ،  ل
 أنُُعَ   الحدٌثِ  ،  ولم  تُرِدْ  إكثارا وإذا   تُنازِعُكَ   الحدٌثَ  ، تظرّفتْ         
 كَمُلتْ  ،  وزِدْتَ بحُسنها استهتارا وإذا   نظرتَ  إلى  مناكِبِ حُسنهِا  ،        

رى هذ طحيياول هذ ٌطضيي  فييً هييذه ا بٌييا  علاقيية الشيياعر ميي  ذاطييه ا خيي
هرضاهه ، فجان صيو  شيقها ال يانً با ياً وموضيحاً لميا ٌقلقهيا مين خيلال اطصيالها 

 واندماجها م  الشق امخر ، بدلالة اسطخدام الشاعر لضمٌر المطكلم )أنا( :
لمُنَنً  ،         ٌَ  وحسبـتُ   أكثرَ    لومِهِـنَّ    ضِرارا إنَّ العواذِلَ  قـد   بَكَرْنَ    

ًَّ  ،  ولٌسَ   ذلـكَ  عارا وزَعمـنَ  أنَّ   وصالَ   عبـدةَ   عائــدٌ           عــاراً   عل
 وتكـادُ     تغلبُنً   إلٌــكِ    مــرارا والنفسُ  ٌمنعُها  الحٌاءُ  فترعوي ،        

 ييم طعييود الييذا  هلييى الانفصييال مييرة أخييرى وٌظهيير ذلييك ميين خييلال عودطهييا هلييى  
 ً نهاٌة النا فً قوله :  ضمٌر المخاوب ف

 جهراً   أحـبَّ   خرٌـدةً    معطـارا هل  فً   هوى  رجُلٍ   جُناحٌ  ، زائرٍ        
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 وسلبتِهِ   لـُبّ    الفــإادِ    جِـهارا أسعٍ   علٌكِ  ، ٌهٌمُ   حٌنَ قتلتهِ ،       

قد من  هذا فٌكون صوطها دعوة للشاعر فً العودة للحبٌبة وطوجٌه الخواب لها . و
ا سييلوب فييً زٌييادة فاعلٌيية اليينا ودرامٌطييه وخلييق طموجيياً هٌقاعٌيياً ٌحيياكً حركيية 

 الذا  الشعرٌة وصراعها م  الواق  .
 

ؼالباً ما ططخذ المناجاة لدى عمر بن أبً ربٌعة هٌأة الحوار الخيارجً كميا  
 ( :9ٖنراها فً هذه القصٌدة الطً ٌقول فٌها )

 إذا  ما  نَـوَتْ  هندٌ  نوًى :  كٌعَ  تصنَعُ ؟ ؤيِ  راحةٌ ،        ٌا  قلبُ ، أخبرنً ، وفً الن
 على  إثـرِ  هندٍ  ، حٌنَ  بانتْ ، وتجزَعُ ؟ أتُجمِعُ   ٌؤساً ، أم     تَـحـنُِّ    صبابَةً ،         
بْـرُ  خٌرٌ ، حٌن  بانتْ   بوُدّها ،          للبٌنِ   ٌخشَعُوقد   وزجرُ   فـإُادٍ    كـــــــانَ   ولَـلصَّ

قدٌماً  ،  كما   كانت  لذي   الحلمِ           قرُِعَتْ  فً  وصلِ هندٍ  لك  العـصا ، 
ـاسُ   أننً    تُقْـرعولكن  على   أنْ   ٌعل  على   غٌرِ    شًءٍ    من    نـوَالـكِِ    أتبعُ ـمَ    النَّ

 وقـد   كَرَبَتْ   من   شدّةِ    الوجدِ   تـطلعُُ   علٌكِ     مضٌقةً   ،         فلا  تحرِمً  نفساً 
 ولٌستُ  بشخصٍ   بعدَ    شخصكِ    أجرعُ  ولٌس  بحبّ ٍ ، غٌرِ  حُـبـٌّكِ ، لـذّةٌ  ،         

 ولٌس   لـسرّي    عندَ     غٌريَ    مَــوضِعُ المـرُجـى    وصالهُ  ،         ولٌسَ   خلٌلً    ب
 

ب الندان فً قوليه )ٌيا قليبُ( فيً حيواره اليداخلً ، فقد وظؾ الشاعر أسلو
فما القلب هلاّ صورة عن الشق ال انً لذا  الشاعر المنشيورة ، الطيً جيان  عليى 
هٌأة القرٌن المباشر والحمٌم ، فلجأ الشاعر هلى حواره بأسلوب  هادئ ٌنسجم طماماً 

 وقربها من ذا  الشاعر الواعٌة .
حوار الداخلً بصورطه الطً جيان  عليى ٌفٌد العنصر الدرامً الشعري لل

شكل الحوار الخارجً فً طشكٌل بنٌة حوارٌة قاهمة على العلاقة الجدلٌية المكطظية 
بالصراع الدرامً الذي ٌطكشؾ داخل الينا مين خيلال ويرح ا سيهلة وا صيرار 
على طلقً ا جابة : )) ٌا قلب أخبرنً ، هذا ما نو  هند نوىً كٌؾ طصنُ  ، أطجمُ  

أم طحنُ صبابةً على ه ر هند  حٌنا بان  وطجزعُ (( على النحو الذي ٌيدل عليى  ٌأساً 
عمييق الصييراع المطولييد لفييراق الحبٌبيية ، كمييا ٌعكييس وبٌعيية القييوى المؤدٌيية لييه ، 
فصراع الشاعر م  المحٌو الذي لم ٌجد فٌه ؼٌر ا ذى فهو لا ٌرطجً وصال أحد 

 ممن حوله :
 صالهُ  ،         ولٌس   لـسرّي    عندَ     غٌريَ    مَــوضِعُ ولٌسَ   خلٌلً    بالمـرُجـى    و

 وهو لا ٌرطجً هلاّ ذاطه ولهذا جان حواره لها مبرراً وؼٌر مفطعل .
قاد  هذه الطقانة النا هلى طوسٌ  مساحة الطعبٌر عن الطجربية الشيعرٌة ، 

 : فضلاً عما أفادطه ا شارة النصٌة المٌرا ٌة المطم لة فً قول الشاعر
 قدٌماً  ،  كما   كانت  لذي   الحلمِ   تُقْـرع       وقد قرُِعَتْ  فً  وصلِ هندٍ  لك  العـصا ، 

من معان طحٌل على هٌحانا  ٌمكن اسطنباوها من الظيرؾ اليذي سيٌق  فٌيه ، كميا 
ٌنعكس صراع الذا  نفسها م  الذا  العلٌا بوصفها بؤرة للقٌم والفضياهل ، ولهيذا 
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، ؼٌير أن الشياعر حياول مين الطخفٌيؾ مين وويأة النقيد فاسيطعان  جان صوطها ناقدا
بالطشبٌه الطم ٌلً ))كما كان  لذي الحلم طقرع(( ، عليى النحيو اليذي ٌطمياهى طماميا 
م  وبٌعة ذاطه المٌالة هلى الطفخٌم والطعيالً ، وٌنسيجم مي  مضيمون البٌي  ا خٌير 

د عليى عقلانٌية ذاطيه ))ولٌس لسري عند ؼٌري موض (( هذ ٌلم  من خلاله الطأكٌي
 وطفردها .

 

ٌلجأ عمر بن أبً ربٌعة فً حواره الداخلً هلى معوٌا  الذاكرة بوصيفها 
نييوع ميين أنييواع الطفكٌيير ، ٌحيياول الشيياعر ميين خلالهييا طوضييٌ  فكييرة مييا أو شييرح 
موقؾ معٌن ٌنووي على ضرب من ضروب الصراع الطً ٌعانٌها مين م يل قوليه 

(ٗٓ: ) 
ـتْ  بهِ  عنكَ دارُ   الإد ّكارُ  ،           منعَ   النومَ    عٌنَـكَ   من  حبٌبٍ  شطَّ

 لو   نهاهُ   عن  حبِّها  الإزدجارُ : ولقد   قلـتُ   زاجراً    لفــإادي  ،       
 قد   عداهُ   عن   إلفـهِ   ِ   الأقدارُ  صاحِ  أقصِرْ ، فلستَ  أولَ  إلـعٍ ،       

 بعد   قربٍ   قد   شطَّ   عنهُ  المزارُ         وتناءى  عنـه  الحبٌبُ ،  فؤضحى
  

هذ بنى الشاعر نصه هذا عليى الحيوار اليداخلً ، وٌطجسيد ذليك مين خيلال 
الانشييوار الرمييزي للييذا  ، الطييً بييدأ  حوارهييا بطوصييٌؾ نفسييً للحييال الشييعرٌة 
))من  النوما عٌنكا ا دكارُ(( والصراع الذي طخض  له ))من حبٌب  شوّ  به عنك 

(( ، هذ طهٌمن قوة البعد وما سببطه للشاعر على فضان الطخٌل لدى الشياعر مميا دارُ 
أدى هلى انشوار ذاطه هلى شورٌن ، وانعكس  على نحو جلً فً هذا الاضوراب 
 ) فً اسطخدام الضماهر بٌن المخاويب المطم يل فيً )عٌنيكا ، عنيك ، أقصير ، لسي ا

نا باسطخدام ضمٌر المخاوب فً والمطكلم المطجسد فً )قلُ  ، فؤادي( ، هذ بدأ ال
البٌ  ا ول وعوؾ علٌه ضمٌر المطكلم فيً البٌي  ال يانً عليى النحيو اليذي ٌشيً 
بأن الضمٌرٌن وجهان لصورة الذا  ،  م عاد هلى اسطخدام هليى ضيمٌر المخاويب 
فً مقول القول كناٌة عن عودة الذا  هلى الانشوار بعد اندماجها فً البٌ  ال يانً 

ي ٌييدل علييى هٌمنيية الصييراع داخييل اليينا وٌييوفر للحييوار فرصيية علييى النحييو الييذ
 اسطٌعاب الطجربة ططعدد مظاهرها بطعدد الضماهر .          

هذ ٌمن  هذا ا سلوب الجزن الراوي من الذا  فرصة الطعبٌر الرحب عين هشيكالٌة 
 .نٌة م  امخر بطجلٌاطه المخطلفة الصراع الذي طعٌشه النفس ا نسا

 

:  حكاٌيية الصييراع وأهمٌتهييا فييً تشييكٌل بنٌيية  المبحييث الثييانً
 النص الشعري

طعرؾ الحكاٌة بأنهيا الخبير اليذي ٌسيطقٌه الشياعر مين الطيارٌح أو المٌيراا  
( ، وٌوظفهييا فييً شييعره للحصييول علييى ٔٗا دبييً أو الشييعبً أو الواقيي  المعيياش)
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طييأ ٌر مكفييول نجاحييه ، فهييً واحييدة ميين صييور النجيياح الطييً أ بطيي  جييدواها فنٌيياً 
( ، بسبب ما طبع ه من هٌحانا  كبٌرة ومؤ رة ، فضلاً على ما طنهض ٕٗمالٌاً)وج

به من دور كبٌر فً طجسٌد المعنى وطجسٌمه ، وٌجنب القصيٌدة مين الانيزلاق فيً 
 ( . ٖٗوهدة الطعطٌم والؽموض والطجرٌد)

طكمين أهمٌيية الحكاٌيية فييً العمييل الشييعري فييً كونهييا مييادة العمييل الييدرامً  
العظمً ، فهً ا وار الخيارجً اليذي ٌقيدم لنيا الشياعر مين خلاليه ا ولى وهٌكله 

الصييراع والحييدا ، وبناؤهييا أهييم وظٌفيية ميين وظيياهؾ العمييل الشييعري ذي الويياب  
الييدرامً ، بييل هييً مييا ٌمٌييز شيياعراً عيين آخيير ، ففٌهييا طكميين موهبطييه وخبرطييه ، 
نيه فالشاعر ٌجب ))أن ٌكون صان  حكاٌا  وخرافا  أك ر منه صيان  أشيعار ،  

 ( .ٗٗشاعر بفضل المحاكاة ، وهو هنما ٌحاكً أفعالاً(()
طم ل الحكاٌة الشعرٌة أحد أهم ا سالٌب الدرامٌة الطً بنى علٌها عمر بين   

أبً ربٌعة عدداً كبٌراً من قصاهده ، فلعناصر القا والحكاٌة حضور مطمٌيز لدٌيه 
صاهده مرآة لنفسه ، هذ أفاد منها فً طسجٌل مؽامراطه وقصصه م  النسان فجان  ق

الطواقة هلى الطؽٌٌر والطحرر ، وصورة لعصره وما فٌه ، مما جعلها سجلاً طارٌخٌاً 
ٌيينعكس فٌييه صييراع الييذا  بييٌن رؼباطهييا ، وطسييامٌها عيين الرؼبييا  ، وبييٌن شييهوة 
الفرد وحصانة المجطمي  وميا ٌطبي  ذليك مين طناقضيا  ، عليى نحيو فنيً طبيرز مين 

 ى ا بداع والابطكار .خلاله موهبة الشاعر وقدرطه عل
اسييطُخدِم ا سييلوب الحكيياهً ميين قبييل الشييعران فييً عصيير مييا قبييل ا سييلام  

ولاسٌما عند امرئ القٌس ، هلاّ هن عمر بن أبً ربٌعة اسيطواع أن ٌطخيذ ليه وابعياً 
فً طوظٌؾ الحكاٌة ٌمٌزه عن ؼٌره مين الشيعران ، فقيد طوسي  فيً طوظٌفيه لنوياق 

ٌكييل ميين طمهٌييد وعقييدة وحييل ، وأدخييل فٌهييا القييا فجييان  قصصييه مسييطكملة اله
عنصر الحوار الطم ٌلً الورٌؾ والشٌق وأدخليه مي  عناصير أخيرى ك ٌيرة أؼنطيه 
م ل الزمان والمكيان والشخصيٌا  ، عليى النحيو اليذي ٌيوحً للمطلقيً بأنيه ٌويال  
قوعة طم ٌلٌة مفعمة بأحادٌا الحب ولؽة المرأة ومشاعرها ، وهذا ميا جعليه ٌفيوق 

 وٌحرز السبق فٌه على من عاصره من الشعران .من طقدمه 
وٌوالعنا فً قصاهده ذا  الصبؽة الحكاهٌة الصراع بمنحاه اليدرامً عليى  

نحو كبٌر ، هذ طنووي الحكاٌة الشعرٌة على أسباب الصراع والمعاناة الطً ٌخض  
لها الشاعر ، كما ٌنعكس ذلك عليى لؽية الحيوار المطضيمن داخيل البنٌية الحكاهٌية ، 

 ( :٘ٗا هو ملاحظ فً قوله )كم
 

ٌُخشى  أهلهُُ ،            ًَّ  بعدَ  الهدوءِ ، وبعدما  سقطَ   الندى   ولقد  دخلتُ  الح
نتْ           ٌّ ةً    قـد   زُ  بالحُلًْ   تحسبُهُ  بهَِا  جمرَ   الغَضا   فوجدتُ   فٌهِ   حُرَّ

ـا  دخلتُ   منحتُ   طرفً   غٌرَها          عُ  الهَوىعَ    لمَّ ٌْ ٌُرَى رَ  مَداً  ، مخافةَ  أن 
 كَذَبُوا  علٌها ، والذي  سمكَ العُلى !   كٌما    ٌقـولُ   مُحدّثٌ    لجلٌسِهِ :        
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مى   قـالتْ    لأترابٍ     نواعِمَ    حولهَا           بٌضُ  الوجوهِ   خرائدٍ   مثلُ  الدُّ
 حقاً   أما  تعجبنَ  من   هذا   الفتى ؟   دثننً        بالله   ربِّ       مُحَمّـدٍَ  ،   ح

دى ؟   الدّاخلَ   البٌتِ   الشدٌدِ  حجابَهُ ،         فً  غٌرِ  مٌعادٍ  أما   ٌخشى الرَّ
دٌ          بلقاءِ   من  ٌهوى ، وإن خاعَ العِدَى   فؤجبتُها    :   إنَّ   المُحبَّ   مُعــوََّ

 

م الاً أنموذجٌاً فً الطعبٌر عين الصيراع اليذي ٌعيانً هذ طم ل هذه القصٌدة 
الشاعر من ووأطه ، وٌطض  ذلك من خلال الجو النفسً الذي حاول الشياعر بع يه 
داخل الحكاٌية الشيعرٌة ، فهٌمنية الخيوؾ عليى الشياعر بسيبب ميا ٌطصيؾ بيه أهيل 

))ولقيد الحً من الشيدة والمنعية ، حيدا بيه هليى الطسيلل خفٌية لرؤٌية الحبٌبية لٌيـلاً : 
ٌُخشى أهلهُُ   بعدا الهدونِ ، وبعدما سقوا الندى((  وً   دخلُ  الح

وقييد دفعييه خوفييه هييذا هلييى سييلوك دفيياعً حيياول ميين خلالييه الطعمٌيية علييى 
امخرٌن ممن ٌطربصون به وحبٌبطيه فجيان سيرده محمّيلاً بمخاوفيه كميا فيً قوليه : 

يي ٌْ ٌُييرى را ُ  الهييوى(( ، ولا ))لمييا دخلييُ  منحييُ  ورفييً ؼٌرهييا   عمييداً مخافيية أن 
ٌخفى على المطلقً الجو ا ٌحاهً المسطقى مين هيذٌن البٌطيٌن ، فقيد حياول الشياعر 
ميين خلالهمييا اسييط ارة المطلقييً واسييطمالطه للاسييطماع هلييى بيياقً الحكاٌيية ، وٌهٌهييه 

 للطعاوؾ معه .
ٌبرز الصراع من خلال لؽة السرد الطً وظفها الشاعر هذ طهٌمن مفيردا  

خاؾ ( الدالة على الاضوراب الداخلً الذي ٌعانً منيه ، وليم  ) ٌخشى ، مخافة ،
 ٌكطؾِ بذلك فعكس ذلك على حدٌا المرأة/الحبٌبة فً حوارها م  أطرابها : 

مى قـالتْ    لأترابٍ     نواعِمَ    حولهَا           بٌضُ  الوجوهِ   خرائدٍ   مثلُ  الدُّ
 حقاً   أما  تعجبنَ  من   هذا   الفتى ؟      بالله   ربِّ       مُحَمّـدٍَ  ،   حدثننً   

دى ؟ الدّاخلَ   البٌتِ   الشدٌدِ  حجابَهُ ،         فً  غٌرِ  مٌعادٍ  أما   ٌخشى الرَّ

هذ ٌطكشييؾ الصييراع علييى نحييو أدق وأك يير خصوصييٌة ميين خييلال هسييناد 
الخوؾ فٌه هلى أصحاب البٌ  شدٌدي البأس ، على النحو الذي طضحى معيه حٌياة 

شاعر فً خور هذا ما أحسيوا بدخوليه عليى هيذا النحيو ؼٌير المقبيول فيً عيرفهم ال
 الاجطماعً فط ار حمٌطهم وٌقطلونه.

ططحرك الطجربة الشعرٌة فً هذا الينا مين خيلال الحكاٌية كعيالم بصيري 
وحسييً مطكامييل أمييام المطلقييً ، بمييا ٌحقييق المعييادل الموضييوعً لطجربيية الشيياعر 

 قً ٌ ري النا وٌزٌد من شعرٌطه . الخاصة وٌهٌئ طواصلا م  المطل
طنب  قصا عمر بن أبً ربٌعة الشعرٌة من طجاربه الذاطٌة ، فاليذا  هيً 
محور الحكاٌة ، وفٌها ٌصور علاقاطه مي  النسيان وميا ٌعانٌيه فيً حبيه لهين ، فهيو 
ٌسجل من خلالها سٌرة لذاطه بطجلٌاطها وطجاربها كافة ، وهً طنفيط  عليى المياحول 

 / الزمان / المكان . ا نسان / الفن
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مما ٌلاحيظ عليى قصياهده ذا  المنحيى القصصيً الانطقاهٌية وا ٌجياز فيً 
السرد وذلك جزن من خواب السيٌرة الذاطٌية الشيعرٌة )) فهيً لا طحفيل بالطفاصيٌل 
أمانة للذاكرة بل طقطبس منها لطضًن مناوق الشعر وطسرق فضانها لطصن  فضان 

 ( .ٙٗالمعادلا  الرمزٌة ؼٌر المباشرة (()القصٌدة الملًن بالطماعا  الصور و
ومن أقاصٌصه الشيعرٌة الطيً ٌصيور فٌهيا بداٌية حبيه وميا عيانى فٌيه مين 

 ( :7ٗا لم قوله )
بِ  إنًّ    وأولُ     ما   كلفت   بحُبِّها          عجبٌ ، وهل  فً الحُبِّ من مُتَعجِّ
ب ِشَبَهَ  نُعِتَ النّساءُ فقلتُ : لستُ  بِمُبصِرٍ          اً    لـها   أبـداً  ،  ولا  بِمُقَرِّ

 منها   بحقٍّ  ،  أو  حدٌثِ   المُهْربِ  ولقـد   تركنَ   حَزازَةً    فً   قلبـهِِ        
هَتْ         للحجِّ  ،  موعِدُها   لـقـاءَ   الأخشَبِ  فمكثنَ  حٌناً   ثُمَّ  قلنَ :  توجَّ

بِ  ،       أقبلتُ  أنظُرُ  ما  زعمنَ  وقلنَ  لً قٍ   ومُكذِّ  والقلـبُ     بٌنَ     مُصَـدِّ
ةً   فً   موكِبِ  فلقٌتُها    تمشً    تهادى   مُوهِناً        ٌَّ  ترمً   الحجار   عش

ٌُعشً   الناظرٌنَ  بٌاضُها         حوراءُ   فً   غلواءِ    عٌشٍ   مُعجِبِ  غـرّاءَ    
ة ِ   لابن    آدمَ    ٌصحَبِ   ما      فتؤمّـلتْ      عٌناكَ     فٌكَ   وإنّ  ٌّ  زور ُ   المن

نكَِ  ، لٌتَـها  لم تُجْلَبِ  إنّ   التً    من  أرضها   وسمائها        ٌْ  جُلـِبَت  لـِحَ
 

هذ ٌظهر الصراع الدرامً فٌها من خلال لؽة الشاعر الطً طزخر با لفياظ 
نيياة والمشييقة الطييً عييانى منهييا الداليية علييى المعانيياة ، هذ طييوحً كلميية )كلفيي ( بالمعا

الشاعر فً هذا الحب فجان اخطٌار الشاعر لهذه اللفظة منسجماً مي  ميا ٌرٌيد ه باطيه 
فيً هيذه الحكاٌية ، فضيلاً عليى مييا طضيفٌه الطراكٌيب ))طيركن حيزازة ، القليب بييٌن 
 مصدق ومكذب ، لٌطها لم طجلب(( من دلالا  ط ري الجو ا ٌحاهً العام للقصٌدة .

ر فً هذا النا هليى الطنوٌي  فيً اسيطخدامه لضيماهر السيرد بيٌن لجأ الشاع
ضيمٌر الميطكلم اليذي اسيطخدمه فيً البٌطيٌن ا ول وال يانً ))هنيً ، كلفيُ  ، فقلييُ  ، 

 لسُ (( على لسان الراوي الضمنً ، وضمٌر الؽاهب فً قوله :
 دٌثِ   المُهْربِ منها   بحقٍّ  ،  أو  ح ولقـد   تركنَ   حَزازَةً    فً   قلبـهِِ        

هَتْ         للحجِّ  ،  موعِدُها   لـقـاءَ   الأخشَبِ  فمكثنَ  حٌناً   ثُمَّ  قلنَ :  توجَّ

  م ضمٌر المطكلم فً قوله :
بِ  أقبلتُ  أنظُرُ  ما  زعمنَ  وقلنَ  لً ،       قٍ   ومُكذِّ  والقلـبُ     بٌنَ     مُصَـدِّ

ةً   فً   موكِبِ  اً       فلقٌتُها    تمشً    تهادى   مُوهِن ٌَّ  ترمً   الحجار   عش

هذ ٌظهر صيو  الشياعر السيارد فيً )) أقبليُ  ، أنظيرُ ، ليً ، لقٌطهيا (( ، 
 والانطقال هلى ضمٌر المخاوب فً البٌطٌن ا خٌرٌن :

ة ِ   لابن    آدمَ    ٌصحَبِ  فتؤمّـلتْ      عٌناكَ     فٌكَ   وإنّما        ٌّ  زور ُ   المن
نكَِ   ، لٌتَـها  لم تُجْلَبِ  التً    من  أرضها   وسمائها          إنّ  ٌْ  جُلـِبَت  لـِحَ

هن هييذا الطنوٌيي  فييً اسييطخدام ضييماهر السييرد علييى لسييان السييارد/ الييراوي 
الذاطً ٌعكس اضوراب الذا  الشاعرة وطمزقها فً سرد حكاٌية اليذا  وصيراعها 

ذي ٌرى فٌه ما ٌبعا عليى المنٌية لا م  القدر الذي جلب له هذا النوع من الحب ال
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السعادة ، ولهذا نجده ٌدف  بذاطه هلى الخار  لطيروي بضيمٌري الؽاهيب والمخاويب 
طجربطه هذه لٌصور حاله بحٌياد ودقية ، كميا هيو الحيال فيً حكاٌية سيٌرة الؽٌير أو 

 القصة .
ولا ٌقطصر عمر بن أبً ربٌعية فيً رواٌية ذاطيه عليى الطنوٌي  فيً ضيماهر 

جده فً بعض القصاهد ٌروي من خلال ضيمٌر الميطكلم كميا ملاحيظ فيً السرد هذ ن
 ( :7ٗقوله )

ـداً     نَصَبـا   أرقتُ    فلم   أنم    طَرَبـا ،         وبـتُّ      مُسهَّ
 إنسانـاً    ،    وإن    غَضَبا  لطٌعِ   أحبِّ   خلـقِ    اللهِ        

 أمسى   قـد   احتجبا  وإن   إلـى    نفسً    وأوجههم  ،       
مَ    حبلنــا    ظُلمــاً  ،        لبلـغـةِ     كـاشحٍ     كَـذَبـا   وصـرَّ
 ولـم   أكُ    عـاتبـاً    عـتبا  فلـم     أردُد     مقـالتـها  ،       

مـتْ    حبلً  ،         فؤمسى    الحبـلُ   منقضَبـا  ولكـنْ    صرَّ
 

لشاعرة مهٌمناً على عموم القصٌدة )) أرقُ  ، أنيم هذ ٌظهر صو  الذا  ا
، بُ  ، نفسً ، أردد ، لم أكُ ، حبلً (( ، عليى النحيو اليذي ٌيدل عليى أن الشياعر 
فً هذا النا ٌسجل سٌرطه شعرٌاً على النحو الذي ٌمنحها أبعاداً جمالٌة وطعبٌرٌة 

ٌرٌة فً أفيق المطلقيً أكبر مما لو كطب  ن راً ، فضلاً على ما ططمط  به من قدرة طأ 
 الذي ٌعشق الشعر أساساً وٌفضله على الن ر . 

ٌظهيير الصييراع علييى نحييو جلييً ميين خييلال الحكاٌيية الشييعرٌة الطييً طييروي 
حكاٌطه الشياعر مي  الحبٌبية ، كميا ٌظهير مين خيلال مضيمون الينا اليذي طعكسيه 

ب  را ر أو بصفطه خفة طصٌب الرجل لشدة السرو-ا لفاظ ، فا رق وعدم النوم والوا
والسهاد والنصب آ ار باع هيا وٌيؾ أحيب خليق الله مين ا نيس  -(8ٗلشدة الجزع)

هلى نفس الشاعر ، وفٌها ٌينعكس صيراع الشياعر مي  القيدر اليذي حيال بٌنيه وبيٌن 
 الحبٌبة فأضحى حبل وصالها منقضبا كناٌة عن البعاد وانقواع الوداد بٌنهما .

ٌجاز والاقطصاد فً سيرد مما ٌلاحظ على هذا النا لجون الشاعر هلى ا 
الطفاصٌل والاقطصار على مناوق معٌنة فً سٌرطه على النحيو اليذي ٌبقٌهيا ضيمن 

 منوقة الشعر القاهمة على الاخطزال والرمـز .
طبييرز ميين خييلال الحكاٌيية الشييعرٌة لييدى عميير بيين أبييً ربٌعيية طقانيية طعييدد 

ظٌيؾ الشياعر ا صوا  بمنحاها الدرامً ، هذ ٌطشكل الطعدد الصوطً من خلال طو
 ك ر من شخصٌة داخل النا فنجيد صيوطه اليذاطً ، وصيو  الحبٌبية ، وصيو  

أنيا  –أنا السيارد  –العاذل ، والناص  ... الح فضلاً عن احطواهها على أنا المؤلؾ 
 الكاهن السٌري ولاسٌما وأن شعره طجسٌد لسٌرطه الذاطٌة . 
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وطصيارعها عليى ٌشٌر وجود هذه الطقانة فً شعره هلى اخيطلاؾ المواقيؾ 
النحو الذي ٌكشؾ عين وبٌعية الصيراع ، وٌيدف  بالفعيل هليى الطويور وصيولاً هليى 

 الذروة .
ٌفٌييد طعييدد ا صييوا  فييً الكشييؾ عيين الطجربيية علييى نحييو أك يير وضييوحاً  
( ، فلكل صو  مٌزاطه الخاصة وفلسفطه وأسلوب أداهيه ووظٌفطيه مميا 9ٗوطووراً)

راً فضلاً على دورها فً هؼناهيه بعناصير ٌجعل النا أدل وأك ر حٌوٌة وأبعد طأ ٌ
( ، ٓ٘جمالٌة طكشؾ عن روعة ا سلوب وطوس  مين شيعرٌطه وواقاطيه الطعبٌرٌية)

حطييى عنييدما لا ططكشييؾ دلالطييه فييً وضييوح ، فعيين ورٌييق الطجيياذب والطنييافر بييٌن 
ا صوا  ططض  لنا أبعياد الموقيؾ وطنوبي  فيً الينفس صيورطه ، وٌكمين فيً هيذا 

 ( . ٔ٘لمطزاٌد لهذا ا سلوب حٌن ٌسطخدم فً القصٌدة)ا مر سر الطأ ٌر ا
ٌسييهم طعييدد ا صييوا  فييً طييوفٌر مٌييزة هٌقاعٌيية موسييٌقٌة ، هذ ٌطمٌييز كييل 
صو  عن امخر بمٌزا  معٌنة سرعة وبوهاً وهدوناً وارطفاعياً وانخفاضياً ، مميا 

( الشيعري الؽنياهً ٌٕ٘ضفً على النا جمالٌة سمعٌة طضاؾ هلى جمالٌة النيوع)
و ما ٌمكن ملاحظطه فً قصاهده القصصٌة ، هذ طنهض بطأدٌية وظاهفهيا كاملية ، وه

 ( :ٖ٘كما هو مبٌن فً هذه القصٌدة الطً ٌقول فٌها )
 

ًَّ  المنـازل َ  قـد   تُـركنَ   خرابا ،            بٌـنَ   الجـرٌُر  وبٌنَ  رُكن   كُسابا ح
ـرََ   رسمـهَا      ٌّ  مَـرُّ    السّـحابِ   المعقباتِ  سَـحابا      بالثنًِ   من   مَلـِكانِ  غ

هُه ُ  العُـٌـون ُ  كـتابا وذٌـولُ   مُـعـصِْفةِ  الرٌّاحِ   فرسمـهُا           خَـلقٌَ  ،  تُشَبَّ
 دُقَقاً  ،  فؤصبحتِ  العِراصُ   ٌبابا كَستِ  الرٌّاح  ُ جـدٌَدَها  مـن تُربهِا          

 حـسََناً   نباتُ  محلهّا  ،    معْشابا رّة   ً  مؤهولة ً  ،         ولـقـد   أراهـا    مــ
 عند  الجِمـارِ  فما عٌٌتُ  جوابا  : دارُ   التً  قالتْ  ،  غـداة  َ لقٌتُها ،         
 وٌرٌدُ   أن  أرضى   بذاكَ    ثَـوابا  هـذا  الذي   باعَ   الصَدٌق َ  بغٌرهِ  ،        

ٌُطِعْ         قلتُ : اسمعً   بصــدٌقِـهِ      المتمـلّـق َ   الكـذّابــا منًّ المقال َ، فمن 
 فً   غٌرِ   شًءٍ ،  ٌقطع ِ  الأسبابا وتـكنْ    لدٌهِ    حبالـهُ   أ نُشوطةً  ،        

 ما   عندنا  ،  فلـقَـدْ  أطلتِ  عـتِابا إذ  كنتِ  حاولتِ    العتابَ   لتعلمً        
 ٌكفٌك ِ  ضربُـك ِ دونـنَا  الجِـلبابا كــانَ    ذلـكَ     للبعاد  ،  فإنما         أو   

نٍ  ،         ٌّ ةً    وضَبابا وأرى   بوجهِك ِ  شرق  َ نورٍ  ب ٌَ  وبوجه   غٌرك   طَـخ
 

ٌعكس هذا النا طعددا صوطٌا واضحاً ، ف مة أصوا   لا ة ٌطردد صداها 
اعر الؽنياهً اليذي ٌظهير فيً افططاحٌية الينا عبير فً فضان القصٌدة ، صو  الش

 وقوفه على ا ولال :
ًَّ  المنـازل َ  قـد   تُـركنَ   خرابا ،            بٌـنَ   الجـرٌُر  وبٌنَ  رُكن   كُسابا ح
ـرََ   رسمـهَا           ٌّ  مَـرُّ    السّـحابِ   المعقباتِ  سَـحابا بالثنًِ   من   مَلـِكانِ  غ

هُه ُ  العُـٌـون ُ  كـتابا مُـعـصِْفةِ  الرٌّاحِ   فرسمـهُا            وذٌـولُ   خَـلقٌَ  ،  تُشَبَّ
 دُقَقاً  ،  فؤصبحتِ  العِراصُ   ٌبابـا كَستِ  الرٌّاح  ُ جـدٌَدَها  مـن تُربهِا          
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 ا  ،    معْشاباحـسََناً   نباتُ  محلهّ ولـقـد   أراهـا    مــرّة   ً  مؤهولة ً  ،         

فأنييا الشيياعر الؽناهٌيية ططجسييد فييً هييذه ا بٌييا  كونهييا طصييور الشيياعر فييً 
موقيؾ انفعييالً عياوفً ٌرسييم فٌيه وقوفييه عليى ولييل الحبٌبية وقييد ؼٌير رسييمه ميير 
السحاب المطعاقبة والرٌاح العاصفة فأضحى كخووو الكطياب طراهيا العٌيون ، بعيد 

 ضران ٌكسوها النبا :ما كان الشاعر ٌراها مأهولة بالناس ؼنان خ
 حـسََناً   نباتُ  محلهّا  ،    معْشابا ولـقـد   أراهـا    مــرّة   ً  مؤهولة ً  ،         

وهنييا نجييد الشيياعر ٌسييطخدم الفعييل المضييارع فييً حكاٌيية الماضييً )ولقييد 
أراها( بدلا من قوليه رأٌطهيا عليى النحيو اليذي ٌعكيس رؼبية الشياعر فيً اسيطمرار 

علٌه كما ٌعكس حرارة الذكرى وطفاعل الشاعر معها ، مما دفعه  الحال الذي كانوا
هلى اسطحضار صورطها هلى الراهن اليذي قيال قصيٌدطه فٌيه . وهنيا ٌظهير صيراع 
الشاعر الكبٌير مي  اليدهر وأحدا يه الطيً حالي  بٌنيه وبيٌن أحبطيه ، كميا ٌظهير مين 

 خلال المفارقة بٌن الحالٌن الماضً والحاضر .
وي الذاطً عبر اسطعماله لضمٌر المطكلم الذي ٌنهض وصو  السارد/ الرا

برواٌة ا حداا ، ومزاوجطه م  الصو  الدرامً فً الحوار بٌن الشاعر والميرأة 
 فً قوله : 

 عند  الجِمـارِ  فما عٌٌتُ  جوابا  : دارُ   التً  قالتْ  ،  غـداة  َ لقٌتُها ،        
 وٌرٌدُ   أن  أرضى   بذاكَ    ثَـوابا          هـذا  الذي   باعَ   الصَدٌق َ  بغٌرهِ  ،

ٌُطِعْ           بصــدٌقِـهِ      المتمـلّـق َ    الكـذّابا قلتُ : اسمعً منًّ المقال َ، فمن 
 فً   غٌرِ   شًءٍ ،  ٌقطع ِ  الأسبابا وتـكنْ    لدٌهِ    حبالـهُ   أ نُشوطةً  ،        

 ما   عندنا  ،  فلـقَـدْ  أطلتِ  عـتِابا تعلمً        إذ  كنتِ  حاولتِ    العتابَ   ل
 ٌكفٌك ِ  ضربُـك ِ دونـنَا  الجِـلبابا أو   كــانَ    ذلـكَ     للبعاد  ،  فإنما         
نٍ  ،         ٌّ ةً    وضَبابا وأرى   بوجهِك ِ  شرق  َ نورٍ  ب ٌَ  وبوجه   غٌرك   طَـخ

رة علييى طوضييٌ  الصييراع ميين خييلال وقييد ميين  هييذا الطعييدد الصييوطً القييد 
الكشؾ المطنوع عين اليذا  الشياعرة وعين همومهيا وأفكارهيا بميا وليد جيواً مفعمياً 
بالدراما الطً ططسم بال ران والطعدد والطلوٌن ، ولاسيٌما وأن الحيوار قيد هيٌمن عليى 
جييزن كبٌيير ميين القصييٌدة . ولا ٌقطصيير طعييدد ا صييوا  علييى بييروز ا صييوا  

سابقة ، فقد ٌخلق الطعدد الصوطً من خلال طعدد الشخوا داخل الشعرٌة ال لا ة ال
 ( :ٗ٘القصٌدة من م ل ما هو مجسد فً قول الشاعر )

 واعترانً   طولُ    هَمّ ٍ    وَنَصَبْ   طالَ  لٌلً  ،  وتعنّـانً  الطّـرَبْ  ،       
 أهوى  مّنْ  عَتَبْ   عَتَبَتْهَا ، وهً   أرسلتْ    أسماءُ   فً      مَعتَبَـة ٍ  ،       

غَبْ   فؤجابتْ     رِقبتً    ،    فابتسمتْ         عن شنٌب ِ اللوْنِ  صاع ٍ  كالثَّ
ًَّ    نٌاماً    فانقلَـبْ   أن   أتى    منها   رسولٌ   مَوهِـناً ،         وجدَ     الح
 ،   إذْ   ضَرَبْ   أحدٌ   ٌفتحُ   عنهُ   ضَرَبَ   البابَ    فلم     ٌشعُرْ    بهِ       

 شبّـهَ   القولَ    علٌها  ،   وكَذَبْ              فؤتاهـــا      بحــدٌثٍ      غاظـهَــا       
 عَرضتْ ، تـكُتَمُ  عنّـا ،  فاحتجبْ   قالَ   :   أٌقاظٌ   ؛  ولكـنْ   حاجةٌ       
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 حَلْفَةً     عندَ    الغَضَبْ  بٌمٌنٍ      ولَـعَـمْـداً   رَد نًّ   ،   فاجتهــدتْ       
 سقعُ   بٌتٍ   رجـبَاً  حتّى  رَجَبْ   أشُهِـدُ     الرّحمنَ    لا    ٌجمعُنَــا       
 ما  كذا  ٌجزي  مُـحِبٌّ  مـنَ أحبْ   قلتُ  :  حِـلاًّ  ، فاقبلً  معذِرتً ،      

ضا ،         هند ُ، قالتْ :  قد وجبْ فاقبلً ٌا   إنَّ   كفّـً   لكِ    رهنٌ    بالرِّ
 تمزِجُ    الجـدَِّ     مراراً     باللّعِبْ   وأتتهــــا    طبّــــةٌَ   محتـــالـــةٌ ،       
 وتُـراخً   عندَ   سوراتِ   الغَضَبْ   ترفعُ  الصوتَ  إذا   لانتْ   لها  ،       
 جَوارٍ    من    لعَُبْ     ولها    بٌتُ   وهً   إذ   ذاكَ   ،  علٌها   مِئْزَرٌ       
 وتؤتّـاهــا        برفقٍ          وأدب  لم  تَزَلْ   تصرِفُـها  عن    رأٌها  ،      

طفٌد هذه القصٌدة فً بناههيا الحكياهً بمنحياه اليدرامً مين طعيدد ا صيوا           
وطشييابكها فييً بلييورة المواقييؾ المطصييارعة والمطضييادة ، وٌطجلييى ذلييك ميين خييلال 

لشخصٌا  الطً طظهر فً النا وطنقسم على شخصٌا  رهٌسة مطم لية بشخصيٌة ا
الشيياعر وشخصييٌة الحبٌبيية ، وشخصييٌا   انوٌيية طيينهض بييدور كبٌيير فييً ه ييارة 
الصراع وطوور الفعل الدرامً وصولاً هلى الذروة مطم لاً فً شخصٌطً )الرسول 

 ، والوبّة المحطالة( .
ور المشييهد ا ول الييذا  ٌيينهض اليينا علييى خمسيية مشيياهد درامٌيية : ٌصيي

 الشاعرة فً قمة طأزمها هذ جانه عطب من الحبٌبة بعد وول انطظار :
 واعترانً   طولُ    هَمّ ٍ    وَنَصَبْ  طالَ  لٌلً  ،  وتعنّـانً  الطّـرَبْ  ،       

 عَتَبَتْهَا ، وهً   أهوى  مّنْ  عَتَبْ  أرسلتْ    أسماءُ   فً      مَعتَبَـة ٍ  ،       
غَبْ  فؤجابتْ     رِقبتً    ،    فابتسمتْ         عن شنٌب ِ اللوْنِ  صاع ٍ  كالثَّ

وٌجسد المشهد ال انً صورة الرسول الذي بع   به هذه المرأة  ٌصال رسالة هلى 
 عمر بن أبً ربٌعة طروم فٌها لقانه :

ًَّ    نٌام  اً    فانقلَـبْ أن   أتى    منها   رسولٌ   مَوهِـناً ،       وجدَ     الح
 ضَرَبَ   البابَ    فلم     ٌشعُرْ    بهِ       أحدٌ   ٌفتحُ   عنهُ  ،   إذْ   ضَرَبْ 

هذ ٌصوره الشاعر بشخصٌة الضعٌؾ الخاهؾ عبر وصفه له بالموهن قلٌل الجرأة 
. وٌحمييل المشييهد ال الييا صييورة الرسييول وهييو ٌكييذب علٌهييا مييدعٌاً علييى الشيياعر 

ل الطً أ ار  حفٌظطها وؼٌظها ، ودف  بها هلى الحليؾ بيأن لا ا كاذٌب ، وا باوٌ
 ٌجمعها م  الشاعر سقؾ بٌ  حولا كاملا :

 فؤتاهـــا      بحــدٌثٍ      غاظـهَــا       شبّـهَ   القولَ    علٌها  ،   وكَذَبْ 
 قالَ   :   أٌقاظٌ   ؛  ولكـنْ   حاجةٌ       عَرضتْ ، تـكُتَمُ  عنّـا ،  فاحتجبْ 
 ولَـعَـمْـداً   رَد نًّ   ،   فاجتهــدتْ       بٌمٌنٍ     حَلْفَةً     عندَ    الغَضَبْ 
 أشُهِـدُ     الرّحمنَ    لا    ٌجمعُنَــا       سقعُ   بٌتٍ   رجـبَاً  حتّى  رَجَبْ 

على النحو الذي دف  بالشاعر هلى محاولية اسطرضياهها فيً المشيهد الرابي  
 فً قوله : عبر الحوار الخارجً

 ما  كذا  ٌجزي  مُـحِبٌّ  مـنَ أحبْ  قلتُ  :  حِـلاًّ  ، فاقبلً  معذِرتً ،      
ضا ،         فاقبلً ٌا هند ُ، قالتْ :  قد وجبْ  إنَّ   كفّـً   لكِ    رهنٌ    بالرِّ
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هلاّ هنهييا طييأبى الرضييا ، ممييا دفعييه هلييى البحييا عيين الحٌييل وا سييباب الطييً 
ٌرسييل هلٌهييا امييرأة ميياكرة محطاليية طحيياول معهييا بيياللٌن مييرة طقنعهييا بالرضييا عنييه ف

وبالشدة مرة أخرى ، وٌطض  ذلك من خلال المشهد الخامس اليذي صيور الشياعر 
فٌييه مهييارة هييذه المييرأة وأسييلوبها المييداهن فييً هقناعهييا ، ووبٌعيية الوييرؾ امخيير 

، عليى  الصعبة ، هذ ططصؾ هذه المرأة بالدلال وحدا ية السين والمكانية الاجطماعٌية
النحو الذي ٌسهم فً خلق جيو هٌحياهً حيول هيذه الميرأة وميا هيً علٌيه مين الؽينج 

 والعذوبة :
 تمزِجُ    الجـدَِّ     مراراً     باللّعِبْ  وأتتها    طبّــــةٌَ      محتـــالةٌ   ،       
 وتُـراخً   عندَ   سوراتِ   الغَضَبْ  ترفعُ  الصوتَ  إذا   لانتْ   لها  ،       
 ولها    بٌتُ    جَوارٍ    من    لعَُبْ  وهً   إذ   ذاكَ   ،  علٌها   مِئْزَرٌ       
 وتؤتّـاهــا        برفقٍ          وأدب لم  تَزَلْ   تصرِفُـها  عن    رأٌها  ،      

وقد طرك الشاعر فضيان الينا فيً هيذا المشيهد مفطوحياً عليى النحيو اليذي 
صه بلا نهاٌة محددة مما ٌوفر للمطلقيً فرصية لوضي  ٌوحً بأن الشاعر قد طرك ن

الخاطمة الطً ٌرٌدها أو الطً ٌرٌد له الشاعر أن ٌضعها فً خٌاليه ، هلا أن الشياعر 
 قد وض  الحل للعقدة فً بداٌة النا فً قوله :

غَبْ  فؤجابتْ     رِقبتً    ،  فابتسمتْ         عن شنٌب ِ اللوْنِ  صاع ٍ  كالثَّ

ٌيية ومبطكييرة لجييأ هلٌهييا الشيياعر للطموٌييه علييى المطلقييً ، وهييً ورٌقيية ذك
( وفٌييه ٘٘وٌسيمى هييذا ا سيلوب فييً البنيان الشييعري بيـ))البنان الييداهري المؽليق(()

طكون نهاٌة القصٌدة مطصلة م  بيداٌطها ، هذ ٌطضي  فٌيه طلاحيم ورفيً اليداهرة فيدذا 
ٌة الينا هليى هً مؽلقة على ذاطها ططردد فً فضاهها أصدان طجربة الشاعر من بدا

 آخره .
مما ٌلاحظ على الشخصٌا  ال انوٌة الطيً وظفهيا الشياعر فيً نصيه سيمة 
الطناقض والمفارقة ، هذ ٌطناقض سلوك الرسول بصٌؽطه الذكورٌة داخل النا مين 
ب ، أطاهيا ،  يرا خلال ما طحٌل علٌه الضماهر العاهدة علٌه )موهنياً ، وجيد ، بيه ، ضا

بْ ، قييال( مي  سيلوك يذا المييرأة المحطالية ، فسيلوكه جييان سيلبٌاًً  حياول ميين  شيبّها ، كا
خلاله ا ٌقاع بٌن الشاعر والحبٌبة ، فً حٌن جان سلوك المرأة هٌجابٌاً طحاول من 
خلاله هصلاح ذا  الشيأن بٌنهميا . وٌشيً هيذا الطنياقض بوجيود صيراع كبٌير بيٌن 

ه على الشاعر والرجال من أبنان جنسه ططعدد أسبابه ومظاهره حاول الشاعر ورح
نحو خفً ، بما ٌنسجم ورؼبطه فً هظهار طمٌزه وما طنووي علٌه ذاطه مين شيعور 

 با همٌة والطعظٌم .
ممييا لا شييك فٌييه أن قصيياهد عميير بيين أبييً ربٌعيية ذا  المنحييى القصصييً 
الذاطً قد جان  طلبٌة لحاجة الشاعر الفنٌة ورؼبطه فً طووٌر فنه الشعري ، عليى 

وقدرة على الطأ ٌر فً المطلقيً اليذي ليم ٌكين ٌيألؾ نحو ما هو أجدى وأك ر فاعلٌة 
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هذا الضرب من الاخطصاا والطمركز حول اليذا  انحٌيازاً هليى منوقية الفين ، لا 
 على حساب المضمون ، بل عبر المزاوجة بٌنهما .

هن براعيية الشيياعر وموهبطييه الشييعرٌة قييد مكنطييه ميين اسييطؽلال واقييا  هييذا 
وسٌرطها مطم لا فً علاقطه مي  الميرأة الطيً ا سلوب الشعري فً الطعبٌر عن ذاطه 

ٌحب على نحو أك ر فنا وجمالٌة وهذا ما حدا بنقياد عصيره هليى أن ٌصيفوا شيعره 
 بأنه الذي أرادطه الشعران فأخوأطه وبك  الدٌار .

 
 

 :والمصادر الهوامش 
الكطياب ٌنظر : بنٌية القصيٌدة العربٌية المعاصيرة المطكاملية ، خلٌيل الموسيى منشيورا  اطحياد  -ٔ

 . 7ٓٔ:  ٖٕٓٓ،  ٔدمشق ، و :  –العرب 
 م .98ٕٔ، لسنة  ٌٕنظر : الموقؾ الدرامً ، محمد حمدي هبراهٌم ، مجلة المسرح ، عدد:  -ٕ
ٌنظر : دراسا  فً ا دب المسرحً ، سمٌر سرحان ، دار الشؤون ال قافٌة العامة ، بؽيداد ،  -ٖ

 . ٕٗد.  ، د.و : 
 آدونٌس : ٌنظر : ال اب  والمطحول ، -ٗ
ٌنظيير : م . ن :  ، وٌنظيير : موسييٌقى الشييعر العربييً ، د. هبييراهٌم أنييٌس ، مكطبيية ا نجلييو  -٘

 . 9ٗٔ-9ٖٔم : 97ٕٔالمصرٌة ، 
 ا ؼانً ، أبو الفر  ا صبهانً  ، الشعر والشعران ، ابن قطٌبة . -ٙ
لمعييارؾ ، دار ا 7ٌنظيير : طييارٌح ا دب العربييً ، العصيير ا سييلامً ، شييوقً ضييٌؾ ، و: -7

 . ٕٖ٘بمصر : 
أدبان العيرب فيً الجاهلٌية وصيدر ا سيلام ، بويرس البسيطانً ، دار الجٌيل ، بٌيرو   ، دار  -8

 . ٖٗٓ-ٖٖٓم : 997ٔالنظٌر عبود ، 
-ٌٖٙ٘ٔنظيير : حييدٌا ا ربعييان ، وييه حسييٌن ، موبعيية مصييوفى البييابً وأولاده ، مصيير ،  -9

ميوي ، شيوقً ضيٌؾ ، دار المعيارؾ ، . الطوور والطجدٌد فيً الشيعر ا  ٖ٘ٔ-9ٖٓم : 97ٔٔ
. وٌنظر :  طوور الؽزل بيٌن الجاهلٌية وا سيلام مين اميرئ  ٖٕٓ-9ٕٕ، د.  :  9مصر ، و: 

-ٖٓٗ، د.  :  ٗالقٌس هلى ابن أبً ربٌعة ، شكري فٌصل ، دار العلم للملاٌٌن ، بٌرو  ، و: 
، محميد فطيوح أحميد ، دار  ، وٌنظر : الشعر ا موي دراسة فيً الطقالٌيد وا صيالة ا دبٌية ٘ٓٗ

 . 9٘ٔ-9ٖٔالشباب ، موبعة قاصد خٌره ، د.  : 
 . ٖٕٓ-9ٕٕالطوور والطجدٌد فً الشعر ا موي :  -ٓٔ

 -  النرجسيٌة اصييولاح مييأخوذ ميين ا سييوورة ا ؼرٌقٌيية الطييً طقييول بييأن نييرجس أو نرسٌسييوس
 وجهيه فيً صيفحة الميان هام بنفسيه فويال نظيره هليى مٌياه البحٌيرة مطيأملاً  -معبود عند الٌونانٌٌن

معجباً بجماله حطى حولطه املهة هلى الزهرة المعروفية بهيذا الاسيم .ٌنظير : معجيم المصيولحا  
العلمٌة والفنٌة ، ٌوسؾ الخٌاو ، قدم له وحققه عبد الله العلاٌليً ، دار الجٌيل ، بٌيرو  ، د.  : 

ٌة لقصٌدة السرد الحدٌ ة ، حاطم ، وٌنظر : مراٌا نرسٌس ا نماو النوعٌة والطشكلا  البناه 7ٖ٘
 .  8ٕ-8ٔم : 999ٔ،  ٔالصكر ، المؤسسة العربٌة للدراسا  والنشر ، و: 

 م : 998ٔدٌوان عمر بن أبً ربٌعة ، دار صادر ، بٌرو  ، و:  -ٔٔ
  ذذ -ٕٔ
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 ٌنظر : ا ؼانً :  . -ٖٔ
 . 8ٗالشعر والشعران ، الجزن ا ول :  -ٗٔ
 م.ن. : وصفحطه . -٘ٔ
ر : الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وعناصره الفنٌة والمعنوٌة ، عيز اليدٌن هسيماعٌل ، ٌنظ -ٙٔ

 . ٕٗٗ: 97ٖٔ،  ٕدار ال قافة ، و : -دار العودة
 . 8ٌٕ٘نظر : م.ن :  -7ٔ
ٌنظر : ا صول الدرامٌة فً الشعر العربً المعاصر ، جلال الدٌن الخٌاو ، دار الرشيٌد ،  -8ٔ

 . ٗٔبؽداد : 
 . 7ٔ-٘ٔم.ن : ٌنظر :  -9ٔ
ٌنظر : فن الكاطب المسيرحً ، روجير بسيفٌلد ،  : درٌنيً خشيبة ، مكطبية نهضية مصير ،  -ٕٓ

ٔ9ٙٗ  :ٕٖٓ-ٕٖٔ . 
مجلة )الموقيؾ ال قيافً( ،)الحيوار فيً الخوياب المسيرحً( مقيال ، محميود عبيد الوهياب ،  -ٕٔ

 . 8ٗم : 997ٔلسنة  ٓٔالعدد : 
لمصييول  النقييدي ، سً.دبلٌو.دوسيين ،  : عبييد موسييوعة ا –ٌنظيير : الييدراما والييدرامً  -ٕٕ

، وٌنظير : بنٌية القصيٌدة العربٌية المعاصيرة  ٙٗم : 98ٔٔالواحد لؤلؤة ، دار الرشٌد ، بؽداد ، 
 . ٔٔٔالمطكاملة : 

الجمهورٌية العراقٌية ،  –دٌر الملاك ، محسن أوٌمش  ، منشورا  وزارة ال قافة وا علام  -ٖٕ
 . ٕٖٔم : 98ٕٔو : 
طحلٌل الخواب الرواهً ) الزمن ، السرد ، الطبهٌر( ، سعٌد ٌقويٌن ، المركيز ال قيافً  ٌنظر :-ٕٗ

، وٌنظر : الحوار القصصً ، فاط  عبيد السيلام   7ٙ:  989ٔالدار البٌضان ، -العربً ، بٌرو 
 . ٕٗ-ٔٗ:  999ٔ،  ٔ، المؤسسة العربٌة للدراسا  والنشر ، و : 

 .  99ٕ-98ٌٕاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة : ٌنظر : الشعر العربً المعاصر قضا-ٕ٘
 ٌٔنظر : الراوي الموق  والشكل ، ٌمنى العٌد ، مؤسسة ا بحياا العربٌية ، بٌيرو  ، و :  -ٕٙ
 . ٖٕ-ٕٕم : 98ٙٔ، 
 . 7ٖ-ٖٙالدٌوان : -7ٕ

  ٌقصد بالحوار المجرد ذلك الضرب من الحوار الذي ٌطشكل بفعل موقؾ ٌض  المطحاورٌن فٌه 
معٌن داخل المشهد ، لٌقطرب فً طكوٌنيه مين المحاد ية الٌومٌية بيٌن النياس فهيو حيدٌا على نحو 

هجراهييً مطأسييس علييى رد فعييل سييرٌ  أو هجابيية سييهلة أو طبييادل الكلمييا  الطييً لا طحطمييل الطأوٌييل 
 . ٙ٘المطعدد  نه هجابا  مطوقعة عن أسهلة عادٌة. ٌنظر الحوار القصصً : 

 . ٖٖالدٌوان : -8ٕ
 . ٓ٘لحوار القصصً : ٌنظر : ا -9ٕ
الكاطييب وعالمييه ، طشييارلس مورجييان ،  : شييكري محمييد عٌيياد ، سلسييلة ا لييؾ كطيياب ،  -ٖٓ

 . 8ٖٕ:  9ٙٗٔ( ، القاهرة ، ٓٓ٘العدد)
 . ٕٔ-ٕٓالدٌوان :  -ٖٔ
 . ٖٖٔالدٌوان : -ٕٖ
 . ٕٔٔالدٌوان :  -ٖٖ
 . 78ٌٔنظر : معجم أكسفورد ، نقلاً عن الحوار القصصً :  -ٖٗ
 . ٗٔٔ -ٕٔٔر : بنٌة القصٌدة العربٌة المعاصرة المطكاملة : ٌنظ -ٖ٘
 . ٗٔٔم . ن :  -ٖٙ
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 . 9ٖ-9ٕالدٌوان :  -7ٖ
 . 7ٙٔالدٌوان :  -8ٖ
 . ٖٕٙالدٌوان :  -9ٖ
 . 9ٓٔالدٌوان : -ٓٗ
 . 7ٌٔٔنظر : بنٌة القصٌدة العربٌة المعاصرة المطكاملة :  -ٔٗ
ودي ، دار الشؤون ال قافٌة العامية ، بؽيداد ، و ٌنظر : فً دراما قصٌدة الحرب ، باسم حم -ٕٗ
 :ٔ  ،ٔ988  :٘ٔ . 
شيباو ، -ٕمجلة امداب ، )نحو مٌلاد جدٌد للحكاٌة الشيعرٌة(مقال ، فاضيل  يامر ، العيدد :  -ٖٗ

ٔ98ٙ  :ٔ8 . 
 ٕلبنيان ، و :  -فن الشعر ، أرسوو والٌس ،  : عبد الرحمن بدوي  ، دار ال قافة بٌيرو  -ٗٗ
 . 8ٕم : 97ٖٔ، 
 . 7ٔالدٌوان :  -٘ٗ
 . 7ٙٔمراٌا نرسٌس ا نماو النوعٌة والطشكلا  البناهٌة لقصٌدة السرد الحدٌ ة :  -ٙٗ
 . ٓ٘-9ٗالدٌوان :  -7ٗ
 ٌنظر : أدب الكاطب ، ابن قطٌبة  -8ٗ
،  ٌٔنظيير : ا صيياب  فييً موقييد الشييعر ، حيياطم الصييكر ، دار الشييؤون ال قافٌيية ، بؽييداد ، و: -9ٗ

ٔ98ٙ  :9ٙ-97 . 
 . ٌٖٕنظر : دٌر الملاك :  -ٓ٘
 . 99ٌٕنظر : الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة :  -ٔ٘
ٌنظر : القصٌدة العربٌة الحدٌ ة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة ا ٌقاعٌة ، د. محمد صابر عبٌد ،  -ٕ٘

 .وما بعدها  ٕٗم : ٕٔٓٓدمشق ،  –منشورا  اطحاد الكطاب العرب 
 . 7ٗ-ٙٗالدٌوان :  -ٖ٘
 . 9ٕ-8ٕالدٌوان :  -ٗ٘
 . 8ٕ٘-ٌٕ٘٘نظر : الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة :  -٘٘
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ABSTRACT 

 

     Omar bin Abi Rabi'a as a poet occupies an outstanding place in 

the development of the Arabic qasida (poem) , especially the 

structure of the poem though he devoted all his poetry to the theme 

of love and his diwan (complete poems) is the piggest one devoted to 

love in the heritage of Arabic poetry. His poems were in contrast 

with the environment in which he lived as they were a reflection of 

his playful life with women without any restriction due to the social , 

political and literary rank he enjoyed as a highly celebrated poet.       

           

 

      Omar bin Abi Rabi'a was highly interested in love poetry and 

this interest was reflected in his prolific writings which shows his 

poetic talent that he is often associated with innovation and 

creativity, especially his use of narration and drama in his poems to 

develop his art coping with his rebellious soul that longs for 

creativity.                           

 

      Conflict is very evident in his poetry through his use of both the 

internal and external monologue and poetic narration. This paper, 

therefore, tries to expiore the dramatic conflict in his poetry by 

examining these two elements in his poems and explore the aesthetic 

values and their role in expanding the circle of his reception .              

                

 
  


