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 :ممخص البحث
اذ اف النحت لـ يعد تناوؿ البحث الحالي موضوعة )سمات التجريد في اعماؿ عمي جبار النحتية( ،         

ج عف و خر الد الشكؿ و يجر ت ، أي تـيسمى )باللاتشخيصي( محاكي لمواقع وانما اصبح مجردا ومتنوع اي ما
 تتحددعميو فقد احتوى البحث عمى أربعة فصوؿ، تناوؿ الفصؿ الأوؿ مشكمة البحث والتي و . مألوفةالصورة ال

واحتوى عمى أىمية البحث والحاجة  .بالسؤاؿ الاتي: ما ىي سمات التجريد في أعماؿ عمي جبار النحتية ؟
تحديد أىـ و ، جريد في أعماؿ عمي جبار النحتية(ث المتمثؿ بػ)التعرؼ عمى سمات الت، وىدؼ البحإليو

في النحت التجريد  :اولًا: مفيوـ التجريد. وثانيا:. أما الثاني: احتوى عمى دراسة والمصطمحات الواردة في
، إجراءات البحثالفصؿ الثالث: اشتمؿ عمى . أما لثاً: التجريد في أعماؿ عمي جبار. وثاالعراقي المعاصر
النتائج الفصؿ الرابع : ( نماذج، باعتماد المنيج الوصفي. وتضمف 3)مف العينة والتي بمغتواختيار نماذج 
 .، فضلًا عف التوصيات والمقترحاتوالاستنتاجات

 ومف اىـ نتائج البحث:
اعتمد الفناف الفكر الفمسفي المثالي في توظيؼ الاشكاؿ وصياغتيا  بأسموب تجريدي ىندسي . كما  .1

 في جميع نماذج العينة. 
استميـ الفناف التراث والموروث الحضاري وصياغتو بأسموب جديد وفريد في الاشكاؿ البصرية ، محققا  .2

 المجردة .الريادة والتفرد والاصالة في ابتكار تمؾ التراكيب 
 ومف اىـ الاستنتاجات:   

احتوت الاعماؿ النحتية العراقية المعاصرة عمى تمثيؿ المعاني المجردة بقدر تعمقيا  بالفكر والعقائد  .1
 الدينية  والفكر الحضاري في العراؽ القديـ . 

 (.الكممات المفتاحية: )التجريد، النحت، التشكيل العراقي، عمي جبار 
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  - Research Summary:   

       The current research dealt with the topic (Attributes of abstraction in Ali 

Jabbar's sculptural works), as sculpture is no longer a simulation of reality, but 

rather has become abstract and diverse, i.e. the so-called (non-diagnostic), that is, 

the form was abstracted and departed from the familiar image. Accordingly, the 

research contained four chapters. The first chapter dealt with the research problem, 

which was determined by the following question: What are the characteristics of 

abstraction in Ali Jabbar's sculptural works? It contained the importance and need 

for research, and the research objective represented by (recognizing the features of 

abstraction in Ali Jabbar's sculptural works), and identifying the most important 

terms contained therein. As for the second, it included a study: First; the concept of 

abstraction. Second: Abstraction in Contemporary Iraqi Sculpture. Third: 

Abstraction in the works of Ali Jabbar. As for the third chapter: it included the 

research procedures, and the selection of samples from the sample, which amounted 

to (3) models, by adopting the descriptive approach. The fourth chapter included; 

results and conclusions, as well as recommendations and suggestions. 

      Among the most important search results;        

1.The artist adopted the ideal philosophical thought in employing forms and 

formulating them in an abstract geometric style. As in all sample models. 

2. The artist was inspired by the cultural heritage and formulated in a new and 

unique style in the visual forms, achieving leadership, uniqueness and originality in 

creating these abstract structures. 

      Among the most important conclusions; 

1.Contemporary Iraqi sculptural works included the representation of abstract 

meanings as far as they were related to thought, religious beliefs and civilized 

thought in ancient Iraq. 

- Keywords: (abstraction, sculpture, Iraqi formation, Ali Jabbar).   
 

 لمبحث( الاطار المنيجي)الأول الفصل 
 أولا : مشكمة البحث 

سعى الفف منذ البدايات الأولى أو المحاولات البدائية في تدويف ألافكار عمى شكؿ مشاىد بصرية        
مختزلة والى تجريد المرئيات والاشكاؿ البصرية المحيطة بو مف اجؿ تأكيد استقلالية الاشكاؿ المحتفمة بالفكر 

دنيويا ودينيا معمقاً بالأفكار المثالية مف  ذي الطقس المثيولوجي ذو النسؽ المعرفي، التي تعكس للأخر خطابا
اجؿ كشؼ الجماؿ والجمالية والإحساس بو وتذوقو تجاه ما يدركو مف مفاىيـ وافكار انسانية ومواقؼ وجودية 

 تجاه القوى اللامرئية .
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ع فقد انتيجت بعض الحضارات الاسموب التجريدي في التعبير عف الافكار المثالية واف تصور موضو         
ما في شكمو الخالص ىو امر جميؿ لأنو مف انتاج التخيؿ وىو تخيؿ جمالي مبدع ذلؾ انو ينشئ الجماؿ في 

 التركيب الذي يتميز بو.
وقد اكد الفلاسفة الاوائؿ  أفً ىناؾ جماليات وآليات لمتجريد في الفنوف ، خلاؿ العصور القديمة ومرورا        

 الى الفكر المعاصر ،كؿ تمؾ اآرراء وجيت الكثير مف الفنانيف لمخوض بالفكر الوسيط ومف ثـ الحديث، وصولا
في ىذا النوع مف الفنوف، واختزاؿ الاشكاؿ وعدـ الانجراؼ في محاكاه الطبيعة واطلاؽ العناف لممخيمة لمعب 

 الدور الفعاؿ والرئيس في انتاجيـ الفني .
أختط  لنفسو فناً تفرد بو بوساطة أعمالو  متخذاً مف والفناف )عمي جبار( واحد مف اولئؾ الفنانيف، قد       

التجريد اساساً أنشأ عميو ذلؾ النوع مف الفف ،إذ استطاع ىذا الفناف ىضـ ارثو الحضاري وتراثو الفني والفكري 
 صياغتو عمى وفؽ نظرة معاصرة جعمت منو رائدا في ىذا المجاؿ. ، وأعاد

 وتتمخص مشكمة البحث بالتساؤؿ اآرتي:
 ي سمات التجريد في أعماؿ عمي جبار النحتية ؟ماى

 ثانيا : أىمية البحث و الحاجة اليو 
يسمط الضوء عمى احد النخب الفنية العراقية المغتربة والذي أسيـ في اغناء نتاج النحت التشكيمي  -1

 العراقي المعاصر.
لمتوليؼ البصري ، وايضا يتيح أرضية لمتعريؼ بطبيعة البناء الفني لمنحت التجريدي بمعطيات جديدة  -2

 في كيفية أليات توظيؼ الخامات في المنجز النحتي التجريدي .
يفيد البحث المشتغميف في المؤسسات الاكاديمية المتخصصة بالفف والثقافية والباحثيف والدارسيف و    -3

جميمة محميا يفيد طمبة الدراسات العميا والاولية في كميات ومعاىد الفنوف ال،وأيضاالنقاد التشكيميف 
 وعربيا و عالميا.
 ثالثا : ىدف البحث 

 التعرؼ عمى سمات التجريد في اعماؿ عمي جبار النحتية.
 رابعا : حدود البحث 

 النحتية.  (عمي جبار): يتحدد البحث بموضوعة سمات التجريد في اعماؿ  الحدود الموضوعية
 (2227_2222:) الحدود الزمانية
 : انجازات النحات في كافة الدوؿ المحمية منيا والعربية والعالمية. الحدود المكانية

 خامسا: تحديد مصطمحات البحث وتعريفيا
  (feature) السمة -1

  لغةً  -ب
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 (.1جمع سمات ) أثر فيو، جعؿ لو علامة يعرؼ بيا "سمة، يسمو، وسما، قاؿ )ابف منظور( بأنياو 
 (.2التي يبرز بفضميا عنصر معيف )شخيص "إحدى وسائؿ الت )برنس( بأنيا وعرفيا

 صطلاحاا-ج
ىي كؿ خاصية يمكف ملاحظتيا في عمؿ فني، أو أي معنى مف معانيو الراسخة  بأنيا" (مونرو) عرفيا و 

 (3) "وجود ليا بمعزؿ عف الشيء الممموسالمستقرة، والسمة صفة مجردة لا 

 إجرائياً  -د
 أثراَ يعرؼ بنسؽ اليوية الشخصية.بأنيا الخصائص المميزة لمعمؿ الفني التي تترؾ 

  التجريدية
 لغةً:  -
وردت كممة التجريد لغوياَ ) التجريد ، التعرية مف الثياب والتجرد التعري . و) تجرد ( للأمر أي جد فيو . و)  

 .  (4)أنجرد(  الثوب  أي أنسحؽ ولاف 
 اصطلاحاً : -  
التجريد عند الفلاسفة ىو انتزاع النفس عنصراً مف عناصر الشيء ، والتفاتيا إليو وحده دوف غيره ، _    

 . (5)والتجريد ىو تقسيـ ما نصيبو مف معافٍ مركبة بغية تبسيط الموضوع الذي تناولو في البحث  
 اً:جرائيا-
عية واآرثار الحسية المباشرة ، واتجيت ىي الحركة الفنية التي ابتعدت عف محاكاة العناصر الطبي_التجريدية  

 نحو تجريد الشكؿ مف مظاىره الواقعية والاكتفاء بالرموز الدالة عميو . 
 

 )الاطار النظري(الثاني الفصل 
 مفيوم التجريدالأول: المبحث 
إف الفف التجريدي قد أسس لو منذ القدـ منذ ظيور الحضارات الإنسانية الأولى القديمة بعد اف سعت        

الحضارات السابقة إلى موضوعة تكامؿ الشكؿ المجرد والصورة المثالية بعيداً عف المظاىر الكلاسيكية تجاه 
ثير طروحات الفلاسفة والمفكريف والفنانيف، الحداثة والتحديث وصولًا إلى المدارس الفنية المتتالية بفعؿ تأ

حديثة وعمى وجو الخصوص فالطروحات الفمسفية اليونانية المتتالية كاف ليا اكبر الاثر وصولًا الى الفمسفة ال
 ومقولتو الشييرة )الجماؿ الخالص في الشكؿ الخالص( . لدى )كانت(

شيئيف ،التجريد في الفف والفف التجريدي . فالفف  وبحدود مفيوـ التجريد ينبغي عمينا اف نفرؽ دائماً بيف  
التجريدي يقوـ عمى التجريد الصرؼ ، أي التجرد الكمي في الموضوع الأصمي في حيف يحقؽ التجريد في الفف 

 (.6) بنسب متفاوتة في الاتجاىات الفنية الأخرى
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بقدر ما يعبر عف الفكرة المتجذرة  في فالشكؿ التجريدي جاء اختزالًا تاماً لممرئي لا يعبر عف موضوع ما       
 (.7)  بنائو الداخمي وفي تنظيـ عناصره وتماسؾ أجزائو

وتكتسب الخطوط والأشكاؿ الرمزية في الفف التجريدي طاقتيا الذاتية الدرامية ، وتميؿ الى اف تظير      
جريدي ىو اف يكشؼ الوجود العناصر التكوينية في نقائيا وبنيتيا المجردة حيث اليدؼ الاساسي لمفناف الت

 (.8) الظاىري لمعناصر الفنية في ذاتيا وفي نقائيا الخالص
فالتجريد لا ييدؼ الى نقؿ  العالـ المرئي، بؿ ىو أجراء فني يُبمغ لغة  داخمية وىو طريقة في            

التفكير ومحاولة إعادة إنتاج المرئي لذلؾ يمكف اف نسميو بالموضوع الداخمي او الموضوع المثالي وعندئذ 
الواقع كما يراه العقؿ، لا يسجؿ  أي انو صورة عف يكوف المنجز الفني نوعاً مف الإسقاط ليذا الموضوع .

المحظة التي تقدميا الصورة التقميدية كما في الانطباعية ، بؿ تصوير الواقع في مكوناتو الجوىرية اللامرئية 
ببنية قواميا تراكيب مجردة حيث اليدؼ مف ذلؾ ىو التأكيد المنظـ لمحقيقة أي أف العمؿ الفني التجريدي ىو 

 (.9بعض عمى وفؽ ذلؾ المبدأ )ر مختمفة بعضيا عممية ربط لمواضيع وأفكا
وقد تفرعت التجريدية إلى اتجاىيف اساسييف ىما التجريدية الغنائية )الاتجاه الأوؿ( الذي تزعمو الرساـ       

قاؿ الذي ( الروسي)كاندنسكي( الذي يتمتع بروح شرقية والاتجاه الثاني التجريدية اليندسية اليولندي )موندرياف 
ب عمى الفف اذ يعبر عف واقع فني ولكي نخمؽ ىذا الواقع الفني مف الضروري اختصار الأشكاؿ :  )يج

أذ كؿ الفنوف في الأساس شاممة ومعمارية ىندسية  الطبيعية إلى عناصر ثابتة لمشكؿ والموف الطبيعي الاولي،
 (.12)وغير تشخيصية فيي خالصة مف المأساة الإنسانية فيي فف عالمي( 

موندرياف( في تأكيده فناً تتجمى فيو الازاحات العقمية والوجدانية عمى حد سواء )كاندنسكي( عف )وقد اختمؼ 
لتحقيؽ اكبر قدر ممكف مف التعبير فالفف الحقيقي لديو مثمما يحتاج الى العقؿ يحتاج الى القمب عبر توازف 

وبيف القمب ) لحظة اللاوعي ( وىو دقيؽ ، فالتجريد الخالص يتـ بتفعيؿ الانزياح بيف العقؿ ) لحظة الوعي( 
 (11)قانوف جميع أشكاؿ الخمؽ 

، قادت )كاندنسكي( الى الكشؼ عف وحدة المناخ الإيقاعي الرؤية التوحيدية لمشكؿ والمضموفإف       
الروحي الداخمي والكوني الخارجي الذي تحضره وسائط التصوير للاندماج تغيره الخمؽ الفني وتذوؽ الصورة، 

 (.12) مصورة المجرد اف تكوف أداة توحيد بيف الشكؿ والمضموفأراد ل
إف حؿ مشكمة العلاقة بيف الشكؿ والفضاء كانت مف أىـ اىتمامات )كاندنسكي( حيث البحث عف وسيمة     

ناجعة لتحرير الشكؿ الداؿ وعدـ جعمو مجرد تزييف ىندسي يشغؿ فراغاً  بصورة اعتباطية  فقد جرد الفضاء 
 (.13)مف علاقاتو الحسيو والموضوعية يجعؿ الأشكاؿ تحوـ في فضاء غير محدد 

في حيف اعتمدت التجريدية اليندسية إلى استغلاؿ الشكؿ الكمي الخالص عف طريؽ العلاقات التشكيمية       
 (.14)الخالصة التي تمتمؾ القوة التي تمنح الحقيقة الكامنة لمتعبير
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 ماليفتش ( فقد حاوؿ الوصوؿ الى نقطة الصفر في الشكؿ انو يمثؿ المرحمة الأخيرة لمفيوـأما )      
الاختزاؿ، إذ تبدو اشكالو نسيجاً في فضاء لا متناه )يقوؿ عف عممو( مربع اسود عمى خمفية بيضاء ))انو لا 

نما كاف إحساس اللاموضوعية((  (.15)شيء سوى الاحساس، لـ يكف ىذا الذي أعرضو مربعاً فارغاً وا 

الأساليب والابتكارات وتأثره بتمؾ الأدوار والتطورات مف حيث تنوع  -شأنو شأف  -ولقد مر النحت       
بالطروحات الفمسفية والفكرية عبر التاريخ القديـ والحديث وقد اخذ مكانة ميمة في حدود موضوعة التجريد 

إف النحت في العصر الحديث أصبح لا يعتمد عمى محاكاة الطبيعة أو تصوير وجماليتو المثالية والحدسية، 
دينية أو طقوسية، فالنحات الحديث يمثؿ وجية نظره الخاصة التي مشاىد كلاسيكية مألوفة أو نحت مواضيع 

أحسيا والتي انعكست في نفسو ،اثر معاناة فردية مستقمة. فاف الحرية الشخصية أصبحت ىي رائد النحات في 
 (.16)اختيار المادة وموضوع التعبير في عممو النحتي 

في القرف العشريف مر النحت بجميع الاتجاىات ، سواء التكعيبية أو السريالية ، أو التعبيرية والتجريدية،       
وقدـ الطميعيوف منيـ في السنوات الأخيرة عمى الأخص منحوتات رائعة جديدة ومدىشة ، فقد أصبح النحات 

عماليـ معبرة عف الحاضر والماضي ، في العصر الحديث يبتكر أشكالا معبرة عف روح العصر إذ جاءت أ
 (17قيقي والخياؿ ، عف المادة والفكر)عف المرئي واللامرئي وعف الح

قد اعتمد الكتؿ الرشيقة اليادئة المستمدة مف ليونة  آرب( حاتيف التجريدييف ىو الفناف  )فنجد أف ابرز الن      
د أعمالو حيث نشاىد الانسيابية وطراوة الخطوط يمثؿ احلؾ عف التمثيؿ الواقعي الجسد البشري ، مبتعداً بذ

الواضحة في العمؿ، وكذلؾ النحاتة الانكميزية )ىيبورث( تمثؿ اسموباً تجريدياً متأثرة ببرانكوزي والفناف الأمريكي 
 (18يرىـ ))كالدر( الذي يعتبر أشير النحاتيف الذيف اعتمدوا القضباف والصفائح الحديدية وغ

حيث قاـ بتشكيؿ حجوـ كتمة  التمثاؿ في أشكاؿ تشبو ألسنة الميب  *الفناف  )بوتشيني( وكذلؾ أعماؿ        
محققاً ىدفو في تجريد ىيئة الكتمة مف سكونيا حيث تشاىد الاىتماـ بحجـ الكتمة الذي لا يجب اف يذوب في 

لشعور وىو يقابؿ ضباب اليدؼ التعبيري ، وكذلؾ أىمية الخط في تعزيز الحجـ والوسط الذي يجب اف يثير ا
            (19) ( اشكاؿ فريدة للاستمرارية1كما في شكؿ)الانطلاؽ الحيوي . 

الفرنسي الاصؿ  **ومف اىـ النحاتيف الذيف كاف ليـ الشرارة الاولى لثورة النحت الحديث ىو )روداف(      
حيف جوبو عممو بالرفض مف قبؿ المنظمة التي كمفتو بو، وذلؾ لخروجو عف المألوؼ بسبب التحويرات التي 

( يمثؿ 2اتجاه جماليات التجريد. و شكؿ) أجراىا ، وىذا شاىدُ ومؤشرُ عمى التحوؿ الميـ في النحت الحديث
  (.22)تمثاؿ )بمزاؾ( 

النحت مف القواعد الاكاديمية والكلاسيكية المحدثة بأتباعو اسموباً حداثوياً  واستطاع )روداف( اف يحرر      
يمتاز بالحركة الدرامية المعبرة إذ عمؿ عمى تبسيط الشكؿ واختزالو وتجريده، وىذا واضح في الحرية المفرطة 

 (.21) التي شكؿ بيا الرأس )تمثاؿ بمزاؾ(
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( الفرنسي المولد ، قد ساىـ مساىمة فاعمة في انبعاث نمط جديد 1954-1869وكذلؾ يعد  )ماتيس       
لمنحت، إذ تتميز اعمالو بالبساطة والسيولة والانسجاـ والاختزاؿ لأشكالو الانثوية الممشوقة القواـ والابتعاد عف 

  (3وكما في شكؿ ) (.22)البدائي التفاصيؿ او التشريح )اسموب تجريدي( متأثرا بالفف الافريقي 
وما يتخمميا مف فراغات ، اخذت بذلؾ حيزاً ميما لدرجة اف الاجزاء  ***اف اشكاؿ )ىنري مور(          

الممموءة ، تحولت الى فضاءات رحبة ليا غير اف اىتماـ الفناف بالأشكاؿ المبسطة التجريبية داخؿ الجسـ 
الكتمة الخصبة ما يتضمنو مف علاقات فضائية مدروسة منحيا دلالات العاـ قادتو إلى اىتمامو بالكشؼ عف 

تعتمد عمى تفسير المرئي وتأويمو حسب نظاـ خاص ، ولا يسعنا الا اف نصفو بانو مجرد تحوؿ باتجاه التجريد 
(23.)  

الذي تميزت بأعمالو النحيفة والرشيقة لمحد الذي يمكنو  ****جياكومتي(ومروراً بالنحات السويسري )      
مف الوصوؿ الى الجوىر وقد قاـ باختزاؿ الشكؿ اآردمي حتى جعمو يبدو كالرمز. وتمكف تصرفو الابداعي ىذا 
مف ايجاد علاقة بيف العمؿ النحتي والفضاء المحيط بو وذلؾ عف طريؽ الاتجاه التجريدي ، مما جعؿ اشكالو 

                                                                                           (4شكؿ ) (24)بقايا الييكؿ الادمي او المومياء وتجد ذلؾ في عممو النحتي )رجؿ يمشي( أقرب الى 
عتبر مف اوائؿ في مدينة )ويكفيمد( التي ت 1923المولودة عاـ  نجد النحاتة الانكميزية )ىيبورث( بينما     

النحاتيف الذيف انتجوا تجريدا تاماً في اي مكاف مف العالـ  اف اسطوانات اواسط الثلاثينات واشكاؿ تحتؿ ىندسة 
مؤسسة أقرب صمة بماىيات)برانكوزي( لكنيا بلا اصؿ شكمي وغالباً ما كانت تتراءى اشكاؿ )ىيبورث( 

طبيعي كمخمفات العصور الحجرية لكنيا تتشايع مثالا مف العمودية المتعددة استعارات لأشكاؿ قائمة في مشيد 
 (5كما في شكؿ)(. 25) الجماؿ البحت

وقد اتسمت أعماؿ النحات)برانكوزي( باليدوء والنقاوة واحياء النور عمى السطوح والحجوـ واستبعد تفاصيؿ 
  (6شكؿ )(. 26)الاجساـ والوجوه قاصداً الشكؿ المغمؽ والتجريد المبالغ 

ماريني( الذي أكد أىمية التجريد وجمالياتو في جممة اعمالو النحتية في ضوء وكذلؾ نرى اعماؿ الفناف )     
الموازنة بيف الرمز والتشخيص وأىمية اختزاؿ التفاصيؿ واستثمار عنصر الموف وتنوعو وكذلؾ استثمار الفضاء 

 إذ(  7كما في شكؿ) (.27) راكبإذ مكنو مف تحقيؽ سمو المرونة في اعمالو وكما في منحوتتو حصاف و 
 نلاحظ في ىذا الشكؿ تقنيو الاختزاؿ وبأسموب بسيط خاؿٍ مف التفاصيؿ فيو مجرد مف  الواقع .

 
 المبحث الثاني

 النحت العراقي المعاصر اولًا / التجريد في
امتد النحت العراقي المعاصر الى مرجعيات حضارية واصوؿ شرقية قديمة عريقة متجذرة تصؿ الى آلاؼ      

السنيف تتصؿ بحضارة وادي الرافديف القديمة والتي باتت منيلًا لأكثر الفنانيف في العراؽ وخارجو تتصؿ مف 
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رثو ، تمؾ الحضارة جيؿ لأخر حاممة صفات الفناف السومري، الأكدى، الاشوري، والبابمي  برموزه ومفاىيمو وا 
 التي ولدت الكثير مف الاسماء أصبحت فيما بعد شواىد أسست لفف عراقي اصيؿ.

فضلًا عف ذلؾ نجد أف الفف العراقي المعاصر لـ يكف بعيداً عف الفف التشكيمي العالمي الذي عبر عف      
العالـ ، محققاً وجوداً فعمياً لذاتو ومرتكزاً الى سمسمة مسيرتو الانسانية في علاقتو بالأشياء وتشكيمو مع احداث 

مف الانجازات الشاممة ذات الارتباط الوثيؽ باآرلية . اذ ليس ىناؾ فصؿ بيف نوعية المعطيات الفنية وبيف 
 عصر العمـ القائـ بكؿ تشكيلاتو الاساسية المكونة ، المنجزة منيا والمحتممة ضمف الامكانات التاريخية ، فالفف

 (28)ىو الذي يساعدنا عمى ادراؾ ىذه القيـ بوصفيا حقائؽ 
الا واحدة مف تمؾ النماذج المبدعة التي (1961-1921قي الرائد )جواد سميـوما تجربة الفناف العرا      

انتجت اعمالًا ميمو تؤكد استياـ الرموز الحضارية الرافدينية في اعمالو الفنية التي ابتعد الفناف فييا عف 
 (.29ف موروثوُ الحضاري الفني العريؽ )كاؿ المألوفة والتأثيرات الغربية والنيؿ مالاش

( الذي نفذ بأسموب حداثي مف مادة الحديد والجبس والمعبر 8في عممو )السجيف السياسي( شكؿ)اما        
عنو فكره الموضوع بشكؿ تجريدي حيث يقوؿ ))السجيف السياسي المجيوؿ فكرة عامة وىذا ما يبرر اف اعبر 

 (.32)عنو تعبيراً عاماً مف خلاؿ الاسموب التجريدي(( 
التعبير الخاصة بالجسد الذي يجده الفناف وبحدود نصب الحرية نجد أف جواد سميـ اعتمد عمى طاقات       

  ـ الجمالية والفكرية والحضارية .رمزاً لمعنى ىذا الوجود مما فيو مف اشارات لممثالية والتعددية في القي
ذا كاف )التمرد       الفوضى( يمثؿ موضوعو المجموعة  -أف القيـ الجمالية في النحت العراقي ىو )التعبير( وا 

ـ والايقاع الموسيقي( يمثؿ موضوعو المجموعة الثانية ، فإف التشخيص  والتجريد معاً الاولى )والانتظا
 (.31) واستخداـ النزعة التشخيصية لمتعبير عف المحتوى بواسطة الرمز ، ىو ما يمثؿ موضوع ىذه المجموعة

ي فكانت قد اىتـ بجماليات الرمز المثيولوج(1986-1926النحات)خالد الرحاؿ  في حيف نجد اف      
طروحاتو التجريدية لممواضيع ورؤيتو الجمالية متجية الى الرمز في التعبير عف تصوير المشاىد الاسطورية 
بعيداً عف الواقعية المباشرة ،إذ نشاىد في اعمالو التجريدية سعيو الى المجوء الى الأشكاؿ الذىنية الفيـ والى ما 

لفف فيو الى تجريد الشكؿ المرئي مف مظاىره والاكتفاء ببعض يعنيو ىذا الاتجاه كأسموب فني تستند مفاىيـ ا
لصور المادية الرموز الدالة عميو والى ما يعنيو بوصفو فناً يصوغ مف الاشكاؿ في نفسيا وبدوف الرجوع الى ا

 (9شكؿ )
الكتمة جماليات تعتمد عمى الغرابة في ـ(2224-1934اسماعيؿ فتاح الترؾ بينما نجد في منحوتات )      

البصرية والدوراف في فضاء الدىشة إذ نرى في اثره الفني جمالا غريب الوصؼ اذ يقدر اف ييب تمتعاً حسيا 
 في ضوء بنائو العضوي وفراغاتو ونتوءاتو وتأثره بالفناف )جياكوميتي( مف حيث الييئة المتصاعدة الى الاعمى

(32.) 
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زاً، وصرامة، في التعبير عف المعاني حيث استفادتو مف ففي اعمالو النحتية تأتي أعمالو اكثر ايجا      
التراث الشعبي ، لا يجئ كاستعارة في الشكؿ ، فأعمالو الاولى بحالتيا الذاتية التأممية )المختزلة الخطوط 
والتكويف( تحيمنا الى مقصد الفناف مباشرة، اما في المرحمة الثانية فإنيا تميزت ببعض التجديدات والتطورات ، 

لجانب التأممي سيعتمد عمى الحركة والانفعالات الاكثر قوة ، وتعبير فيو الكثير مف الثقة ، وبتوزيع جمالي فا
 (12كما في شكؿ ) (33)تجريدي 
( بنوع اخر مف التأثر بالموروث واستميامو لفكرة التجريد 2223-1933) لقد جاء )صالح القره غولي(      

مف عدة جوانب جانب مادي متأثر بالبيئة وجانب فكري حيث النزعة الاسطورية ، والخرافات بتوظيؼ الحجـ 
 (11) شكؿ (.34) لخدمة العمؿ وباتجاه تجريدي رمزي

/ميراف السعدي / مكي حسيف / واتحاد كريـ / وتختمؼ أىمية أعماؿ كؿ مف )عبد الرحيـ الوكيؿ       
عبدالجبارالبنا /صادؽ ربيع( إذ تتفاوت بقدر الفروؽ الفردية مف حيث الاسموب والمعالجة وتنوع كؿ واحد منيـ 
في المادة والتقنية ويؤطر ذلؾ كمو نوع مف الرؤية الداخمية التي تربطيـ الى البحث عف مفردات جديدة للأشكاؿ 

  (.35)لبعد الجمالي الفنية ذات ا
      التجريد في أعمال عمي جبار النحتيةثانيا / 

بيف التراث وبيف المعاصرة كما نعرفيا  أف التجريد المتجددة في النحت العراقي المعاصر ىو وليد ىذا التزاوج 
باختلاؼ المتغيرات اليوـ ،  لذا فأنو لف يأخذ صفة ثابتة ومعينة بؿ اصبح متنوعاً ومختمفاً باختلاؼ العالـ او 

 الاخرى.
ينتمي الفناف التشكيمي )عمي جبار( إلى *  ومف خلاؿ ذلؾ نستطيع اف نفيـ اعماؿ الفناف )عمي جبار (      

جيؿ الثمانينات. وبدأ لوحاتو الأولى بالتجريب لكنو استطاع أف يتميز عف أقرانو التشكيميف بأسموبو الفني 
اف التشكيمي ) محمد مير الديف ( في البدايات، مؤكدا أنو وغيره مف الطمبة الخاص رغـ أنو لا ينكر تأثره بالفن

)جواد سميـ( و)خالد الرحاؿ( و)محمد   استفادوا مف تجارب أساتذتيـ ، ومف النحاتيف العراقييف الرواد أمثاؿ
الترؾ( ، غني حكمت( و)صالح القره غولي( و)نداء الشيخ( وأوؿ مف اكتشؼ موىبتو النحتية )اسماعيؿ فتاح 

وقد توَّج مسيرتو ىذه بسمسمة طويمة مف المعارض الشخصية والجماعية في مختمؼ الدوؿ العربية والاوربية 
(36.) 

اف تامؿ معالـ ومفردات المنحوتات تنجمي عف كشؼ لملامح الحنيف الى التكويف الشرقي حيث منبت الفناف 
ترتبط بتيار الفكر الوعي و اللاوعي المتدفؽ في  واداتو الفكرية في التعبير حيث اضحت صدى لياجسو الفني

ذىف الفناف  عبر فيض مف ذاكرة المكاف والعمارة الشرقية و التداعي الحر والخياؿ  والحمـ. وىذه الدفقات الفنية 
ادت الى تشابؾ واضح في التكتيؾ وتداخؿ بيف الازمنة  لقد وقؼ الفناف بيف نقطة الانطلاؽ والتقاطع والحدود 

مة بيف الازمنة والعوالـ الداخمية والشكؿ الخارجي فوقؼ بيف الواقعية والخيالية عندما جزأ المنحوتو الى الفاص
اجزاء تركيبية متعدده لمتعبير عف المزاوجة وجمع مجموعة متجانسو مف المداليؿ ليخرج بمدلوؿ واحد فتماىت 
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الـ  اجمع معتمدا لاسموب التوليؼ في خمؽ الحدود بيف الخياؿ  والواقع مف خلاؿ وثبة بارعة رصدت ىذه العو 
 (37)رؤية تتجسد ت بعناصر متعددة فتجمع بيف الشكؿ التجريدي والتكويف العضوي

فيو يجتيد "لوضع الأشياء تحت العيف كما يقوؿ أرسطو، ليغدو الجماؿ عنده  تعبير عف نشاط خفي       
تاز بتنوع السطوح والكتؿ والحجوـ  وحركتيا عمى ينمو ويتطور وفقا لنظاـ ابتكار رؤية جديدة في النحت يم

ومع كؿ  ، (38) مساحة العمؿ الفني في اطار المعمار الاساسي لمتقنيات التركيبية، وصلابة مفرداتيا البنائية"
ىذا التنويع  )في التركيبة( فاف ىنالؾ اندماج  واضح بيف عناصر عممو الفني، وخصائصو المضمونية، فعمى 

ير التجريدي لموحدات فقد اوجد نوع مف العلاقة القائمة بيف التعامد و الأفقية في الشكؿ ىو الرغـ مف المظ
 .(12بمثابة العلاقة التجريدية والاحساس بالعامؿ المشترؾ بيف كؿ ىذه الأجساـ. كما في شكؿ)

 اىم المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري
 نشاطا يشكؿ مف الفف النمط فيذا ، التجريد طابع تحمؿ القديـ الفف لاشكاؿ الأولى البوادر ظيرت -1

 النحات بدأ حيث . منتظمة وغير خطوط مخربشة ذات اشكاؿ خلاؿ نحت مف وجوده عف عبر انسانيا
  .آنذاؾ التجريدية الاشكاؿ تشير الى التي ومخيمتو ذاتو عمى معتمدا

ليعطينا مثالا او نموذجا لا ينتمي الى اف كؿ فف تجريدي ىو في صميمو يتمرد عمى الواقع المرئي  -2
 قوانيف الواقع المادي .

اتجو كاندنسكي عمى تغييب المرئي مف خلاؿ الالواف والاشكاؿ فمف خلاليا سعى للامساؾ بالحقيقة  -3
الروحية للاشياء ، وركز كاندنسكي عمى الموف في رسومو الذي يراه عنصرا مجردا بطاقتو التعبيرية 

 الخاصة بو.
ة موندرياف التجريدية قادتو الى التشكيؿ الصافي المميز بنقائو ووضوحو وتقشفو والمجسد ليذا اف تجرب -4

 .التوازف التاـ بيف الحرية والانضباط
يعد التجريد اليندسي محاولة لخمؽ مممس السطح  في رؤية جديدة تقوـ عمى اساس تقسيمو الى  -5

 مساحات لا تفسر عمى اساس خشونة ونعومة العمؿ .
التجريدية ليصؿ الى نموذج اساسي   شكاؿالاالنحتية الى  الفناف )عمي جبار(  في اغمب اعمالو اعتمد -6

 .مبسطة مف المساحات اليندسية والقيـ المونية
 

 (إجراءات البحث)الفصل الثالث 
 اولًا: مجتمع البحث 

 .( عمؿ25يقارب )يشمؿ مجتمع البحث مجموعة مف أعماؿ الفناف )عمي جبار(النحتية ، اذ بمغت ما      
 عينة البحث  ثانياً:

 نماذج بطريقة قصدية. (3، فقد تـ اختيار )تحقيؽ ىدؼ البحث  لغرض 
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 ثالثاً: منيج البحث 
تـ اعتماد المنيج الوصفي )تحميؿ المحتوى( في تحميؿ عينة البحث ، كونو يعد الأسموب الأمثؿ لمدراسة و 

 لموصوؿ الى النتائج  .                                                                  
 رابعاً :أداة البحث 

 ة لمتحميؿ .ات نموذجيكمحكم تـ الأعتماد عمى مؤشرات الاطار النظري 
 العينة  من خامساً:  تحميل نماذج

 (0أنموذج )
                    أسم العمل : وداع مضطرب

 0444سنة  الانتاج :
                0م× م 3× سم 04الابعاد : 

 الخامة : حجر رممي ورخام
 العائدية : لبنان

 
 -التحميؿ :

( بعمؿ لو صياغة جمالية  تروي لنا قصة )وداع مضطرب( وىو عنواف العمؿ   باريطالعنا الفناف ) عمي الج
يتألؼ ىذا النموذج النحتي مف قواـ لو سبعة مشاىد مف الرخاـ الابيض تداخمت بو مواد مف نوع أخر وىي 
حجر رممي ، تكوف المشيد النحتي مف سبع مشاىد ، احدىـ منفرد وىو اعمى المشاىد واقرب الى الصياغة 

واقعية نت حيث بروز الايدي والارجؿ اما الاخريات فيي وضعت بشكؿ متقابميف  بييئة مخاطبة او حوار ال
كأنو الوداع كما اسماه الفناف لعبت العناصر النحتية دوراً في صياغة التكويف الفني مما جعمت دوراً مؤثراً في 

تفعيؿ الجانب الحركي عمى الرغـ مف اف بنية الصياغات، وفؽ  المنظومة الجمالية ، في محاولة الفناف مف 
الشواىد توحي بالجمود مما يجعميا ضمف ) البنية الحركية(، وايضاً مشيد مسرحي  وكاف لو الدور في تحديد 

( ربط فف النحت التشكيمي في فضاء الصياغت جبارشكؿ الصياغة وتكويف ىويتيا، حاوؿ الفناف )عمي 
مف خلاؿ تشكيؿ منظومة  متداخمة مف مجموعة قطع او شواىد كؿ  الجمالية والغائية باف ليا ىدؼ توعوي

التكويف ليصبح قطعة ليا خصوصية منيا ليا فعؿ واظيار مقصد غائي لو  جانب أظياري ىدفو الصياغة و 
نمطية مختمفة و تكافؤ جمالي يشتمؿ عمى أسس وقواعد تصميـ العمؿ النحي لو تناظر ا العنصر الأساس فيي

 طبيعة ( ىي التي تعطي لمنتاج الفني صفة الجماؿ.مع الفضاء ، )ال
( عمى استخلاص جوىر الصياغة مف الشكؿ الطبيعي الييئات العامة لمرجؿ جبارلذا فقد عمد النحات ) عمي 

والامرأة بالخصوص العباءة العراقية مف اجؿ ابراز اليوية واعطائيا الخصوصية ضمف اطار التحوير و 
الممسات الواقعية مف خلاؿ اعادة الصياغو بأسموب جديد معتمدا عمى وظيفة  الاختزاؿ مع الاحتفاظ ببعض
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المادة ) الرخاـ الابيض( والجانب التقني في المعب الحر بالصياغة الفنية فالتحوير و الاختزاؿ و التجريد ىو 
جمالية  مظير الصياغة ، والموضوع  والعرض والفضاء ىو روح  العمؿ النحتي ، مما جعؿ مف الصياغات ال

تظير بموضوعة جديدة وىي مزاوجة الأرث  الرافديني مع التجارب المعاصرة  وفؽ مرجعيات المفاىيـ الفمسفية 
والاجتماعية والنفسية ، ، فالشكؿ العاـ لمصياغة تقترب مف الاشكاؿ  العراقية الرافدينية وبأسموب يندرج ضمف 

ا كوسيمة لإخراج صورة معبرة معتمدا عمى الفضاء سياؽ المعاصرة مف خلاؿ الاسموب التنفيذ متخذا اياى
(  جبارالداخمي ) فضاءات عراقية ، اي الوداع المضطرب( لخمؽ قيـ جمالية تعبيرية، و في ىذا يؤكد ) عمي 

 بأتخاذه  نظاماً شكمياً جديداً في الصياغات الجمالية.
 

 (0أنموذج)
 أسم العمل : أخر دمعة

  0442تأريخ الانتاج :
 م0×م  6×م 3 القياس :

 المادة والتقنية : رخام عماني
 المكان : دبي

 -التحميل:
اظير الفناف )عمي جبار( بيذا العمؿ سمة التجريد بثوب ىندسي جديد استغؿ بو لونو الابيض ومساقط الضوء 

حسي  وظلاؿ النتوءات مما اعطى لعناصر التكويف منيا الموف اف تظير لنا  لغة لونية  تخبر المتمقي ، بترابط
بيف البناء الشكمي وبيف المتمقي مف خلاؿ تحطيـ المنطؽ الاكاديمي في صياغات الشكؿ الواقعي ) رجؿ وامرأة 
( وىذا التشكيؿ والمغايرة يعد عنصر أساس في الصياغات الشكمية ليا اسس جمالية وفؽ متغيرات مابعد 

مفيوـ فمسفي  وابعاد مفاىيمية كونيا  الحداثة وبالتمرد عمى الاسس التي وضعتيا الحداثة فالموضوعة ليا
يحطـ الأشكاؿ ويثير الاحساس ومف جانب آخر اسـ العمؿ )أخر دمعة( ىو أشعار درامي مف خلاؿ تفعيؿ 
الحس المشترؾ بيف المكونات أي ) الانساف / الموضوع / المتمقي / العاطفة / المشاعر / الوجداف ...الخ مف 

ؾ بيذا اليمؿ مف أي جانب آخر . واضفى المكاف بخمفياتيا ) شجيرات الاحساسات المتبقية ( والتي تشار 
وارضية ليا لونيا الطبيعي ، اضافة لونية مف خلاؿ طرح جانب  آخر)مضاؼ لوني (  أي لو علاقة 
بالصياغات الاخيرة او المظير العاـ لمنتاج النحتي . شكؿ القطع ) آخر دمعة ( تثير لنا حكاية ليا سرد 

ليا تأويلات متعددة . افرزت عناصر التكويف الموف والشكؿ والحجـ مغزاه في الصياغة  موضوعي عاطفي
باعتبارىا عناصر تظير جماؿ آخر اضافية لمشكؿ والمظير الخارجي لمعمؿ النحتي فتحويؿ السر ) آخر 

ير مرئية دمعة ( الى كتمة ليا عمؽ يشارؾ بواطف الانساف فيو أمر ليس بالييف تممؾ الاشياء الحسية والغ
تتحوؿ الى قطع متوزعة بشكؿ يُحبؾ ويعكس صوره الاحساس ، لتظير بالأخير صياغة جمالية ليا شكؿ 
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حداثوي . فتفكيكيو  المشيد بيذه الصورة ،أخضعيا لأىداؼ جمالية ومثالية وفؽ رؤية درامية متغيرة ومؤثرة في 
ؤية السابقة ، وتجاوزىا ، وعدـ التقيد بقوالب الوجداف ،إضافة لرغبة )الفناف( الكامنة لتحطيـ كؿ أساليب الر 

محددة نحو تجسيد إحساس الخاص ولغة ذاتو التي لاتمت لأي صمة بالواقع .أراد ادراؾ التجريدية  الشكمية ليا 
معطيات جمالية مف خلا تجسيد إحساس ذاتي  وتغمبيا عمى المادة بتحريرىا مف سكونيتيا الصماء وبشكؿ 

 ي لمحيط العمؿ واجزاءه الاخرى.يعبر عف تأممو الجمال
 

  (3أنموذج )
 أسم العمل : أفق جديد

  0440تأريخ الانتاج :
 م0× م 3القياس : 

 المادة والتقنية : رخام تركي افيون
 المكان : اسطنبول 

 -التحميؿ :
يتكوف يطالعنا الفناف ) عمي جبار( جانب آخر في سمات التجريد جمالية في اظيار اعماؿ فف  النحت، حيث 

العمؿ مف كتمتيف كبيرتيف احداىما اعمى مف الكتمة الثانية ويربط الكتمتيف مقاطع نحتية ، القطعة التي تربط 
(، تتميز الكتمة عمى اليميف Tالكتمتيف في الاعمى تكونت بشكؿ مستقيـ ، اما في الوسط نجدىا بشكؿ  حرؼ )

سطواني ، اما الكتمة الاخرى عمى اليسار مف مف الناظر بحفر بشكؿ مستطيؿ ، وفي اسفؿ القاعدة نتوء ا
مختمفة الشكؿ  ءاتونتو ة ، وايضا نجد اف ىناؾ حزوز بشكؿ مستطيؿ وبمساحات مختمف نتوءاتالناظر فيناؾ 

العراقي في تكويف الصياغات الجمالية مف خلاؿ  الفني.فقد استميـ واكتسب الفناف ) عمي جبار( مف التراث 
الفنية ، فيناؾ توازف وىدوء والوقار والجلاؿ د قدرتو عمى  جعؿ خاصية التوازف في الاخراج سمة التجري

.حاوؿ الفناف  نقؿ المعاني الغير مرئية في ىذا المنجز مف خلاؿ عممية  والميابة وأيضاً مثالية في التعبير
، وتظؿ الدلائؿ البصرية  وبنقؿ الفناف انفعالات مشكؿ الخارجي واف  يمتزـ فى طياتول المظير في الفنيالتعبير 

دوف الالتزاـ  يمعانىذه ال واما الجانب اآرخر ىو اف تذوب في واف تكوف موجودة وواضحة .ىذا مف جانب ،
ى بدورىا لغة وعناصر فالتجريد في النحت لو کيانات ايقاعية وى ؿ البصرى ، وىو التجريد.كبالنص أو الش

تجاوزت فكرة الفكرة( فسمات التجريد التكويف تتمثؿ بو بشكؿ مباشر ميما تضاءؿ الکياف المعبر عنو اي ) 
الموضوع  واظير جانب آخر يستقر فييا النحت ويظير بشكؿ آخر وىي ، عناصر التكويف  مثؿ الثبات ، 

والقدرة عمى توظيؼ الكتؿ الكبيرة واف يمزج   والنتوءاتتمة والخطوط ، كبال يار ، وبلاغة  التعبير النحتوالاستقر 
في ىذا المنجز فقد تخمى الفناف ) عمي جبر(   بير .كوىذا مف  خصائص جمالية النحت ال معيا كتؿ صغيرة

ا تتمتع مف قيـ جمالية ، وبنى عف الصورة  المألوفة  لمنحت وأخذ مسمؾ جديد في الصياغات الجمالية بم
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التجريد الفنية في النحت  الًا جديدة عمى علاقات خالصة لا ارتکاز ليا عمى الواقع المألوؼ . وىو خلاصةكأش
أقؿ ما يمکف مف الخطوط او الأشکاؿ ، والکتؿ و الترابط والوحدة والفراغات المتروكة وعناصر  يز فكوالمرت

تطرح رموزاً متضمنة  ما يجعؿ سمات التجريد ، م التكويف التشکيمية ، كميا تحقؽ الاتزاف والانسجاـ والحرکة 
لجوىر الايقاعات والتوافقات المضادة التي يتركيا الفناف دوف الاعتماد عمى ابراز أو توضيح الأصؿ البصرى 

. 
 )النتائج والاستنتاجات والتوصيات( الفصل الرابع

 النتائج    اولا:
لمفيوـ التجريد ومعانيو ودلالاتو   بالاعتماد عمى السرد القصصي تمثمت موضوعة سمة التجريد -1 

 .ات فكرية  كما في خصوصية كؿ نماذج العينة بمرجعي
الانوثة  مف خلاؿ تحويؿ الرموز والمعاني لسمطة تمثمت موضوعة التجريد في أعماؿ )عمي جبار (  -2

 كما في نموذج )(. والقوةوالخصوبة ،والحب 
لفمسفي المثالي في توظيؼ الاشكاؿ وصياغتيا  بأسموب تجريدي ىندسي . كما اعتمد الفناف الفكر ا -3

 في جميع نماذج العينة. 
ما يشكؿ توقؼ الانساف تجاه شيئية الذات وتحوليا الى صورة يمكف مشاىدتيا  يعد تمثلات التجريد -4

 .كما في جميع نماذج العينة مف الخارج كتمثؿ ) الوعي / القوة / الحركة(.
اثؿ ، مف خلاؿ استناد مف الفضاء )المكاف(إذ يوصي الفضاء بأىمية العمؿ النحتي الم الفضاء ، -5

 (3الجدلية التي تتمتع بيا القطع الرخامية )جدلية الصاعد والنازؿ (. كما في نموذج )
استميـ الفناف التراث والموروث الحضاري وصياغتو بأسموب جديد وفريد في الاشكاؿ البصرية ، محققا  -6

 والتفرد والاصالة في ابتكار تمؾ التراكيب المجردة . الريادة
 ثانيا: الاستنتاجات 

 .( النحتيةاف )عمي جبارالفناعماؿ في التجريد لمتنوع  في تجسيد سمة  ختلاؼظير ا -1
لعقائد بالفكر وا بقدر تعمقيا  ةدمجر لمعاني الاؿ يتمث عمى النحتية العراقية المعاصرة الاعماؿ احتوت -2

 في العراؽ القديـ . الدينية  والفكر الحضاري 
 ثالثاً: التوصيات 

فف العراقي القديـ والحديث سواء في  في العميا عمى تقصّي سمات التجريد  تشجيع طمبة الدراسات -1
 الرسـ اـ النحت.

في كميات   والعممية لموضوعة سمات التجريد الإفادة مف البحث الحالي في إغناء الدروس النظرية -2
 الفنوف الجميمة. 
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 رابعاً: المقترحات 
 العراقي المعاصر . النحت  وتمثلاتو فيالتجريد   -1
 .مثلاتو في منحوتات الفف الاوربيوت التجريد -2

 
 : إحالات البحث

 .202م، ص0662لبنان،  -ابن منظور، جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري: لسان العرب، المجمد الأول، بيروت (0)
 .20م، ص0443برنس، جيرالد. قاموس السرديات، ترجمة: السيد إمام ،القاىرة: ميريت لمنشر والمعمومات،  (0)
مونرو، توماس: التطور في الفنون، ترجمة: محمد عمي أبو دره وآخرون، مراجعة: احمد نجيب ىاشم، الجزء الثالث،  (3)

  66م، ص.0600الييئة المصرية العامة لمكتاب، 
 .  66محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي : مختار الصحاح ، مكتبة النيضة ، بغداد ، ص (0)
 000.ص 0600، بيروت ،  0، دار الكتاب المبناني ، ط 0صميبا ،جميل : المعجم الفمسفي ، ج (2)
 .000عز الدين اسماعيل ، الفن والانسان ، مصدر سابق ، ص (6)
 . 028، ص  0604م الجمال ، تر ، انور عبد العزيز ، دار النيضة ، القاىرة ، برتميمي ، جان ، بحث في عم (0)
 . 002، ص 0442عطية ، محسن محمد :  مفاىيم في الفن والجمال ، عالم الكتب ، القاىرة ،  (8)
 .86، ص0666جسام ، بلاسم محمد : التحميل السيميائي لفن الرسم ، كمية الفنون الجميمة ،  (6)
 60ك، عدنان : الاتجاىات الرئيسية في الفن الحديث، مصدر سابق ،صالميار  (04)
الطائي، دلال حمزة محمد :الانزياح وتمثلاتو في الرسم الاوربي الحديث ،ا طروحة دكتوراه )غ.م( جامعة بابل ، كمية  (00)

 034، ص0404الفنون الجميمة ،
 030سلامية والنظرة المعاصرة، مصدر سابق ، صالخزاعي ، عبد السادة ، الرسم التجريدي بين النظرة الا (00)
 60/ص0686ريد ،ىربرت: الموجز في تاريخ الرسم الحديث ،تر لمعان البكرة / الشؤون الثقافية العامة/بغداد / (03)
 030الطائي ، دلال حمزة :  المصدر السابق ،ص   (00)
 04،ص 0688ي، مطبعة اليقظة، بغداد، ىيث، ادرين:الفن التجريدي اصمو ومعناه، تر محمد عمي الطائ (02)
 .66، ص0603بينسي ، عفيف : الثورة والفن ، بغداد، منشورات وزارة الإعلام ، (06)
 .033بينسي ، عفيف : الفن في اوربا ، مصدر سابق ، ص (00)
 .002بينسي ، عفيف ، المصدر السابق : ص (08)

ين التجريبيين والشعراء الايطاليين الذين قرروا تنظيم انفسيم عام )*( )امبيرتو بوتشيني(  يعتبر واحد من مجموعة الفنان
،ىلا لمنشر ، 0وكونوا جماعة تعرف باسم المستقبميين .ينظر) جلال، محمد: فن النحت وكيف نتذوقو ط 0646

 (.62ص  0446مصر ، 
 003أميز ، محمود :الفن التشكيمي المعاصر،  مصدر سابق  ص (06)
 

نحات فرنسي، يعد احد رواد فن النحت خلال القرن التاسع عشر، تعد أعمالو النحتية مجسدة )*( اوغست رودان: ىو 
 للانطباعية حيث أعطى رودان للأشكال رؤية الحركة السطحية.

 .060باونيس ، الآن : الفن الاوربي الحديث ، مصدر سابق ،ص (04)
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 068باونيس، الان : المصدر السابق ، ص (00)
:فاعمية المادة في النحت العربي الحديث ، رسالة الماجستير )غ.م( كمية الفنون الجميمة ، بابل السعدي، رباح  (00)

 60،ص0442،
م( في كاسفمفورد  ، التحق الى كمية الفنون ونال جائزة اىمتو لمتابعة الدراسة في لندن 0868)*(ىنري مور ولد في عام )

 وبعد انتياء دراستو اصبح استاذاً لمنحت .
 .342يز، محمود :التيارات الفنية المعاصرة  ،مصدر سابق ،صأم (03)

في مدرسة الفنون في  0606في قرية )سناميا( السويسرية،  ودرس النحت عام  0640)*(  البرتو جياكوميتي ولد عام 
 ( .28جنيف. ينظر)موسوعة لاروس ، تر: فريد انطونيوس ، عويدات لمنشر والطباعة، بيروت: لبنان، ص

 . 00ل ، محمد : فن النحت وكيف تتذوقو ، مصدر سابق ، صجلا ( 00)
( باونيس ، آلان : الفن الاوربي الحديث ،ت فخري خميل ، وزارت الثقافة والاعلام ، دار المأمون لمترجمة والنشر ، 02)

 .064مطبعة دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، ص
 .006سابق ، ص( مولر ، جوزيف اميل : الفن في القرن العشرين ،مصدر 06)
( الكبيسي، لييب: سمات الابداع في منحوتات مارينو ماريني، رسالة ماجستير)غ.م(جامعة بابل كمية الفنون 00)

 020،ص0400لجميمة،ا
 .300،ص0663( جنكيز أيرول : الفن والحياة ، احمد حميدي، المؤسسة العربية العامة لمتأليف ،وزارة الثقافة ،08)
 .00اعمية المادة في النحت العراقي ،مصدر سابق،ص(  السعدي، رباح: ف06)
 .006(  السعدي ، رباح : مصدر سابق ، ص34)
 .066، ص0660( آل سعيد ، شاكر حسن :جواد سميم ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ،30)
 .  33الربيعي ، شوكت : الفن التشكيمي المعاصر ، مصدر سابق ، ص (30)
 .06، ص0686التشكيمي المعاصر في العراق ،وزارة الثقافة والاعلام ، كامل، عادل: الفن (33)
 .040عبد الرزاق، محمد: المرجعيات المؤسسة لمتنظيم الشكمي في النحت العراقي، مصدر سابق،ص (30)
 .83الربيعي ، شوكت: المصدر السابق ص (32)

ن الجميمة وبعد تخرجو منو تم قبولو في ( ، والتحق بمعيد الفنو 0663)*( الفنان )عمي جبار(  من مواليد ) 
 أكاديمية الفنون الجميمة، وأنجز فييا الكثير من الأعمال النحتية والعديد من المعارض التشكيمية.

ظيرا ،  0( مقابمة ، أجرتيا الباحثة ، مع الفنان )عمي جبار ( ، في بغداد ، فندق المنصور ميميا ، الاثنين ، الساعة 36)
08/3/0400. 

. 08/0/0446( الذىبي ، محسن : دلالات ايحائية تفجر طاقة الحجر الكامنة، صحيفة المثقف ،30)
https://www.almothaqaf.com/qadayaama/qadayama-46/3206-0446-40-08-43-00-

00. 
 .80ص ،( اميرة حممي :فمسفة فن 38)
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 المصادر :
 125آؿ عمراف /  (1)

 29الفتح /  (2)

 .3وف الأقاويؿ في وجوه التأويؿ، جالله محمود: الكشاؼ في التنزيؿ وعيشري، أبو القاسـ جار خالزم (3)

  ـ.1869البستاني، بطرس: قطر المحيط، بيروت، مكتبة لبناف،  (4)

لبناف،  -ابف منظور، جماؿ الديف محمد بف مكرـ الأنصاري: لساف العرب، المجمد الأوؿ، بيروت (5)
 ـ.1965

 ـ، 1977، دار العمـ لمملاييف، بيروت، 11ي، طعرب -البعمبكي، منير: قاموس المورد، إنكميزي (6)

 ـ.2223برنس، جيرالد. قاموس السرديات، ترجمة: السيد إماـ ،القاىرة: ميريت لمنشر والمعمومات،  (7)

، دار الكتاب المصري، دار الكتاب 1بدوي، أحمد زكي ويوسؼ محمود: المعجـ العربي الميسر، ط (8)
 ـ.1991المبناني، 

  .ـ، المؤسسة العربية لمنشر، بيروتلنفس، مراجعة: عبد الله عبد الدايأسعد رزوؽ: موسوعة عمـ ا (9)

 مونرو، توماس: التطور في الفنوف، ترجمة: محمد عمي أبو دره وآخروف، مراجعة:  (12)

 محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازي : مختار الصحاح ، مكتبة النيضة ، بغداد.  (11)
 . 1985ت ، مكتبة لبناف ، بيروت ، التعريفاعمي بف محمد الشريؼ: كتاب الجرجاني ، (12)
 .197 ، بيروت ، 1، دار الكتاب المبناني ، ط 1جميؿ : المعجـ الفمسفي ، ج صميبا ، (13)
  ، عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، 1الكوفحي ، خميؿ محمد : ميارات في الفنوف التشكيمية ، ط (14)

2229. 
 .1983دار المعارؼ ، القاىرة ، ،  2إسماعيؿ ، نعمت : فنوف الغرب في العصور الحديثة  ، ط  (15)
 .1972، دار النيضة ، القاىرة ،  برتميمي ، جاف ، بحث في عمـ الجماؿ ، تر ، انور عبد العزيز (16)

 .2225، عالـ الكتب ، القاىرة ،  عطية ، محسف محمد :  مفاىيـ في الفف والجماؿ (17)
 .1991ف الثقافية العامة، بغداد ،شاكر حسف :جواد سميـ ، دار الشؤو آؿ سعيد ،  (18)
  .1999/ كمية الفنوف الجميمة /جساـ ، بلاسـ محمد : التحميؿ السيميائي لفف الرسـ  (19)
 .ظرة الاسلامية والنظرة المعاصرةالخزاعي ، عبد السادة ، الرسـ التجريدي بيف الن (22)
ت فخري خميؿ ، وزارة الثقافة والاعلاـ، دار المأموف الفف الاوربي الحديث ،  باونيس ، اآرف : (21)

 .1992لمترجمة والنشر ، مطبعة دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، 
 .1982، دار الرشيد ، بيروت،   2جبينسي ، عفيؼ :موسوعو تاريخ فف العمارة :  (22)
كمية الفنوف السعدي، رباح :فاعمية المادة في النحت العربي الحديث ، رسالة الماجستير )غ.ـ(  (23)

 .2225الجميمة ، بابؿ ،
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 .1925دار المثمث لمتصميـ والطباعة والنشر ، بيروت، ميز، محمود :التيارات الفنية المعاصرة  ، أ (24)
 .1972العامة / / وزارة الاعلاـ /مديرية الثقافةالربيعي، شوكت : الفف التشكيمي المعاصر في العراؽ  (25)
 .1982المعاصرة في العراؽ ، دار الرشيد ، بغداد،عادؿ : الحممة التشكيمية  كامؿ ، (26)
سمات الابداع في منحوتات مارينو ماريني، رسالة ماجستير)غ.ـ(جامعة بابؿ كمية  الكبيسي، لييب: (27)

 .2211الفنوف لجميمة،
طروحة دكتوراه )غ.ـ( تمثلاتو في الرسـ الاوربي الحديث ،ا الطائي، دلاؿ حمزة محمد :الانزياح و (28)

 .2212كمية الفنوف الجميمة ،جامعة بابؿ ، 
   www .iraqws.comجبرا، جبرا ابراىيـ :نصب الحرية، مصدر مف الانترنت، (29)
الموسوي، شوقي: اشارات ورموز الجسد المفدى في تكوينات جواد سميـ ، جريدة الزماف العدد - (32)

 .2212( ، السنة الثالثة عشر ،3566)
جبار ( ، في بغداد ، فندؽ المنصور ميميا ، الاثنيف ، مقابمة ، أجرتيا الباحثة ، مع الفناف )عمي  (31)

 .28/3/2222ظيرا ،  2الساعة 
  .28/7/2229الذىبي ، محسف : دلالات ايحائية تفجر طاقة الحجر الكامنة، صحيفة المثقؼ ، (32)
  dayaamahttps://www.almothaqaf.com/qaموقع الكتروني  (33)
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