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 ملخص البحث: 
بالغزارة   يتسم  كونه  الكلاسيكي؛  العربي  الشعر  بدراسة  اهتمت  التي  النقدية  الدراسات  تعددت 
والخصوصية والتفرد، ويتصف بسمات تركيبية مميزة وقواعد شعرية متفردة ومعانٍ دلالية مفتوحة، تجعله  

النقدية الحديثة التي وجدته أرضا خصبة توظف    من النصوص الإبداعية التي يمكن أن تشتغل عليه الظواهر
 عليه أطروحاتها وعناصرها. 

ولا زالت قضية تداخل النصوص أو الأجناس الأدبية مع بعضها مثار اهتمام النقد المعاصر كونها  
بين   الفواصل بين الأجناس الأدبية وبخاصة  التي أضعفت الحدود وأوهنت  بالحداثة  المرتبطة  المظاهر  من 

لقصة، وكانت قضية تحطيم الحدود بين الأجناس الأدبية هي محاولة عدد من النقاد الغربيين من  الشعر وا
مع   الأدبية  النصوص  مزج  إلى  يدعون  الذين  وأوستن وغيرهم،  وأرين  وجيرار جينيت  ويلك  رينيه  أمثال 
والسرد  محدد،  جنس  نقاء  وعدم  الأدب  شمولية  على  معتمدين  جديدة،  أخرى  نصوص  لإنتاج  ية  بعضها 

الداخلية   القوانين  استنباط  تعني  التي  الشعرية  هو  كبير  أصل  من  كفرع  ينضوي  حديث  نقدي  كمصطلح 
م البحثُ   للنصوص الأدبية وكشف النظم التي تحكمها وإظهار القواعد التي تسلط الضوء على أبنيتها. وقد قسُ ِّ

لزمان، والمكان، على التوالي  على مقدمة وخمسة مباحث، بحثنا فيها عن الشخصيات، والحدث، والحوار، وا
 وبعدها جملة من نتائج البحث التي توصلنا إليها. 

 
 

Research Summary : 
There are many critical studies that focus on studying classical Arabic 

poetry. The fact that it is characterized by its abundance, privacy, and uniqueness, 
and is characterized by distinctive compositional features, unique poetic rules, 
and open semantic meanings, makes it one of the creative texts on which modern 
critical phenomena can work, which have found it fertile ground on which to 
employ their theses and elements . 

The issue of the intersection of texts or literary genres with each other is 
still of interest to contemporary criticism, as it is one of the aspects associated 
with modernity that has weakened the boundaries and weakened the separations 
between literary genres, especially between poetry and stories. The issue of 
breaking down the boundaries between literary genres was an attempt by a 
number of Western critics, such as René Wilke and Gérard. Genette, Arren, Austin 
and others who call for mixing literary texts together to produce new texts, 
Relying on the comprehensiveness of literature and the lack of purity of a specific 
genre, narrative as a modern critical term is included as a branch of a major 
origin, which is poetics, which means deducing the internal laws of literary texts, 
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revealing the systems that govern them, and showing the rules that shed light on 
their structures. The research was divided into an introduction and five sections, 
in which we searched for the characters, the event, the dialogue, the time, and 
the place, respectively, and then a number of the research results that we 
reached. 

key words : 
(Structure - Narrative - Al-Ba'i - Ibn Al-Damina - Classical Poetry) 

 
 

مة:   المُقد ِّ
: البنية السردية.   أولاا

لت ذكُرت لفظة السرد في المعجمات العربية للدلالة على نسج الدروع وجودة سياق الحديث، كما د 
على التتابع، قال ابن منظور في لسان العرب: "هو تقدمة شيء إلى شيء ما، تأتي به متسقا بعضه في أثر  

تابعه" إذا  سردا:  ويسرده  الحديث:  سرد  ويقال  متتابعا،  نسج    (1) بعض  على  للدلالة  الكريم  القرآن  وذكرها 
ا   وَاعْمَلوُا   دِّ رْ فِّي السَّرْدِّ ﴿أنَِّ اعْمَلْ سَابِّغَاتٍ وَقَ الدروع وخرز الجلود في قوله تعالى:     تعَْمَلوُنَ   بِّمَا   إِّنِّ ي   صَالِّحا

ير    . (2) ﴾بَصِّ
أما في المعنى الاصطلاحي فالسرد هو الطريقة التي تحكى بها القصة والتتابع الحدثي الذي يؤدي  
إلى الحبكة، وقد اختلف النقاد في تعريف مصطلح السرد ووضعوا له أكثر من تعريف، فاستعمله غريماس  

بالسرد  اللغ(3)للدلالة على اختصاص الخطاب  بأنه "كل ما تحمله  بارت  المنطوقة شفوية  ، وعرفه رولان  ة 
أم متحركة والإيماء"  الثابتة  أو مكتوبة والصورة  لنقل الأحداث (4)كانت  أداة قصيصة  أنها  بارت  إذ يرى   ،

الآخر   بين  التواصل  أداة  تعد  التي  الإنسانية  بالذات  يربطه  فأنه  ريكور  بول  أما  السردية.  طبيعتها  بحسب 
 .(5) فة العالم"قائلا: "هو مصدر أولي من مصادر معرفة الذات ومعر

له ما   فالسرد مصطلح له معان وتعريفات متعددة على تعدد دارسيه، ولذا فإن أكثر تعريف شامل 
التي تروى بها القصة والخرافة فعليا وهي نمط خطابي    ذكره سعيد علوش إذ قال إن السرد هي: ) الطريقة

، فالسرد أو ما يسمى بالقص أيضا هو فعل ينقله الراوي للمتلقي، ويشمل السرد عدة جزئيات أو  (6) متميز"
والمكان   والزمان  والحدث  الشخصيات  وهي  القصصية  للبنية  المشكلة  السردية  العناصر  وهي  تشكله  بنى 

 والحوار. 
 لدمينة. ثانيا: ابن ا

ه، وهي بنت حذيفة    (7)أحد بني عامر بن تيم الله الخثعمي  ،هو عبد الله بن عبيد الله ، والدمينة اسم أم 
ر  ،  (8) وهو من أرق شعراء المدينة بعد كثي ر عزة وقيس بن الخطيم  ،السري   اأب وكنيته  السلولية،   وَهُوَ شَاعِّ

دَقِّيق الْمعَ  بِّهِّ مَشْهُور لَهُ غزل رَقِّيق الْألَْفَاظ  دْر الأول يسْتحَلُّونَ شعره ويتغنون  انِّي وَكَانَ النَّاس فِّي الصَّ
 (9) ،

 ،  (11) أحمد بن عامر من خثعم، وقيل (10)عبيد الله بن عبد الله وقيل إنه 
اختلف المؤرخون والمهتمون بدراسة الأدب في حياة ابن الدمينة وعصره اختلافا شديدا، إذ قيل إنه  

، وذهب بعضهم إلى أنه عاش في العصر  (13)، وقيل بل هو شاعر إسلامي(12)الجاهلي من شعراء العصر  
عباسيا   فجعله  بزمنه  آخر  وتأخر  والعباسية،  الأموية  الدولتين  مخضرمي  من  إنه  آخرون  وقال  الأموي، 

في  . وعلى الأغلب أن الشاعر كان أمويا، إذ إنه اشتهر مع شعراء الغزل البدوي الذين اشتهروا  (14) محدثا
 العصر الأموي من أمثال قيس بن الملوح وليلى، وجميل بن معمر وبثينة وغيرهم. 

قتلها  وفقتله،    ظفره  حتى   وتعقبه امرأته،  ب   تغزلأن رجلا من أخواله من سلول  أما قصة مقتله فبلغه  
 .(15) بعده، ثم اغتالته سلول بعد ذلك فقتلته

 على خمسة مباحث هي:   البنيات السردية في بائية ابن الدمينة، وقد قسمناها 
 المبحث الأول: الشخصية. 
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هي عنصر رئيس وفعال من العناصر المكونة للأعمال السردية، فيعزى إليها تنامي حركة السرد  
المتلقي يتفاعل مع النص تفاعلا   العمل الإبداعي طابعا حيويا يجعل  العناصر الأخرى يعطي  وتشابكها مع 

 دبية بطابع الحقيقة وتقربه من الواقعية والعيانية. واقعيا؛ لأن الشخصية تطبع الأعمال الأ
رولان   ذلك  ويؤكد  سردية،  قصة  أية  تتحقق  أن  يمكن  لا  دونه  من  الذي  العنصر  هي  والشخصية 

بقوله:   فواعل بارت  غير  من  الأقل  أو على  دون شخصيات،  من  العالم  في  واحدة  قصة  ثمة  ليس   "" (16) ،
تتكأ الذي  الفقري  العمود  الشخصية  السردية    فتشكل  القضية  موضوع  وهي  الأخرى،  القص  عناصر  عليه 

 الرئيس. 
تعد  والشخصية    ،لسانية متشابكة  مةعلاإن النص بشكل عام يعد   المؤلف  بمثابة دال  التي يطرحها 

هويتها   معانيها  تلخص  عينه   وتكون وتظهر  الوقت  عنها    في  يقال  ما  في  إظهار  مدلولاا  عبر  في  سلوكها 
المتمصادر  ال كالإخبارية  الشخصيات  عددة،  أو  أو    الأخرىالرؤى  الوصف،  أو  الحوار  طريق  عن  ما  أو 

أخبار، لذا فالشخصية في العمل السردي هي صاحبة الفعل والدافعة إلى الحدث، وهي  يستنتجه المتلقي من  
 مصدر للمشاعر والأحاسيس. 
تودوروف   بها  اليصنف  تقوم  التي  والأفعال  الوظائف  أو  لها،  المناط  الدور  تبعا لأهمية  شخصيات 

   .(17) على شخصيات أساسية )رئيسة( وشخصيات ثانوية
السردي،   العمل  داخل  في  يتساوى  أي نص لا  داخل  في  الشخصية  تؤديه  الذي  فالدور  لذلك  وتبعا 

الإشا وتكثر  قويا،  حضورا  الكاتب  إليها  ينسب  الشخصيات  الأسماء  فبعض  أو  الضمائر  عبر  إليها  رة 
الصريحة أو الأفعال التي تقوم بها أو بصفاتها وحركاتها، فتتحول هذه الشخصية إلى محور النص الإبداعي  
وتسمى حين إذ بالشخصيات الرئيسة، التي تقود الفعل وتدفعه وصولا للحبكة، وهناك شخصيات أخرى لها  

لكنه ودور ضئيل  وتفاعل محدود،  أقل  الشخصيات  حضور  تودوروف  يسميها  ما  ا مهمة وضرورية وهي 
 الثانوية. 

: الشخصية الرئيسة.   أولاا
إن الشخصية الرئيسة في العمل السردي يجب أن تتصدر الحدث وتدفع به إلى الأمام، إذ يجب أن  

الأدبي   النص  في  الروح  وتبعث  الثانوية  الشخصيات  تحرك  التي  المحورية  الشخصية  هي  والحدث  تكون 
 السردي.
  سجيتها وبالتالي يحدث على    ،الحدث   تنمية وظائف مهمة في    تقدم رئيسة؛ لأنَّها  الالشخصيَّة  بتسمى  و

فراد  الأ  مظهر هذه الشخصيَّة مسيطرة عادة ، وتظهر  وتكون  ،  ذاتهاتغيير كما يحدث التغيير في الشخصيَّة  
لتصرف البطولي، ومهما تكن التصرفات التي  سم باتتلا    التي مهمين على الرغم من سلوك تلك الشخصيات  ال

 .(18) الكاتب ينير معالمها ويبرز دورهافتنم عنها 
الرئيسة  تستحوذ   اهتمام  الشخصية  يحتل    المبدععلى  الذي  القطب  في    الكبيرة  الأهميةبوصفها 

النظر   بغض  إيجابياتها القصَّة،  تعدد  سلبياتها،    عن  أنها  أو  عن  النظر  بنظر    محبوبة   وبغض  مكروهة  أو 
الذي تنجذب له كل العناصر الأخرى   والقطب الرئيس في القصَّة   المحور أن تكون في ذلك ، بل المهم المتلقي

 .(19) لتؤثر فيها
 : (20) وعبر ما تقدم يمكننا أن نلحظ الشخصية الرئيسة بوضوح من مقدمة القصيدة التي قال فيها

ا ُِِأُمككككككككككككِ  ُِِأَمِنكككككككككككك ِِ ِالبِلكككككككككككك ِغَيَّرَهكككككككككككك ِالكككككككككككك  
ِ

رَاِ ِلَ ككككككككككككككككُ  ُِِ ِاِِككككككككككككككككَ َ ِ ِال كككككككككككككككك  ِوَهَ ككككككككككككككككُّر
ِ ِث وِيككككككك ِ ِيُمككككككك ِِِوَلكككككككَ ِيُصكككككككِ  ِلكككككككَ ِاَسكككككككَ اُِ ِ

ِ
ي ِِِجككككككككككِ  ِِِاَ كككككككككك َِِبِهكككككككككك ِ ِعَرِيكككككككككك ُِِمِنكككككككككك ِِِالبككككككككككَ

ِ  ِ َ ب َِِعَ زفككككككك  ِ ِسكككككككِ َ  ِمككككككك َِِيَنَ حكككككككِ ِالصكككككككَّ
ِ

ِ ِكَمكككككككككككك ِ ِثُقككككككككككككُ  ُِِلهككككككككككككُ َِِّجككككككككككككُ  رَِِ جَّ ككككككككككككَ
ِ
بطريقة فنية بلاغية مؤثرة في نفس المتلقي عن طريق  نلحظ أن عتبة الاستهلال في هذه القصيدة بدأ  

المتلقي،   انتباه  جذب  في  تبعث  أن  شأنها  من  النصية  العتبة  وهذه  الدار؟(،  أميم  )أمنك  قوله:  في  الاستفهام 
 وتفتح النص على دلالات متعددة وتأويلات متنوعة. 
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( والضمير العائد عليها في  ذكر الشاعر الشخصية الرئيسة في مقدمة القصيدة باسمها الصريح )أميمُ 
( وهي محبوبته المعروفة أميمة التي ذكرها في أغلب قصائده وأمضى عمره متغزلا بها،   البيت الثاني )منكِّ

 . )21(إذ تمثلت "بصورة الحبيبة التي ملكت عواطفه، واستبدت بمشاعره، فقضى حياته متغزلا بها"

المتلقي   بداية قصيدته هو محاولة لإثارة  الرئيسة في  بذكر الشخصية  بدأ  ولا شك أن الشاعر حين 
وجذب انتباهه لهذه الشخصية؛ لأن الشاعر يريد أن يبين أنها الشخصية المحورية التي تدور عليها أحداث  

دل على شيء فإنه يدل  قصته، وقد كرر اسمها الصريح في بائيته اربع عشرة مرة وهذا التكرار اللفظي إن  
العبارة   في  حساسة  نقطة  على  الضوء  يسلط  ذاته"  بحد  والتكرار  الشخصية،  هذه  في  الشاعر  عناية  على 

المعنى، ذو دلالة نفسية كاتبه" المتكلم بها، وهو بهذا  أنه يكرر اسم حبيبته  (22) ويكشف عن اهتمام  . فنلحظ 
 :  (23)الصريح دائما في قصيدته قائلا

َ ا ِِِمككككككككككككِ ِبككككككككككككِ لِقَلِأُمككككككككككككَ  َِ م َ  رِِهككككككككككككَ ِضككككككككككككَ
ِ

ي َِِلككككككككككككككَ ِلَهكككككككككككككك ِوَأَ كككككككككككككك ِِِ ِطَبيكككككككككككككك ُِِتَ لَمككككككككككككككِ
ِ ِِ أُمكككككككككككككككككككَ َ ِلَقكككككككككككككككككككَ ِعَنَّيِ نككككككككككككككككككك ِ وَأََ يِ نكككككككككككككككككككِ

ِ
رُو ُِِ ِضككككككككككككككككككُ ِلهككككككككككككككككككُ َّ َ اضَ ِأَ ككككككككككككككككككَ    ِبككككككككككككككككككَ

ِ ِ هكككككككككككَ جَنِأُمَ مكككككككككككَ َِِمكككككككككككِ َِ  كككككككككككَ  رِِفَقُلككككككككككك ُِ
ِ

رُو ُِِالمُلكككككككككككِ  ِِِللطَّ كككككككككككُِِِّالشكككككككككككَّ  ِِِوَذُوِ ِطكككككككككككَ
ِ

أعطت   التي  بالشكوى  وتوثيقها  والحسرة  بالحزن  وربطها  الأبيات  هذه  في  الحبيبة  اسم  تكرار  إن 
بين   اللوعة والحزن على فراقها معتمدا على نغمة حزينة،  أعطى النص ترابطا وثيقا  صورة صادقة عن 

ها الشاعر، فتكراره  أبيات القصيدة، وبالتالي أعطى النص بناء دراميا صادقا كشف الحالة النفسية التي يمر ب
هنا ربما كان لجذب عطف الحبيبة أو التلذذ باسمها، أو حاول إقناع نفسه في تعويض البعد الحاصل بينهما  
رشيق   ابن  ويعبر  القصيدة،  طيات  في  التكرار  يبثها  التي  الموسيقية  النغمة  عن  فضلا  منه،  قريبة  فكأنها 

ا إلا على جهة التشوق والاستعذاب،  ولا يجب للالقيراوني عن فائدة التكرار في قوله: "  شاعر أن يكرر اسما
   .(24) "إذا كان في تغزل أو نسيب 

وفي السياق ذاته يكرر الشاعر كاف المخاطبة الذي يعود على حبيبته أميمة ثمان وعشرون مرة،  
الصريح   اسمها  ذكر  في  والإلحاح  التكرار  وهذا  عليها،  تدل  التي  الكثيرة  الأخرى  الضمائر  عن  فضلا 

خصية الرئيسة التي  والضمائر الكثيرة ما هو إلا للدلالة على المساحة الكبيرة التي أفردها الشاعر لهذه الش
 : (25)كان لها القدر الأكبر في استيلائها على مفاصل الحدث، قائلا

َنُرِينَنِِِهكككككككَ ِعَنككككككك ِِِشكككككككِ رِِ ِلَيككككككك َِِأَ َِ ِ تكككككككَ
ِ

نرُ ِِِ ِحَبِيككككككككككككك ُِِ َِّإِلكككككككككككككِالككككككككككككك     ِ فكككككككككككككِفكككككككككككككَِ
ِ ي رِِلكككككككِ ِوَهكككككككَ  ِث بككككككك رِِفكككككككُ اِ  ِِِ فكككككككَِ صكككككككِ

ِ
ي ُِِالفككككككككككُ ا ِِِ فككككككككككِيعِنكككككككككك ِِِكَم لكككككككككك ِِِ َِ صككككككككككِ

ِ
أن   نلحظ  في  وبهذا  شاسعة  مساحة  لها  وأفرد  الرئيسة،  الشخصية  في  اعتناء  أيما  اعتنى  الشاعر 

يضفي   ثم  الشاعر  بها  فيأتي  وواقعية  حقيقية  الشعر هي شخصية  في  الشخصية  أن  وبما  القصيدة،  مفاصل 
للحدث،   الأول  المحرك  لأنها  السردي؛  النص  عالم  في  تسطع  ليجعلها  مخيلته  من  خاصة  صفات  عليها 

 حيد للشخصيات الثانوية، وبالتالي فهي الجاذب الرئيس والعنصر الجوهري في تأثيرها بالمتلقي. والموجه الو
 ثانيا: الشخصيات الثانوية. 

الإبداعي   العمل  مفاصل  في  وتنتشر عادة  الرئيسة،  الشخصية  أهميتها عن  تقل  لا  وهي شخصيات 
المش تكوين  في  ولكنها ضرورية  كبيرة،  سردية  مساحة  تشغل  لا  تنامي  ولكنها  في  ومهمة  القصصي،  هد 

حركة الحدث نحو الذروة، وتتصف بأنها عامل مساعد يدور محوره في عمل الشخصية الرئيسة، فهي عامل  
 مساعد لها عن طريق نسج أحداث القصة ووقائعها. 

"تضيء لأنها  كثيرا؛  الثانوية  بالشخصيات  النقاد  اهتم  للشخصيَّة    وقد  المجهولة  أو  الخفية  الجوانب 
القارئ عليها  يطلع  التي  بالأسرار  لها  فتبيح  سرها  أمينة  تكون  أو  هذه  (26) "الرئيسة،  تظهر  ما  وعادة   ،

الشعر،   في  الوصف  طريق  عن  تظهر  أو  الرئيسة،  الشخصية  مع  أو  الراوي،  مع  حوار  في  الشخصيات 
 :(27) ت ثانوية دعمت الحدث ومن ذلك قولهونلحظ أن ابن الدمينة ادرج في قصيدته شخصيا



 البنية السردية في بائية ابن الدمينة: دراسة في الشعر العربي الكلاسيكي 
                                م.م. آلاء عادل رسول عباس الخفاجي

    
ِ هكككككككككككَ جَنِأُمَ مكككككككككككَ َِِمكككككككككككِ َِ  كككككككككككَ  رِِفَقُلككككككككككك ُِ

ِ
رُو ُِِالمُلكككككككككككِ  ِِِللطَّ كككككككككككُِِِّالشكككككككككككَّ  ِِِوَذُوِ ِطكككككككككككَ

ِ ِ ِفَقككككككككككككككككككككككك لُ ا لكككككككككككككككككككككككَّ َِ ِعَرَامكككككككككككككككككككككككَ رِِذَا َِِإِ َِِّتَ
ِ

ِِوَمكككككككككككَ ِ ي ُِِلِلَ اجكككككككككككِ ي َِِالُ كككككككككككك ِ فكككككككككككِ َِ صكككككككككككِ
الحوار،  ِ طريق  عن  الثانوية  الشخصية  أظهر  الشاعر  أن  القصيدة  من  المقطعة  هذه  في  نلحظ 

هذه   عن  ليبحث  عميقا  تدبرا  النص  يتدبر  وتجعله  المتلقي  تحفز  التي  المتصلة  الضمائر  وباستعمال 
  الشخصيات، وما تؤديه من دور في حركة السرد وبلوغ ذروة الحدث، فالشاعر ذكر الشخصية الثانوية عن 

 :(28) طريق حواره مع الوشاة الذين لا يريدون الخير لهم وهو ما ذكره في بيت سبق هذه الأبيات قائلا

ِِالُ شكككككككككككك  ِِِقككككككككككككَ  ِِِمككككككككككككِ ِوَتَسككككككككككككلَ َِ ِ وإِ َّنككككككككككككِ
ِ

ََبُ  ُِِ يَ ِيَ َ  بُ َ هكككككككككككككككككك ِلككككككككككككككككككَ ِلَهككككككككككككككككككُ ِحككككككككككككككككككِ
ِ

إن الشخصية الثانوية لها أهمية عظيمة في العمل القصصي، وأهميتها لا تقل عن أهمية الشخصية  
فالشخصيات   وبالتالي  الكاتب،  لهما  يفردها  التي  السردية  المساحة  في  بينهما  الفرق  يكون  وقد  الرئيسة، 

شخصيات، ونلحظ أن الشاعر  الثانوية تحفز الوعي الداخلي عند المتلقي وتجعله متابعا جيدا لما ستؤديه هذه ال
 :  (29) ذكر شخصيات ثانوية كثيرة لتقوية الحدث قائلا

ِوقُلككككككككككككككككككُ  ُِِِعَلَِ ِوَقَِ ِعَمروِ ِِ ب ِِِيَ م ِ ِقُل ُِِِوَقَِ  ِفَُ يككككككككككككككككككسَِال َّراقككككككككككككككككككِ ِأَ فككككككككككككككككككُ ر
ِ ِفَطَرفُنكككككككككك ِيالَأعكككككككككك  ِِِيوَأَيكككككككككك ِِ ِمُشككككككككككرَع  ر

ِ
رفِهِ ِإِلككككككككككككَ ِ ِِطككككككككككككَ ي ُِِاككككككككككككِ ِِِ َ رمككككككككككككِ ِفَنُصككككككككككككِ

ِ
هذه   في  دلالية  نلحظ  لتصبح وحدة  وإحكام  بدقة  ينتقي شخصياته  الشاعر  أن  القصيدة  من  المقطعة 

تسهم في بناء النص، ومن ثم يسهم المتلقي في فك رموزها، فأورد هنا شخصيتين رئيستين في آن، وهما ابن  
 عَمرو والأعادي، وكلاهما ساهما تشويق المتلقي إلى الحدث الذي يأتي بعدهما. 

 الثاني: الحدث. المبحث 
يعد الحدث من العناصر المهمة في النص الأدبي، وهو الركيزة التي تدور حوله العناصر السردية  
الأخرى إذ يستقي عبره الكاتب فكرة تدور حوله القصة، ويختار حادثة مؤثرة تتنامى في متن النص الأدبي  

ال إلى  الأخرى، وصولا  العناصر  وتتعقد عن طريق  الوتيرة  بعدها  وتتصاعد  يأتي  التي  الذروة  وهي  حبكة 
 الحل عبر ترابط الأحداث وصولا إلى السبب والنتيجة. 

ويتجلى الحدث عادة عبر الأفعال والأعمال، ويتآلف الحدث مع شخصيات القصة؛ إذ إنها هي التي  
وللحدث مكانة  ،  (30) كل  ما يؤد ي إلى تغيير أمرٍ أو خلق حركةٍ أو إنتاج شيء"تقوده وتحركه، فالحدث هو "

اقتران فعل بزمن، وهو لازم في القصَّة؛ لأنَّها لا تقوم إلا به. ويستطيع  واضحة في القصة الشعرية فهو "
أن يكتفي بعرض الحدث نفسه من دون مقدماته أو نتائجه كما في القصَّة القصيرة أو قد    –إذا أراد   –القاص 

لا مثلا في القصَّة الط  إذ إن الشاعر يمكن له أن يطيل    .(31) "ويلة أو الرواية يعرض هذا الحدث متطورا مفص ِّ
بحسب   واحدة  شعرية  قصة  في  حدث  من  أكثر  يدرج  أن  ويمكن  يختصره  أن  ويمكن  وتفصيلاته  الحدث 

 :  (32)المساحة السردية المتوافرة عنده، وقد وظف الشاعر الحدث توظيفا بليغا في بائيته قائلا

ِهُبككككككككككككككككك َ ِالككككككككككككككككك اِ يَيِ ِوإِ َّنككككككككككككككككك ِ أُحكككككككككككككككككِ  
ِ

ِاكككككككككككككككككككككككككِ ل اِ يَيِ ِغَرِيككككككككككككككككككككككككك ُِِ ِلَمُسكككككككككككككككككككككككككَ هَ رر
ِ ِاشككككككككككككككِ ه ُ كُ ِلككككككككككككككَ  َِِواللِِِأمكككككككككككككك ِوق لككككككككككككككِ 

ِ
ََّ  َِِعل ككككككككككك َِِوَجَنككككككككككك ِِِ ي َِِالككككككككككك ِتَِ يككككككككككك ُِِحكككككككككككِ

ِ مِ َِِلَمككككككككككَ  ِعَ قككككككككككَ ِ ِمِنكككككككككك َِِالَأحشكككككككككك  ُِِشككككككككككَ
ِ

ِتَطِيككككككككككككككككككككككككك ُِِوأَ ككككككككككككككككككككككككك َِِإِ ِ ِزُ تَنككككككككككككككككككككككككك ِو ِ
ِ ا  ا بّّّّّادَ  أحَقّّّّّ  راا  لسَّّّّّتُ  أنَ اللهِّ  عِّ  صّّّّّادِّ

 
ىَّ  إِّلاَّ  وارداا  وَلا  َّّ ّّبُ  عَلّّّّّّّّّّّ  رَقِّيّّّّّّّّّّّ

 
ّّاظراا  ولا ِّّّ  إِّلا   نّّّّّ هُ  يَ وَطَرفّّّّّ َّّ  دُونّّّّّ
 

ّّدُ   ِّّّ  بعَيّّ ِّّّ  يالمَراقّّ ماءِّ  يفّّ َّّّ ّّبُ  السّّ يّّ  مَهِّ
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ا  وَلاَ  يا ى مَاشِّّّّّ  جَمَاعّّّّةٍ  يفِّّّّّ  وَلاَ  وَحّّّّدِّ
 

نَ   ِّّّ اسِّ  مّّ َّّّ ّّلَ  إِّلا   النّّ ّّتَ  قِّيّّ ّّبُ  أنّّ يّّ  مُرِّ
 

شكله   وما  الشاعر،  قصده  الذي  الحدث  تبين  القصيدة  من  المقطعة  هذه  الشخصية  إن  بين  الصراع 
الرئيسة والشخصيات الثانوية الكثيرة التي ضمنها الشاعر لتقوية الحدث للوصول إلى الحبكة، إذ إنه بدأها  
فالواديان هما   ليدل به على الاستمرارية والديمومة، فحبه لحبيبته جعله يحب مكان نزولها،  بفعل مضارع 

ه منع عن وصوله لتلك البلدة بسبب علاقته بأميمة،  فأصبح  بلدة في جبال السراة كانت تسكنها حبيبته، ولكن
أمره مريبا بسبب الوشاة الذين يسعون إلى الفرقة وبث العداوة بين الحبيبين، وهناك رقباء يترقبونه بشكل  
مستمر ليظفروا به، فكل هذه الأفعال تظافرت مع بعضها لتجسد حالة البؤس والمعاناة والحرمان وصعوبة  

يخفى على أحد ما لفاعلية الحدث في شد انتباه المتلقي وقسره في مشاركة المبدع لتفكيك الأحداث   اللقاء، ولا
 وربطها مع بعضها لإظهار المعنى بشكل واضح. 

ديباجة متراصفة مع   بها، ونظمها على شكل  التي مر  الحقيقية  ولعل الشاعر كان يصور الأحداث 
 : (33) بعضها قائلا

َ َِِالنَّسككككككِ  َِِوإِ َِّ هَ َِ حككككككك ِِِمكككككككِ ِال كككككككَ ِأَ ضكككككككِ
ِ

ِِ ُِ ِمَرِيضككككككككككككككك  ِبكككككككككككككككَ ُ ُ َِ َ طِيككككككككككككككك ُِ يَِكككككككككككككككِ
ِ ِ ِ كككككككككككَ  َّنِِِحَ كككككككككك  ِالككككككككككنَِّ َِِلَأ عككككككككككَ ِ وإِ كككككككككك 

ِ
َِِ ِككككككككك ِ ِككككككككككُ  ِِِعَلكككككككككَ ِ م  ِِِ فكككككككككِ َِ قِيككككككككك ُِِالسكككككككككَّ

ِ ر ِِِوأشكككككككككككككَ   ُِ َ اِإِذَاِ الَ مككككككككككككك  ِِِلِلبكككككككككككككَ ِغكككككككككككككَ
ِ

ِجَنكككككككككككككككككككككُ  ُِِتَهكككككككككككككككككككككُ َِِّأَ ِشكككككككككككككككككككككَ ق ِ ِوَأَزَ ا ُِِ
ِ

إن أهم قضية حاول الشاعر تسليط الضوء عليها هي اللوعة الحرى التي تنتاب مشاعره، وما يتحمله  
من لوعة جراء فراق حبيبته وشقاءه من ذلك، وهو الحدث الذي بدأه من مقدمة القصيدة إلى نهايتها، فيصف  

مة التي تحمل صوتا مهموسا  حالته التي يعانيها بسبب بعد حبيبته عنه، فضلا عن اختيار قافية الباء المضمو
 ينسجم مع حالته النفسية التي يعيشها. 

أركان      من  مهما  ركنا  فكان  لطيفا،  توظيفا  الحدث  يوظف  كان  الشاعر  إن  نقول  أن  يمكننا  وبهذا 
نفس   في  لتدخل  مشوقة  وبطريقة  فائقة  بسرعة  وتوصيلها  الأفكار  في جلب  الحدث  لفاعلية  وذلك  القصيدة، 

توظيف الحدث في القصيدة الشعرية يكسبها طابعا دراميا ذات جو مشهدي هادف، يحول  المتلقي، كما أن  
النص إلى نص متميز وصولا إلى درجة الارتقاء، ويجعل المتلقي راغبا في مد أغواره للخوض في ثنايا  

 النص بحثا عن الحلول التي تتلخص في النهاية. 
 البحث الثالث: الحوار. 

ا المهمة في  العناصر  القصيدة وزيادة  هو من  الكبير في حيوية  الدور  له  إن  إذ  السردية،  لدراسات 
التشويق؛ لأن الشخصيات تفصح عما تريد عن طريق الحوار وهو الذي يبين ما يدور في ثناياها، فضلا عن  

 دوره في تطوير الأحداث ودفعها، وكشفه عن زمان القصة ومكانها. 
يمكن حص لا  متعددة  بتعريفات  الحوار  عرف  بأنه وقد  التعريفات  هذه  أشهر  ولعل  "الأقوال  رها   :

  مع ما يصحب هذه الأقوال من هيئاتٍ   ،نذ لحظة الالتقاء إلى لحظة الافتراقمُ   ،تبادلة بين شخصيَّتن فأكثرالمُ 
التَّ   ل  وكُ   ،وحركاتٍ   وإيماءاتٍ  ٍ   واصل ترد جميعاا على نحو خطابٍ ما يخبر عن ظروف  إذ إن    .(34) "إسنادي 

  يدورُ   "حديث    يدور بين شخصيتين أو أكثر، أو بين شخصية واحدة بينها وبين نفسها، فهو  الحوار هو الذي
  : يقع بين الأديب نفسه أو من ينزل مقام نفسه   بين اثنين على الأقل، ويتناول موضوعات شتَّى، أو هو كلام  

"كرب ة الش ِّ  وار  وهناك من يوسع مفهوم    .(35) عر أو خيال الحبيبة مثلاا ا،  تلق ِّ شرك المُ يُ ل   الحِّ   فيصور ي فيه أيضا
ٍ  ل  تواصلٍ "كُ   بأنه  مفهومه   . (36) مهما كان شكله" لفظي 

عنصر الش ِّ   يتجلى  في  وار  العربيالحِّ بعامة  عر  السردية   والنصوص  نمطين ،  حوار  ال  هما  على 
بّّخارجي  ال هناك  ويجب  ايالوج(،  )الد ِّ   ويعرف  يكون  بأنْ  مُ شخصيتين  بِّ صوتين  في  النَّ تحاورين    . ص ِّ نية 
 (37) نفسهاوالذَّات   ا بينحوارويكون ونولوج(،  ى )المُ سمَّ داخلي ويُ هو الحوار الخر الآو
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فالحوار الخارجي هو حديث ظاهر مشترك بين الشخصيات، يضمنه الشاعر في أجزاء معينة من  
الحوار   ويتجلى  السرد،  في  المتواصل  الامتداد  وتحويل  النص  لتغيير رتابة  فني وجمالي،  لغرض  القصيدة 

الشاعر واستعمل  وأجبت( وما شاكلها،  وقالت، وسأل  )قال  منها  بكلمات خاصة  ضوع  مو   -الخارجي عادة 
 :  (38) هذه الألفاظ في ثنايا قصيدته قائلا -البحث 

ِ هكككككككككككَ جَنِأُمَ مكككككككككككَ َِِمكككككككككككِ َِ  كككككككككككَ  رِِفَقُلككككككككككك ُِ
ِ

رُو ُِِالمُلكككككككككككِ  ِِِللطَّ كككككككككككُِِِّالشكككككككككككَّ  ِِِوَذُوِ ِطكككككككككككَ
ِ ِ ِفَقككككككككككككككككككككككك لُ ا لكككككككككككككككككككككككَّ َِ ِعَرَامكككككككككككككككككككككككَ رِِذَا َِِإِ َِِّتَ

ِ
ِِوَمكككككككككككَ ِ ي ُِِلِلَ اجكككككككككككِ ي َِِالُ كككككككككككك ِ فكككككككككككِ َِ صكككككككككككِ

ِ
بذكر   البيتين  هذين  في  الشاعر  وهما  بدأ  المتحاورتين،  الشخصيتين  على  تدل  التي  القول  أفعال 

الفعلان )قلتُ وقالوا(، للدلالة المباشرة على وجود المتحاورين، فالفعل الأول كان يتمثل بشخصية الشاعر  
الخيال،   الغائبة فاستعان بطيف  اللقاء بحبيبته  الواقع وهو  لما عجز عن تحقيقه في  المحاور في سعيه  نفسه 

ق طيف الخيال نستطيع أن نبين ألم المشتاق المغرم، ولكن العاشق لا يهتم بعدم رغبة المعشوق  "ومن طري
. وقد أكد  (39) به وهو عالم بأن خياله غير واقعي ولكن يستمتع به وتكون لذة هذا اللقاء مثل اللقاء الواقعي"

المُلِّم ِّ طَرُوبُ الشاعر ذلك في قوله: )  للطَّيفِّ  الشَّوقِّ  بالحلم إن كانت حبيبته بعيدة  (،  وَذُو  فالمحب قد يكتفي 
عنه، فعلى الرغم من البعد الشاسع بينهما استعان الشاعر بالحلم في تقريب المسافات وانتفاء العوائق وإلغاء  

 شروط الزمان والمكان. 
إنه ترك   إذ  الجماعة، )قالوا(،  بالضمير واو  الذي عبر عنه  المتحاور الجمعي  الفعل الآخر هو  أما 

فجأة  ا يختفي  الشاعر  أن صوت  ونلحظ  منه،  تدخل  دون  رأيها من  تتحاور وتفصح عن  الأخرى  لشخصية 
ليظهر صوت الشخصية الأخرى، وهنا تكمن القيمة الجمالية للحوار فيمد القصيدة بطابع الدرامية مع انتقاء  

ا عبر  إليها  المتلقي  تشد  متحاورة  شخصيات  هيئة  على  ترتسم  التي  الموحية  المتأصل  العبارات  لشغف 
 للوصول إلى النتائج. 

 : (40)يستمر الشاعر في تضمين الحوار لما له من فاعلية في قيادة حركة الأحداث  قائلا

ِوَُ بِ ئُ هكككككككككككككككككَ ِقَ لكككككككككككككككككَ ِوََ ينكككككككككككككككككِ ِوََ ينَهكككككككككككككككككَ 
ِ

ِرِيكككككككككككككك ُِعَِِبِهككككككككككككككِ َِِّمكككككككككككككك ِغُبككككككككككككككررِِمَهَ مككككككككككككككِ ُِِ
ِ َ تُ َِ ََاِمككككككِ ِعككككككَ َِ ِهككككككَ رِ ِالككككككَّ ِيَ ككككككُ ِلككككككَ ِمككككككَ

ِ
َِ  ِزِينككككككككككككككككككَ ِوََ حككككككككككككككككككُ ِقَرِيكككككككككككككككككك ُِعَلَينكككككككككككككككككك ِِ

ِ ََ تَنِِِهككككككككككككَ َِّتككككككككككككَ  ُِِ َِِلكككككككككككك ُِِفَقُلكككككككككككك ُِ ِ عككككككككككككَ
ِ

ِ ِإِلَيهككككككككككككككَ ِ ِ ِفَقككككككككككككككَ ِِحَلككككككككككككككَّ ِذُ ككككككككككككككُ  ُِِ َِّعَلككككككككككككككَ
ِ يمُ  َّّ ون   أمُّّ د  عَلَيّّّّكِّ  يبّّّّ أهَُّّّّ دَا وَقَّّّّ َّّ  بّّ

 
سّّّّّم  حُوبُ  يَ بِّجِّ زدَرينَ شُّّّّّ ا تَّّّّّ  مَمَّّّّّّ

 
ب   اسِّ رَاكِّّّّّ حَ النّّّ  ا أمَلَّّّ ا يَّّّ  فَقّّّالَ لهََّّّ

 
 

هِّ   عَث   بِّّّّّّّ ادٍ  شَّّّّّّ هِّ  بَّّّّّّ حُوبُ  بِّّّّّّّ  وَشُّّّّّّ
 

عن   الإفصاح  في  تكلف  ولا  فيه  افتعال  لا  طبيعيا  حوارا  كان  المقطعة  هذه  في  الحوار  أن  نلحظ 
الحياة والحيوية والمتعة في جذب   المقطعة  نلحظ أن الحوار بث في هذه  التي أرادها الشاعر، كما  الأفكار 

شاعر هنا كانت فائقة في تنويع أفعال القول  المتلقي، كما أنه أسهم في تنامي حركة الخيال الشعري، فقدرة ال
أرجاء   في  كان موزعا  الشاعر  في قصيدة  عام  بشكل  الحوار  أن  ونلحظ  فيه،  كأنها محاورة حقيقية حدثت 

 القصيدة كضرورة أساسية لابد من إقحامها فيه ليجسد الواقعية ويعكس الجمالية في أبياتها. 
يسمى   ما  أو  الداخلي  الحوار  في  أما  تعددا  تجد  لا  إذ  بالفردية،  يتسم  حوار صامت  فهو  بالديالوج 

الداخلي   الحوار  وعرف  مخفي،  داخلي  واحد، صوت خارجي وصوت  لشخص  بل هو صوتان  الأصوات 
يُ   "شكل  بأنه:    الكتابة  الدَّ مث ِّ من  الأفكار  لشخصيَّةٍ ل  يُ اخليَّة  فهو  الدَّ سج ِّ ،  الانفعاليَّة  الخبرة  لفردٍ ل    ، ما  اخليَّة 

النَّ مُ  الأغوار  في  الصُّ تغلغلاا  حيث  بالكلمات،  نفسها  عن  تفصح  لا  الَّتي  المستويات  إلى  تُ فسيَّة  ل  مث ِّ ور 
، وهو كفيل بإظهار ما تخفيه الشخصيات في بواطنها، إذ لا يمكن أن تظهره إلا  (41) الانفعالات والإحساسات"

 عن طريق الحوار الداخلي. 
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 : (42) خلي في عدد من المواضع قائلاويجسد الشاعر في قصيدته الحوار الدا

رَا َِِِ  كككككَ  َ ِ ِغُر كككككَ ِِِمكككككِ ِالكككككنَّف ِِِحَسكككككَ ِالهككككككَ
ِ

ُِِ   ُ مَ نَ ِِ  كككككككككككككككككككككككككك  رِوَشككككككككككككككككككككككككككَ ِإِذَاِاقَ سككككككككككككككككككككككككككَ
ِ ِ ِتَ َ رِينكككككككككككككككِ رَا   ِوَزَفكككككككككككككككرَ ِ ِ وَمكككككككككككككككِ َِ طكككككككككككككككَ

ِ
ي َِِلَهكككككككككككك ِ َِ بِيكككككككككككك ُِِوَالِ ظككككككككككككَ  ِِِلَحمككككككككككككِ ِبككككككككككككَ

ِ ِِأَبككككككُ ِ  نككككككُ  ِِِمِثكككككك ُِِ وَ ككككككِ ُِ َ ِ ِمككككككِ َِِال ِالهككككككَ
ِ

رُِِ ِأُِ يكككككككككككك ُِِثككككككككككككُ َِِّالَ صككككككككككككرَِِلَيلككككككككككككَ ِوَأهَِككككككككككككُ
ِ

نلحظ أن الشاعر بدأ متحسرا مع عذاب الهوى وفراق الحبيبة، ثم نلحظ صوتين متحاورين أحدهما  
داخلي في أعماق النفس والآخر خارجي يظهر للمتلقي، فكأن صراعا حتميا بين عقل الشاعر وقلبه، إذ إنه  

اللوعة والاشتياق لا يعرف   الوقت،  من شدة  بذات  يتراجع  الهجر والابتعاد ولكنه  فيريد  الصحيح،  الطريق 
 وهذا كله يظهر عبر المونولوج الداخلي الذي يظهر ما كان مخفيا. 
إنه  إذ  النص  في  كثيرة  وظائف  له  الداخلي  الحوار  أنْ   إن  على  ويعمل  المعلومات،  م  تتقدَّ   "يعطي 

وقصَّ  الأحداث،  وتقييم  راع،  الص ِّ حتَّى  ويُ للمُ   نابضةٍ   حي ةٍ   بصورةٍ   ها الحوادث  عليه  ستمع،  تنطوي  ا  عمَّ عب ر 
يكشف ما يظهر    نفسهم، والأكثر من ذلك يجب أنْ أتجاه الآخرين وتجاه    وأحاسيسٍ   خصيَّات من عواطفٍ الشَّ 

 .(43) ى"خفَ وكذلك ما يَ   خصيَّات من أفعالٍ من الشَّ 
 : (44) قائلاوهناك مواضع كثيرة أراد الشاعر إظهارها عبر الحوار الداخلي 

ِِأَذَاهِ كككككككككككك رِ ِيَككككككككككككك ِوَلككككككككككككَ ِشككككككككككككَ  ع ِ ِ َ بلككككككككككككِ
ِ

ي ُِِالككككككككككككَ اِ يَي ِِِظِ كككككككككككك  ِِِمككككككككككككِ ِلَهكككككككككككك ِ َِ صككككككككككككِ
ِ ر َِِالكثِيككككك َِِفكككككِ  َِّ ِالحِمكككككَ ِجَ  كككككِ ِِِمكككككِ ِالفكككككَ

ِ
ِلَحَبِيكككككككككككككككككككككك ُِِآتككككككككككككككككككككككِ ِِِلككككككككككككككككككككككَ ِوَإِ ِ َِّإِلككككككككككككككككككككككِ

ِ ِ َ ا َِِِ غككككككككككككك ِِِعَلكككككككككككككَ ِ وَإِ ككككككككككككك  َ  قُ ِ ِال كككككككككككككُ ِاكككككككككككككِ
ِ

ِِ  َ فَ   ِلِحَ مكككككككككككككَ ِ ِالصكككككككككككككَّ رُو ُِشكككككككككككككِ ِلَشكككككككككككككَ
ِ

مع   أمزج  وقد  الهمزة،  الاستفهام  بأداة  بدأه  داخليا  القصيدة حوار  المقطعة من  هذه  في  الشاعر  قدم 
أن   ونلحظ  لم تصب ظبيا،  متفرقة  فسهامه راحت  وتعبه،  في ضياع شقاءه  كبيرة  الشاعر  الاستفهام حسرة 

 على الرغم من وجود الأعداء فهو زائرها لا محالة. شجاعته، ف في إظهار حواره ب حرص 
موزعا   الحوار  وظهر  الدمينة،  ابن  قصيدة  في  تجسدت  التي  السردية  العناصر  من  الحوار  كان 
توزيعا بليغا فيها حتى نلمس أنه ظهر على جانبين، في الجانب الأول حاول الشاعر مزج الخيال والعاطفة  

ه التي لم يستطع  على حبيبت   ومشاركته في حزنه العميق   العاطفة معه   تثير في نفوس المتلقين في حواراته؛ ل 
عن   الكشف  في  الواقعية  بطابع  الشخصيات  وطبعت  الأحداث،  فنمت  الآخر  الجانب  أما  بها،  يجتمع  أن 

 بواطنها؛ لتثير فضول المتلقي في المتابعة ومعرفة مصير الأحداث. 
 المبحث الرابع: الزمان. 

بالزمن، لذلك يرى    وهو من العناصر المهمة في النصوص السردية؛ لأنها من ألصق الفنون الأدبية
الَّذي تحدُث فيه، وهل هذا الجينيت أنه     يد بعمكان  "يمكنني جي ِّداا أن أروي قصَّة من دون أن أعي ِّن المكان 

ا أو قليلاا    بالقياس زمن  أموقعها في ال  لاَّ أ    تقريباايستحيل عليَّ   في حين  ؛ هذا،همن رويها  أذي  عن المكان الَّ   كثيرا
  هذا   ولعلَّ المستقبل.     أو الماضي    أو   زمن الحاضر بالضرورة في الرويها  أن أ  عليَّ   مادام   ي؛ السرد   ي إلى فعل
المكانية"  ما يجعل أهم بوضوح من تحديداته  السردي  للمقام  الزمنيَّة  الزمن  (45) التحديدات  يفضل  ، فجينيت 

زمان،   دون  من  نصا  يكون  أن  يمكن  لا  الكاتب  إن  إذ  السردية،  الأعمال  في  المكان  لاندماج  على  وذلك 
 الحقيقة الزمنية بالحقيقة الأدبية المتخيلة فيتجذر النص في ذهن المتلقي. 

 : (46) ونجد الزمان في هذه القصيدة من أول بيت فيها إذ قال

ا ُِِأُمككككككككككككِ  ُِِأَمِنكككككككككككك ِِ ِالبِلكككككككككككك ِغَيَّرَهكككككككككككك ِالكككككككككككك  
ِ

رَاِ ِلَ ككككككككككككككككُ  ُِِ ِاِِككككككككككككككككَ َ ِ ِال كككككككككككككككك  ِوَهَ ككككككككككككككككُّر
ِ ِث وِيككككككك ِ ِيُمككككككك ِِِوَلكككككككَ ِيُصكككككككِ  ِلكككككككَ ِاَسكككككككَ اُِ ِ

ِ
ي ِِِجككككككككككِ  ِِِاَ كككككككككك َِِبِهكككككككككك ِ ِعَرِيكككككككككك ُِِمِنكككككككككك ِِِالبككككككككككَ

ِ
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 ِ َ ب َِِعَ زفككككككك  ِ ِسكككككككِ َ  ِمككككككك َِِيَنَ حكككككككِ ِالصكككككككَّ

ِ
ِ ِكَمكككككككككككك ِ ِثُقككككككككككككُ  ُِِلهككككككككككككُ َِِّجككككككككككككُ  رَِِ جَّ ككككككككككككَ

ِ ّّتُ  ّّا ظَلِّل ّّدُّمُوعَ  يأذُرِّ  به ّّا ال رَى كَم َّّ  ص
 

ر  ينِّ  بِّغَّّّ َّّ ن بّ رزِّ  مِّّّّ َّّ راقِّ  خّ يبُ  العَّّّ عِّ َّّ  شّ
 

نلحظ في هذه المقطعة أن الشاعر استعمل الزمن النفسي في بداية القصيدة، والزمن النفسي "يصعب          
، فالزمن النفسي  (47) "قياس مدَّته المعلومة، فقد يطول وقد يقصر بحسب الحالة النفسيَّة الَّتي عليها الشخصيَّة 

له ارتباط وثيق بأحاسيس الشاعر ومشاعره، قد يطول أو يقصر بحسب حالته النفسية، إذ إنه وقف على ديار  
 الحبيبة فوجدها ديار خالية لا مقيم فيها ولا أنيس، سوى الصدى الذي شبهه بالجن الذين يعزفون بالمزامير.  

شعوره النفسي الذي خلخل الزمن عنده، فبتذكره لديار  تشكل الزمن عند الشاعر بارتباط وثيق في  
حبيبته باشر بالزمن الماضي، ثم بعدها انتقل مباشرة إلى الزمن الحاضر عبر قوله: )ظللت بها أذري( دلالة  
على كثرة سيلانه للدموع، وهذا التبدل السريع هو الزمن الخاص بالشاعر الذي يبدل فيه كيفما يشاء لينسج  

 يريد.   في مخيلته ما
 : (48)وللزمن الحقيقي حضور في قصيدته أيضا، ومن ذلك قوله

ِاَ كككككككككككككَ  ُِِعكككككككككككككَ مَي ِِِثكككككككككككككُ َِِّعَ مككككككككككككك ِ ِتَِ   كككككككككككككُ ِِ
ِ

َ ِالمُسَ ضكككككككككككككككَ فِيَ ِجَنِيككككككككككككككك ُِِ ِكمككككككككككككككك ِتَ كككككككككككككككِ
ِ َ ِ ِوَمككككككككَ ِ ِِ الكككككككك َّ ِإِبككككككككَ َ ِِفَ بلَسكككككككك ِِ ِعككككككككَ

ِ
ِقَرِيكككككككككككك ُِِوَهكككككككككككُ َِِّح جككككككككككك  ِ ِالكككككككككككنَّفُ ِِلككككككككككك ِِِ

ِ ِإِ َّهككككككككككككككك ِأُمَ مكككككككككككككككَ َِِمكككككككككككككككِ ِ كككككككككككككككَ ا ِ َِ جككككككككككككككك  َِ
ِ

َُو ُِِ َ تن ِ كككككككككككككككككككككككككككك ض  ِلَكككككككككككككككككككككككككككككَ ِإذاِوَعككككككككككككككككككككككككككككَ
ِ

معلومة   بألفاظ  إليه  يشيرون  وقد  القول،  سياق  من  نفهمه  خاصة  بألفاظ  للزمن  الشعراء  يرمز  قد 
واضحة كالدهور والسنين والأيام والساعات، والليل والنهار وما شابهها، ففي هذه الأبيات نلحظ أن الشاعر  

وانتهى بزمن الحكاية الحالية،    جاء بالزمن الحقيقي وهو لفظ )العام(، فبدأ بزمن حقيقي مفتوح لا نعلم بدايته، 
كاذبة في   الدنو منها ولكنها  يرجو  الفراق، فهو  امتداد زمن  ليؤكد على  دقيق  البداية من دون تحديد  وترك 

 الوصال.  
 المبحث الخامس: المكان. 

يعد المكان من العناصر الأساسية في تشكيل السرد، ويأتي مكملا لعنصر الزمن ومتمما للعناصر  
الأخ بأنه  السردية  فعرف  الإنسان  رى،  بين  التفاعل  خلاصة  على  يحتوي  الَّذي  الاجتماعي  "الكيان 
، وهو الحيز الذي تقع فيه الأحداث وتتحرك عبره الشخصيات، وتكتمل فيه العناصر السردية  (49) ومجتمعه"

 كلها. 
وقد وظف الشاعر عنصر المكان توظيفا بليغا لتقوية معاني الحب والوفاء لحبيبته أميمة، إذ إنه أبدع  

 :  (50) في رصف المكان في قصيدته ليكون مكملا ودليلا على اشتياقه لحبيبته قائلا

مكككككككككك ِِِإِلككككككككككَ ِأَحككككككككككِ ِ  َ  اَ ِ ِ الَ مكككككككككك  ِِِالرَّ ِبككككككككككَ
ِ

ََاِ ي ُِِلككككككككككككَ ِيِلََ مككككككككككككرِِِوَهككككككككككككَ ِكَثِيكككككككككككك َُِِ ضككككككككككككِ
ِ ِوَالَ ضككككككككَ ِوَالسككككككككِ   ُِِالكككككككك َّو ُِِالَأَ ا ُِِفككككككككَ ي َِ

ِ
ِقَرِيككككككككككككككككك ُِِ ِمِمكككككككككككككككككَّ ِتُحكككككككككككككككككِ   ِومُسكككككككككككككككككَ ُّبَرر

ِ َ َِِالنَّسككككككِ  َِِوإِ َِّ هَ َِ حككككككك ِِِمكككككككِ ِال كككككككَ ِأَ ضكككككككِ
ِ

ِِ ُِ ِمَرِيضككككككككككككككك  ِبكككككككككككككككَ ُ ُ َِ َ طِيككككككككككككككك ُِ يَِكككككككككككككككِ
ِ ّّتُ  ّّا ظَلِّل ّّدُّمُوعَ  يأذُرِّ  به ّّا ال رَى كَم َّّ  ص

 
ر  ينِّ  بِّغَّّّ َّّ ن بّ رزِّ  مِّّّّ َّّ راقِّ  خّ يبُ  العَّّّ عِّ َّّ  شّ

 

يتشكل عنصر المكان في هذه المقطعة تشكيلا جميلا، مشحونا بشحنات عاطفية جميلة، عبر تضمينه  
للمكان الأليف، وهو المكان "الَّذي يترك في نفس الآخر أغلب دواعي الطمأنينة، والارتياح، والرضا؛ لتوافر  

اليوميَّة" الإنسان في حياته  مُتطلَّبات  له، وهو مكان  ، فهو  (51) ما تحتاجه  الشاعر ويرتاح  يحبه  نفسي  مكان 
 الحبيبة أو ديارها، وروحه متعلقة به وذكره خالدا في قلبه. 
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المكان بوصفه مكانا حقيقيا   الذي خلق  الحبيبة، هو  ديار  الشاعر من  التي شكلها  البكائية  الثيمة  إن 
ذه الديار، فالشاعر لا يحن إلى الديار  محببا عنده، وبالتالي فإن هذا الرمز الدلالي استفز المتلقي عن طريق ه

الديار بدليل قوله:   التي سكنت هذه  يتغنى بشجر الأراك والسدر والغضى، بل يحن إلى حبيبته  بذاتها، ولا 
يبُ ) ا صَوبهُُ فيَطَِّ يضا يءُ مَرِّ  (.يجَِّ

في   المفتوح  المكان  وهو  ألا  الأمكنة  من  آخرا  نوعا  قصيدته  في  الشاعر  يذكر  الغرار  هذا  وعلى 
 :  (52)قوله

ِ ِ كككككككككككَ  َّنِِِحَ كككككككككك  ِالككككككككككنَِّ َِِلَأ عككككككككككَ ِ وإِ كككككككككك 
ِ

َِِ ِككككككككك ِ ِككككككككككُ  ِِِعَلكككككككككَ ِ م  ِِِ فكككككككككِ َِ قِيككككككككك ُِِالسكككككككككَّ
ِ ر ِِِوأشكككككككككككككَ   ُِ َ اِإِذَاِ الَ مككككككككككككك  ِِِلِلبكككككككككككككَ ِغكككككككككككككَ

ِ
ِجَنكككككككككككككككككككككُ  ُِِتَهكككككككككككككككككككككُ َِِّأَ ِشكككككككككككككككككككككَ ق ِ ِوَأَزَ ا ُِِ

ِ
يتشكل المكان المفتوح في بداية هذه المقطعة، إذ إن هذا المكان لا تحده فواصل ولا حدود، هو مكان  

فيه الشخصيات بالحركة والتنقل بحرية تامة، فذكر الشاعر هذا المكان ليوضح العلاقة    رحب وفسيح، تنماز
الترابطية بين ذلك المكان وبين ذاته، فهذا المكان المفتوح كان محفزا رئيسا لسرد الأحداث وتشكيل القصة،  

ع تتكأ  قوية  قاعدة  ليكون  القصة  في  نفسي  كبعد  يتشكل  ما  دائما  المكان  أن  نلحظ  القص  وبهذا  ليه عناصر 
 الأخرى. 

 نتائج البحث: 
 بعد إتمام البحث بفضل الله وتوفيقه، نستخلص أهم النتائج التي توصل إليها البحث: 

جعلت    -1 التي  هي  العناصر  وهذه  عديدة،  سردية  بعناصر  متمازجة  كانت  الدمينة  ابن  قصيدة  إن 
 القصيدة تنطبع بطابع الإثارة والتشويق. 

 ظهرت في القصيدة شخصية رئيسة واحدة، هي التي تقود الحدث بمساعدة شخصيات ثانوية عديدة.   -2
 أسهمت هذه الشخصيات ببناء الحدث الذي يتسم بالتشويق والانفعال.   -3
الحكي    -4 لتنويع  القصيدة  في  والخارجي، وتضمينه  الداخلي  بقسميه  الحوار  الشاعر من عنصر  أفاد 

 غية في الأبيات وبث التشويق فيها. والابتعاد عن السردية الطا 
وظف الشاعر عنصر الزمن بشقيه الحقيقي والنفسي، ووظفهما في قصيدته توظيفا بليغا واستغلها    -5

 لوظائف جمالية وتعليلية. 
حدد الشاعر المكان بعده الأرضية التي تستند عليه عناصر السرد الأخرى، فوظف المكان الأليف    -6

 ب مع موضوع القصيدة ومعانيها. والمكان المفتوح التي تتناس 
 اهتم الشاعر في توظيف المكان؛ لأنه عنصر يطبع القصيدة بطابع الواقعية والحقيقة.  -7
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