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 الحضارات القديمةلأقنعة في ا لتوظيؼ السمات الجمالية
Aesthetic features of the use of masks in ancient civilizations 

 العطار رأفػػػػػػػت رياض عبد الواحد :الباحث
Researcher Raafat Riad Abdel Wahed Al-Attar 

 الجيزانيد. تحرير عمي حسيف أ.اشراؼ: 
 

 
 ممخص البحث:  
تكمف اذ الحضارات القديمة ، في  لتوظيؼ الأقنعةالسمات الجمالية عني ىذا البحث بتسميط الضوء عمى  

الفمسفي ونتاجات  مفيوـ القناع وجذرهُ لقناع مف خلاؿ مروره عمى تاريخ أىميتيا في التعرؼ عمى معنى ا
الفصؿ الأوؿ عمى مشكمة البحث لى اربعة فصوؿ فقد شمؿ الحضارة القديمة وقد تبنى ىذا البحث إالفنانيف في 

 ؟الحضارات القديمةفي  الأقنعة لتوظيؼ السمات الجمالية التي بينيا الباحث ضمف خلاصة تساؤلو، ما ىي
ضمف الحدود المكانية في  ـ(ٕٜ٘ٔ-.ؽ.ـ٘القرف)الحضاراتحدد الباحث بفترة زمانية تمثمت بالفنوف 

حدود الموضوعية المتمثمة ال( التي بينت لإغريقية الحضارة ا –الحضارة المصرية  -الحضارة العراقية)
، وتـ تحديد المصطمحات الواردة في متف البحث السياؽ المغوي والفمسفي والفني الحضاراتفي  الفنية بالأعماؿ

المبحث فقد احتوى عمى مبحثيف، ار النظري ػػػػتكوف مف الاط والاجرائي، في حيف شمؿ الفصؿ الثاني
 مباحثقد قسـ إلى ثلاث  (،الأقنػػػػػػػػػػعة في الحضارات القديمةاما المبحث الثاني)،(ي لمقناع:)الجذر الفمسفوؿالأ
في الحضارة القناع  -ٖالمصرية القديمة  في الحضارةالقناع  -ٕالحضارة العراقية القديمة  القناع في -ٔ

شمؿ الفصؿ الثالث  يفات في حوأنتيى الفصؿ الثاني بما افرزه الاطار النظري مف مؤشر  ،الإغريقية القديمة
اعماؿ فنيو ( ٖاختار الباحث) في البحث إذ اعتمد البحث الوصفي إجراءات البحث وتضمف المنيج المستخدـ

 بما يخدـ ىدؼ البحث مف مجتمع البحث حيث تـ ذلؾ اختياراً قصدياً. الحضاراتمف مختمؼ 
  -ت مف ذلؾ النتائج:ثـ تطرؽ الباحث في الفصؿ الى استعراض النتائج والاستنتاجا

جاءت فكرة توظيؼ القناع لما يحمؿ مف ابعاد سحرية وجمالية وتعبيرية  شكمت فكرة القناع في التاريخ الفف -ٔ
لى اخرى واظيار ىوية جديدة و جزء مف الوجو ويتحوؿ مف شخصية إولوُ القابمية عمى اخفاء الوجو بالكامؿ ا

تعبير عف الذات الموجودة داخؿ بير عف الافكار والانفعالات، والالتي اتخذوىا الفنانيف في موضوعاتيـ لمتع
 لقناع.نساف / الفناف ضمف معالجات التي يُعبر عنيا الانساف مف خلاؿ ىذا االأ
ف ىذا التمازج بيف الاجناس  ـأكد الفناف عمى توضيح فكرة القناع مف خلاؿ ما قا -ٕ مف مزج النصوص وا 

فناف عمييا مف ذاكرة واستحضار الأفكار ليذه المفردات وأثارة المتمقي حوؿ الحيوانية/ البشرية الذي عمؿ ال
مفيوـ القناع واشتغالو في الحياة الاجتماعية وتوظيفيا ومزج بنياتيا الشكمية لمقناع ووظفيا في مكتسباتيا 

الأفكار  الميثولوجية التي اتخذه ىذه الفكرة مف الحضارة العراقية كحضور سحري التي خضعت لمعالجات عف
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جسده مف خلاؿ معانييا و مستخدماً ىذا القناع   الحيوانيوالجسد الإنساني والخيالات مف خلاؿ ىذا الوجو 
 التقميدية واكتساب ىذه الدلالات التاريخية بفعؿ التداخؿ التكويني لمشكؿ القناع 

 كممات مفتاحية :
 القناع في الحضارة المصريػػػػػة  - ٖ ةػػػػػػػػػيالقناع في الحضارة العراقػػػػ - ٕ   الفكر الفمسفي لمقناع -ٔ
 القناع في الحضارة الإغريقيػػة  -ٗ
 

Research Summary 

 
This research aims to highlight the aesthetic features of the use of masks in ancient 

civilizations, as its importance lies in identifying the meaning of the mask through 

its passage on the history of the concept of the mask, its philosophical root, and the 

products of artists in the ancient civilization. On the research problem that the 

researcher showed in the summary of his question, what are the aesthetic features of 

using masks in ancient civilizations? The researcher identified a time period 

represented by the arts of civilizations (5th century BC-5295 AD) within the spatial 

boundaries of (Iraqi civilization - Egyptian civilization - Greek civilization), which 

showed the objective limits represented by artworks in civilizations, and the terms 

contained in the text of the research were identified, the linguistic and philosophical 

context And the technical and procedural, while the second chapter included a 

theoretical framework, it contained two sections, the first topic: (the philosophical 

root of the mask), while the second topic (masks in ancient civilizations), was 

divided into three axes 5- The mask in the ancient Iraqi civilization 9- The mask of 

civilization in ancient Egyptian 3- The mask of civilization in ancient Greek, and the 

second chapter ended with the results of the theoretical framework of indicators, 

while the third chapter included the research procedures and included the method 

used in the research, as the descriptive research was adopted. The researcher chose 

(3) artworks from different civilizations to serve The aim of the research is from the 

research community, where this was an intentional choic. 

Then the researcher touched in the chapter to review the results and 

5- The idea of the mask was shaped in art history. The idea of employing the mask 

came because of its magical, aesthetic and expressive dimensions, and it has the 

ability to hide the entire face or part of the face and transform from one character to 

another and to show a new identity that the artists took in their subjects to express 

thoughts and emotions, and self-expression. Existing within the human / artist 

within the processes expressed by the human through this mask. 

9- The artist emphasized the clarification of the idea of the mask through the mixing 

of texts, and this mixing between the animal/human races that the artist worked on 

from memory and evoking ideas for these vocabulary and provoke the recipient 

about the concept of the mask and its work in social life and its employment and 
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mixing its formal structures of the mask and employed in its gains The mythology 

that this idea took from the Iraqi civilization as a magical presence that underwent 

treatments about ideas and imaginations through this human face and animal body 

using this mask and its body through its traditional meanings and acquiring these 

historical connotations due to the formative overlap of the shape of the mask 

 
 الفصؿ الأوؿ الإطار المنيجي

  -مشكمة البحث:
للإنساف في العصر الحجري القديـ ختراع الكتابة واكتشاؼ أوؿ مأوى امنذُ بداية الخمؽ والتاريخ ومع بداية     

قامت عمى الأرض حيف تشبعت البشرية وجابت بقاع  التي حضاراتال في اُولىناؾ رحمة الفف بدأت ىُ حيث 
دـ البشرية فقد رسـ منذُ ق ويعد تاريخ الرسـ قديماً  ،زدىارت والشعوب المتفرقة في الاالحضاراالأرض وبدأت 
وىو مف أقدـ أشكاؿ التواصؿ عبر  ،وتغير الرسـ وتطور عبر التاريخ قبؿ أف يتعمموا الكتابةالبشر الصور 
لوف أو  أوىناؾ خط كف لا نعرؼ الفف كيؼ بدأ مثمما لا نعرؼ كيؼ نشأت المغة حيث لـ يُ و  ،الزماف والمكاف

تمؾ  أفعماؿ وظيفية محددة الرسوـ فييا كأعماؿ فنية بؿ عمى أنيا أأصحاب  بوِ  ويفكر ،بناء إلا لغرض ما
طريؽ تفكير تمؾ الشعوب البدائية أو اىدافيا مف الرسوـ وكانت في البداية لتحمييـ مف قوى ىي الرسوـ 

عماؿ بالإضافة إلى استخداـ الرسوـ في أ ،الكيوؼالطبيعة السحرية والحيوانات المرسومة عمى الجدراف 
وفي  وكاف تمثيؿ البشر في لوحات الكيؼفكرة الصيد والسيطرة عمى الطبيعة  في مجتمعات الشعوب البدائية

ي كانت تتألؼ مف جسـ حيواف يضا التي مثمت قوة كبيرة مثؿ الاسد والثور التالغالب رسـ الحيوانات ولكف أ
بتركيبات شكمية مركبة (،التي تمثؿ ىذه الرسوـ اشكاليا الحيوانية  البشرية /) لتمثيلات ىذه ا أفنساف ورأس أ

، كانت الحضارة المصرية ما عادةفي حضارتنا العراقية وكذلؾ  ووجوه مقنعودمية واجساد حيوانية جمع وجوه أتُ 
، وكذلؾ ذئب أووكلاب  الحيوانية عمى شكؿ قططالمعابد وجوه مقنعة بتركيبات البشرية كانوا يرسموف في 

الحضارة الاغريقية التي قد أدى تأثيرىا مف الحضارة المصرية، وظير استخداميـ للأقنعة كجزء مف طقوس 
المصرية ومنيا الأقنعة نا جاءت فكرة القناع في الحضارات القديمة وىومف لموت في عيد القدماء اليونانييف ا

قنعة مثؿ الأوقد تُ ، لاد والجنازات التي استخدموىا في طقوسيـحتفالات الميقد ابتكروىا واستخداميا في الا
 قدـال موجود منذُ المف الفنوف  فريداً  مفردات الثقافة وتشكؿ نوعاً ال إحدى

 وتحصد مشكمة البحث في الاجابة عمى بعض التساؤلات 
 عاصر. ىؿ شكمت تمؾ التوظيفات الشكمية والرمزية لمقناع بعداً فكرياً جديداً في الفف الم -ٔ
 الحضارات القديمة في  الأقنعة لتوظيؼ السمات الجماليةما ىي  -ٕ
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   -اىمية البحث والحاجة الية :
 لمقناع الجمالية سماتواضحاً في وشكؿ حضوراً  ،يمثؿ ىذا البحث محاولة لتتبع مفيوـ القناع لوصفو وتفسيرهُ 

لتوظيؼ  السمات الجماليةفي  القناع وما تأثيره  التأكيد عمى مفيوـو  كمنطقة في الدراسةالحضارات القديمة  في
الحضارة المصرية القديمة، الحضارة الإغريقية  لعراقية القديمة،الحضارة ا منيا الحضارات القديمةلأقنعة في ا

في الفف الميتميف  يفي حيف يرى الباحث أف ىذا حاجو البحث ستتضح بتوسع مساحو لمباحثيف ودارس، القديمة
الاطلاع عمى مفيوـ و  الشعبية وفنوف الحضارات القديمة وبياف تفسيرات للأقنعة ودورىا بالمجتمع مجاؿ الثقافة
بحث سيشكؿ إضافة معرفية واكاديمية في دراسة ولا سيما وجد الباحث الحاجة ضرورة ليكذا ىذا الالقناع، لأنو 

 ة لـ تتـ مسبقاً. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدراس
 -ىدؼ البحث:

وبياف تمؾ الابعاد وبنيتيا الفكرية والادائية  الحضارات القديمةلأقنعة في لتوظيؼ ا السمات الجماليةعف الكشؼ 
 والتقنية  

    -: حدود البحث
 -:تقتصر الدراسة الحالية عمى تناوؿ المحاور الآتية 

 حضارات الالأعماؿ الفنية التي تناولت موضوعة القناع وتوظيفاتو في  -:  الحدود الموضوعية -ٔ
  .( الإغريقية، المصرية ، العراقية )الحضارة الاعماؿ الفنية لموضوعة القناع في  -الحدود المكانية : -ٕ
 ؽ.ـ ٖٛٛ-ٜ٘ٛالقديمة  ، الحضارة العراقية  القديمةالمجنح لو رأس إنساف الاسد - : الحدود الزمانية -3

إلى  ٓ٘٘ٔ/ٜٗ٘ٔامنة عشر مف الفترة مف حوالي الأسرة الثالحضارة المصرية القديمة  -قناع توت عنخ آموف
 قناع مسرحي ديونيسيوس الحضارة  الإغريقية القديمة القرف السادس، ؽ.ـ -قبؿ الميلاد. ٕٜٕٔ

 -تحديد المصطمحات :
 :  السمات  -أ
  السمة في القراف الكريـ   -1

فَ لِمنَّاسِ حُبُّ الشَّيَوَاتِ مِفَ الن سَاءِ زُي  " وردت  ىذه المفظة في القرات الكريـ بمواضيع عدة منيا قوؿ تعالى 
مَةِ  ةِ وَالْخَيْؿِ الْمُسَوَّ الموسومة (. والخيؿ  ٗٔ الآية)اؿ عمراف / "وَالْبَنِيفَ وَالْقَنَاطِيرِ الْمُقَنطَرَةِ مِفَ الذَّىَبِ وَالْفِضَّ

 بعلامة خاصة التي تتميز
وسمة اذا اثر فيو بسمة واتسـ الرجاؿ سمة يعرؼ بيا : : عرفيا )ابف المنظور(: بأنيا  السمو ) لغة( -ٕ

 (.ٔ)الوساـ، ما وسـ بو البعير مف ضروب الصور 

السمة عمى انيا العلامة جمعيا سمات . وتوسـ الشيء طمب وسمة أي علامة تعرؼ توسـ فيو كما جاءت 
 (.ٕ)الخير : تبيف فيو اثرة 
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كامؿ مف السموؾ، اذ تبدي لنا منو جزء بدرجة معينة فأننا بأنيا المظير المت :عرؼ )كاتؿ( السمة :اصطلاحاً 
 (.ٖ) نستطيع أف نستيؿ مف خلالو بأف ذلؾ الشخص سيظير لنا الاجزاء الاخرى  بدرجة معينة

 الجمالية في القراف الكريـ :  -1 -ب
ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ  قاؿ تعالى:)    (.ٗ)(وَلَكُ

بالضـ جمالًا فيو   د جمؿ الرجؿقالحسف، و ىو  -:المغة  في الصحاح (الجماؿ)ويعرؼ  لػػغػػة :جماؿ ال -2
 (.٘)المدو وجملاء أيضاً بالفتح أة الجميمة، والمر جميؿ، 

بمعنى )الحسف وىو يكوف في الفعؿ والخمؽ، والجماؿ مصدر  -(:وردت كممة )الجماؿ( في )لساف العرب
 (.ٙ)لجماؿ يقع عمى الصور والمعانيزيّنوُ ، والتجمّؿ : تكّمؼ الجميؿ، وا مّموُ ،مؿ ، وجالجميؿ والفعؿ جُ 

   -: اً ػالجماؿ إصطلاح

لمجماؿ مف الصفات ورضا و  ياء وتبعث في النفس سروراً ىو صفة تمحظ في الأش -ذكر صميبا عف الجماؿ :
 .(ٚ)ما يتعمؽ بالرضا والمطؼ

ناع التي تيتـ بالمقاييس الجمالية وتنتج خمفية تشكيمية لمقناع ىي صفو لمق -:الجمالية السمات  اجرائياً 
وتساىـ فييا الأجياؿ والحضارات الإبداعية والفنية والأدبية ويتحوؿ فكرياً ويتسـ بكونوُ ثابت ومتحوؿ وىو ما 

   .الفناف ضمف واقع ايدلوجي التي يثير في ذات الفناف -يغمس بو نوع مف الشعور الذاتي يعيشوُ الأنساف 

 توظيؼ:  -ج

  (.ٛ)و ظ ؼ)الوظيفةُ( في المغة ما يقدر للإنساف في كؿ يوـ مف طعاـ أو رزؽ وقد )وظّفو توظيفاً  -1لغة : 

الشيء  -القوـ تبعيـ كأنو وظيفتو بإزاء أوظفيـ. و -وظؼ . يوظؼ البعير: قصر قيده : أصاب وظيفة. -ٕ
عمية عملًا : قدره. يقاؿ)) وظؼ لو الرزؽ  -فو. وعمى نفسو. ألزميا إياه وظفو: عّيف لو في كؿ يوـ وظي

عّينو ووظؼ عمى الصبي كؿ يوـ حفظ آيات ليحفظيا وظفوُ : واقفو ولازمو. استوظؼ ولدابتو العمؼ((، أي 
الشيء استوعيو. الوظيفة ج وظائؼ ووظؼ. توظيؼ ما يعيف مف عمؿ أو طعاـ ورزؽ وغير ذلؾ. والعيد 

  (.ٜ)المنصب والخدمة . يقاؿ)) لمدني وظائؼ(( أي نوب ودوؿ والشروط. وربما استعممت بمعنى

وظؼ . توظيؼ : تولى وظيفة في مؤسسو رسمية أو خاصة. الموظؼ: مف ولي عمؿ في وظيفة  -ٖ
عيف )) ػػػػػػػػراتب مػػػػػػػمنصوص عمييا في أحد الملاكات التي يحددىا القانوف. مف يعمؿ في مؤسسو أو شركة ب

 موظفو الشركات (( 

التوظيؼ العمؿ الخاص الذي يقوـ بو الفرد بإدخاؿ أو الشيء المحدد في مجموعة مرتبطة الأجراء :  اصطلاحاً 
انشاء التصميـ، ووظفو الكبد في عمـ وظائؼ الاعضاء )الفسيولوجيا(، ووظفو كوظيفة البناء الذي ادخؿ في 

لوظائؼ المتعددة العناويف كالأدراؾ التخيؿ في عمـ النفس، ووظيفتو المعمـ في الدولة، كما تطمؽ عمى ا
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والانفعاؿ والتخيؿ وتطمؽ ايضاً عمى الاعماؿ والميف والخدمات وتطمؽ في عمـ النفس عمى جممو مف الأسباب 
والعمميات الموجية إلى ىدؼ واحد كوظائؼ الإدراؾ والانفعاؿ والتخيؿ وتطمؽ ايضاً عمى الاعماؿ والميف 

ى جممة مف الأسباب والعمميات الموجية إلى ىدؼ واحد كوظائؼ الإدراؾ والخدمات وتطمؽ في عمـ النفس عم
 (. ٓٔ)والانفعاؿ والتخيؿ وتطمؽ ايضاً عمى الأعماؿ والميف أو الخدمات بشكؿ عاـ 

شياء والإفادة منوُ مف أجؿ تحقيؽ اليدؼ المطموب بمزج جنسيف ىي عممية استثمار الأالتوظيؼ:  اجرائياً 
لتحقيؽ ىدؼ المرغوب  ليظير لنا في التوظيؼ فكرة القناعتيا الشكمية الشبيية بالقناع البشري / الحيواني بني

  بو.

 الػػقػػنػػاع -ح
 وقناعة قنع يقنع : قنعا ،أقناع وأقنعة وقنع ما تغطى بو المرأة  -:جبراف مسعود القناععرؼ يُػػػػػػػ -ٔ-: لغة 

 .لقناعة : رأسيا ما يستر بو الوجوا الراضي بما قُسـ لو قُنُع،: القنوع بما قُسـ لو قنع بمالو قنع بعممو ، وقنعانا
   .(ٔٔ)رضا الانساف بما قُسـ لو القناعة كنز لا يفنى  -: الػػقناعة -2
رجاؿ قنعاني : رضى المقنع : العدؿ مف الشيود،  قنع بنفسة قنعا وقناعة -عرؼ صالح العمي القناع :يُ  -3

 . (ٕٔ)ئوومقنع : يقنع بو ويرضى برأيو وقضا

 الػقناع 
 اصطلاحاً:

يرتبط مفيوـ القناع في مراحمو الاولى باستخداـ الإنساف البدائي لوُ كوسيمة مف  -ويُعرؼ القناع نديـ معلا:
وسائؿ مقاومتو لقسوة الطبيعة، كارتداء جمد حيواف معيف أو التخفي باستخداـ أوراؽ الشجر كما ارتبط بالإنساف 

 بأقنعة الموت التي كاف يعتقد، أف بوسعو ولوج عالـ الأموات عف طريقيا البدائي أسطورياً فيما سمي
الذي كاف يمبسوُ الممثؿ  -:في معجـ الموسوعي لممصطمحات الثقافية رد كممة القناع اصلا الى ذلؾ القناعتو 

عني القناع التي ت ة( اللاتينيpersona انو ثمة اتفاؽ بيف كممة ) حيات اليونانية وما تجدر ملاحظتو في المسر 
المسرحي وبيف الكممة اليونانية التي جاءت المقابر الممكية عف حياة الثراء والرفاىية التي كاف كبار الموظفيف 

 (.ٖٔ)مؾ الفترةػػػوف بيا في تػػػػعمػػػػنػػػػي

رية الايدلوجية التي ىو ما يخفي بو الوجو كمياً او جزئياً ويختمؼ توجياتوُ الفكالقناع  -ػػناع :قػػػال ػيػػػااجػػػػرائػػ
ينتمي الانساف ليا ويعتبر ايقونة ورمز ولوُ امتداد ذات ابعاد جمالية وىو شكؿ مف اشكاؿ التنكر أو الإخفاء 
لإخفاء اليوية الشخص الأصمية وميزتو لتأسيس ىوية جديدة ويحتوي عمى اتصاؿ رمزي مع الصورة الكمية 

 لواف بدوف القناع.لمقناع، وىناؾ أقنعة تغطي الوجو بإستعماؿ الأ
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 الفصؿ الثاني : الإطار النظري
 الجذر الفمسفي لمقناع المبحث الاوؿ: 

لوُ دور كبير وبارز في مختمؼ المجتمعات وشتى ألػواف الفنػوف ولا يكػاد يخمػو فػف مػف الفنػوف البدائيػة  إف القناع
ي تػدعيـ الجانػب الػديني والعقائػدي منيا وخاصاً بالحضارات الكبرى مف وجود القنػاع حيػث كػاف لػوُ دوراً كبيػر فػ

لػػدييـ، التػػي اكتسػػبيا القنػػاع بالنسػػبة لتػػاريخ الجػػنس البشػػري نابعػػة مػػف إف كػػؿ أبنػػاء البشػػر تقريبػػاً حممػػوا القنػػاع 
بالػػذكر، إف القنػػاع أو التقنػػع تعػػد قديمػػة قػػدـ ظيػػور الإنسػػاف حػػيف ظيػػرت الرسػػوـ عمػػى جػػدراف الكيػػوؼ تصػػور 

 . (ٖٔ)دائيةأنساناً مقنعيف مف العصور الب
وكانت حاجة الأنساف البدائي ضػرورة ممحػة لممارسػة طقوسػوُ السػحرية أو بعػض الشػعائر الدينيػة فقػاـ بصػناعة 
أقنعة عديدة خي رة تمدُّ مرتػدييا بقػدر إليييػو حسػب اعتقػادىـ أو شػريرة تقػبض الأرواح الغامضػة أو تطردىػا لػدفع 

الحضػور ممكنػاً بػلا أقنعػة تجسػدىا، ؽ قوتػو ولػـ يكػف ذلػؾ البلاء عف أرضػيـ وجمػاعتيـ فيحضػر بأقنعػة قػوةً فػو 
يا تبػػػادؿ المواقػػػع مػػػا بػػػيف ػػػػػيػػػؽ فػػػػػػػقػػػحػػػػتػػػػي يػػػػػػػػػػػػتػػػري الػػػػػػػػػػحػػػػسػػػػروري الػػػػػػضػػويمكػػػف ارتػػػداؤىا ليػػػتـ إجػػػراء الػػػتقمص ال

ف عمػػى الطبيعػػة وكائناتيػػا وتوجيييػػا عػػزز سػػمطة الإنسػػاوكانػػت الأقنعػػة وظيفتيػػا تُ  .(ٗٔ) الأرواح ومرتػػدي الأقنعػػة
. ويعػػػػد القنػػػػاع فػػػػي شػػػػكموُ العػػػػاـ مػػػػف أىػػػػـ المقومػػػػات الفػػػػف وذلػػػػؾ لارتباطػػػػوُ لتجمػػػػب الخيػػػػر لػػػػوُ وتحقػػػػؽ تطمعاتػػػػو

بالميثولوجيا، فالقناع الذي يُحقؽ العلاقة الواعية مف خلاؿ الحس المرىؼ يسف الوظيفػة الرمزيػة والقػيـ الجماليػة 
 . (٘ٔ) عالـ ما وراء الطبيعةلموصوؿ بو إلى الانطباع ل

مف تمؾ المعتقدات أخذ الأنساف البدائي ينوع في الأقنعة وأشكاليا فجعؿ لمصيد قناعاً ولمفرح قناعاً  وانطلاقاً 
ذا تغيَّا قناع الصيد عمى موضوعٍ يفوؽُ القدرة الإنسانية فلا فرؽ بيف القناع قديماً وأصباغ  ولمحرب قناعاً وا 

كثر رىبة إنما يكمف الفرؽ في المعتقدات ذاتيا فيعقد الإنساف وجدانياً وجعؿ مظيره أ اتشباع حاجالوجو في إ
ولـ يتخؿَّ الأنساف عف أقنعتة بؿ عدؿ عمييا في وظيفتيا وفقاً لقناعتو أو بما  .(ٙٔ) الأوؿ أنيا تمنحوُ قوة روحية

اماتو في الطقوس وظؿ جوىرة يتماشى مع روح   عصرة فانتقؿ القناع خلاؿ مسيرتوُ الممتدة وتعددت استخد
وتعتبر "يدور حوؿ الػػتػقػمػص أو يتجاوزه فيصبح الأنػػػػسػػاف مػحػؿَّ المخموؽ الذي يمثػػموُ ويُمنح جػػػوىػػرة الػػػػػػػروحي. 

استعممت في  صناعة الأقنعة قديمة قدـ الأنساف عمى وجو الأرض وقد تأثرت بالمعتقدات الدينية وكذلؾ
ثر عمى أقنعة في أماكف كثيرة مف العالـ ووجدت ليا أشكاؿ مختمفة باختلاؼ المناطؽ أغراض مختمفة وع

نعت مف أجؿ البعض يصنعونيا يكونوف تحت تأثير مف شبح معيف فيصنعونيا وباختلاؼ الغرض الذي صُ 
اؿ القناع لـ استعم إف .(ٚٔ)"يصنعونيا كػأداة لمتنكر وقػػػػػاية لأنػػفسيـ مف شر ذلؾ الشبح والبعض الأخػػػػػر

ي بعض التقاليد وما يزاؿ موجود حتى الآف ف ،يقتصر عمى جزء محدد مف العالـ بؿ أستخدـ في جميع القارات
مف أجؿ إشباع  الحاجات  .(ٛٔ) البدائييف قد جعموا لوُ صفة التجسيد الحقيقي إفالبدائية إلا  الشعبية الأوربية،

ؼ إلى طرد الأرواح الشريرة وظيرت ىذه الأساليب في العممية في تأدية طقوس تقديس الأجداد أو تيد
دور الكبير للإنساف البدائي استخدموُ في حياة مف ػػػػػ"وكاف لمقناع لوُ ال المجتمعات البدائية متآزرة مع الفف.

أجؿ المجاورة والسيطرة عمى قوة الطبيعة التي كاف الأنساف البدائي التي كاف مرتبطاً بالصراعات مع 
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ومف ىنا بدأ ظيور الحاجة إلى وسيط  .(ٜٔ)ر"وكاف لمقناع لوُ دور مميز في محاكاه ىذه الظواىالطبيعة، 
لى الأحجبة والرموز الحاجة إوبالتالي ظيرت " .ليتصؿ مف عالـ الواقع إلى عالـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاخر الغػػػػػػػػػػػػػػامض

جيت احساساتو وقدراتو إلى الفني تمثيلًا لفكرة، وات صبح العمؿف والأقنعة التي أالمقدسة والنذور والقرابي
لى الجنوب (. ٕٓ)"لى التجرد الصرؼالتخيؿ والابتكار ثـ إ وظير في إقميـ فرانكو كنتبريو الذي يقع في الشماؿ وا 

وصور لرجاؿ يتخفوف في ىيئة حيوانات وبينيما  ةمف جباؿ البرانس. ىُناؾ ظيرت صور ممفتو لمنظر لأقنع
مف الرموز التي تمثؿ لغز الخصوبة، وظير ايضاً في كيوؼ فونت دي جوـ ،حيث يوجد بو ظيرت كثير 

رسوـ لوحيد القرف وأنساف يرتدي أقنعة عمى ىيئة رؤوس الحيوانات أو يتػػػػػخذ ىيئة الحيوانات كاممة اعتقادا منوُ 
وف القناع يمبسونو بعد الصيد لغرض ولتػػػػػػػػعزيز   فكرة حيث كانوا يستخدم (.ٕٔ)في ذلؾ يقيو مف شر الػػػػسحر

الخديعة روح الدب القتيؿ وتسمح لحممتيا مف الراقصيف بمجابية الجثة والاقتراب، منيا واقتلاع الجمد دوف إف 
تؤذييا تمؾ الأرواح الصاعدة مف الحيواف المقتوؿ، واذا إف مف أدوات التنكر التي استخدميا الأنساف البدائي 

د منحوتات بؿ ىي وسيمة لموصوؿ إلى عالـ خفي تسكنوُ الآلية والأرواح التي تشارؾ الأقنعة انيا ليست مجر 
الجنس البشري في الكوف العقيدة البدائية وحينما يرتدييا يشعر وكأنوُ قد تخمى عف شخصيتو الأصمية، وتخطى 

رواح بؿ باتات والأفئتو الإنسانية فتجسد في طور كائف رمزي يجمع بيف عالـ الأنساف وعوالـ الحيوانات والن
يرتبط دوف شؾ بالجسـ حيث  ولكنو القناع ليس جزءا مف الجسـ  "ويعتبر.(ٕٕ)الجامدة للإنساف البدائيالأشياء 

القناع يظير ويخفي يظير ما نريد إبرازه ويخفي ما لا و  ارتباطو بالوجو وحيث يتعمؽ بدلالات الإخفاء ولإظيار
فيما بيف الظيور والخفاء حالة متمبسة حيث أحيانا ما يكوف القناع إظياره  و  دويخفي ما لا نرينريد إبرازه 

وىنا تطور مفيوـ القناع وتفسيراتو مف خلاؿ احتياج الأنساف ليذه  (ٖٕ)."وما وراء القناع الوىـ الحقيقي
الشخصية الجديدة والذي فسرو الكثير مف الكتاب والمفكريف عف القناع وتغير ملامح الأنساف بيوية جديدة 

كتسبيا القناع بالنسبة لتاريخ الجنس البشري "فالأىمية التي أظير بيا وىي لا تستمد قوتيا إلا مف لبسيا. ي
القناع والجدير بالذكر أف القناع وعممية التقنع تعد قديمة قدـ  اؿ أبناء البشر تقريبا قد حممو نابعو مف كُ 

إف القناع  .(ٕٗ)"عيف مف العصور البدائيةاساً مقنتصور أنالأنساف حيف ظيرت الرسوـ عمى جدراف الكيوؼ 
ىتماـ المتزايد وأف الافي مجتمعات الفنوف البدائية كاف لوُ دور أساس وبارز في تدعيـ الجانب الديني العقائد. "

أساسيا ذلؾ الفضوؿ والاعجاب الفني أماـ تمؾ  بدراسة القناع الذي بدأ منذ أواخر القرف الماضي كاف مبعثوُ 
حيث يعتبر القناع النافذة التي تطؿ عمى عالـ مميء بالغرائب التي  .(ٕ٘)"الأصالة والصراحةالمعجزات ذات 

تمؾ الأعماؿ الفنية  في تتجمى أىمية القناع كما أنوُ  تنتمي إلى ىذه الثقافات القديمة ويؤثر في إبداع الفناف ."
 رػصػػعػف ذلؾ الػػػم تما استميمأكثر  استميمتغزت عالـ الفنوف في عصرنا الحديث والتي  التي المعاصرة
فقد  .(ٕٙ)عالية أىميا إلى اقتناء المعارض والمتاحؼ الكبرى"فنية  يمةػػػػػػاؿ قػػػػمػػػما جعمت لتمؾ الأعو البدائي 

والحفريات العالمية  تكتشافا. حيث أظيرت الافكرة التقنع ىي فكرة قديمة قدـ التاريخ  إفأثبت العالـ الحديث 
ف القناع ىو أداة استخدميا الإنساف منذ العصر الحجري القديـ ي مناطؽ مختمفة مف العالـ وأريت فجالتي أُ 

وىنا نسمط البحث كيؼ  .(ٕٚ) فكاف ىو الصورة الأولى والبداية الحقيقية لفف التنكر بعد الرسـ المباشر عمى وجو
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ف يغطي وجية بوجو أخر لتغير نشأة القناع قد يتبادر إلى الذىف عدة تساؤلات أىميا ما الذي جعؿ الأنسا
ة بدأت تتكشؼ مف خلاؿ ما ف الإجاب"وفي الواقع إىويتو وما ىي صورة ىذا الوجو وكيؼ كانت صياغتو. 

مف رسوـ وجدت عمى جدراف العديد مف الكيوؼ حيث عاش الأنساف ما قبؿ التاريخ ووجد نفسو  عثر عميو
ره البسيط مصاعب الطبيعة التي ينتمي لمخموقاتيا محاولا مكاناً في ىذا العالـ المميء بالوحوش ليواجو بتفكي

إف الأنساف حاوؿ إف يغير . (ٕٛ)ة"بُكؿ طاقتو أيجاد نوع مف التوازف تجاه الموجودات التي تعيش في محيط
ىذا العالـ مستخدماً قناعاً حتى يواجو ىذه الظواىر القوية التي مف الممكف السيطرة عمييا مف خلاؿ ىذا القناع 

يضع  إففي فنونو  حاوؿ وكما" ي يعتبر مجاوراً لتمؾ ظروؼ التي كاف يعيشيا الأنساف في ذلؾ العصر.الذ
ونتيجة لذلؾ تعددت أدواتو عف  تفسيراً لما حولوُ مف ظواىر وقوى طبيعية ليتسنى لوُ السيطرة والتفوؽ عمييا

أشكاليا أو يصدر صوتا كأصواتيا ويمثؿ طريؽ التمثيؿ والتقميد والمحاكاة فكاف يقمد الحيوانات ويتخذ شكلًا ك
ف كانت ىذه القدرة عمى التحكـ في الأشياء جعمتو يعتقد  ىذه الحركات كي يستطيع جذبيا والسيطرة عمييا وا 

نصيب  لمقناع .(ٜٕ)بوجود قوى سحرية وليذا اتجو إلى المزج بيف ما ىو واقعي وما ىو خرافي دونما انفصاؿ"
الأنساف الأوؿ جوىرهُ نػشاطوُ الػػفػني وصمتةُ  ي إف العديد رجعوا مف المؤرخيف رسـكبير في ىذا الخياؿ الإبداع

المبػاشرة بالسحر، الػذي ييدؼ مف خػلالوُ الػسيػػطػػرة عػػمى ىػػػذا العػػالـ مف خلاؿ القناع الذي يرتديو الأنساف 
ية الأقنعة منذُ نشأة مف خلاؿ أىم وتعد ييا،عمويسخر ىذه الشخصية لمحاكاة الػػػػػػػػػػػحيوانات الموجودة والسيطرة 

 داء الحدثويحقؽ لوُ القدرة الحضور المستمر عمى أبعداً يجعموُ قادراً عمى تجاوز عصرهُ  ىتماـ يمنحياالا
وما ىوه ف بداية ظيور القناع لأيقدـ ليـ مستويات متنوعة مف التجارب الإنسانية  إفولربما يستطيع التأريخ 

تمجأ إلى ما ىو قريب وسيؿ التناوؿ بما يوفر مف أساليب فنية وفكرية ومواقؼ  اية فنية،معروؼ عف كُؿ بد
دراف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ىذا الخياؿ الإبداعي فعمى ج نصيب كبيروكاف لمقناع "جاىزة كالتي احتوتيا الرموز التاريخية. 

قناعاً يثير الرعب في قمب مف يشاىد الثلاثة (*في فرنسا ظير رسما لمخموؽ غريب الشكؿ يرتدي  الأخوة) 
إذ لو مخالب الدب ولحية الرجؿ وأجزاء مف جسـ الأسد وقد ظير وسط بيئة مكتظة بالوحوش وىو ما يدعو 

ة حتى ػالػبشريلحجري القديـ الذي إف يخفي ىيئتو لمقبوؿ بأف ىذا التقنع كاف واجبا بالنسبة لرجؿ العصر ا
فقد أرجع العديد مف المؤرخيف   .(ٖٓ) ػر"ػحػػػسػػي الط ذاتو فػػوريػب تػنػجػػتػالي يػتػلػة وباػيػعػػمػػرؼ عتالػب ػػػيػصع

إف رسوـ الإنساف الأوؿ وجوىر نشاطوُ الفني إلا صمتو المباشرة بالسحر الذي ييدؼ مف خلالو إلى السيطرة 
لعؿ الدليؿ عمى " ) توماس مونرو(* بقولو:ويؤكد ذلؾ والػػػػػتحكـ فػػػػػػػػػػػػييا.  يـػػبتثبيت أرواحعمى عالـ الوحوش 

الحيوانات كثيراً ما كانت تمثؿ في ىذه  إففف ما قبؿ التأريخ كاف يستيدؼ تأثيراً سحراً لا جمالياً ىو  إف
 إفكما  ،لمنموذج يحؿ محؿ قتؿ الأصؿ ىذا كاف قتلاً  إفالصور وقد اخترقتيا الرماح أو الأسيـ ولا شؾ 

ؾ لبشرية المتنكرة عمى ىيئة حيوانات كانت تؤدي رقصات سحرية محاكيو وىنامف الصور ا العدد الأكبر
  .(ٖٔ)ا"تفيـ إذا لـ تنسب إلييا مقصداً سحري إفالحيوانات المتجمعة لا يمكف و مف الأقنعة العديد 

البدائي  سافالإن ـػػػػػالخمو معظـ مشاىد الحيوانات مف تمثيؿ الأشكاؿ البشرية إذ كاف رسوربما كاف تفسيراً لذلؾ  
يتبعو الشؤـ الذي يقيد بو الحيوانات فكاف إذا رسـ ذاتو ظير متخفيا بقناع قد  إفالخوؼ مف  لنفسو يثير لديو



السمات .. أ. د. تحرير عمي حسيف الجيزاني/  الباحث رأفػػػػػػػت رياض عبد الواحد العطار
 ديمةالجمالية لتوظيؼ الأقنعة في الحضارات الق

 

 

       644        2022 كانوف الاوؿ /الاربعوفالعدد ممحؽ والثلاثوف ..الحادي مجمة نابو لمبحوث والدراسات /المجمد 

 

أف  "وبالرغـ مف ىذه الآراء التي تؤكد .(ٕٖ)*(وكػػػػػػػػػػػلا سا ظير عمى جدراف كيؼ )يكوف عمى ىيئة طير مثمم
طاً بطقوس سحرية تتعمؽ بمحاولة التأثير عمى وفرة الصيد الذي حمؿ الأقنعة والرقص بيا كاف ولا شكؿ مرتب

كاف مف أىـ أنشطة ذلؾ المجتمع وأف نوع السحر المرتبط بيذه الطقوس يؤكد أىمية دور القناع في الييمنة 
لـ يكف السحر وحدهُ المصدر أو المنبع الوحيد  .(ٖٖ)عمى القوى الغامضة التي يستخدميا البدائي في أغراضو"

ف البدائي عموماً ولكف شاركت بعض العوامؿ الأخرى الكثيرة منيا الميؿ لجاذبيو الأشياء البراقة والألواف لمف
لذا يعتقد إف الأنساف و الصارخة والروائح النفاذة واستخدموا الواف الجمود الحيوانات وريش الطيور وغيرىا. "

فكاف يتمنى لو  يدىا ومحاولة ارتدائيا كاممو،عد صصنع القناع بدأ كفكرة مع نزع جمد فريستو ب البدائي عند
لى جعمو يتجو إ تمكف مف إدخاؿ رأسو في جمد رأس ىذا الحيواف ولكنة لـ يكف بارعاً في ذلؾ الأمر الذي

ومف ىنا اخترع الأنساف  ،ويرتديياوأشكالًا متعددة  حفر عمى الخشب وغيرىا مف الخامات لصنع رؤوساً ال
لى مرحمة تربية ا انتقؿ الأنساف مف مرحمة الصيد إلى مرحمو جمع الطعاـ إندموحتى ع .(ٖٗ)"الأوؿ القناع

تى في تغير إيقاع بؿ وح ،أثرت في تطور الفنوف بوجو عاـ ميمة،نتقالية ماشية والزراعة وىي تعتبر مرحمة اال
كد عمييا مف خلاؿ ليا فأ عف فكرتة في التقنع وذلؾ مف واقع تأثيرىا عمية واحتياجوُ  يتخؿَ لـ  الحياة بأكمميا

نما أصبح  إذ. "صياغاتيا الرمزية المتعددة لـ يعد العمؿ الفني تمثيلًا لمواقع كما في رسوـ البدائي الصياد وا 
لى معرفة خواص الحيواف وبيئتو ـ يعد تذكراً بؿ أصبح استبصاراً ولـ تعد حواس الفناف تتجو إ.. لتمثيلًا لفكرةُ 

التي تدرؾ أوجو الشبة والاختلاؼ أي تعد  لى عيف الصياد النفاذةاج إأثاره ورائحة أو تحتوىجرتو وابسط 
نما اتجيت حواسو تتجو إ صرؼ ػػػػػػػريد الػػػػػػػػػلى التجوالابػػػتػػكار، إإلى التخيؿ  درتوُ ػػػػػػػػوقأحاسيسو لى الخارج وا 

لمطموبة في المجتمع مثؿ وتعد الأقنعة فناً لوُ وظيفة إذ يكوف ظيور الصفات ا .(ٖ٘)"عف الواقع الممموس
الغرور أو الشجاعة وقد تكوف تعويذه ضد الأرواح الشريرة في الطقوس التي يستخدـ لمعلاج أو عند البموغ أو 
لمزراعة، ولقد ظيرت الأقنعة في الحضارات الكبرى مثؿ الحضارة العراقية والحضارة المصرية والحضارة 

يمية التي أحتمت مكانة كبيرة سواء في الحضارات الكبرى أو في اليونانية، حيث إف الأقنعة مف الفنوف التشك
 .(ٖٙ)المجتمعات المختمفة ونظراً لما بيا مف قيـ جمالية عالية يمكف الاستفادة منيا

   -:عة في الحضارات القديمةػػػػػػػػػػ: الأقن المبحث الثاني
  : القناع في الحضارة العراقية القديمة -اولاً 

إف الفنوف التي وصمت لبدايات الفنوف منذُ البدايات الأولى لوجود الأنساف عمى الأرض أي القناع منذ ا ظير
 ار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُ القدـ وقد أشػػػػػالينا والتي ىي سجؿ الأنساف القديـ، ىي أكبر دليؿ عمى ظيور الفنوف من

وىذا دليؿ عمى إف الفف بداية الفف  .(ٖٚ)ف"ف عمر الفف يوشؾ باف يكوف ىو عمر الأنسا"با) أرنست فيشر (* 
مرافقة لوجود الأنساف الذي سجؿ لنا مشاىد مف حياتو واحساسو بالبيئة المحيطة بو ورؤيتو لمعالـ وموقفو مف 

وبدأت اىتمامات   .(ٖٛ)الديف، بصورتوُ البدائية والمجتمع كميا بدأت مع أحساس الأنساف بالعالـ المحيط بو
صفوُ ركيزة ميمو مف ركائز السيطرة والتي مثمت لوُ مكاف بارز مف حياتو وبدأ يسخر كُؿ ما الأنساف بالفف بو 

يجدهُ في الطبيعة ليذا الغرض الطقوسي أو لاكتشاؼ ماىيو الأشياء عف طريؽ الاحتكاؾ بيا والتجريب 
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كسابيا طابع تزييني الغرض الذي يريده، واكتشافو، لممعادف والألواف في الطبيعة وتحويميا إلى اشكاؿ لغرض ا
 أيلى رمز محدد لقيمة ومكانو صاحب الرمز وتميزه عف غيرة بالمكانة والسيطرة أو جمالي. وتحويميا إ

رات القديمة لتزييف نفسو ثار عمى حرص الأنساف في الحضا، وتدؿ الأشارة دلاليو لمشخصبوصفيا ىوية وا  
عاً خاصو مف المساحيؽ لتجميؿ وجوىيف واستعماؿ نواع الزينة وخاصو النساء اذ كاف يستعممف انوابمختمؼ أ

. (ٜٖ) طوطمية أوو جمالية لعالـ وبدوافع عديدة منيا سحريو أالتكحيؿ الذي شاع استعمالوُ في مختمؼ بيئات ا
عندما نذكر أُصولنا الحضاري في العراؽ القديـ نرى إف الأنساف كاف حالو كحاؿ أي إنساف عاش عمى ىذه 

ة مف ناحية اىتمامو بالفنوف. ولكف ىؿ زواؿ تمؾ الفنوف بنفسيا طريقة التعامؿ والتعبير الأرض في تمؾ الفتر 
والغرض والروحية الخاصة بالرمز، إف النتاجات الػفنية التي تخص العبد أو الإلو ىي نفسيا روحية فنوف 

تػػػػػويػػػػات مختمفػة واستمرت مس ذات كػػػلا لذلؾ نشأت فنوف الطبقات العامة بالنسبة لممجتمع الػػػػواحد بالتأكيد
والأعاصير والحيوانات المفترسة، وغيرىا دعتيـ إلى تقديس قوى لحمايتيـ مف تمؾ المخاطر وتجسيد   فػػػػػػػروؽ

وتجدر الإشارة إليو إف أولى النماذج الفنية  (.ٓٗ)تمؾ القوى بييات متنوعة أدمية أو حيوانػية أو) حيوانية مركبة (
راف المركبة ذات منحوتات الحيوانية المركبة كانت في العصر السومري. إذ تبدو ىيأه )الثيالمجسدة ليذه ال
(،عمى نقوش الأختاـ الأسطوانية، وفضلًا عف تطور في الطابع النحت التماثيؿ الممكية فيبدو الرؤوس/ البشرية

ؿ الآدمية والحيوانية عمى تعبير الوجو لونو خطوطو العامة، مما يعكس خبرة متراكمة في صناعة التماثي
والمركبة ولابد إف نمقي الضوء في تماثيؿ أو منحوتات )الحيوانية المركبة(، التي تحتوي عمى رأس بشر وىيئة 
حيواف بشكؿ ىجيف في بلاد الرافديف واىميتيا وتأثيرىا في المعتقد الديني وأفكارىـ فضلًا عف كيفية تنفيذ 

تيا التي تعود إلى عصور وادي الرافديف التي ظيرت بشكؿ رأس إنساف واستخداـ والمواد التي استخدميا في نح
وجسـ ثور أو أسد ومف ضمنيا التوظيؼ الشكمي لمقناع وترجع ىذه اصوليا وتصويرىا الأوؿ إلى فف بلاد 
الرافديف إلى عصر فجر السلالات واستمرت في العصور اللاحقة خاصو في الفترة الآشورية التي كثرت 

فالعراقيوف  .(ٔٗ)(ٔيرت بأعداد كثيرة تـ الكشؼ عنيا خلاؿ اعماؿ التػػػنقيب كما في )الشكؿ،استخداميا وظ
التي جاءت  القدماء استطاعوا تخميد ذكرى تقاليدىـ وعاداتيـ ودياناتيـ وشرائعيـ عف طريؽ أعماليـ الفنية

والعالـ الخارجي المحيط بو فترجمتيا  الإنساف العراقي  القديـ تعبيراً عف عممية إشارة أو إلياـ أو انفعاؿ تـ بيف
إلى اعماؿ فنية تعطي وصفاً جمالياً منحيا قيمة ورموزاً فمنيا ما يتوفر فييا البحث عف علاقات خطيو ولونية، 
إف فف النحت العراقي في الحضارات الرافدينية، قد وظؼ الرموز المختمفة بشكؿ كبير وفؽ ضغوطات البنية 

إف العقيدة الدينية كانت دائما ذات أثر عية ضاغطو لترميز الأشكاؿ والواقع. "العقائدية التي شكمت مرج
إذ اىتموا العراقيوف القدماء وعمدوا إلى توثيقيا بواسطة ادواتيـ  .(ٕٗ)ممموس في كؿ الأطوار التي مر بيا الفف

ػػػنحػػت القديـ في العػػراؽ بالرمز وتقنياتيـ في ذلؾ الوقت. التي وظفوىا في سبيؿ إحياء أو آثػػرىػػػـ وقد امػػػتزج ال
مف خلاؿ التوظيؼ الشكمي أشبو بالقناع مف خلاؿ الوجو الغربية التي جمعت بيف الإنساف/ والحيواف وبات 
يػمعب دوراً في ىذا الػػفػػػػف التي يتضمف مف الملامح ذات الارتباط الأدبي بموضوعات مثؿ الإيحاء والرمز 
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الناحية التاريخية ىي التي تعتبر بوابة لاختصار حضارات زخرت بأمجادىا والإيماء فضلا عف الرمز مف 
ف الفناف عبر عنيا في فنوف النحت في .(ٖٗ(وبطولاتيا في مختمؼ المجالات  وا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػجرد مرآه عكست ظروؼ المجتمعات فحسب بؿ كانت ولا تزاؿ ػػػػػػػػػػػػػػالعراؽ مػػػػػ 
                                         افة الشعوب والارتقاء بمستواىا الػػػػػػػػػػػفكري والػػػػػػثػػػػػػػػػقػػػػػػػػػافي حػػػػػػػيث ػػػػػػػػػػػػػعاملًا في ثق

 الرئيسية الأربع السومرية ، والأكػػػػػػػػػػػػديو والبابمية والآشورية   اراتػػػػػػػػػػػػػتعػػػػػػد الحض
  .البعض عضياػػػػػػػػػػػػمتصمة بب

 عػػػػػػػػػالحمقات وم متصمة اً مكوناً سمسمةتاريخي اً التي تعتبر نسيج"
 ادتػػػالتي س لموضوعيةىذا فقد تميزت بعضيا عف بعض نتيجة لمظروؼ ا

   الأزماف ؾػػػمػػػػػػػتمؾ الحقب وما أبدعوه في ت في وقد أثر ذلؾ تمؾ الحضارات،
خلاص عف البيئة والظروؼ التي عاشوىا أي أف الابداعي التفكير البعيدة في العراؽ القديـ ليعبر  وا بصدؽ وا 

إف وظيفة الرمز تكمف في التعرؼ عمى المعاني العميقة مف وراء الأعماؿ الفنية النحتية أو  (ٗٗ)."العقمي
ما استنطاؽ المضمر الموجود بيف السطور والكشؼ عف معاني الغامضة والعميقة لمحياة الباطنية ولمكشؼ ع

بػػػػػػػػػػػيف الشكؿ والمحتوى  وراء الظواىر الطبيعية، فضلًا عف التعبير عف القدرة أو الطاقة بالأشياء التي تؤلؼ
" تفعؿ وظيفتيا كرموز في ذلؾ المجتمع كونو.  الفكرفي تكامؿ جمالي، فقد ارتبطت النػػػػػتاجات الفنية بآلية 

والػػػػػػػحاجات ؼ خاو ػػػػلى مزيج مف العوامؿ النفسية والمتستند إ ةػىيـ عميقة ومػػػػػػػػػدلولات فػكريذات مفا
وقد استخػػػدمت  .(٘ٗ) الدينية جتماعية التي تجتاح الفكر بوصفو ظاىرة اجتماعيةالا اتػػيـ والمتطمػػبوالقػػػػػػػ

وكانت  .فحسبينية بلاد الرافديف أيضا في أعماليـ التماثيؿ الصغيرة التي ترتبط بمظاىر الحياة العقائدية الد
واتخذت  جيا عمى نطاؽ واسع عيد السومرييفىذه التماثيؿ تُشكؿ في البداية باليد وأدت الحاجة إلى انتا

فصور منيا  الجنوبية طرازاً مختمفاً تماماً  التماثيؿ الصغيرة في المرحمة العبيد والتي كشؼ عنيا في المواقع
احد منيا رأس الثعباف تعموه قمنسوة مف القطراف، كما في) الشكؿ السيدات ممشوقات القواـ يضعف أقنعة يشبو الو 

وىنا جاءت فكرة القناع في عيد النحات السومري في عيد السومرييف وظيرت لنا ىذه الفكرة مف  (. ٙٗ)(ٕ،
خلاؿ تصوير وجية الأنساف عمى ىيئة حيواف.  ولقد أنتيت إلينا عف تمؾ الحقبة تماثيؿ مف صمصاؿ 

ة(، فثمة تماثيؿ لنساء رشيقات منصبات، منيف مف أرخت يدييا عمى ردفييا ومنيف مف حممو )لشخصيات غريب
طفميا وقد تكوف ىذه التماثيؿ الغريبة الآلية أو شيطاف، إذ ىي مف خمؽ الخياؿ لا تحاكي الوجود الحقيقي في 

(، إف ثمة التزامات دينية كانت ٖشكؿ ،ثـ ىي إلى ىذا التأثير الفزع والرعب ونحفُ نعمـ، كما في )ال شػػػػػػػػػػػػػػيء
تحوؿ بيف الفناف وبيف إف يضفي عمى التماثيؿ ما يشابو الإنساف بأشكاؿ الآلية وأشكاؿ الآدمييف وىنا قد ماؿ 
الفنانوف إلى تخطيط العاـ رسـ الشخوص يحاولوا إبراز ملامح الوجو تقديساً ليف وخوفاً، إف ىذه الملامح التي 

. (ٚٗ)(ٗ)الشكؿ،في كما، ات"لسومري بالتوظيؼ الشكمي أشبو بالقناع لوجوه ىذه الربات "الأمياستخدميا الفناف ا
التي استخدميا والتوظيؼ بنيتيا الشكمية  طور شيئاً فشياً مف خلاؿ الملامح الوجوتصبحت تأفكرة القناع  وتعد

  .الوقتمف خلاؿ الأعماؿ الفنية التي انجزت في ذلؾ النحات في ذلؾ العصر 

 
فن اشوري : اسد مجنح ٌقام على 
البوابات لحماٌة الارواح الشرٌرة  

 ( 1)شكل ، 
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الأشكاؿ أحدث عصراً، إذ تػرجع إلى الألؼ الرابعة ماثيؿ مختمفة قد أعاف لصوص المقابر عمى الكشؼ عف تو 
لى بواكر الألؼ الثالثة قبؿ الميلاد في مقاطعة فارس بجنوب شرؽ شيراز أىميا تمثاؿ رجؿ ممتحي غزير أو إ

ة مجدور البشرة يرتدي مئزراً مف الشعر حيواني السحنة ومف ضمنيا التوظيؼ الشكمي لمقناع  وشرير البسم
، كميا تنتمي (٘،شكؿ، وىذه ، كما في )النحت منوُ التمثاؿالػػػػػػػػػػػذي الحجر الأبيض المتميز عف الحجر الأسود 

ؾ الأولى مف تم المرحػمةأف  ي بػػػػػدأت بالأؼ الرابع قبػػػػػػػػػػػػػػؿ المػػػػػػػيلاد،تمؾ الحقبة الت ،لى حقبة "تؿ عبيد" إ
إف ىذه تحوؿ لعؿ نرى . (ٛٗ)لى الأماـ مضت متعثرة في تطورىا بطيئة في انتقالاتياالحػػقػػػبػػة التي كانت وثبو إ

ىػػذه الأعػػػماؿ  فيفػػشيػا  ػرى أصبػح الػقناع يػظػيػػر شػيئاً خػػػب الوجو أو ملامح الوجو مف فػترة، زمنية إلػى أسمو الأ
فيجعموُ عمى ىيئة  هسومري يتخيؿ عالـ الفزع الذي كاف إنساف ذلؾ الزماف يحييا. كما نرى إف الفف الالػػفنػػيػة

 ثـ يخفي ما يدؿ عمى  رأس لبوءة تمثاؿ الحجري يمثؿ وحشاً جسموُ جسـ إنساف ورأسو
 فػػػمنساف ي ينتقؿ فييا الإػػػػالت( حوؿػػػػػػػػػػػالت)ظاىرة إفمعنى ذلؾ  وذكورتو أو أنوثتو إمعاف كثيرة منوُ تنكر ى

 
 

  
  

 
 

   
إف  (.ٜٗ)(ٙمف )التقنع( كما في )الشكؿ، نوع تعتبر ىيومف ضمنيا التوظيؼ الشكمي  لى شخصيةإشخصية 

الانطباع الرئيسي الذي نستخمصوُ مف الػػفػػف التشكيمي خػػػػلاؿ ىػػػػذه المرحمة الخػػػػلاقة ىو انػػػطبػاع بالػػػروحانية 
لػمػحػاكة لمػطبيػعػة وىي روحػانػيػة لا أثػػػر فػػييػا  عمى أنوُ شػػيء مػػنػفػصػؿ عف العػالـ الديني الػػنػػابضة بالحػياة وا

ديني فالأخير يشمؿ الكوف كمو بما فيو مف دنيويات مقدسة  الخارؽ لمطبيعة أي ليس ثمة تفرقو بيػػػف فػػف وفف
مصطنعة بأِشكاؿ بشرية/ حيوانية ذات وحتى في ىذه الحالات التي كوف فييا النحات مجموعات شعارية 

الدلالة الرمزية فإف أشكاؿ الحيوانات ومضمونيا الشكمي أشبو بػػ) القناع ( التي تصور منفردة ما تزاؿ أقرب 
الطبيعة والخلاصة إف نحاتي الحجر قد سيطروا عمى الفف ذي البعديف الذي عاش منذُ ىذه الحقبة وكانت  إلػػػى

ة الكبرى وموطف ىذه المنجزات، إف تمؾ الملامح أشبو بالقناع التي نحسبيا فييا قوة الوركاء عاصمة السومري
وصلابو ورشاقة، تمؾ الملامح التي تميز بيا خلاؿ الألؼ الرابع ومستيؿ الألؼ الثالث قبؿ الميلاد والتي 

 ٖٓٓػػػػػػر عمية في الػػػػػػوركػػػػػػػػػػػاء )نتبينيا واضحو في رأس لامرأة مف الرخاـ البيض وىو في الحؽ قػػػػػػناع عُػػػػػػػثػػػػ
العصر  عف جدارة ذروة الفف ( بيف مخمفات طبقة حقبة جمدة نصر وىو يػػػػػػػػػػػػمثؿٚ)الشكؿ،  ؽ.ـ( كما في

وىنا الباحث يكتفي  .(ٜٗ) المميد لمتاريخ والقناع بالحجـ الطبيعي ولعة مف بواكير أماؿ النحت المجسـ الممتازة
مف خلاؿ ىذه التوظيفات الشكمية،  ظير القناع في ىذه الحضارةكيؼ قدر التكمـ عف الحضارة العراقية بيذا ال

   

ة فن سومري: تمثال لسٌدة ممشوق
 القوام ترتدي

 (2قناعاً )الشكل ، 

فن سومري: تمثال السٌدة 
ممشوقة القوام ترتدي قناعا 

 ( 3)الشكل،

فن سومري:  تمثال الآلهة او 
 (4)شكل ، شٌطان 

 

 

 فن اٌرانً تمثال لرجل ملتح

 (5)الشكل 
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فن اٌرانً وحش بجسم انسان 

 (6ورأس لبؤة  )الشكل، 
 فن سومري : قناع الوركاء

 (7)الشكؿ ،

التي عمؿ عمييا الفناف العراقي القديـ مف خلاؿ المزاوجة بالأجناس عبر تقنية )التجنيس(، الذي مزج أشكاليا 
تباطيا في معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقداتيـ وطقوسيـ في المركبة إنسانية/ حيوانية، وتحمؿ معاني أسطورية رمزية تعبيرية وار 

 ذلؾ الوقت، بما إف تحدثنا بيذا 
الحضارة المصرية القديمة حتى تكوف معرفتنا اكثر  الموجز يتوجب عمينا إف نمقي الضوء عمى ظيور القناع في

 نضجاً وملاءمة مع عنواف الموضوع بشكؿ عاـ.
 

    -القديمة : ةالمصريالقناع في الحضارة  -ثانيا 
 إف الشخصية المصرية الإقميمية شيء أكبر مف مجرد 

 المحصمة الرياضية لخصائص وتوزيعات ولذلؾ فيي محاولة 
 الأف تنفيذ إلى الروح المكاف لتستشؼ عبقرتيو المتزايدة ومف 

 ىنا بدأ ظيور الحاجة إلى وسيط ليصؿ بيف عالـ الواقع والعالـ 
.حيث كاف الأنساف (ٓ٘)قناع وكذلؾ بالنسبة للأحجية والنذور والقرابيف الغامض مما عنى ضرورة وجود

المصري القديـ في الكيوؼ وقد لوحظ أف معظـ الرسوـ الحيوانات مف تمثيؿ الأشكاؿ البشرية إلى عدـ رغبة 
وفي ناع. الأنساف الأوؿ في رسـ ذاتو، ولعؿ حتى لو رسـ الأنساف القديـ في حالات نادرة فإنوُ يظير متخفياً بق

العصر الحجري الحديث كاف صناعة التماثيؿ فناً مقدساً لذا أنتجت الأقنعة والتماثيؿ المقدسة مف أجؿ إشباع 
الحاجات العممية، مف أجؿ تأدية طقوس الأجداد أو تيدؼ إلى طرد الأرواح الشريرة، أو جمب قوى الخصوبة 

مسكناً ليا أثناء  -المقدسة –ىي تمثؿ رموز ليذه الكائنات التي  -وىكذا تصبح التماثيؿ والأقنعة  والنػػػػػػػػماء
. "وفي وجود التماثيؿ في إطار أداء الشعيرة، وبارتداء ممارسة الطقوس الاحتفالية الخاصة بيا في ذلؾ العصر

القناع فسوؼ يشعر الأنساف البدائي بإمكانية قياـ روح الكائف المقدس، أو عمى الأقؿ جزء ما منوُ بزيادة 
ماثيؿ أو القناع، ولذلؾ فإنو ليس مف الضروري أف تصور التماثيؿ كافو القسمات الكائف، وربما يكفي بعض الت

. وتعد الأقنعة ىي أدوات تنكر وىي وسيمو (ٔ٘)"مف ىذه القسمات لكي يذكر بالكائف المقدس بصورة رمزية
 في الكوف، حسب العقيدة البدائية لموصوؿ إلى عالـ خفي تسكنوُ الآلية والأرواح التي تشارؾ الجنس البشري

. ويجسد القناع الفكرة التي تُسكف في خياؿ الفناف عف الروح . وقد اتخذت ىذه الفكرة مف خلاؿ القناع (ٖ)
. وىكذا يصبح القناع نافذه عمى عالـ مميء (ٕ٘)ىيئتيا الشكمية الظاىرية التي غالباً ما تكوف مجردة أو ىندسية

لدراسات التاريخية لمفنوف ا إففي السنوات الأخيرة  ومف الملاحظ .(ٖ٘)عكس ثقافو قديمةبالأشياء الغريبة التي تُ 
بؿ تضمنت  ت العميقة لتاريخ كؿ فترة عمى حدهكثر تخصصاً وتطوراً إذ لـ تعد تقتصر عمى الدراساأصبحت أ

أسس ومعايير ىذه لى بقصد التواصؿ إالبحوث والدراسات اوجو المقارنة بيف فترات زمنية ومكانية مختمفة 
حيث تعد الأقنعة مف أىـ المواضيع التي حظيت ىذا الاىتماـ بػػػجانب كبػػػػػيػػر الذي بدأ  .(ٗ٘)الفنوف وجماليتيا

ماـ تمؾ المنجزات ذات الأصالة الإعجاب الفني أوكاف مبعثو ذلؾ الفضوؿ و مف أواخر القرف التاسع عشر. 
التي كاف كتشاؼ الوظائؼ لسلالات والدراسات العممية مف اا ف مف خلاؿ تقدـ أبحاثػوالصراحة فقد أمك
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فنظمت  ،وساعد عمى ذلؾ ما أظير العمماء الجامعييف مف حرص عمى الاستقصاء يمنحيا القناع لحممتو،
 لمنتمية إلى مناطؽ جغرافية معينة،حيث جمعت العديد مف الأقنعة ا ،العديد المعارض في شتى الأرجاء

لقادريف عمى توضيح دور القناع في نواح عديدة ظيرت وتجمت الخطوط العريضة وبمساىمة الأخصائييف ا
إف القناع لوُ تأثير واضح بكُؿ ما أحيط مف ظروؼ (. ٘٘)مقناع عبر مختمؼ الحضارات والثقافاتلالوظيفي 

ات سادت في عصر سواء أكانت دينية أو فمسفية أو اجتماعية أو سياسة ، وىو ما أثرى مجاؿ الأقنعة بصياغ
وىو ما يؤكد "لا حصر ليا وظيرت عمى مدى قروف طويمة لتمبي مف وظائؼ فرضتيا طبيعة المكاف والزماف. 

نما ىي نتاج جماعي يعبر عف نظرة  أف الأقنعة لـ تكف يوماً مجرد أشكاؿ نابعة مف الوعي الفردي فقط وا 
ىنا ومف  (.ٙ٘)"ي ىذا العصر أو ذلؾفمسفية خاصة إلى العالـ تحددىا السمات الفكرية والاجتماعية السائدة ف

ذلؾ العنصر الذي كاف أكثر انتشاراً مف العتمة ". القناع تاريخياً ظيور تتبع أىمية  فيجاء تسميط الضوء 
والقوس والحرية والمحراث، ذلؾ العنصر الغامض الذي فرض وجودهُ عمى شعوب بأكمميا، وجيمت بعض 

حيث إف الانتشار الواسع التي جعؿ مف الصعوبة   .(ٚ٘)"عاً لديياالآلات الضرورية، أما القناع فقد كاف شائ
حصر وجمع ىذه الأقنعة نظراً لتعدد صورىا وأنماط ووسائؿ تنفيذىا وأساليب صياغتيا المختمفة التي دفُعت 
 ظُيورىا في مختمؼ الثقافات العالـ ويمكف أيجاز توضيح أىـ ما ورد عف القناع تاريخياً مف خلاؿ التعرؼ عمى
أىـ سماتوُ الشكمية والجمالية في الحضارة المصرية القديمة التي تعتبر أعرؽ حضارات العالـ الكبرى ىي 
الحضارة المصرية القديمة، مع استعراض لبعض أراء المفكريف والكُتاب والعمماء والمؤرخيف الذيف ساىموا في 

بداعي فني متميز ظير وضع صورة وتفسير واضح لمقناع عبر التأريخ تتناسب أىميتو كتراث  إنساني عريؽ وا 
منذُ أقدـ العصور. وأخذت الديانة المصرية القديمة شكلًا أساسياً في حياة المصري القديـ حيث أرتبط بطقوسيا 
منذُ ولادتوُ وحتى مماتو ولذا فيو لـ يُفرؽ في حياتوُ، بيف حياة دينيو وحياة دنيوية، بؿ ىي حياة واحدة تنقسـ 

العمماء ف أ"ويرى  .مػػتػػتػػػالية عػػمػػػيػػػػة أف ينصاع خلاليا لأوامر الآلية التي تمتمؾ مػصيرهُ ومقدرتوُ  إلى حػػمػػقػػات
الديانة المصرية القديمة كانت عبارة عف طقوس جماعية تؤدي مف أجؿ رضى الآلية لمحصوؿ عمى خصوبة 

مكرسة لعبادة الآلية وتقديس الأجداد الأرض والانتصار في الحرب، ورغد العيش والصيد الوفير كما كانت 
ولقد  .(ٛ٘)"والاعتقاد في البعث والخمود وظؿ المصريوف طيمة عُصورىـ عمى ولائيـ ليذه الأفكار والمعتقدات

عاؿٍ مف لى مستوى لحيف توصموا إ حتى تيح إلية وتوصموا مف عمـ ومعرفة لخدمة معتقداتيـسخروا كؿ ما اُ 
يكف سوى ترجمة حقيقية  ء والفمؾ وفي عمـ التحنيط الذي لـة والفيزياء والكيمياالتقدـ في عموـ الطب واليندس

، حيث كاف لمفف دورهُ مف أىـ الركائز اليامة التي أعتمد عمييا لإيمانيـ ومعتقداتيـ بفكرة البعث والخمود
ة ومنيا ما المصري القديـ عمى تعزيز المضموف الفكري والعقائدي مف حيث تترجـ ذلؾ إلى صور فنية عديد

ىو في مجاؿ العمارة كبناء الأىرامات والمسلات والمقابر والمعابد ومنيا ما ىو في مجاؿ النحت كالتماثيؿ 
والجداريات وايضاً الأقنعة التي صنعت لتخميد صورة الآلية والمموؾ والموتى عمى اختلاؼ طبقاتيـ 

كما ظيرت في رسوـ البرديات وعمى جدراف الاجتماعية، وقد عثر عمى العديد منيا داخؿ التوابيت الدفف، 
إف أقنعة العروض الطقوسية وىي تُصور الآلية بحسب ما تُرمز إلية  .(ٜ٘)المعابد في صياغات كثيرة ومتنوعة
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صورة كؿ إلو وكاف يرتدييا الكينة أثناء مراسـ الطقوس لكي تتجسد صورة الآلية في ىذه العروض الاحتفالية 
ف منيا ما ىو خاص باحتفاؿ تتويج الممؾ، ومنيا ما يخص أعياد الآلية وأخرى كانت وقد تنوعت مناسباتيا فكا

عندما كاف الأنساف المصري القديـ حيث يرمز لآليتو بأنواع مف تتعمؽ بالمناسبات السنوية في البلاد. 
ض الحيوانات ختياره عمى بعير منيا في البيئة المصرية فوقع االمنحوتات التي صورت الأقنعة لتمثؿ أىـ ما ظ

وأحياناً أنواع أخرى  لنافعة مثؿ التيس والثور والبقرة،المخيفة مثؿ التمساح والثعباف وكذلؾ بعض الحيوانات ا
الذي يتسمؿ ليلًا مف الصحراء  مف الحيوانات التي شغمت تفكير الرجؿ البسيط بحركتيا وأعماليا )كابف أوى(

حدى إ تعدالأقنعة المصرية التي  . إف(ٓٙ)صري القديـ لدفف موتاهنساف المياً نحو الأماكف التي أختارىا الإمتج
اغراض طقوسية كاف تقديسيا واستخداميا في  حيث التراث الحضارة المصرية القديمة التي كانت منذُ زمف بعيد

والبعض  ،وتعد بعض الأقنعة كانت ترمز لمقوى والشجاعة ،حزاف وبعض الطقوس الأخرىمعينو كالأفراح والأ
. "وىناؾ العديد مف الأمثمة ليذه الأقنعة ومنيا اليا وتنوعت وظائفيا منذُ القدـتمثؿ الآلية وتعددت اشك منيا

قناع )رع( الذي كاف يمثؿ إلو الشمس وىو عمى شكؿ نسر جارح يعموه قرص الشمس ويمتؼ حوؿ القرص 
 (ٔٙ)(ٜ،ٛ يفشكمالكما في) ، "ثعباف الكوبرا

  
 
 

  
  

    
 
 
 

 
ويمثؿ إلو الموت والذي يتألؼ مف رأس أبف آوى وكاف  (،ٔٔ ،ٓٔالشكميفكما في ) أنوبيس(،) ومنيا قناع

وقناع ( ٖٔ،  ٕٔ الشكميف) كما في ناؾ قناع )حتحور(وىُ  .يرتديو كبير الكينة أثناء عممية التحنيط كذلؾ
رى إف الأقنعة حيث ن .(ٕٙ)(ٗٔ)الشكؿ، كما في  )حورس( الشيير الذي يمثؿ رأس صقر يعموه تاج الوجييف

المصرية تعددت وظائفيا واستخداميا منذُ القدـ، وكاف الأنساف المصري القديـ يُقدس ىذه الأقنعة التي تعتبر 
 المصريوف القدماء  كؿ قناع إلو، ليا طقوسيا وعمميا وحاجتيا وتعددت وظائفيا  وظؿ

 
 
 

  
  

 حور اختً -قناع الإله رع 

 (9كما فً  )الشكل ،

 

 حور اختً -ناع الإله رع ق

 (8كما في )الشكؿ ،

   

قناع ،أنوبٌس ،الآلة 
 الموت

 (11كما فً )الشكل،

قناع أنوبٌس ٌحضر مومٌاء 

 (11المتوفى )الشكل،

 

 قناع : حتحور الآلة السماء

 (12كما فً)الشكل،

 تمثال  قناع حتحور

 (13،شكلال) كما فً
قناع : حورس الآلهة 

 (14)الشكل،  الشمس

 قناع من الذهب

 (15كما فً )الشكل ،

    
 قناع من الذهب 

 (16 ،شكلال)كما فً
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المعتقدات الذي استخدموىا لغرض معتقداتيـ وفي ويعتبر ىذا ولائيـ ليذه الأفكار و  طيمة عصورىـ يقدسوىا
ف للأقنعة ليا قوة سحرية وصنعت  الوقت نفسو مكرسو لمعبادة والتقديس في ذلؾ العصر المصري القديـ، وا 

 لغرض تخميد صورة الآلية. 
 القناع في الحضارة الإغريقية القديمة :   -ثالثا
رة سحػػػػػيقػػة مف التاريخ اليوناني حػػػيػػػث عثر خػػػػػػػػػػلاؿ التنقيبات الػػػػػػقناع خلاؿ فت ةالحضارة الإغريقيت ػػعُرف

عػػػمى يػػػػػػد عػػػػالػػػػـ الآثػػػػػار )شمماف(*بالقرب مف بوابة المبؤتيف عمى ىياكؿ  ٓٚٛٔالأثرية في موكناي عاـ 
أقنعة ذىبية عثر عمييا عظيمة لرجاؿ ونساء مف بينيا ما تكسو جماجميا تيجاف ذىبية أو تغطي وجوىيا 

ضػمف مجموعة مف الأدوات الجنائزية والكؤوس والسيوؼ تعود إلى القرف السادس عشر ؽ. ـ كما في 
بطت بينيما حيث ر  ،ونانية بالحضارة المصرية القديمةوقد أدى تأثير الحضارة الي .(ٖٙ)(ٙٔ،٘ٔ)الشكميف،

ػػدت ػػػػػػتػػي  بػة الػػػيػػػفنػػػب الػػػػػيػػػالػػنماط الزخرفية والأسستعارة الإغريؽ لمكثير مف الأالى إعلاقات تجارية قديمة 
 كما ظيرت أيضاً في استخداميـ للأقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعة كجزء مف طقوسرسوـ أوانييـ الفخارية  واضحو في

لمقناع في  الموت في ذلؾ الوقت حيث وضعت عمى وجوه المومياوات . وبالرغـ مف ىذا الظيور المبكر
الحضارة الإغريقية إلا أف انتشارهُ واستخداموُ عمى نطاؽ واسع بدأ منذُ )القرف السادس ؽ . ـ(، مع نشأة 

إف الذىاب إلى الػمسػرح في عيد اليونانيوف القدماء كاف يمثؿ احتفالًا دينياً موجياً لإلو " اليوناني.المسرح 
 .(ٗٙ)(" Acropolis) وُ يوجد في معبد الآلية عمى جبؿكما أف المسرح نفس( Dionysusالخمر)ديونيسيوس 

وحيث كاف الشعراء والغنائيوف الذي ينظموف مقطوعات وينشدونيا في ىذا الاحتفاؿ، كما كانوا يشربوف الخمر 
بشكؿ مبالغ فيو لدرجو انسكابو عمى وجوىيـ مما يعطي أشكالًا متعددة وربما كاف ذلؾ ىو ما أوحى ليـ 

(، ىو مف أوؿ مف أبتكر فكرة القناع في  ٖٓ٘- ٓٚ٘(*،) Thespisعتبر الشاعر ) تسبس حيث ي"بالقناع. 
وقسمت . (٘ٙ)"المسرح، وكانت أولى الوسائؿ التي اتبعيا لإخفاء الوجو وابسطيا ىو طلائو بالطباشير الأبيض

، حيث  الممياة(كوميدي )القناع ال. ٕالمأساة(. القناع التراجيدي)ٔنػػػػػػوعػػػػيػػػػػػػػػػػػػػف الأقنعة في المسرح اليوناني إلى 
ىذه الأقنعة تختمؼ شكؿ القناع وىيئتو التعبيرية في كلا النوعيف بحسب ما تضيفو المواقؼ والمشاعر 

 .(ٙٙ)وجوهػػػػػػػػػػػػػػػلامح الػػػػػػػػػػػػػػانية إلى مػػػػػػػػػػػػػػػػالإنس
ناشيد في الاحتفالات الدينية إلى حوار وخطب وأحاديث ومف عندما تحولت الأشعار والأ التراجيدي ظير القناع

وما لبثت المسرحية المأساوية أف تطورت وتعددت شخصياتيا "ثـ الى موقؼ تمثيميو لبعض الشخصيات .
فاضطر المخرجوف إزاء ىذا التعدد إلى أف يوكموا إلى الممثؿ الواحد القياـ بدور شخصيتيف أو ثلاثة في 

ب وجود مجموعو مف الأقنعة الخاصة بكؿ شخصيو وفي ذلؾ الوقت منعت النساء مف المسرحية، مما تطم
التمثيؿ، ولذا قاـ الرجاؿ بالأدوار النسائية، باستخداـ الأقنعة الذي يخفوف وجوىيف مف الجماىير عمى خشبو 

موه في حيث تعد أف اغمب الأقنعة صنعت مف صناعة الفخار في الحضارة الإغريقية واستخد. (ٚٙ)"المسرح
العديد مف المجالات ورجحت بعض الآراء أف تكوف اغمب الأقنعة الإغريؽ صنعت مف الفخار المموف لأنيا 
اخؼ وزناً مف بعض الأنواع الأخرى وأكثر توصيلًا لمصوت إلى الصفوؼ الخمفية في المسرح حيث كانت 
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نما ىي بدائؿ لمنذر "وتعد الأقنعة المصنوعة مف التيراكوتا الغرض منيىناؾ آراء اخرى ترى.  ا ليس ارتدائيا وا 
يتـ استعماليا في الطقوس الدينية بينما الأقنعة الفعمية المستخدمة في المسرح صنعت مف خامات متيالكة مثؿ 

عمى لى تعدد الأقنعة التي استخدمت إ(*  Julius  polluxويشير)جولياس بولوكس".(ٛٙ)"الخشب أو القماش
ستة أنواع مف الأقنعة التراجيدي لرجؿ مسف، وثمانية شباب وثلاثة أنواع " .لىإالمسرح اليوناني، حيث صنفيا 

 (ٜٙ)."مختمفة مف الخدـ وأحدى عشر امرأة في أعمار مختمفة بالإضافة إلى قائمة لأربعو وأربعوف قناع كوميدي
والتي توضح  وقد ظيرت العديد مف ىذه الأقنعة مرسومة مف الأواني الفخارية التي برع الإغريؽ في صنعيا

 أنماط مختمفة مف الشخصيػػػات، كما في ىػػػو مشيد رسـ عمى وعػػػاء لمػػػػػػػػػػػزج الخمر.
، ؽ . ـ  (، يظير العديد مف الممثميف يحمموف الأقنعة التي اتخذت أشكالًا ٓٔٗبالماء صنع في أثينا سنة )   

نوع مف الأقنعة الخوذية التي استخدمت في لنساء ورجاؿ مف الشباب والكيوؿ، كما يظير عمى أنية أخرى ىو 
المسرح اليوناني وتسمى أقنعة )الجوؽ(*وكذلؾ سجؿ الرساـ اليوناني في الفترة نفسيا بعض المحظات الدرامية 
والمشاىدة الأسطورية التي تحكي عف أحداث أو معارؾ حربية، وقد ظير فييا ما يوضح شكؿ القناع الخوذي 

حيث بدأت الممياة مع اىتماـ الشعراء بالنقد اللاذع لرجاؿ السياسية والحكاـ  .(ٓٚ)الذي استخدمو الإغريؽ
والمموؾ الدولة ورجاؿ الفمسفة مف )السفسطائييف (** وقد أرتدى الممثموف فييا ذلؾ الوقت الأقنعة ولكنيا 

مغالاة شديدة كانوا  يغالوف "اختمفت عف أقنعة المأساة حيث اتجيت إلى التعبير عف الضحؾ والسخرية ولذا.
في غرابة أشكاليا، وكاف القناع يتخذ صور كاريكاتير يستطيع المتفرجوف تميزىا حيث كاف الممثؿ يقوـ 

 .(ٔٚ)(ٚٔ"كما في )الشكؿ، بتشخيص أحد الأشخاص المشيوريف، مثؿ )سقراط(*** في ممياه السحاب 
ذو الوجو الخيالي الوحشي، والأقنعة وىناؾ مف بيف الأقنعة التي ساد استخداميا في الممياة أيضا القناع "

الثنائية التي انقسمت بالطوؿ إلى نصفيف نصؼ منيا عابس والأخر ضاحؾ أو احدىما شرير والأخر ىادئ، 
حيث ساعدت ىذه الرموز والألواف المعروفة لعامة  .(ٕٚ)"وعمى الممثؿ أف يظير لمجميور بالناحية المطموبة

. فمثلًا لوف المسرح مف خلاؿ بنيتيا الشكميةلشخصيات التي ظيرت عمى الشعب والممثميف عمى سواء في فيـ ا
والأنؼ يدؿ عمى الطبقة  ف البشرة يدؿ عمى الحالة النفسية،الشعر يدؿ عمى عمر الشخصية ولو 

 القناع الحضارة الإغريقية في الحضارة الرومانية بمثمية حيث استخدـ فيحػػػػػػػػػػػػػػػػيث أرتبط  .(ٖٚ)الاجتماعية
وعمى عكس ما كاف يعتقد فإف أقنعة المسرح الروماني التراجيدية لـ تكف مخيفة "المسرح التراجيدي والكوميدي. 

نما تميؿ لت  قديـػػػػػػػوا 
  

   
  

 
  

 

     
 قناع المسرح الٌونانً الكومٌدي

 (11كما فً  )الشكل ،

 قناع التراجٌدي  
   (11كما فً، ) الشكل ،

قناع برونزي ٌصور دٌونٌسوس ملتحً 
 ( 19كما فً،)الشكل، ومقرن

 
 قناع برونزي لمحارب رومانً

 (21كما فً، )الشكل ،
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تعبيرات حادة مبالغ فييا فيذه النوعية مف الأقنعة ليا عيناف محدقة بالنظر وفـ واسع يبدو كما لو أنو يصبح 
 ا تتميز بارتفاع الجبية التي تضيؼ مزيداً مف الارتفاع، إلػػػػى اقػػػػػػػامة الممثؿ" كمابصوت عاؿ، كم

ػػػػػة فػػػي بػػػػومبي، اصػػػػػػػوخ ،يفساءػػػػػالبارزة ولوحات الفس وشػػػػقػػػػنػػػػػاؾ العديد مف الػػػػػػػػػػػػػػػوىن .(ٗٚ)(ٛٔ،شكؿالفي)
عة ػػػػػنػػػػػى الأقػػػلمسرحيات اللاتينية ىذا بالإضػػػػػػػػػػافة إالمستخدمة في ال ةػػػػػػعػماذج للأقنػػػح نػػػػػػػػوضػػػػػػػػػػػت وأسيتا

الأىػػػػػمػػػػػػية الدينػػػػػػػػية  تؤكدوالتي الإيطالية بجزيرة لإباري  (،Aeolusفي المعابد )أوليوس  ودةػػػػػػػػػموجػػػػػػالتيراكوتا ال
حػػػػػػػػيث ىػػػػػػناؾ النماذج التي تعػػػػػػػػػػػود إلػػػى الػػػػػػػعػػصور الػػػػرومػػػانػػػػػيػػػػػة . (٘ٚ)رومانيػػػػالالعصر ة في ػػػعػػػػنػػػػللأق

المتأخرة حيث ظير الاتػػػػػػجاه إلى تفضيؿ استخداـ الػػػػػزخارؼ المػػػػتػػػػػنوعػػػػػػة والخامات المختمفة في الأقنعة 
ي) ديونيسيوس(*واتباعو كما في ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاض عػػػقائػػػدية وخاصو تمؾ التي تصور الإلية الإغريقػػػػالمتعمقة بأغػػر 

الأقنعة في مراسـ الدفف، ففي حالة  ـحيث كاف مف أكثر التقميد الرومانية تميزاً لاستخدا  (ٕٓ، ٜٔ)الشكميف،
قوـ شخص بتقميد المتوفي، وبعد الاحتفاؿ يتـ الاحتفاظ وفاة أحد أفراد الأسرة يتـ محاكاة الوجو عمى الشمع ثـ ي

بيذه الأقنعة في دولاب المنزؿ وقد توضع عمى أركاف تابوت الدفف أيضاً ولا يعني ذلؾ أف شاغؿ التابوت كاف 
نما يعني أنوُ مُحب لممسرح ومػػػػػػػػػػػػػف رواده  .(ٙٚ)شاعراً أو ممثلًا في حياتو وا 

 الاطار النظري: المؤشرات التي اسفرت عنيا
إف القناع اخذ دوراً ميماً في تاريخ تراث المجتمعات والحضارات باختلاؼ الأفكار والتعبير مف خلاليا مف  -1

   تفاعؿ قيـ التفاعؿ الاجتماعي.
كف تحقيؽ الشكؿ والمضموف حتى يم توافؽلعبو الأقنعة باختلاؼ التفكير الرمزي والواقعي التي تعتمد عمى  -ٕ

عمى الأقنعة وكانت تختمؼ درجات  امعظـ الحضارات والقارات والمجتمعات التي احتوت احتفالاتي اىداؼ وفي
 الاىتماـ حسب كُؿ مجتمع.

أرتبط القناع بعالـ الأساطير والخياؿ واستثمر مفيومو بالمبالغة والتحريؼ في معالجة الأشكاؿ التي جمعت  -ٖ
لات رمزية لمتعبير واستخدمت كمثاؿ في مداخؿ القصور لطرد بيف أشكاؿ مختمفة ) انسانية /حيوانية ( ذات دلا

 الارواح الشريرة كما في الحضارة العراقية. 
استخدمت الأقنعة في التحنيط فراعنة مف خلاؿ التقنيات الموجود قديما كما في الحضارة المصرية التي  -ٗ

 تعتبر إحدى طقوسيـ انذاؾ.
 الفصؿ الثالث: اجراءات البحث

تـ اعتماد المنيج الوصفي لتحميؿ رسوـ عينة البحث، كونو اقرب المناىج لتحقيؽ ىدؼ  -: منيج البحث
  البحث.

 لمحضارة العراقية، والمصرية الفنية قاـ الباحث بتحديد مجتمع بحثو والخاص بأعماؿ  -مجتمع البحث:
خلاؿ المواقع الالكترونية بما  مف اعماليـ( عملًا فنياً بالاعتماد عمى ما اطمع عمية مف ٖٓالبالغة)الإغريقية و 
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يمكف أف تزود منيا بالمعمومات ليذه الاعماؿ وبما يتوفر مف معمومات الوثائقية عنيا بصورة كاممة قدر 
 .  الإمكاف

بما يخدـ ىدؼ البحث مف مجتمع البحث اختياراً  الفنانيفلكؿ مف  اعماؿ( ٖ: اختار الباحث ) عينة البحث
 .ليةقصدياً ووفؽ المسوغات التا

 عمى اساس تمثيميا لمجتمع البحث الذي حدده الباحث  الأعماؿتـ اختيار  -ٔ
 تجسد موضوعة القناع وتوظيفاتو وضمف حدود البحث.و الأعماؿ التي تنتمي إلى الاتجاىات  اختيار -ٕ
 الحضارات القديمةفي  لتوظيؼ الأقنعةالسمات الجمالية حصرت عينية البحث عمى  -ٖ

 أداة البحث: 
د الباحث أداة الملاحظة الدقيقة للأعماؿ الفنية لعينة بحثة لكونو اختيارىا يخدـ ىدؼ البحث الحالي لأنيا اعتم

التي ضمنت  الحضارات القديمةفي  لتوظيؼ الأقنعة السمات الجمالية فيفي جميع المعمومات الميمة  تساعدهُ 
 .ضمف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينة البحث ة الإغريقية القديمةالحضارة العراقية القديمة، والحضارة المصرية القديمة، والحضار 

 
 
   
 
 

  
  

   
 

لحيوانية / البشرية  في العمؿ الفني يتكوف بناء ىذا العمؿ الفني الذي أحتوى عمى التمازج ما بيف الأجناس ا
عمى تقسيـ  التي احتوىخمؽ علاقة بنائية مركبو ذات أبعاد جمالية رة القناع التي مثمت المختمفة التي توضح فك

الناتجة مف مخيمة الفناف وتطوره الفكري المنظـ لمفناف  افقيةالعمؿ الفني إلى قسميف منتظميف وزعت بطريقة 
لاحظ الفناف قاـ عمى تجربة تعتمد عمى المزاوجة في البناء التركيبي لمخامات والتقنيات ون .فإف العمؿ الفني

عندما نشاىد مف الاعمى الرأس البشري والملامح البشرية  المستخدمة يوضح لنا بدورة كيؼ بدأت فكرة القناع.
عمى عمـ التشريح ونسب  الواضحة التي عمؿ عمييا الفناف العراقي القديـ بشكؿ متقف الذي تبيف لنا معتمداً 

المنظور مف خلاؿ توظيؼ العيوف والأنؼ والفـ والمحية بصورة احترافية تشبو الواقع وعندما نلاحظ الجسد عمؿ 
الذي جسدىا الفناف العراقي القديـ بشكؿ حيواني معتمداً عمى فكرة التجنيس ومزج ىذه الاجناس الحيوانية/ 

مخميو ور فكرة القناع مف خلاؿ ىذا التوظيؼ ومزج الأجناس الذي يستمزـ ىُنا تبيف لنا ظيلوُ اجنحو  البشرية 
ويعتبر  . الفناف العراقي ووضعيا في مقدمو القصور أو عمى ابوابيا جسدىا بصورة متقنو بأسموب اسطوري

 1 انموذج رقـ 
  

 لو رأس إنساف مجنحأسد  اسـ العمؿ 
 قصور اشور  –الحضارة العراقية  القديمة  الفناف 

 العراؽ  البمد
 ؽ. ـ ٖٛٛ-ٜ٘ٛ سنو الانجاز 

 ----- المادة 
 ـ ٔ.ٖالارتفاع:  القياس 
headed winged lion (lamassu) | -Human المصدر 

Assyrian | The Metropolitan -Assyrian | Neo
Museum of Art (metmuseum.org)  

https://www.metmuseum.org/ar/art/collection/search/322609
https://www.metmuseum.org/ar/art/collection/search/322609
https://www.metmuseum.org/ar/art/collection/search/322609
https://www.metmuseum.org/ar/art/collection/search/322609
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لنا فكرة نشاطاً ذىنياً يؤثر ويتجمى أثرهُ في البنية الشكمية والرمزية والأسطورية في ىذه المفردات التي توضح 
القناع مف خلاؿ ىذا التحوؿ الفني التقني التي عمؿ عميو الفناف العراقي القديـ ومغايرة الأجناس، للاستفادة مف 

الحيوانات المفترسة عندما تنظر عمى ملامح ىذا المجسـ و ىذا المجسـ حسب اعتقادىـ لطرد الأرواح الشريرة 
وؿ إلى ىذه الفكرة واستفزاز المتمقي في نفس الوقت حوؿ تخاؼ وتيرب ىذه الحيوانات ىنا الفناف اراد الوص

مفيوـ القناع واشتغالوُ في الحياة الإنسانية، وتوظيفيا ومزجيا في بنيتيا الشكمية لمقناع ووظفيا في مكتسباتيا 
حضور مة اتخذىا الفناف كالحضارة العراقية القدي إلى ثقافة الميثولوجية التي ينتمي ىذا العمؿ الفني لوُ ويرجع

سحري قوي مف خلاؿ التعبير عف أفكار وانفعالات وخيالات مستخدماً تقنية التجنيس في ىذا العمؿ الفني 
ليكتسب الدلالات التاريخية ويكسب قيمة بفعؿ التداخؿ التكويني البنائي لمشكؿ القناع مف خلاؿ ىذه الرموز 

ف ىذه الرموز المرئية تختمؼ دلالاتيا  اع والخفاءالاسطورية بتجاوزىا عبر قراءة مرئية التي ترتبط بالعالـ القن وا 
وتمثيميا عبر العصور والثقافات وىذا يتطمب الخياؿ التي يتشكؿ مف الأدراؾ الحسي والعقمي أبعاد جمالية 

الذات عبر فكرة القناع مع وأبعاد العقؿ عف حدود الأنا والتوغؿ إلى الأحلاـ والتعرؼ والسعي إلى مرجعيات 
 الأخر.

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
العمؿ الفني المختمفة التي توضح  ىذا الذي أحتوى في قناع توت غنخ الذىبي نييتكوف بناء ىذا العمؿ الف

المجتمع لخمؽ علاقة بنائية ذات أبعاد جمالية  في توظيؼ ىذا القناع فيفكرة القناع التي مثمت التقنية 
ودية تصميمية ىندسية التي احتوت عمى تقسيـ العمؿ الفني إلى قسميف ىندسييف منتظميف وزعت بطريقة عم

الناتجة مف مخيمة الفناف وتطوره الفكري المنظـ لمفناف فإف العمؿ الفني ونلاحظ الفناف قاـ عمى تجربة تعتمد 
القسـ الأوؿ ونلاحظ أف ىذا  لنا بدورة كيؼ بدأت فكرة القناع عمى البناء لمخامات والتقنيات المستخدمة يوضح

بيية بالإنساف مف خلاؿ الملامح والتفاصيؿ والعيوف والانؼ القناع الذىبي قد جسد التي تشبو بنيتو الشكمية الش
 .والفـ وتقسمات الوجو بصورة متقنو عمؿ عمييا الفناف المصري القديـ معتماً عمى عمـ التشريح في النسب

أما القسـ  ونلاحظ في اسفؿ الحنؾ وضع الفناف المصري القديـ المحية بصورة اسطورية مختمفة لا تشبو الواقع،
ي وضع عمى رأسيا حجاب يغطي شعرىا وجسدىا بصورة متقنو بشكؿ خيالي ووضع عمييا في منتصؼ الثان

 ٕ ذج رقـ انمو 

 قناع توت عنخ آمون اسـ العمؿ 

 الحضارة المصرية القديمة  الفناف 

  مصر  البمد

إلى  4464/4444الأسرة الثامنة عشر من الفترة من حوالي  سنو الانجاز 
 قبل الميلاد 4444

 ----- المادة 

 )السمك( سم 64× )العَرض(  4494× )الارتفاع(  46 القياس 

   - Wikiwandالأسرة المصرية الثامنة عشر المصدر 

https://www.wikiwand.com/ar/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%85%D9%86%D8%A9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
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أفرع،  ثلاثيعمو جبيتو أنثى العقاب، وثعباف الكوبرا، ولو لحية مستعارة، وكذلؾ لو الجبة تاج غريب الشكؿ 
 .ويوجد ثقباف في الأذنيف للأقراط وقلادة عمى الصدر،

علامة التقديس ليذه الشخصية، ووضع عمييا خطوط ولونيا بالألواف الأسود  ربما يعتقد الباحث تدؿ الى
اما القاعدة عبارة عف نصؼ دائرة حتى تستند عمى الكتؼ لابسو أف اليدؼ بشكؿ ىندسي منتظـ والذىبي 

ح لى الحضارة المصرية القديمة حسب معتقداتيـ يعتبر ىو تمكيف رو الذي ينتمي إالأوؿ مف ىذا القناع الذىبي 
مثؿ ىذه اعماؿ الممؾ والتعرؼ عمى الموميائو حتى تكتمؿ عممية البعث في العالـ الآخر، وايضاً كانت توضح 

 .التي توضع ىذا القناع عمى وجوه المتوفيف لخفائيا والحفاظ عمييا
 بعث الذي يؤمف بو المصري القديـ وقد تكوف مف الداخؿ وذلؾ حتى تتعرؼ الروح عمى صاحبيا عند ال

دـ ايضاً في عممية التحنيط كانوا يمبسونيا اثناء مراسيـ التحنيط ويضعوىا عمى وجية المتوفي لمحفاظ واستخ
قوة سحرية وصنعت لعصر القديـ وأف ىذه الأقنعة لو عمية التي اعتبروىا مكرسو لمعبادة التقديس في ذلؾ ا

  .لغرض تخميد صورة الآلية
 

 

 
 
 
 
 
 
 

قدـ الفناف الإغريقي القديـ ىذا القناع الذي ضمف تشكيلات فنية ذات أبعاد جمالية تعبيرية رمزية التي يحمؿ 
ف ىذا  يحمؿ ىذا القناع يحمؿ ىذا القناع وركز عمى العلاقة التراجيدية التي اتخذىا مف أصوليا الأولى، وم

ناحية أخرى التي جمعيا بيذا القناع التي يحمؿ معاني سحرية التي عمؿ عمييا الفناف الإغريقي في تجربتوُ 
بشكؿ مختمؼ لتحقيؽ المفاىيـ ذات السمات الجمالية في الفنية وما قدموُ مف تراث إغريقي مستخدمياً أطروحتوُ 

أىـ الرموز التي يستخدميا الفناف في الفنوف  توظيؼ ىذا القناع معبراً مف خلاؿ ىذا القناع الذي أصبح مف
حيث تكوف العمؿ الفني عمؿ الفناف الإغريقي بطريقتو النحتية مستعملًا الطيف ووضع عمييا ملامح  المسرحية.

بشرية متلاعب في النسب بشكؿ قميؿ الذي كاف يظير لنا ىذا القناع بملامح الدىشة وعندما نرى العيف اليمنى 
تفاصيؿ الوجو نحتيا الفناف بصورة متقنو معتمداً عمى ى أما الانؼ والفـ ومنطقة الحنؾ ر تشبو العيف اليس

الإنساني وعمـ التشريح في ىذه التفاصيؿ أما منطقة الجبية وضعيا عمييا تاج وعمية أورؽ بشكؿ منتظـ 
لذي نحتوُ الفناف ىذا القناع بالموف واحد، ومف ىنا جاءت فكرة القناع ا وبشكؿ عاـ جسده الفناف الإغريقي

 3 رقـ  انموذج
 ديونيسيوس قناع مسرحي يمثل اسـ العمؿ 

 الحضارة الإغريقية القديمة  الفناف 

 الأغريق البمد 

 ق.م  ،القرن السادس سنو الانجاز 

 ----- المادة 

 سم  44×44 القياس 

  (marefa.org)المعرفة -المسرح الاغريقي  المصدر 
 

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A
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ويحمؿ معاني كثيرة في التعبير ويحمؿ قوه فوؽ قوتوُ وكذلؾ ظيرت الدقة لمفناف في اختيار بصورة متقنو 
الخامة التي عمؿ عمييا التي أضيفو لمقناع ومنحت لمقناع مزيداً مف الرمزية والطابع السحري والدارامي 

عاصر بتشكؿ ىذا القناع التي عمؿ عمييا الفناف بيف وعلاقتيا التشكيمية التي أستخدميا الفناف بأسموب م
الاتجاه الواقعي وتمثيموُ الفكرة أو المعنى أو الحالة النفسية التي سعى الفناف إلييا في تشكيؿ ىذا القناع بيذه 
الملامح الشخصية الواقعية وجسدىا بشكؿ نحتي لإبراز المعنى التي يود الوصوؿ مف خلاؿ الأسموب التي 

مثؿ  ةمف خلاؿ التعبيرات وملامح ىذا القناع بصياغات رمزية التي يعبر عف مكنوناتوُ السيكولوجي عمؿ عمية
الصمت، والخوؼ والسكوف والعزلة مف خلاؿ لبس ىذا القناع وبث خطابوُ في المسرح مف خلاؿ ىذه التعبيرات 

الـ الأرواح غير المرئي وىو عالـ الروحانية التي تعبر عف عواطؼ الفناف الإغريقي والتي يرتبط ىذا القناع بع
)الميتافيزيقيا(، التي عبر عنيا الفناف مف خلاؿ رسائؿ رمزية التي ترتبط في العمؿ الفني ما وراء الطبيعة 

ومظاىر حياتيـ مف طقوس وشعائر مخاطباً بيا بيذا القناع التي لجأ بيا إلى المحاكات وتخميد الصور 
            الدرامية والمموؾ  

 : النتائج والاستنتاجاتفصؿ الرابعال
  ا : النتائج ومناقشتي

 بعد اتماـ وصؼ التحميؿ عينة البحث توصؿ الباحث لجممة مف النتائج التي تحقؽ ىدؼ بحثة وىي : 
ف ىذا التمازج بيف الاجناس  -ٔ أكد الفناف عمى توضيح فكرة القناع مف خلاؿ ما قاـ مف مزج النصوص وا 

لذي عمؿ الفناف عمييا مف ذاكرة واستحضار الأفكار ليذه المفردات وأثارة المتمقي حوؿ الحيوانية/ البشرية ا
مفيوـ القناع واشتغالو في الحياة الاجتماعية وتوظيفيا ومزج بنياتيا الشكمية لمقناع ووظفيا في مكتسباتيا 

التي خضعت لمعالجات الميثولوجية التي اتخذه ىذه الفكرة مف الحضارة العراقية كحضور سحري بيف الفنوف 
عف الأفكار والخيالات مف خلاؿ ىذا الوجو الحيواني والجسد البشري مستخدماً ىذا القناع وكيؼ جسده مف 

لمشكؿ القناع ) كما في  خلاؿ معانييا التقميدية واكتساب ىذه الدلالات التاريخية بفعؿ التداخؿ التكويني
 (.ٔالأنموذج،

و التحنيط الأشكاؿ الحيوانات وجعميا قناعاً لوُ التي تحمؿ تأويلات مختمفة وظؼ الفناف فكرة القناع بواسط -ٕ
في التفسير مف شخص إلى أخر مف خلاؿ تقارب الأشكاؿ المألوفة وغير المألوفة وحالة التقميد وتحوؿ ىذه 

بالقناع  الشخصية مف استعارات شكمية التي مثؿ الفناف ىذا التحوؿ عمى صعيد ملامح البنية الشكمية الشبيية
مف خلاؿ التقنية التي عمؿ عمييا فكرة التركيب والتجنيس التي يعود فكرتوُ إلى الإرث التاريخي واستخدميا 
الفناف بفكرة معاصر بفعؿ ىذه التقنية موضحاً مف خلاؿ ىذه الشخصيات الحيوانية التي حنطيا ولبسيا 

مساعداً في التمثيؿ والمسرح لتعطي مدلولات  وأصبحت أقنعة بتقنية جديده لـ تعد في سابقيا واتخذىا عاملاً 
 (.ٔ،ٕتعبيرية جمالية رمزية )كما في الأنموذج،

الجسد  القناع عمىاراد الفناف اف يصؿ الى فكرة القناع  مف خلاؿ المعالجات التي عمؿ عمييا مف مزج  -ٖ
عاصر ليوضح لنا طبيعة ذلؾ جسدىا بواقع خيالي التي تدور في مخيمو الفناف باحثاً عف اسموب م التي البشري
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القناع التي يحمؿ معاني كثير مستفيدا مف ىذه الدراسة التي تحتوي عمى الاداء التحميمي وتتعد التأويلات حوؿ 
مرتبطة  ىذا الموضوع التي رسميا الفناف مف ابعػػػػاد جمالية ميتافيزيقيا تعبػػػيػػػػرية ونفػػػػػػسية مف خلاؿ معالجة

 (.ٕ،ٖ،فضاً لمواقع كما في )الانموذجبمخيمتو الفناف را
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