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 يسدِمْحَ في شعر ابنِ التعبير الاستعاريّ اتُيَنِقْتِ

 
 لمدرس الدكتور ا                                                                                          المدرس الدكتور                            

 أحمد كاظم جواد                                                                                          ستار جبر حسين                         
 كلية الآداب –جامعة الكوفة                                                             كلية التربية الأساسية  –جامعة الكوفة      

 
 

 ملخص البحث
تناول البحث توظيف الشاعر ابن حمديس 
الاستعارة في شعره بوصفها أداة لتشخيص 

لا حياة لها عن طريق وصفها بما  الأشياء التي
الأشخاص  أفعالأو إسناد  وصف به الأشخاصي

أداة  بوصفها ، أوهممشاعر  وأ همحركات وأ لها
عن  لتي لا تدرك بالحواسلتجسيم الأشياء ا

طريق تصويرها بالتعبير الاستعاري على أنها 
أشياء مجسمة )أي لها جسم كائن حي أو بعض 

أداة لتجسيد غير بوصفها أو  أجزائه(، 
شياء معاملة الأ معاملتهعن طريق  المحسوس

حسية، وجاء هذا التوظيف منسجماً مع المادية ال
غراق في بواعث الشاعر وانفعالاته من دون الإ

 فقد كان الربط بين ركنيالغموض والتعقيد، 
الاستعارة مستنداً إلى المخزون في ذهن المتلقي 

 من ثقافة ووعي بالصور الاستعارية الموروثة.
ةالمقدّم   

وحتى  ،للنصوص الأدبية المتابعة   تتيح الدراسة  
الظواهر التي  من غيرها، استقصاء مجموعة

ه فيها، ونظراً تشكل بمجموعها نسقاً له مساحت
لاتساع المنظومة المتابعة لدراسة النصوص 

ط إجراءاتها، فقد أخذت البحوث تسل الأدبية في
تلك  ددة فيالضوء بتركيز كاشف عن جزئية مح

لاستجلاء أثر تلك الجزئية بما ينهض  النصوص
بها دراسة مستقلة بعد استيفاء تعالقها مع غيرها 

ئها على ركائز بناء تلك النصوص واستدعا من
حسب قوة التعالق والارتباط مع تلك الجزئية 

لأداء اعلى متابعة المدروسة، ومثل هذا يصدق 
البياني فيها، إذ تتكفل إجراءاته بقاعدة واسعة 

تلك النصوص، ويمكن  دراسة عن لنهوض
ة ل جزء من علم البيان بدراسة منفرداستقلال ك

واختار البحث دراسة عن أقسامه الأخرى، 
احتها الكبيرة في التصوير الفني، رة لمسالاستعا
عطا ضارة وحيوية عبر إجراءاتها النص غ ئهاوا 
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على  تغيير ماهية الأشياء وكينونتها قدرة  المانحة 
، والخروج بها من أصلها الصوري نحو غيرها
بداع جديدة معطية للنص ارتقاءه عبر الإمغايرة 

عن طريق ذلك الاشتغال، وجاء عن المعنى 
تلك المتابعة ل اً تطبيقشاعر ابن حمديس اختيار ال

لغزارة شعره، وتنوع تجاربه الحياتية، ولقلة 
أربعة مفاصل  الدراسات عنه، فجاء البحث في

 رئيسة هي:
 .وشعره أولًا: ابن حمديس
 ثانياً: التشخيص.
 ثالثاً: التجسيم.
 رابعاً: التجسيد.

 خاتمة متضمنة أهم النتائج.ثم تلت ذلك  
 

 ه.مديس وشعر أولًا : ابن ح
لد عبد الجبار بن أبي بكر بن محمد بن  و 
حمديس المكنى بأبي بكر في مدينة سرقوسة في 

م، ويتصل 5511-هـ 444جزيرة صقلية عام 
نسبه بقبيلة الأزد الكهلانية، لكنه لم يفتخر بنسبه 

ا في شعره مثلما افتخر بأنه من بني الثغر، هذ
 . (5)يلتهمن اعتزازه بقب عتز بوطنه أكثرفهو قد ا

وقد نشأ هذا الشاعر في أسرة عربية محافظة 
كان لها الأثر الكبير في ثقافته الدينية والأدبية، 
وعلى الرغم من نشأته الملتزمة هذه إلاا أنه قضى 
شطراً من شبابه منجذباً إلى حياة المتعة واللهو 

اري، في الأندية والحانات والشغف بالقيان والجو 

في حياته وأشعاره  المطلعوشرب الخمر حتى أنَّ 
يظن أنَّ حظه من حياة اللهو والحب كان أكثر 

 .(2)من حظه من العلم وتحصيله
رحل ابن حمديس عن موطنه صقلية بعد أن 
قضى فيها طفولته وعاش فيها ريعان شبابه، 

لهامه ليصل حيه و وكان لها تأثير كبير في و  ا 
في  لم يألف حياته منها إلى أفريقية، لكناه

اء القاسية، فلم ي ط ل به المقام فيها فحمل الصحر 
أمتعته وتوجه صوب الأندلس ليستقر به المقام 
في إشبيلية ويعيش في كنف صاحبها المعتمد بن 

ما يقرب من ثلاثة عشر عاماً إلى أن  (3)عباد
، واقتيد ابن عباد (4)استولى عليها المرابطون

بمراكش، فعزا على ابن  (1)أسيراً إلى أغمات
س أن يترك صاحبه في محنته فلازمه في حمدي

منفاه إلى أن توفي ابن عباد، فعاد ابن حمديس 
تشرد، فعانى من متاعب الغربة، إلى التنقل وال

متنقلًا بين المدن الإفريقية حاملًا بين  وبقي
فاه الأجل اجنبيه وطنه الحبيب صقلية، حتى و 

وقد ، (6)ه154بعيداً عنها في جزيرة ميورقة عام 
 .(4)ليه اليأسغلب ع

وامتاز شعره بالغزارة، لكنه خلا نهائيا من 
نافت أشعاره على أربعة الموشحات ، وقد ص 

أصناف هي الصقلاياات، والمطولات، 
، ويرى البحث أن كل (8)والحكميات ،والوصفيات

 فرع منها يمكن أن يستقل بدراسة منفردة.
 اً: التشخيص.ثاني
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أصله في عندما يستعمل المتكلم اللفظ في غير 
الوضع اللغوي الذي اختص به، وينقله إليه نقلًا 
غير لازم فيكون هناك كالعارية يسمى استعارة 

وهي بحسب ما ، (9)بحسب مفهوم الجرجاني
تشير إليه متعددة الوجوه من مكنية وتصريحية 

وحددها السكاكي ، (55)وتخيلية وغيرها
رادة 626)ت هـ( بأنها ذِكر  أحد طرفي التشبيه وا 
ف الآخر بادعاء دخول المشبه في جنس الطر 

المشبه به بدلالة إثبات للمشبه ما يخص المشبه 
غير أن البحث سينأى بنفسه عن هذه  (55)به

الوجوه، ليلتزم بمتابعتها عن طريق ما تؤديه 
بعلاقاتها من نقل تصويري يتسياده اعتماد نمط 

دة أكثر من غيرها علائقي تبرز فيه سمات محد
ه الاستعارة هو فما تسمح ب ير في الرسم الصو 

أنه إضفاء الحياة ب ف  رَّ ع  ي  تشخيص الأشياء الذي 
على الجماد، والظواهر الطبيعية، والانفعالات، 
وجعلها تمتلك عواطف آدمية، ومشاعر إنسانية، 
تتشارك بها مع الناس فتنبض بالحياة والحركة 

، وبهذا فإن التشخيص يمتلك قدرة (52)والشعور 
 بوساطةه، لقي، والتأثير فيانتباه المت كبيرة في شدا 

أشياء لم يعهدها فيها من قبل، بثا الحياة في 
إلى  الشاعر فيه تشخيص للأشياء يسعىال هذا

انٍ وصفات مخصوصة تكون معالمها عرض مع
 .(53)الأبرز في الصورة المحتوية لها هي

 ة يتيح إسباغالاستعاري إنَّ استعمال هذه التقنية
لى الجمادات ية الإنسانية عالسمات الانفعال

جراء التشخيصي لها يعمل والمعنويات، وهذا الإ
على تعميق مساحة الإدهاش، وكسر المتوقع 
عند المتلقي، وصولًا إلى تأثير أكبر للخطاب 
الشعري فيه، فالتحول عن التعبير المألوف 
المعتاد باتجاه المغايرة يكون عن طريق ربط 

لانثيال مشاعر  الألفاظ الخاضعة في اختيارها
الشاعر الباحث عن آلية يضمن فيها لتعبيره 
الابتعاد عن المباشرة باتجاه الإيحاء، ليستكنا في 

ؤوب والمغامر في دروب اللغة عند بحثه الد
جراء مؤداه إسباغ المشاعر الإنسانية على إ

الموجودات، ليجد في هذا الاجراء منفذا يؤدي 
لمثول الجمالي بمكنونه الانفعالي والشعوري إلى ا

 هذا الصوري المؤثر في كثير من الأحيان فنجد
التشخيص حاضراً عند ابن حمديس في 

 قوله:]من الطويل[
 
 
 

سنِ الرياضِ وغيم ها  نظرت  إلى ح 
 جرى دمع ه منهنَّ في أعي نِ الزَّهرِ            

 فلم تر  عيني بينها كشقائقٍ 
ضْرِ  ت ب لْبِل ها الأرواح  في القض بِ              الخ 

 كما م ش ط تْ غيد  القيانِ ش ع ور ها
مْرِ               (54)وقامتْ لرقصٍ في غلائلِها الح 

صــــوره للحظــــات انفعالــــه، رســــم الشــــاعر  يخضــــع
وهــو فــي كــل ذلــك يغتــرف مــن معــين بيئتــه، فهــو 
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ينقـــــاد فـــــي رســـــم صـــــوره واعتمـــــاد تشـــــبيهاته إلـــــى 
مفرداتهـــا وجزئياتهـــا فـــي تـــلازم اســـتقدامٍ قـــد يجـــري 

حينـاً آخـر فـي  واضـحبوعي واضح حينـاً او غيـر 
تــــــــأثر مســـــــــاحته خاضـــــــــعة لمـــــــــديات التموجـــــــــات 

، ومن هـذا الارتبـاط (51)الانفعالية والوجدانية عنده
مع البيئة التي أمدت الشاعر بمقومات رسمه بمـا 
تحفل به من مفردات متعددة كان اختيار الشـاعر 
للـ)ـــــغيم( فقـــد أضـــفى عليـــه صـــفات الإنســـان فـــي 

ـــــر )جـــــرى  دمعـــــه( فـــــي تكـــــوينٍ ي خـــــرج كـــــل التعبي
ــــة عــــن )المطــــر(، ونلالاســــتع ــــى الكناي حــــظ اري إل

إضـفاء  فـيالترادف الآخر في استعمال الاستعارة 
السـمة الإنســانية الأخــرى هـذه المــرة علــى )الزَّهْــر( 
عـــــــن طريـــــــق الــــــــ)أعْي ن( لتكـــــــون هـــــــذه الإضـــــــافة 
الجسمية عاملًا على تعزيز خط التشخيص للرسم 

عر، فالتتـابع التصـويري فـي اعتمـاد الصوري للشـا
 والتجســـــيمي هـــــا التشخيصـــــييالاســـــتعارة فـــــي نوع

العاطفــة  يشــير إلــى رجحــان الانفعــال، وثقــل زخــم
والشعور عنـد الشـاعر الـذي تكفـل اجـراؤه هـذا فـي 
حمل ذلك الثقل دالًا بهذا علـى عـدم قـدرة الصـورة 
المفـــــردة علـــــى اســـــتيفاء تلـــــك المشـــــاعر، وليكـــــون 

)دمــــع الغــــيم( متواصــــلًا فــــي  جريــــان هــــذا المطــــر
نســـكاب المـــاء مـــن )أعـــين الزهـــر( فـــي اســـتمرارٍ لا

، ومــــن الزهــــر إلــــى الريــــاض، الجــــو إلــــى )الزهــــر(
ريشـــة الشـــاعر الفنـــان حاضـــرة فـــي رهافـــة  وكانـــت

لرســم رقــة )الشــقائق( المنتقــاة مــن )زهــر الــروض( 
سِـم تْ يصشختل ها من خـلال صـفة الخـوف التـي و 

فــي تشــخيصٍ اســتعاريا  بهــا فــي )تبلبلهــا الأرواح(
ــــل ثــــانٍ  ــــا بحمــــل الثق ، وبهــــذا قامــــت الاســــتعارة هن

الانفعـــالي كــــاملًا متجــــاوزة كونهـــا إجــــراءً يــــتم فيــــه 
احداث تغاير في المعنى فقط، إلى انتقال بـه مـن 
مستواه المستقر المفهوم إلى مستوى فيـه ملابسـته 

 .(56)للشعور، والانفعال، والعاطفة
المؤدية إلى  ونجد تقنية استعمال الاستعارة

التشخيص في قول ابن حمديس أيضاً: ]من 
 الطويل[

 وساقيةٍ ت سْقي النادامى بمدِّها
هباء طاغية                    كؤوساً من الصَّ

  (54)الس كرِ 
 

ي لحظ  أن التكثيف الاستعاري التشخيصي له 
مساحة وحضور في هذا البيت، فالاستعارة قد 

 انسانياً شخصات الساقية، فأضفت عليها فعلاً 
)السقي( و)المدا(، وهذا الفعل في تشخيص 
)الساقية( هو من صميم الموقف الشعري 
المصور لجلسةِ ندماء  يرتشفون الخمر وساقيةٍ 
بينهم؛ الأمر الذي جعل من طبيعة التجربة 
الخمرية إملاءً في إسباغ نوع الصفة التشخيصية 
لجزئيات الموقف بما يلائمها باتساق تام، وكان 

لحضور الاستعاري موجوداً ثانيةً عن طريق ا
وسم )كؤوس الصهباء( بـ)طاغية السكر(، 
فاستحال الجماد على ضوء فنية الاستعارة إلى 

ما  فيه أبعاد إنسانية حاضرة عن طريق رسم فني
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جراء كثرة الشرب في )طغيان  يظهر من سلوكٍ 
 السكر( على تلك الكؤوس، فعن طريق هذا

تاحته الاستعارة للغة الذي أالتحوير في استعمال ا
حقق الشاعر موقفاً في إثراء فعله الكاشف 
الم غ يِّر للأشياء مغادراً عبر هذا الفعل موقفه 
الواصف في مجرد الإخبار و الرسم لما هو كائن 

 .(58)في الواقع أو متحقق
وثمة أنموذج آخر في استعمال الشاعر الاستعارة 

 وسيلة للتشخيص في قوله:]من الكامل[
 

 يا ظبيةً إن م راضتْ نظراً 
 فلكلا قسورةٍ به ق سْر               

 كربٌ هواكِ ما له فرجٌ 
 ومتى ي فارِق  ل ذع ه  الجمر             

 حتى الأراكة  منك ظالمةٌ 
؟           درااً بفيكِ، أي ظل م  الدارُّ

(59)  
موضـــوع الغـــزل فـــي أحـــد اتجاهاتـــه عـــرض يملـــي 

آثـــار محبتهـــا وفراقهـــا مفـــاتن المحبوبـــة وصـــفاتها و 
علــى الشــاعر، وهــذا التأســـيس نجــده فــي المقدمـــة 

، ومــا يعنينــا مــن (25)الغزليــة منــذ العصــر الجــاهلي
هــــــذا المقطــــــع الشــــــعري التشــــــخيص الــــــذي أورده 

نســبة فعــل )الظلــم( لشــجرة )الأراكــة(  فــيالشــاعر 
في مجاز عقلي إذ ذكر الكل )الأراكة( وأراد منهـا 

فعــل الســواك، وهــذا الجــزء الملامــس للأســنان فــي 
الظلم من هذه الشـجرة للمحبوبـة كـان بـدافع الغيـرة 
مــن جمــال أســنان هــذه المحبوبــة، الــذي كناــى عنــه 

بـ)درااً بفيك(، ولأن نتيجـة المقارنـة تكـون لمصـلحة 
الأعلـى والأرجــح مــن الصــفات )الــدر   الأســنان( 
للمحبوبة، فلذلك جاء الاستفهام متعجبـاً مـن وقـوع 

 )أيظلم الدر؟(.الظلم عليها في 
إن هذه الأنسنة لـ)الأراكة( وهي مدرك بصري 
مستل من واقع الطبيعة العربية جعلتها عنصراً 
فعالًا في بناء الصورة التي تخدم الموضوع 
الغزلي كاملًا، وبهذا كان )العالم الداخلي 
د بين بريق  المصور في الصورة الشعرية يوحا

عالم النفس وبنية الواقع المقصود لاستكشاف 
 .(25)الشعور القائم على رؤية جديدة للمدركات(

وقد كان التشخيص الاستعاري حاضراً في 
مختلف موضوعات الشاعر ابن حمديس فنراه 

الجيش  في موضع آخر يقول راثياً أحد قادةمثلًا 
فرنجة: الذي استشهد في معركة كفاح ضد الإ

 ]من الخفيف[
 سهم  غ ربٍ أصاب ضيغم  حربٍ 

 ض  في العيش منه نصلٌ ق ت ول  خا          
اً   هاب ك  الموت  إذ رآك مِس حا

 بطلًا، لا يصول  حيث  ت صول             
 لو بدا صورةً إليك لأضحى

  (22)في ثرى القبرِ، وهو منك  بديل           
ة تإنا الشاعر هنا في معرض مدح قائدٍ لشجاع

ثِّق إصابته بـ)س هم غ رْبٍ( وبطولته، وهو يو 
لحراك المعنوي الذي تجلى في معنى حظ اونل

المضاف إليه )غربٍ( الذي أعطى تعريفاً لنوع 
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السهم الذي أصاب القائد المرثي كونه غير 
، ولولا هذه الق د رِيَّة في رسم (23)معروف الرامي

نهايته لكانت الحياة هي استحقاقه لبطولته التي 
ي نهي بها حياة مواجهيه من أعدائه وكان من 

رتفاع مدِّ المشاعر عند الشاعر في مستلزمات ا
ا القائد، هو استحضار الإشادة بصلابة هذ

ثاً التقابل الحتمي الوقوع في المواجهة الموت م حدِ 
والموت، فلوحة  -القائد الشجاع  -بين الإنسان 

الرسم التصويري تدفع باتجاه ترجيح كفة البطل 
على الموت، فالموت هو الذي يهاب البطل لذلك 

ن فعله الأبدي عندما تزاحم فعله تراجع ع
المتشابه مع فعل البطل، فهو ـــــ أي الموت ـــــ لا 

 يصول حيث يصول البطل.
( الفعل )هاب الموت جاء في إسنادإن تشخيص 

إليه، والضمير )الكاف( المفعول به عائد على 
القائد البطل، وتكملة هيمنة الهيبة على )الموت( 

الشجاع، ك القائد أنه )لا يصول( حيث يصول ذل
الاستعاري  وهذا أدى إلى تعضيد المنحنى

التشخيصي للموت مرتين، وفي كليهما كان 
تحديد نوع الصفة الانسياق للموضوع حاضراً في 

ة للمعنوي، مع عدم إهمال الإنسانية المستعار 
اختيار الشاعر للكلمة الساندة للصفة التشخيصية 

الصوتي الثانية للموت )لا يصول( ففي بنائها 
المحتوي على حرف الروي )اللام( الذي كان 
عماد بناء القصيدة موسيقياً، جنبة فاعلة فضلًا 

 .مع الموضوع تماماً  عن مؤداها المعنوي المتسق

ة صور اليكون الحشد التشخيصي مؤثراً في رسم 
، هوانفعالات الشاعر مشاعر بفيض إذا اقترن

لا  للتعبير عن البعد الموضوعي في اتساق بينهم
يؤدي إلى انفلات يحيل إلى عدم ترابط قد يؤدي 
إلى غموض أو إبهام، ونجد مثل هذا النجاح في 
التكثيف التشخيصي مع الحفاظ على أبعاد 
الصورة المرسومة في قول ابن حمديس: ]من 

 الخفيف[
 كان يوم  السرورِ منك  ر كوبٌ 

ل  الهمَّ عن قلوبِ الأنامِ                 أرْح 
 شِكاتِك الناس  والبا إذ شكا من
، وطعن  القنا وضرب  الحسامِ            س 

وا لماا رأوْك  صحيحاً   ثم ضجا
والع لى منك ثغر ه  ذو ابتسامِ       

(24)  
يمدح الشاعر هنا شخصاً مهنئاً بشفائه من 
مرضٍ ألما به، فالتهنئة بالإبلال من العارض 

الصحي ومديحه للشخص كان لهما الأثر في كم 
ص الاستعاري ليكون التكثيف التشخيصي التشخي

موازناً لكفة اجتماع الموضوعين المراد التعبير 
عنهما مرة واحدة، فركوب الممدوح وسلامته 
ل  الهمَّ( عن قلوب الناس، لتحيل هذه  )أرح 

الصورة تلقائياً إلى تشخيص كلٍّ منهما بامتلاك 
الأول )ر كوب الممدوح( القوة في إمرة الثاني 

 بالرحيل الذي ينصاع له بانقياد إجباري.)الهما( 
والمجموع  ،الشاعر دائماً بين الممدوح الفرديربط 

دٍ له مع الناس في  رغبة منه في خلق مساحةِ توحا
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مسعى لتأكيد مقبوليته عندهم، وارتباطهم به، 
نجده في )شكا من شكاتك الناس( ولأن  ما وهذا

ضوء إحساس  فيهذا الاقتصار يكون غير وافٍ 
شاعر ـــ فيما يظهر للبحث ـــ فإنه يعمد لزيادة ال

عدد المرتبطين بتوحدٍ معه، في استجلاب 
للمعنوي )الباس، وطعن القنا، وضرب الحسام( 

عنوان الشجاعة عند  في حرصٍ على تأكيد
هذه المجردات مع الناس تشارك  الممدوح، لتكون

ته، ثم عمد الممدوح في الشكوى عند شكاي
التشخيص الحاضرة  مستوى الشاعر إلى زيادة

عند الناس، والغائبة عن المعنويات في )ضجوا( 
ممهداً لمجيء صورة أخرى في تجسيم )العلى( 
علِ ثغره ذا ابتسامٍ لهذه المناسبة السعيدة في  وج 
شفاء الممدوح، وبهذا كان الشاعر قد اعتمد 
)اللحظة النفسية القادرة على جمع الأطراف 

لمتقاربة وجدانياً في المتباعدة في ظواهرها ا
 .(21)جواهرها(

ورد مثل هذا الحشد التشخيصي أيضاً في قد و 
 قول ابن حمديس: ]من الطويل[

 
 
 

شْي  من خطِّ كاتِبِهْ   كتاب ك راق الو 
 أم الروض  فيه راضياً عن سحائِبِهْ          

 أم الف ل ك  الأعلى وفيه دليل ه  

ن قلْت  إلى الأسطار ز هر  كواكِبِهْ       
(26)  

 
قد يتعمده الحشد التشخيصي في التصوير  إنَّ 

المعنوي المهيمن  الشاعر لارتباطه بالزخم
أكثر من  أويراد التعبير عنه لموضوع واحد 

، أو قد يلجأ إليه الشاعر خضوعاً لزخم موضوع
انفعاله العالي بالموضوع حتى لو كان ذلك 
الموضوع جزئية بسيطة، فدرجة التفنن التصويري 

لإحساس الشاعر الذي يدفعه إلى رؤية  خاضعة
هذا الموضوع ببصيرة نافذة تصل إلى أبعد نقطة 

، فجمال خطٍّ مزخرفٍ في رسالة وردت (24)فيه
إلى الشاعر دفعه إلى البحث عن معادل صوري 
يتناسب وجمال خط الكتاب الذي لكماله قد 

ي( في تشخيص أول بنسبة هذا شْ )راق( للـ)و  
اله إلى صورة السحائب الفعل إليه، فقاده خي

والروض، فعمد إلى تشخيص كليهما في قوله ) 
الروض فيه راضياً عن سحائبه( لتصوير حال 
الإعجاب التي تطبع الذهن للانسجام والتناسق 
الموجود بين جمال خط الكاتب وزخرفة خط 
الرسالة فكان التشخيص الاستعاري هو ركيزة 
ة التقاط صورة التناسق في الجمال في جزئي

أخرى وعن طريق استجلاب مظهر آخر فيه هذا 
لك المعادلة فكان )الف   (الاتساق عن طريق )أم

الأعلى( وهو سائر على ه دى دليله في معادل 
صوري يعزز الصورة التشخيصية الأولى في 

الموضوع الشعري الذي عنوانه التعبير عن 
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هو الاتساق الجمالي لخط كاتب الرسالة  الأبرز
 اعر مع زخرفتها الحافة بها.التي وردت للش

إن مقدرة الشاعر في استعمال التشخيص بترادف 
يجعله بؤرة تصوير العمل الشعري نجده أيضًا 

 في قول الشاعر: ]من السريع[
 
 
 
 
 
 
 

 أبكاه  شيب  الرأسِ لماا ابتسمْ 
 وعاد ه  في الساقمِ طيفٌ أل مْ         

 مِنْ غادةٍ في وصلِ هِجرانِها
ل مْ  يقنع             منها بوصالِ الح 

 صوار  منها شوق ه  صورةً 
  (28)في فكرةٍ ساهرةٍ لم ت ن مْ            
 يتحـــدث لعلـــهغائـــب، و عـــن الشـــاعر هنـــا يتحـــدث 

ـــ ه هـــو، واتخـــذ هـــذا الأســـلوب الســـردي عـــن تجربت
لشــد المتلقــي، والابتــداء كــان بالتــألم  اً تنويعيــ إجــراءً 

ي فــي أعلــى درجاتــه، البكــاء لرحيــل ربيــع العمــر فــ
حلــول الشــيب بشــعر الــرأس الــذي ي ــذكِّر بــالموت، 
فيــذهب بريـــق الابتســـامة مـــن علـــى الشـــفاه، ونـــرى 

)الطيـف(  التشخيص في الشطر الثـاني فـي إعـارة
وهــــو المجــــرد المعنــــوي صــــفات الإنســــان وجع ل ــــه  

شخصــاً يــزور الشــخص  صــاحب الســقم المتحــدث 
ـــــ م(، وهـــــذا الســـــقم مـــــرده ق  عليـــــه فـــــي مرضـــــه )الس 

(، وهذا الهجران ممتد وطويل يـدعو هجران )غادة
 لليأس منهـا، والقناعـة بالحـد الأدنـى وهـو )وصـال  

م( لاســــــتحالة حصــــــول الوصــــــال الحقيقــــــي، ل ــــــالح  
ونتيجــة لهــذا اليــأس واســتكمالًا لمســار استحضــار 

م( فـإن شـوق ل ـيـف والح  المحبوبة )الغادة( في )الطَّ 
المحب الولهان يصور عوضاً عنهـا صـورةً ليأسـه 

تمـــــد الشـــــاعر التشـــــخيص مـــــن خـــــلال اعمنهـــــا، ف
ــــــة التصــــــوير  إســــــباغ الفعــــــل الإنســــــاني فــــــي قابلي

والتخيـــل للمجـــرد )الشـــوق( لرســـم صـــورة المحبوبـــة 
التـــي مكانهـــا فـــي )فكـــرة( وهـــذه بـــدورها مشخصـــة 

ــــم ت ــــ )ســــاهرةٍ بالوصــــف  ــــي إضــــفاء للفعــــل ن  ل م(، ف
الإنساني عليها، وبهـذا انتقـل الشـاعر مـن المجـرد 

حـــداث رســـم بتكثيـــف فـــي إالمجـــرد فـــي هـــذا ال إلـــى
تشـــخيص داخـــل تشـــخيص عـــن طريـــق الاســـتعارة 
المكنيــة المركبــة التــي ســمحت بهــذا الرســم مؤديــة 
إلى تكوين صورة ذهنية وذلك )بخـرق نظـام اللغـة 
محدثــــــــة تشــــــــويهاً فــــــــي المعنــــــــى المعيــــــــاري...إن 
اســـتعمال الاســـتعارة المركبـــة مـــن شـــأنه أن يســـهم 

( 29)يــــة(فــــي ذهنيــــة الصــــورة وفــــي تجريــــديتها العال

فعلى الرغم من سهولة الألفاظ، ووضوح التراكيـب 
فإن استقصاء المعنى لا يتم بالسهولة التي توحي 
بهـــا تلـــك الركيزتـــان، فاعتمـــاد علائـــق الـــربط بـــين 
المجــــــــردات الخاضــــــــعة لانفعــــــــال الشــــــــاعر فــــــــي 
ــــة  استحضــــارها أحــــدث تــــداخلًا أملــــى عنــــد محاول
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تقـال تحديد المعنى تلبثاً ضروريا لاسـتكناهه، فالان
مــــن المجــــرد إلــــى المجــــرد فــــي الرســــم الاســــتعاري 
ي علــي مــن حــاجز عــدم الفهــم المباشــر ليقــود نحــو 
التأمــــل الالزامــــي بوقــــت كــــافٍ ســــعته تكبــــر كلمــــا 
اعتمد الانتقال في الرسـم علـى المجـرد )المعنـوي( 
بمســــــاحة أكبـــــــر، أو غابـــــــت الصـــــــورة المرســـــــومة 
بملابســات الشــعور مــن غيــر حــرص علــى رســمها 

ـــل إلـــى فهـــمٍ بعـــد بمهـــارة كا فيـــة واســـتيفاء تـــام يحي
 تلبث يكفل للشعر إيحاءه الجاذب والمؤثر.

 اً: التجسيم.ثالث
يتمثال التجسيم في منح المعنويات والماديات 
غير العاقلة ملامح الإنسان أو الحيوان أو 
أعضائهما؛ لأن الجسم هو جماعة البدن 

، (35)والأعضاء من الناس والإبل والدواب
 سقاطاتنا من لمح الان  كِّ م  تجسيم ي  واستعمال ال

والإسهام في تحديد الدلالات الشاعر  النفسية
التي توخاها من تلك الصور التي خضعت في 
تكوينها لباعث نفسي ناجم عن تجربته الخاصة، 
ومن خلال تلك الصور تتضح قدرته على 

، فاختيار ملامح (35)إيصال المعنى الذي أراده
كون و الحيوان يبعض أجزاء جسم الإنسان أ

ورغبته التصويرية التي  مرتبطاً بانفعال الشاعر
ستسلط مفعولها في نوع الاختيار ليحدث 
الاتساق بين الرسم التجسيمي في اختيار جزئية 
الجسم الملائمة للموضوع من غير تعارض أو 

أو تشويه الصورة  تنافر يؤدي إلى خلخلة

هذا النوع من الصور المنفذة عن المرسومة، و 
عمال الاستعارة نجده طريق هذا الإجراء في است

 ابن حمديس: ]من المنسرح[ في قول
ب هْ  ذلان  ط يِّب  الع ر   أصبحت  ج 

ب هْ               والكأس  ت هدي إلى الفتى ط ر 
 وذي د لالٍ كأنَّ و جن ت ه  

لِ بالشَّقِيقِ م نْت قِب هْ               ج   من خ 
 في حِجرِهِ أجوفٌ له  ع نقٌ 

د ب هْ                ال ه  ح   نِيْط تْ بِظ هْرٍ ت خ 
 ي م دُّ كفااً إليه ضاربةً 

ب هْ               ر    (32)أعناق  أحْز انِنِا إذ ا ض 
 

، ووصـــفها الـــذي إن موضــوع الشـــاعر هـــو الخمــر
ســيلحقه وصــف أدواتهــا وتأثيرهــا، وكــذلك وصــف 
ـــدماء الشـــاعر، ووصـــف  مجلـــس شـــرابها، وذكـــر ن

ت إلــى معظــم تفصــيلات مجلــس الســاقي فــي التفــا
الشـــرب فـــي الغالـــب، والشـــاعر يبـــدأ الحـــديث فـــي 

يهـــا،  فـــي لبيـــت الأول عـــن نفســـه وأثـــر الخمـــر فا
جعلـــــه فرحـــــاً )جـــــذلان( واســـــتكمال فرحـــــه بطيـــــب 

التــي ( 33))نفســه( التــي حملتهــا دلالــة كلمــة العربــة
اختارهـــا الشـــاعر مـــن دهـــاليز المخبـــوء مـــن ألفـــاظ 

حـــاً فـــي اســـتثمار اللغـــة وعمـــل علـــى توظيفهـــا ناج
حتها الصــــوتية ي فضــــلًا عــــن مســــابعــــدها المعنــــو 

ب ــــهْ(، وكــــان  الموســــيقية المتســــاوقة مــــع لفظــــة )ط ر 
ضــــــــراً لأداة الشــــــــرب التشــــــــخيص الاســــــــتعاري حا

اســناد الفعــل )ت هــدي( إليهــا، أتبعهـــا  )الكــأس( فــي
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الشـــــاعر باســـــتعارة أخــــــرى أحـــــدث فيهـــــا تجســــــيداً 
فـــــي  للمعنـــــوي )الط ـــــر ب( فـــــي كونـــــه تلـــــك الهديـــــة

تــرادف اســتعاري فــي اســتعارتين مختلفتــي الــنمط، 
ثـــم انتقـــل الشـــاعر فـــي البيـــت الثـــاني إلـــى وصـــف 

مجلس الشرب وهو عـازف الموسـيقى،  أحد أركان
تحديـده بــل الـذي لا يتـيح الوصـف فـي هـذا البيـت 

ـــىالتضـــافر  إنَّ ذلـــك يتقـــرر مـــن ـــين  فـــي معن البيت
اللـذين يأتيــان بعــده، فقــد كنـى الشــاعر عنــه بـــ)ذي 

متـه، وكـأن الكنايـة لالٍ( في إشارة إلى ترفـه ونعو د  
ـــم تســـعفه ـــار )و   ل ه( ت ـــن  جْ فـــي اســـتيفاء صـــفاته ليخت

تعزيزاً منه لصفة النعومة والترف عنده فهي وعـن 
طريـــق التشـــبيه بـــالأداة )كـــأن( مـــن حمـــرة الخجـــل 
ـــــــى  ـــــــالورد الأحمـــــــر، وعـــــــاد الشـــــــاعر إل ـــــــة ب منتقب
 الاســــــتعارة بعــــــد الكنايــــــة والتشــــــبيه إذ جعــــــل مــــــن
خلالها الورد الأحمر )الشقيق( قابلًا للارتداء مثل 
النقاب على الوجـه فـي تغييـر لماهيـة )الشـقيق( و 
كينونتــه لينســجم تكوينــه الجديــد مــع إرادة الشــاعر 
فــي رســمه لصــور موضــوعه الشــعري فـــ)ليس مــن 

، إنمـــا كمـــا هـــي مطلـــب الفـــن أن يصـــور الأشـــياء
ــــــوب تشــــــكيل الخــــــارج حســــــبما تنســــــقه رؤاه  المطل

خلية، ويزودنا بصورة حدسية تعيننا على رؤيـة الد
ـــا  نمـــا تصـــبح كأنهـــا ترين غيـــر منســـوخة للواقـــع، وا 
الأشياء لأول مرة، ويكون هـذا كشـفاً لمـيلاد جديـد 

 .(34)تختلف فيه صورة غير مكررة لإيقاع الكون(
بعدها وصف الشاعر أداة العازف الموسيقية 
وحدد مكانها في حِجْرِ العازف وأعطاه سمة 

كير )أجوف( ثم وصف هذه الأداة إذ ترادفت التذ
الألفاظ الدالة على الجسم في وصفها )ع ن ق، 
ن بمجموعها صورة الآلة  د ب ة( لتكوِّ ظ هْر، ح 
الوترية )الع ود( وقد تكفلت الاستعارة التجسيمية 
 .بالإيحاء بصورتها بفنٍّ أبعدها من دائرة التقريرية

 ة باعتمادإلى الاستعارة التجسيمي وعاد الشاعر
إضفاء )الأعناق( للـ)الأحزان( المعنوي، إذ يؤدي 
ضرب كف العازف على أوتار هذه الآلة 
وصدور الموسيقى بذلك الفعل إلى وقع الضرب 
على )أعناق الأحزان( في إنهاءٍ تام لتلك الأحزان 
وفنائها، وقد كان الشاعر موفقاً في التقاط 
الجزئيات الجسمية الواصفة لأداة العازف 
الموسيقية، وكذلك جزئية الجسم المضافة 

 يراً لنهايتها بفاعلية شرب الخمرللـ)الأحزان( تصو 
وتأثيرها المترافق مع موسيقى عازف مجلس 

 الشرب.
وقد ورد التجسيم أيضاً في قول ابن حمديس: 

 ]من الكامل[
 
 
 
 
 

 وفدتْ عليك س عود  عامٍ مقبلٍ 
 لِ فتلقَّه  بسعودِ عزٍّ م قب               

 أهدى التحية  واستعار  لن طْقِهِ 
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لِ                 من كلِّ م مت د حٍ فصاحة  مِقْو 
 وسعى بأرضِك واضعاً فمه  على

ت رْبٍ بأفواهِ الم لوكِ م ق بَّلِ          
(31)  

التعبيــــر عــــن انفعالــــه فــــي يسترســــل الشــــاعر فــــي 
خطابه الشعري ولا بد لـه مـن الموائمـة بـين أجـزاء 

كــلا مترابطــاً فــي تنــامي الأحــداث القصــيدة لتكــون 
وتسلســــلها وانتقــــال أغراضــــها، وهــــذا التوجــــه فــــي 

يصل تأثيره التنظير إلى الاتساق والانسجام الذي 
الصــــغيرة متمــــثلًا  بنائــــه وحــــدات فــــي الــــنص مــــن

اختيـار المفـردة الواحـدة، ثــم بنـاء الجملـة، وصــولًا ب
ــــي  ــــه، لتــــؤدي هــــذه التوافقــــات ف ــــنص عامت ــــى ال إل

ـــــــــز الانتقـــــــــالات ال ـــــــــى تميُّ موضـــــــــوعية والفنيـــــــــة إل
المبدعين، وتكـون مظهـراً لإحساسـهم المتفـوق فـي 
التعامــــل مــــع اللغــــة عــــن غيــــرهم، ومؤشــــراً لقيــــاس 
مــــــديات التفــــــاوت الإبــــــداعي بيــــــنهم، ومثــــــل هــــــذا 
الإجــراء يمكــن أن يســري علــى التوظيــف الجزئــي 
في تتبع اللغة على الصـعد كافـة، ومنهـا البلاغـي 

تطبيقه في تحديد أنمـاط  الذي يتابع البحث جزئية
الاســتعارة عنــد ابــن حمــديس، إذ نجــد الشــاعر فــي 
هـذه الأبيــات قــد عمــد إلـى التهيئــة لحضــور الــنمط 
 الاســــــــتعاري التجســــــــيمي عبــــــــر مرحلــــــــة المــــــــرور
بالتشخيص الاستعاري الذي كـان متـوافراً لمـرتين، 
وفي كليهما كان تكوينهمـا بنائيـاً هـو نتـاج إضـافة 
المجـــــــرد )س ـــــــع ود( إلــــــــى المجـــــــرد )عـــــــامٍ( لتنشــــــــأ 

علــى حــين كانــت  ،الاســتعارة التشخيصــية الأولــى
(، وقـد الثانية هي نتاج الإضافة إلى المجرد ) عـزٍّ

صـــــفات التشـــــخيص  اعتمــــد الشـــــاعر فـــــي إســـــباغ
لمســـتعار لهمـــا علـــى إيـــراد الفعـــل الـــذي كـــان فـــي ل

الأولـــى ماضـــياً مســـنداً إلـــى تـــاء التأنيـــث الســـاكنة 
ــــى حــــين كــــان الفعــــل فــــي الاســــتعارة  ف ــــد تْ( عل )و 

 ( والفاعـــل فيـــه ضـــمير مســـتترالثانيـــة أمـــراً )ف ت ل قَّـــه  
ة  وح، أمــا الركيــزة الأخيــرة الم نشِــئيعــود علــى الممــد

حــد لكليهمــا للتشــخيص فكانــت عبــر الوصــف المو 
قْبِلٍ(، وتتسع مساحة الاستعارة التشخيصـية إذ  بـ)م 

فــي البيــت  –انقيــاداً للموضــوع  –يســتمر وجودهــا 
الثاني، فقد عمل الشاعر علـى اسـناد فعـل التحيـة 
والتأدية النطقية الأفصح التي ت سْت قْد م  مـن السـابق 
من القول في مجال المدح ليؤديها فاعلهـا )س ـع ود  

قْبِـــــ لٍ( وفـــــاءً لمكانـــــة الممـــــدوح واســـــتحقاقه، عـــــامٍ م 
ـــــى  واســـــتمر زخـــــم التشـــــخيص حاضـــــراً وصـــــولًا إل
الشــــــــطر الأول مــــــــن البيــــــــت الثالــــــــث، إذ تحقــــــــق 

الجملــة الفعليـة )ســعى بأرضـك( المســندة  بتوظيـف
إلى الفاعل نفسه؛ ليتحقق بعدها حضور التجسيم 
تبعاً لتلك التهيئة الاستعارية التشخيصية المتعـددة 

ملي الموضوع بانتقالاته ورسـم الشـاعر السابقة، لي
لصـوره إلزامــاً فــي اختيــار جزئيــة )الفــم( فــي نســبته 
إلـــــى المســـــتعار لـــــه المشـــــخص، وبـــــذلك نهضـــــت 
الصــورة المســتكملة لــه معتمــدة التجســيم فــي هــدف 
موضــــــــــوعي عنوانــــــــــه تأديــــــــــة فــــــــــرض الاحتــــــــــرام 
ن حملـــت  والخضـــوع، والطاعـــة للممـــدوح، وهـــي وا 

قبيـــل الأرض بـــين ملامـــح الصـــورة الموروثـــة فـــي ت
أو ذوي الجــاه والرفعــة غيــر  ،أيــدي ذوي الســلطان
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أن ألــــــــوان الرســــــــم التصــــــــويري الاســــــــتعاري فــــــــي 
كفلت بإحداث حـراكٍ أكسـب التشخيص والتجسيم ت

 ارة وبريقاً.الصورة نض
ولننظر إلى جزئية الاختيار المؤدية إلى التجسيم 
المتناسب مع موضوع الشاعر في قول ابن 

 ط[حمديس: ]من البسي
 أذاع منه لسان  الدمعِ ما كتما

 لم يبكِ حتى رأى شيباً له ابتسما             
 لله بالعيد بيض  الغيدِ نافرةٌ 

  (36)أهي الحمائم شامت أشهباً ق رِما     
إن الأســـــى والحـــــزن علـــــى العمـــــر الفائـــــت جـــــراء 
ظهـــور الشـــيب عـــادة مـــا يكـــون موضـــوعاً شـــعرياً 

ظهــر مثــاراً بمصــاحبة ذكــر إعــراض النســاء عمــن 
عليــه الشــيب فــي الغالــب، وصــورة ابتســام الشــيب 
التي تدعو الشـاعر إلـى البكـاء حسـرة علـى شـبابه 
رأيناها سابقاً عند الشاعر فـي مبحـث التشـخيص، 
ويبــدو أن هــذا الموضــوع قــد شــغل حيــزاً فــي فكــر 
الشاعر وذهنه نظراً لترديده له عن طريق التركيز 

جعـل على الصورة المرسـومة نفسـها الأمـر الـذي ي
مهيمنــاً  -لتكــرار الشــاعر إيــاه  -مــن موضــوعها 

ولـــــه الأولويـــــة فـــــي أرجحيـــــة تراتبيـــــة موضـــــوعات 
الشاعر المرتبطة بتكراره ألفاظاً تنتمـي إلـى الحقـل 

، (34)الـــــدلالي الـــــذي يحيـــــل إلـــــى الموضـــــوع نفســـــه
فالشـــاعر فـــي هـــذا المثـــال قـــد عمـــل علـــى الإتيـــان 

 إلـىمجسماً عن طريق إضافة )اللسان(  (الدمعـ)ب
لفـــــظ يعـــــزز مـــــن  ه  ق ـــــحِ ل   (الـــــدمع)دمع(، وهـــــذا الـــــ)

ن كـان فعـل  مساحته في الصورة في )لـم يبـك(، وا 
ـــــدر  ـــــى فاعـــــل محـــــذوف يق البكـــــاء هـــــذا مســـــنداً إل
قــد بضــمير مســتتر يعــود علــى شــخص الشــاعر، و 

كـــــــان التشـــــــخيص واقعـــــــاً بعـــــــد التجســـــــيم بنســـــــبة 
التركيــــــــــب  وخــــــــــرج)الابتســــــــــام( إلــــــــــى )الشــــــــــيب( 

 عـــن الظهـــور والانتشـــار الاســـتعاري نحـــو الكنايـــة
 .للشيب
التجسيم قائماً من خلال الاستعارة في  ونلحظ

 قول ابن حمديس مادحاً: ]من الكامل[
 وجدت  علم  الشعر أخفى من هوًىو 

 لم تفْشِهِ عينٌ لعينِ رقيبِ           
ر ة  التي  ومدائح  الحسنِ الم ب خَّ

ف غ م تْ بطيب الفخرِ أنف  الطِّيْبِ         
(38)  

 
اهد التركيب الاستعاري وما فيه من تكثيف ش

رسمٍ فـ)المدائح( المعنوية المجردة أضيفت إلى 
ن من  سْن( المعنوي، وو صِف  المبتدأ المتكوِّ )الح 
)المضاف والمضاف إليه( بأنها )مبخرة( لتتولى 
الاستعارة المكنية حدوث التشخيص لـ)مدائح 
م الحسن(، ثم يعلو المد الشعوري الواصف فيتراك

الأداء البياني في إضافة )الطَّيْب( المدرك 
الشمي إلى المعنوي )الف خْر( فينشأ تركيب فني 
في )طِيْبِ الف خْرِ( في استعارة ثانية تجسِّد الف خْر  
وت وطِّئ لمجيء التجسيم للـ)طيب( من خلال 
)الأنف( المضاف إليه الذي يمتلئ بـ)طِيْبِ 

عالية العطر الف خْرِ( ولأن الصورة ترتكز على ف
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وحاسة الشم لذا جرى تجسيم )الطِّيب( عن طريق 
الحاسة المرتبطة بهذا الفعل تحديداً وهو 
)الأنف(، فالتشكيل بالصورة الحسية )من صميم 
فنية الاستعارة ودورها في الإيحاء والتأثير لأن 
من شأن لون معين أو صوت أو عطر أو 
ملمس أو مذاق أن يستثير ذكريات وتجارب 

إلى صياغة شعورية خاصة في ذهن  تؤدي
 .(39)المبدع والمتلقي على حد سواء(

 فيا جبلًا هدا الزمان  هضاب ه  
 ق صِرْت  ولمَّا ت قْضِ حاجت ك  التي         

 أما كنت  بالتمكينِ في العزِّ راسيا
جرى الدهر  فيها راجلًا لك حافيا        

(45)  
عباد  وجاء التجسيم في قوله مخاطباً المعتمد بن

بعد خلعه من الحكم وسجنه في أغمات: ]من 
 الطويل[

يصور الشاعر إقصاء المعتمد وهو ما يزال قادراً 
على إدارة دفة الحكم عن طريق عنوان كبير في 
مصيره هذا هو )الدهر( الذي عمل على 
سَّم   الإطاحة به، في سعي دؤوب منه لذلك ج 
ن  )الدهر( عن طريق إعطائه )رجلين( وهما وا 

نتا مضمرتي التصريح، لكن وجودهما مدركٌ كا
حافياً( ليتحقق إيحاء و  في الحالين )راجلًا،

السرعة والقصد فيما صار إليه أمر المعتمد الذي 
أعلى منه في مصيره  ةكان نتيجة تخطيط قو 

 )الدهر(.

 ة له فيصور ووظف الشاعر التجسيم في رسمه 
 في العمر، فيقول: ]من الكامل[ وقد تقدممرضه 

 دمع  ينطق  واللسان  صموت  ال
 ما زال يظهر كلَّ يومٍ بي ضنًى     

 فانظر إلى الحركاتِ كيف تموت  
فِيْت            (45)فلذاك عن عين الحِمامِ خ 

 
 

يستند الشاعر إلى الإجراء الأسلوبي نفسه في 
تعاقب الاستعارات وتعالقها في نصوصه معتمداً 
ه إلى مستو  ى التشخيص لقدرته في وصول نصِّ

التعبير الدرامي في اكساب غير الانسان 
مقومات إنسانية تتيح له المشاركة في الحدث مع 

، (42)غيره، أو أن يعيشه هو بنفسه بصورة مستقلة
لسان( كمقدمة الـ)فالتشخيص جرى لـ)الدمع( و 

موحية لما سيأتي لاحقاً في النص، فن طْق  
)الدمع( جراء آلام الشاعر ومع ذلك فإن لسانه 

عن التشكي في صبر جميل له على صموت 
أمراضه ونتيجة لوهن بدنه فإن حركاته تموت في 
تشخيص استعاري ثالث، وعلى هذا التسلسل في 
إيراد ما حل بالشاعر من ضعف ليؤدي ذلك إلى 
تخطي الموت له، وقد جرى تجسيم الموت من 

حظ الشاعر ل إضافة )العين( له لكنها لم تلخلا
ره ووهنه جراء أمراضه في الرؤية البصرية لضمو 

المتتالية )كل يوم بي ضنًى( فقد أحاله الضمور 
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والوهن إلى تكوين رقيق جداً لذلك خفي عن عين 
 الموت.

 اً: التجسيد.رابع
 -استعارياً ي قدَّم  فيه المعنى  يمثل التجسيد منحًى
في جسدٍ ش يْئِيٍّ أو ي نق ل   -عن طريق الاستعارة 

إلى المادية المعنى من نطاق المفاهيم 
فالطاقة الإيحائية اللغوية المستنفرة  (43)الحسية

جراء انفعال الشاعر وارتفاع مديات عاطفته تدفع 
ت اللغة ارة في إمكانابه إلى لمح ارتباطات ق

ي فعِّلها ناقلًا ماهية بعض التكوينات المعنوية 
المجردة إلى أشكال مجسدة محسوسة يمكن 

شمها أو  رؤيتها أو سماعها أو تذوقها أو
، وهذا اللون من الاستعارة يستثمر ما (44)لمسها

يحاءاته في رسم صوره،  يثيره العنصر الحسي وا 
فالشاعر إذ يستعمل الكلمات الحسية بشتى 
أصنافها لا يقصد أن يمثل بها صورة لمجموع 
معين من المحسوسات، بل الحقيقة أنه يقصد 

شعورية له دلالته وقيمته ال اً معيناً ذهني اً بها تصور 
وكل ما لتلك الألفاظ في ذاتها من قيمة هو أنها 
وسيلة إلى تفعيل الحواس سبيلًا لحصول إدراك 
النص لأن الشعر إذا كان تقريرياً خالصاً أو 
عقلياً محضاً كان مدعاة للرتابة المؤدية للضجر 

 .(41)والملل
ونجد هذا النوع من الاستعارة في قول ابن 

 حمديس: ]من الطويل[

 حياتي الموت  إنْ كنت  سالياأباد  
 وأنت م قيمٌ في قيودِك عانيا          

نْ لم أبارِ الم زْن  قطراً بأدم عٍ   وا 
  (46)عليك  فلا س قايت  منها الغواديا       
 

ي بيِّن  الشاعر هنا وقع مصيبة المعتمد بن عباد 
على نفسه هو، وعمل على أن يكون هناك 

م المخلوع تعادل في صدق وقعها على الحاك
السجين، وعليه هو الطليق في رحاب الأرض 
في وفاء كبير له، والشاعر في ضغط الإحساس 
بالتساوي في وقع المصاب عليه فإنه يعمد إلى 

عليها  )حياة الشاعر( إذ يظهر الأثمن في وجوده
تعرضها هذا الأمر الجلل الذي لحق بالحاكم في 

مين حظ كيف أن المفهو ونل ،لما ينهيها )الموت(
المعنويين )حياة الشاعر، والموت( قد انتقلا من 
المجرد إلى التجسد عن طريق الفعل )أباد( الذي 
أ سنِد  للموت فجعله ينتقل إلى مفهوم مادي شيئي 
يؤثر في )الحياة( ويعمل على إنهائها ونلمح 
التدرج في الامتداد الزمني لحصول فعل الإبادة 

يرجح  من الموت لحياة الشاعر الأمر الذي
تحقق التصور الذهني للحياة بشيء مادي قابل 
للإبادة الحادثة تدريجياً في استغراق زمني بدايته 
من بداية حصول المصيبة للمعتمد وامتداده مدة 

 استطالة بقائها.
 : ]من الطويل[وظهر التجسيد أيضاً في قوله
نَّةً للنوائبِ   تدرَّعْت  صبري ج 
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 فحاربِ فإنْ لم ت سالمْ يا زمان       
 عجمت  حصاةً لا تلين  لعاجمٍ 

ور ضت  ش م وساً لا ي ذِلُّ لراكبِ       
(44) 

إن الشاعر في حديثه عن ذاته المستعدة لتحمل 
باقاً لما يأتي به نوائب الزمن وصعابه قد تهيأ است

هو أيضاً لاعتراض طريق  الزمن، المتهيائ
الشاعر ومسار حياته، والشاعر هنا يستشرف 

مان له، فلذلك هو يتسلح بالسلاح استعداد الز 
الوحيد الفعال المتوافر له وهو )الصبر( فجسده 
الشاعر عندما نقل )الصبر( من المفهوم المعنوي 
 ) المجرد نحو الحسي المدرك عن طريق )ت دراعت 
فأحاله إلى مادي يقي ويمنع عن الشاعر 
مصائب الزمان ونوائبه، ولذلك وعلى ضوء هذا 

فإن الشاعر  ،بالصبر للزمان الاستعداد المتدرع
يطلب منه إذ لم يسالمه فليحاربه لأنه أكمل 
استعداده، وهو بهذا يشخص الزمان في مرافقة 
استعارية للتجسيد بالتشخيص، فالاستعارة هي 
هنا )ثمرة حركة في النفس حيث تستطيع بناء 
مشابهة ذاتية وليس انتاج مشابهة موضوعية، 

تخلق من كل  فتكشف عن ممتلكات خبيئة، أو
 .(48)الأجزاء علاقات جديدة(

ذا كان التتابع الاستعاري في التشخيص  وا 
والتجسيم يردان مترادفين لإكمال صور الشاعر 

د يأتي في التعبير عن موضوعاته فإن التجسيد ق
 :متكرراً كما في قوله

 

 
 وكيف ي صْف و لنا دهرٌ مشارب ه  

حْفل  النُّو بِ         ها كلَّ حينٍ ج   يخوض 
 إن الزمان  بما قاسيت  شيَّب ني

 (49)ولم أشيِّبْه ، هذا والزمان  أبي       
نكاره  - يعمد الشاعر في ظل استفهامه الكبير وا 

إلى نقل )الدهر( من  - أن يصفو له الدهر
المفهوم المجرد المعنوي إلى ضفة الماديات 
بتجسيده بمكان له مشارب، وهذا يقود إلى وضع 

المكانية، مع وجود مواطن حدود لهذه الرقعة 
للشرب من مائها الذي لا يصفو لأنه يخاض من 
)جحافل النوب( وقد كان استعمال صيغة الجمع 

ما  فداحةمظهراً لرغبة الشاعر التصويرية في 
قاده إلى تشخيص )النوب(  الأمر يواجهه، وهذا

عن طريق إضافة )الجحافل( إليها، وعلى هذا 
التشخيص بترافق  فإن التجسيد كان حاضراً قبل

 ضرورات   أولاً  مجيء أي منهما أولوية   تحدد
البعد التصويري، المنقاد إلى انفعال الشاعر 
وأحاسيسه من غير أن تفقد الصورة تسلسلها 
البنائي ولمسات وجود الفن فيها، فجمال النص 
يرسم ملامحه أداءٌ بياني تنجبه اللحظات 

لبلاغي الانفعالية في نفس المبدع لأن التشكيل ا
المعت م د يجب أن ينجح في تصوير الخلجات 
النفسية من أبسطها وتيرة وصولًا إلى أشدها 
تقاطعاً من شدة الاضطراب في المشاعر 

 .(15)عنده
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ورسم الشاعر ابن حمديس صورة أخرى مستعيناً 
 بالاستعارة الم جسِّدة في قوله: ]من السريع[

 قمْ هاتِها منْ كفِّ ذاتِ الوِشاحْ 
باحْ               فقدْ نعى الليل  بشير  الصَّ

 واحل لْ ع رى ن ومِك عن م قلةٍ 
احْ           (15)ت مْق ل  أحداقاً مِراضاً صِح 

هذه المقدمة الخمرية فيها كناية عن المرأة )ذات 
، والإجراء قي للخمرالوشاح( التي تكون هي السا

صباح( في الكنائي تبعه رسم تشخيصي )الليل وال
عاطي الخمر الممتد إلى مجيء إشارة لزمن ت

بعد مضي الأول )الليل(، وهذا الرسم  الآخر
الصوري متناولٌ وقريب على الإدراك، إلا أن 
الارتقاء في إيحاء الصورة كان عن طريق تجسيد 
الشاعر لنوم رفيق الشراب، ومطالبة الشاعر له 

في كميتها  الاستيقاظ بعد أن نالت منه الخمرب
لصباح، فعمد إلى )النوم( المشروبة إلى طلوع ا

المعنوي )م شيِّئاً( إياه في كيان مادي يوحي به 
الفعل )احل ل( و)ع رى( ليكون الكيان المادي 
المجسِّد لنوم الرفيق هو )الثوب( والمفارقة في أن 

صها اللابس له هو )مقلة الرفيق( التي شخا 
الاستعارة التركيبية  عناصر كل الشاعر من

 هذا التكثيف في تتابعة الأولى، وبالمجسد
التجسيد والتشخيص ارتفعت القيمة الفنية لصورة 

 الشاعر نحو ذرا الإيحاء المؤثر.
وجاء التجسيد في قول الشاعر واصفاً بركة ماء: 

 ]من الطويل[

 وزرقاء  في لونِ السماءِ ت ن بَّهتْ 
لت حبِيكِها ريحٌ ته بُّ مع  الف جْرِ      

(12)  
 

التأســيس اللــوني بيــت اعتمــدت الصــورة فــي هــذا ال
)الأزرق( لتحيـــــل عبـــــر الارتبـــــاط المـــــألوف للـــــون 
بموصـــــوفات معينـــــة إلـــــى )البحيـــــرة( لأن الحامـــــل 
اللوني الآخر الذي ينصرف إليه الذهن بفعـل قـوة 
إشـــارة اللـــون وارتباطـــه بهـــا )الســـماء( مـــذكور فـــي 
ـــة  الـــنص، وهـــذه الظـــاهرة فـــي تجاهـــل حامـــل الدال

ات التوظيــــف اللونيــــة أو إغفالــــه هــــي مــــن موروثــــ
الشـــعري قـــديماً وبقيـــت فاعلـــة فـــي المـــتن الشـــعري 

قـــع ، ولكــن الانتقـــال فــي رســـم الصــورة و (13)لاحقــاً 
يص شـــختال فــي الشــطر الثــاني مـــن خــلال إســباغ

( الأمــــر الــــذي ت ن بَّهــــتْ الفعــــل ) علــــى )الــــريح( فــــي
الصـــورة خطـــوة أولـــى نحـــو ميـــدان الإيحـــاء حـــرك 

 المؤثر في الوصف.
مع الفجر( زمنياً في )ه( حدد الشاعر )التنبوقد 

تأسيساً ناجحاً  ليكون هذا الرسم التشخيصي للريح
الإيحاء لتعزيز تقدم الصورة نحو  خطوة الثانيةلل

تقوم به هذه الريح  ، ففعل )التحبيك( الذيالفاعل
يدفع بلون السماء لمياه البركة التي لونها أزرق 
إحالة إلى تجسيد  عن طريق الاستعارة إلى

 الجديدتكوينها  قوامه الصوريي لها لتكوين ماد
في وهي )التحبيك(  لهذا الفعل الذي يستجيب

ما له صلة بهذا  كل على تحجديدة تنفماهيتها ال
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التصوير  مع تساقالاوينجح في  الفعل
 . لها التجسيدي

 
 خاتمة

 خلص البحث إلى النتائج الآتية:
  أدت تقنيات استعمال التعبير الاستعاري في

رسم صور  والتجسيد إلى ،تجسيموال ،التشخيص
و أ أحياناً، في الرسم الشاعر باستقلال لكل نوع

 في احتشاد أكثر من نوع منها في ضوء البواعث
الموضوعية والانفعالية عند الشاعر ابن 

 حمديس.
  كانت تراتبية ورود أنواع الاستعارة في

التشخيص والتجسيم والتجسيد خاضعة لرؤية 
أحد ري الفارض لتقديم يالشاعر وللاتساق التصو 

 .هذه الأنواع أو تأخيره
  لم يجد البحث اجتماعاً للأنواع الثلاثة في

، على حين قليلاً إلا  مدى نصي قدره بيت واحد
كان لوجود نوعين من هذه الأنواع الاستعارية 
 الثلاثة حضور في هذا التحديد الكمي الشعري.

 في مقدرة تؤكد  ابن حمديس لجأ الشاعر
لشعرية إلى تشخيص التشخيص مع إمكاناته ا

حفاظ على توصيل المعنى من غير تغريب أو 
 غموض في رسم الصور الشعرية.

 ر الجزئية المؤدية إلى التجسيم ن اختياكا
، وعلى ضوء أبعاد الموضوع في الغالب واحدة

، دائماً  المتناول في سعي لضمان الاتساق معه
التعدد للجزئيات المؤدية  حتى عند اختيار

 التي لم يتحقق حضورها إلا نادراً. جسيمللت
  ال في رسم المعنوي المجرد نتقالاث و حدكان

تدعي لحسي بانسيابية لا تسعن طريق إضافته ل
 الرمزية الذهن من غير غموض مبهم في كدِّ 

الرسم  حصل حتى فيوالتأويل، وهذا الأمر 
تم فيه الانتقال من المجرد إلى التصويري الذي 

 .زم صوره تلبثااً لإدراكهاالذي تستل المجرد
 ت الاستعارة بأنواعها الثلاثة في رسم لفتك

الصورة الشعرية في شعر الشاعر ابن حمديس 
 البيان فنونمن غير مؤازرة راكزة وعاضدة من 

التي كان استدعاؤها مع الاستعارة قليلًا  الأخرى
 ومن غير تداخل نوعي وكمي ممتد معها.

 رات حافظ الشاعر على عدم تخطي مسا
الربط بين جزأي الاستعارة بما يجعلها لا تزعزع 
المستقر، والمقبول، والمخزون في وعي المتلقي 
وذاكرته عن مدركاته للأشياء في وسطية ضمنت 

 محافظاً علىحراك المعنى تصويرياً نحو الإبداع 
 أهمية ملحظ تكوين الصورة المرجع.
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 هوامش البحث:


 .2/385ينظر: وفيات الأعيان: (5) 
 .345ينظر: الشعر العربي في صقلية:  (2) 
محمد بن عباد بن محمد بن إسماعيل اللخمي، أبو (3) 

وقرطبة وما  صاحب إشبيلية ،القاسم، المعتمد على الله
حولهما، ولد في باجة )بالأندلس( وولي إشبيلية بعد وفاة 

( وامتلك قرطبة وكثيرا من المملكة  ه 465أبيه )سنة 
الأندلسية، وأصبح محط الرحال، يقصده العلماء والشعراء 

والأمراء، وكان فصيحا شاعرا وكاتبا مترسلا، بديع 
لدين التوقيع، له ديوان شعر. ينظر: الأعلام، خير ا

 .585/ 6الزركلي: 
من أقوى الدول التي حكمت بلاد المغرب وتمكنت  (4) 

من فرض سيطرتها على افريقيا وامتدت إلى جزء كبير 
من بلاد الأندلس بعد أن نجحت في صد زحف الجيوش 

القشتالية النصرانية، ويعود سبب التسمية إلى أن 
مؤسسيها كانوا مع رجالهم يرابطون على الثغور 

مية لحمايتها من الأعداء فعرفوا بهذا الاسم. الإسلا
ينظر: الأنيس المطرب بروض القرطاس في أخبار 

وما  2/44، ابن أبي زرع: ملوك المغرب ومدينة فاس
 بعدها.
أغمات: ناحية في بلاد البربر من أرض المغرب (1) 

قرب مراكش، وهي مدينتان متقابلتان كثيرة الخير، ومن 
المحيط السوس الأقصى بأربع ورائها إلى جهة البحر 

مراحل، ومن سجلماسة ثماني مراحل نحو المغرب. 
 .5/221ينظر: معجم البلدان، ياقوت الحموي: 

ميروقة:  .382-385ينظر : المصدر نفسه:  (6)
)بالفتح ثم الضم وسكون الواو والراء يلتقي فيها ساكنان 
وقاف( هي جزيرة شرق الأندلس فتحها المسلمون سنة 

 .1/246ينظر: معجم البلدان: هـ 295
 .514من قضايا الإنسان في الشعر الأندلسي: (4) 
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 .25-54ديوان ابن حمديس )التوطئة(: ينظر:  (8) 
 .29ينظر: أسرار البلاغة:  (9) 
ينظر: أسلوبية البيان العربي من أفق القواعد  (55)

المعيارية إلى آفاق النص الإبداعي، د. رحمن غركان: 
564-548. 
 .596مفتاح العلوم: ينظر:  (55)

، الاستعارة في النقد 64ينظر: المعجم الأدبي:  (52) 
التصوير الفني في القرآن الكريم: ، 236الأدبي الحديث: 

 .46، الطبيعة في القرآن الكريم: 64ـ63
الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية:  ينظر:(53) 
544. 

 .592ديوان ابن حمديس:  (54) 
 .545الوصف وتطوره:  فنينظر: (51) 
 .251بنية اللغة الشعرية: ينظر: (56) 
 .593ديوان ابن حمديس:  (54) 
ينظر: حركية الإبداع دراسة في الأدب العربي  (58) 

 .85الحديث: 
 .255ديوان ابن حمديس:  (59) 
ينظر: مقدمة القصيدة العربية في العصر  (25) 

 .593الجاهلي: 
 .343: الاتجاه النفسي في نقد الشعر (25) 
 .455ديوان ابن حمديس:  (22) 
 .469ينظر معجم الصحاح : (23) 
 .464ديوان ابن حمديس:  (24) 
 .296رماد الشعر:  (21) 
 .24ديوان ابن حمديس:  (26) 
ينظر: جماليات المعنى الشعري التشكيل  (24) 

 .56والتأويل:
 .443ديوان ابن حمديس:  (28) 
 .552البنيات الدالة في شعر أمل دنقل:  (29) 
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 .2/125مادة )جسم(: ،ينظر: لسان العرب (35) 
الصورة السمعية في الشعر العربي قبل  ينظر:(35) 

 .355الإسلام: 
 .25ديوان ابن حمديس:  (32) 
 .69: 55ينظر: لسان العرب، مادة )عرب(: مج (33) 
 .99لغة الشعر قراءة في الشعر العربي الحديث:  (34) 
 .386ديوان ابن حمديس:  (31) 
 .445المصدر نفسه:  (36) 
 .46ينظر: مدخل إلى علم الأسلوب:  (34) 
 .19ديوان ابن حمديس:  (38) 
الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث:  (39) 
554. 

 .135ديوان ابن حمديس:  (45) 
 .42المصدر نفسه:  (45) 
ينظر: الشعر العربي المعاصر ظواهره وقضاياه  (42) 

 .284الفنية والمعنوية: 
ينظر: التصوير الشعري، التجربة الشعورية (43) 

الصورة الفنية في ، 551وأدوات رسم الصورة الشعرية:
 .586شعر أبي تمام: 

الرمز والرمزية في الشعر المعاصر:  ينظر:(44) 
262. 

 .45التفسير النفسي للأدب: ينظر: (41) 
 .135ديوان ابن حمديس:  (46) 
 .23المصدر نفسه:  (44) 
 .525لة في شعر أمل دنقل: البنيات الدا (48) 
 .54ديوان ابن حمديس:  (49) 
 .534البلاغة عرض وتوجيه وتفسير:  (15) 
 .89ديوان ابن حمديس:  (15) 
 .584المصدر نفسه:  (12) 
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ينظر: اللون في الشعر العربي قبل الإسلام قراءة  (13) 
 .48ميثولوجية: 

 
 

 والمراجع المصادر
 لقادر فيدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر، عبد ا

 م.5992، 5منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط
 .يوسف أبو  الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، د

 م.5994، 5العدوس، عمان، ط
  الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، د. مجيد

عبد الحميد ناجي، المؤسسة الجامعة للنشر والتوزيع، 
 م.5984-هـ 5454، 5لبنان، ط-بيروت

 ية البيان العربي من أفق القواعد المعيارية إلى سلوبأ
آفاق النص الإبداعي، د. رحمن غركان، دار الراي، 

 م.2558، 5دمشق، ط
  أسرار البلاغة، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن

هـ(، علق عليه: رشيد محمد 444هـ أو445الجرجاني )ت
، 5لبنان، ط –رضا، دار الكتب العلمية، بيروت 

 م.5988
 خير الدين بن محمود بن محمد بن علي  ،علامالأ

هـ( دار 5396بن فارس، الزركلي الدمشقي )المتوفى: 
 م. 2552، 51العلم للملايين، ط

  الأنيس المطرب بروض القرطاس في أخبار ملوك
المغرب ومدينة فاس، ابن أبي زرع أبو الحسن علي بن 

م( تح: كارل يوحنا أوبستانا، 5321-هـ 426عبد الله )ت
 م.5945دار المنصور للطباعة، الرباط، 

  البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، عبد السلام
 م.5994المساوي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 

  بنية اللغة الشعرية، جان كوهين، ترجمة محمد الولي
 م.5986المغرب، -ومحمد العمري، دار توبقال
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  البلاغة عرض وتوجيه وتفسير، د. محمد بركات
أبو علي، مكتبة الدراسات البلاغية، دار الفكر  حمدي

 م.5984، 5والنشر والتوزيع، عمان، ط
  التصوير الشعري، التجربة الشعورية وأدوات رسم

الصورة الشعرية، عدنان حسين قاسم، المنشأة الشعبية 
 م.5985، 5للنشر والتوزيع، ليبيا، ط

  التصوير الفني في القرآن الكريم، سيد قطب، دار
 ، )د،ت(.2رف للطباعة والنشر، طالمعا
  التفسير النفسي للأدب، د. عز الدين إسماعيل، دار

 م.5943العودة، بيروت، 
  جماليات المعنى الشعري التشكيل والتأويل، د. عبد

لبنان،  -القادر الرباعي، دار الكتاب اللبناني، بيروت
 م.5999، 5ط
  .حركية الإبداع دراسة في الأدب العربي الحديث، د
، 5لبنان، ط -الدة سعيد، دار العودة، بيروت خ

 م.5982
  ديوان ابن حمديس، صححه وقدم له الدكتور إحسان

 بيروت. -عباس، دار صادر
  رماد الشعر دراسة في البنية الموضوعية والفنية

للشعر الوجداني الحديث في العراق، د. عبد الكريم 
 -راضي جعفر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد

 م.5998عراق، ال
  الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، د. محمد فتوح

 م.5948، 5ط ،أحمد، دار المعارف، القاهرة
  ،الشعر العربي في صقلية، عيسى فوزي سعد

 ، )د، ت(.5منشورات المعارف، الإسكندرية، ط
  الشعر العربي المعاصر ظواهره وقضاياه الفنية

العودة، بيروت، دار  ،والمعنوية، د. عز الدين إسماعيل
 م.5985، 3ط
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  الشعر والتجربة، ارشيبالدمكليش، ترجمة سلمى
 م.5995، 2الخضراء الجيوسي، دار الكتاب اللبناني، ط

  الشعر العربي الحديث، د. الصورة الاستعارية في
صايغ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، وجدان 
 م.5999، 5لبنان، ط -بيروت

  العربي قبل الٍإسلام، د. الصورة السمعية في الشعر
 -هـ 5424، 5صاحب خليل إبراهيم، دمشق،ط

 م.5985
  ،الطبيعة في القرآن الكريم، د. كاصد ياسر الزيدي

منشورات وزارة الثقافة والإعلام، دار الرشيد للنشر 
 م.5985والتوزيع، الجمهورية العراقية، 

  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، أبو علي
ه(، تحقيق: 416يق القيرواني الأزدي )تالحسن بن رش

محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل للنشر 
 م.5942، 4والتوزيع والطباعة، بيروت، ط

  وتطوره في الشعر العربي، إيليا حاوي، فن الوصف
 م.5984، 2الكتاب اللبناني، ط رامنشورات د

  لسان العرب، جمال الدين بن محمد بن مكرم بن
هـ(، حققه وعلق عليه 455قي المصري )تمنظور الأفري

راجعه عبد المنعم  ووضع حواشيه عامر حمد حيدر،
، 2لبنان، ط-دار الكتب العلمية، بيروت، جليل إبراهيم

 م.2559 -هـ 5435
  .لغة الشعر قراءة في الشعر العربي الحديث، د

 م.5981، 5رجاء عيد، منشأة المعارف، الإسكندرية، ط
 ي قبل الإسلام قراءة اللون في الشعر العرب

ميثولوجية، إبراهيم محمد علي، جروس برس، طرابلس، 
 م.2555، 5لبنان، ط

  ،مدخل إلى علم الأسلوب، د. شكري محمد عياد
 م.5982، 5دار العلوم، الرياض، السعودية، ط
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  المعجم الأدبي، جبور عبد النور، دار العلم
 م.5949، 5للملايين، بيروت، ط

  ،أبي عبد  الإمام شهاب الدينلشيخ لمعجم البلدان
دار ، الله ياقوت بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي

 م.5944صادر، بيروت 
  ،مفتاح العلوم ، السكاكي، المطبعة الأدبية، القاهرة

 هـ.5354
  مقدمة القصيدة في العصر الجاهلي، د. حسين

 -هـ 5454، 2لبنان، ط -عطوان، دار الجيل، بيروت
 م.5984

 لإنسان في الشعر الأندلسي، د. محمد من قضايا ا
 م.5986، 5عويس، مكتبة الأنجلو المصرية، ط

  ،نظرية البنائية في النقد الأدبي، د. صلاح فضل
 م.5984دار الشؤون الثقافية، بغداد، 

  نباء أبناء الزمان، ابن خلكان أبو وفيات الأعيان وا 
العباس أحمد بن محمد بن أبي بكر، تحقيق محمد محيي 

عبد الحميد، مكتبة النهضة المصرية، مطبعة  الدين
 م.5948السعادة، 

  ،وهج العنقاء دراسة فنية في شعر خليل الخوري
ثامر خلف السوداني، وزارة الثقافة، دار الشؤون الثقافية 

 م.2555العامة، بغداد، 
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Abstract 
This study examines the use of the 
poet Ibn Hamdis metaphor in his 
poetry as a tool to diagnose things 
that have no life by describing what 
is described by people, or attribution 
of the actions, movements or 
feelings of people. Or as a tool for 
embodiment of objects that are not 
perceived by the senses by 
portraying them as metaphorical 
objects (that is, having an organism 
or some of its parts). Or as a tool 
for the embodiment of the 
imperceptible by treating it as the 
treatment of physical sensory 
things. This use was consistent with 
the poet's motives and emotions 
without immersing in ambiguity and 
complexity. The connection between 
the two parts of the metaphor was 
based on the stock in the recipient's 
mind of culture and awareness of 
inherited metaphors. 
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