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Abstract: 

The history of a nation is the fundamental memory that forms the basis of its 

mental and emotional constitution. Its enduring cultural legacy gives its existence 

credibility and depth. Generations are therefore intrigued by their ancestry and 

cultural past, aware of the bravery of their ancestors, and motivated to learn from 

it. Throughout the ages, theatre writers cared about the cause of (historical 

consciousness) and expressed it in their theatrical texts, which began from the 

first stage age that appeared in the Greeks about 400 years ago BC to our present 

era. The Arab theatre book on their peers in the world does not distort their 

interest in the cause of (historical consciousness) by which they studied the 

history of their Arab and Islamic monarchy and inspired rich material that they 

have written in their theatrical texts. (Sultan Al-Qasimi) as one of the Arabic 

writers who employed the cause of (historical consciousness) in his theatrical 

texts to marry the issues of Arab and Islamic history from which he drew his 

texts and the issues of the contemporary nation that he embodied in his theatrical 

texts from the perspective of his consciousness 
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 الممخص:

يعد تاريخ أية أمة بمثابة ذاكرته الجمعية التي يستمد منها كيانه الفكري والعػاطفي   فهػو سػجمه الثيػافي 
ى وجػود  اصصػالة والثػرا    لػذا ا تمػي اصجيػاؿ بتراثهػا وتاريخهػا الثيػافي ووعيػي منػه الخالد الذي يضفي عمػ

 بطولاي اصجداد واستخمصي مف خلاله العبر والدروس  و ذا ما يطمؽ عنه ) الوعي التاريخي( .
وا ػتـ كتػػال المسػػر  عبػػر العصػػور بيضػػية ) الػػوعي التػػاريخي ( وعبػػروا عنػػه فػػي نصوصػػهـ المسػػرحية 

سػػنة  بػػؿ المػػيلاد وصػػولا إلػػى  ٓٓٗعصػػر المسػػرحي اصوؿ الػػذي ظهػػر عنػػد احوريػػؽ  بػػؿ حػػوالي بػػدأ منػػذ 
 عصرنا الحالي .

ولا يشػػذك كُتػػال المسػػر  العربػػي عػػف ا ػػرانهـ فػػي العػػالـ فػػي مجػػاؿ الا تمػػاـ بيضػػية ) الػػوعي التػػاريخي( 
ونيػػة سػػطّرو ا فػػي نصوصػػهـ  التػػي بواسػػطتها درسػػوا تػػاريخ أمػػتهـ العربيػػة واحسػػلامية واسػػتمهموا منهػػا مػػادة

  ومػػف بػػيف  ػػؤلا  الكتػػال العػػرل   ظهػػر الكاتػػل احمػػاراتي ) د. سػػمطاف الياسػػمي( ك حػػد الكتػػال المسػػرحية
الػػػذيف وظفػػػوا  ضػػػية ) الػػػوعي التػػػاريخي( فػػػي نصوصػػػه المسػػػرحية بحيػػػع زاو  بػػػيف  ضػػػايا التػػػاريخ العربػػػي 

معاصػػرة التػػي جسػػد ا فػػي نصوصػػه المسػػرحية واحسػػلامي التػػي اسػػتمد منهػػا مػػواد نصوصػػه و ضػػايا اصمػػة ال
 مف منظور وعيه التاريخي .

 
 الوعي التاريخي  المسر  احماراتي  سمطاف الياسمي. الكممات المفتاحية :
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ه مػف عػاداي وتياليػد يعدُ تاريخ أي شعل بمثابة ذاكرته الجمعية التي دوني كؿ ما يخُصّ مشكمة البحث :  
وآدال وفنوف   فهو سجمه الثيػافي الخالػد وامتػداد  الحضػاري المتجػدّد   بحيػع يكػوف لزامػاً عمػى  ػذا الشػعل 
أف يعػػي جيػػداً تاريخػػه وماضػػيه وتراثػػه كػػي يضػػفي عمػػى وجػػود  اصصػػالة فػػي البيػػا  والثػػرا  فػػي المعاصػػرة   

يرويػه صبناهػه فػي الػزمف الحاضػر   حريصػاً كػؿ  فمكؿ شعل مف الشعول ت ريخ يفتخر به   يحفظػه ومػف ثػـ
الحػػرص عمػػى اسػػتمرار ديمومتػػه للاجيػػاؿ اللاحيػػة   و ػػو مػػا يسػػمى الػػوعي التػػاريخي   أي معرفػػة اصجيػػاؿ 
المعاصػػرة بمػػا  دمػػه أجػػداد ـ فػػي الماضػػي مػػف حضػػارة وثيافػػة وعمػػوـ   وذلػػؾ مػػف أجػػؿ اسػػتخلاص الػػدروس 

الػػػوعي  [أف تفُسّػػػر وتُحمّػػػؿ معطياتهػػػا ك حػػػداع وشػػػخوص   إذ إف والعبػػػر مػػػف  ػػػذ  التجػػػارل التاريخيػػػة بعػػػد 
التػاريخي  ػػو احدراؾ  الػػواعي بػ ف كػػؿ نشػػاط اجتمػػاعي ذ نيػاً كػػاف أو عمميػػاً  ػػو نتػا  حػػي لمتجربػػة البشػػرية 

 ( . ٔ)  ]في إطاري الزماف والمكاف 
ذا أخذنا الفف المسرحي عمى سبيؿ المثاؿ   نجد أف بداياته في العصر اصو رييي  د اعتمدي بصورة وا 

كبيرة عمى التاريخ بكؿ ما يمثّمه مف  صص وملاحـ وأساطير   و ذا يدؿ عمى متانة الوعي التاريخي الذي 
تمتع الكاتل المسرحي اصورييي الممارس لدور  الثيافي مف خلاؿ استمهامه تاريخ أمته كي ييدـ النصح 

 واحرشاد لجيمه المعاصر عبر نصوصه المسرحية .
ح مفهوـ ) الوعي التاريخي ( حاضراً في مختمؼ الحيل المسرحية   إذ مارسهُ عدد كبير مف أصب

كتال المسر  عمى مرّ التاريخ   فنجد مثلًا أف الكتال المسرحييف  د امتمكوا وعياً تاريخياً إباف العصور 
في الكتال يخية المسطّرة الوسطى التي كاني مضاميف نصوصهـ مستمدة أساساً مف الحوادع التار 

 : ) بعهديه اليديـ والجديد( .الميدّس
وتجسّد  ذا الوعي التاريخي مف خلاؿ تضميف نصوصهـ مفا يـ الخير والصلا  والفضيمة ونبذ 
صور الشر والكرا ية والرذيمة   ويتـ ذلؾ مف خلاؿ عرض  ذ  المسرحياي لمناس كي يتمّكنوا مف أخذ 

 حياتهـ الدنيوية. العبر والمواعظ منها والاستفادة منها في
ولا يختمؼ الحاؿ في حيبة عصر النهضة   إذ بيي استمهاـ التاريخ حاضراً في نصوص كُتاّل 
المسر  الذيف أخذوا مف تاريخ بمدانهـ أو مف ذاكرة احنسانية بشكؿ عاـ الشي  الكثير ووظفو  في 

  اتل المسرحي لذلؾ العصرلدى الك نصوصهـ المسرحية   بحيع استمري عممية الوعي التاريخي بالبروز
 ولعؿ مف أبرز ـ : 

 ) ولياـ شكسبير في أنكمترا   لول دي فيجا في أسبانيا ( بحسل النصوص التي وصمي إلينا .
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وبرزي مس لة الوعي التاريخي لدى كُتاّل المسر  الفرنسي في عصر عودة الكلاسيكية مف خلاؿ 
واصساطير والو اهع التاريخية مف أجؿ توظيفها في  لجو  : )بير كورنيه   جاف راسيف( إلى  صص الملاحـ

 نصوصهـ المسرحية وأخذ العبر منها ومف ثـ بثّها إلى جمهور ـ المعاصر آنذاؾ. 
وبيي الوعي التاريخي و اجّاً في نصوص النص المسرحي وبمختمؼ العصور : ) الرومانسية   

وبطولاي اصساطير حاضرةً في نصوص  الحديع   المعاصر (   فنجد أحداع الت ريخ وحكاياي التراع
كُتاّل أمثاؿ : ) شيمر   ووته   لسنج   أبسف   سترندبر    سارتر   بريخي ( ووير ـ مف كبار كتال 
اصدل المسرحي بحيع أدىّ إلى توّلد الوعي التاريخي لدى  ؤلا  الكتال فعكسو  في نصوصهـ المسرحية 

 كرية المتنوعة .وأطميو  إلى جمهور ـ خدمةً لتوجهاتهـ الف
ويتشابه الحاؿ في المسر  العربي مع بيية المسار  العالمية بيضية استمهاـ التاريخ في النصوص 
المسرحية  إذ وعى الكتال المسرحيوف العرل تاريخ بمدانهـ وأمتهـ العربية واحسلامية   فنهموا منه مادة 

  احتياف بدروس الماضي اصصيؿ خدمة دسمة ضمّنو ا في نصوصهـ المسرحية التي حاولوا مف خلالها 
لمحاضر المعاصر   ومف بيف  ؤلا  الكُتاّل المسرحييف العرل   برز الكاتل المسرحي احماراتي )الدكتور 

إف ) الياسمي ( مف خلاؿ نصوصه التاريخية ييدـ  را ة لموا ع الرا ف مف خلاؿ  [  إذ  (سمطاف الياسمي
ستيبؿ وفؽ ما أممته الحالة السياسية المت زمة   معطياً اص مية لمدلالة الماضي محاولًا أف يضع رؤيته لمم

 ( . ٕ)  ]عمى حسال الوا عة التاريخية 
بذلؾ يكوف التساؤؿ المطرو  أمامنا  و : كيؼ استطاع الكاتل )د . سمطاف الياسمي( أف يُضمّف 

 وعيه التاريخي في نصوصه المسرحية ؟ 

د  ذِ  الدراسة إضافة جديدة لمجاؿ الدراساي المسرحية العربية بشكؿ تع :أىمية البحث والحاجة إليو 
عاـ واحماراتية عمى وجه الخصوص   إذ تتناوؿ كاتباً عرؼ بعطاهه اصدبي المسرحي و و الكاتل 

لـ يتوفر إلا اليميؿ مف الدراساي المسرحية  –سمطاف الياسمي (   وبحسل عمـ الباحع  احماراتي )الدكتور
التي تناولي مسرحه   مما جعؿ  ذا البحع بمثابة الرجا  أف يكوف محاولةً لمؿِ  النيص في مجاؿ  العرا ية

البحع اصكاديمي في الموضوعاي التي تتحدع عف المسر  احماراتي عامةً ومسر  الكاتل ) د . سمطاف 
 الياسمي ( خاصة .

  ٕٛٓٓ – ٜٜٛٔالحدود الزمنية  حدود البحث : 
 دولة احماراي العربية المتحدة .  –إمارة الشار ة   الحدود المكانية :

 النصوص المسرحية لمكاتل )د . سمطاف الياسمي( التي تناولي أحداثاً تاريخية . الحدود الموضوعية :
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  دؼ البحع : الكشؼ عف الوعي التاريخي في نصوص ) د . سمطاف الياسمي ( المسرحية .

 ػ المعاصرة ( .) الوعي ػ اصصالة تحديد المصطمحات : 

وعى الشي  : جمعهُ في وعا    وعى الحديع : أي فهمه وحفظه و بمه   وعي الوعي ) لغوياً ( : 
(   الوعى : حفظَ اليمل الشي    وَعى الشيَ  والحديع أي يعيه وعياً :  ٖ: أدركهُ عمى حيييته ) مراص

(   ووَعَى يعي وَعياً  ٗحفظ وأفهـ منه ) حفظه و بمه وفهمه   فهو واعٍ   وفلاف أوعى مف فلافٍ   بمعنى أ
(   والوِعا  : واحد اصوعيةِ   ووعاُ  أي حفظه  ٘الشي    جمعه وحوا    والحديع  بمهُ وتدبَّرُ  وحفظهُ ) 

(   ووعى الشخص اصمر : أدركه عمى حيييته   الوعي اليومي : الشعور اليومي الذي يحس به الفرد   ٙ)
 ( . ٚمف وفمته )وعي فلافٌ : أي انتبه 

المنظوماي المعرفية التي يكتسبها المتميي عف طريؽ التربية   [يتكوف الوعي مف  الوعي )اصطلاحاً ( :
(   فيصبح  نا ٛ) ]الجمالية تجا  الموجوداي المادية التي تنعكس عمى نحو جدلي في الاستجاباي كافة 

وعي مجتمعي بالتاريخ بمختمؼ  [خي الذي  و بمثابة الوعي الجمالي لمشخص   و ناؾ أيضاً الوعي التاري
 [(   و ناؾ كذلؾ الوعي الطبيي الذي يكوف بمثابة ٜ) ]مكونه   المعرفية / الحربية / الصناعية / الفنية 

 (   أي المرتبط مع حركة التاريخ بحسل رأي النظرية الماركسية .ٓٔ) ]وعي التطور الجدلي ذاته 

(   ٔٔسفؿ كؿ شيٍ    وجمعهُ أصوؿٌ   ومجدٌ أصيؿٌ بمعنى ذو أصالة )اصصؿ : أ الأصالة ) لغوياً ( :
مهُ : جعمه  -رسخ أصمه  -أصالةٌ : كاف له أصؿ  -أصؿ  أي كاف مف أصؿٍ شريؼ   فهو أصيؿ   أصَّ

(   مجدٌ أصيؿ : ذو أصالة   رجؿ ٕٔذا أصؿ   أي بيّف أصمه وأصالتهُ   ت صّؿ : صار ذا أَصؿ )
ؿ   ٖٔـ الرأي )أصيؿ الرأي   أي محك ؿ يؤصِّ (   أصؿ الرجؿ : جا  مف أصؿ شريؼ   فهو أصيؿ أصَّ
(   أصؿ الشي  ػ أصلًا : استيصى بحثهُ حتى عرؼ أصمه   اصَصالة في ٗٔت صيلًا   فهو مؤصّؿ )

الرأي : جودته   وفي اصسمول : ابتكار    وفي النسل : عرا ته . )أَصؿ( الشي  : أساسه الذي ييوـ عميه 
 ( .٘ٔمنشؤ  الذي ينبي منه ) و  -

ب نها المحافظة عمى جو ر اصمور باستناد ا إلى  [يمكف تعريؼ اصصالة الأصالة ) اصطلاحاً ( : 
التزاـ ثيافة اصمة  [(  وتعني أيضاً ٙٔ) ]اصصوؿ واصدلة الشرعية باحضافة لمتمسؾ بمبادهها اصساسية 

 ( .ٚٔ) ]يمتؼ حولها  ويرتكز عميها الجسـ الثيافي العاـ ب صوؿ تشكؿ بنيتها الداخمية الهيكمية التي 
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العَصْرَ والعِصْرُ بمعنى الد ر   وجمعها أعصر وعُصرٌ وعصور   وعاصر  المعاصرة ) لغوياً ( :
الساهد عمى نهج عصرِ     -معاصرة : كاف في عصر  وزمانه   والعَصِريَّ : المنسول إلى عصر  

يُ معه في عصر واحد   تعاصر شخصاف أي عاشا معاً في زمف عاصري فلاف مف الناس : أي عُش
( والعصر  و الد ر أو الزمف المنسول إلى ممؾ أو دولة ما   أو الى تطوراي طبيعية أو ٛٔواحد )

 ( . ٜٔاجتماعية   فيياؿ : العصر العباسي   عصر  اروف الرشيد   العصر الحجري   عصر الذرة )

تعني التكافؤ مع العصر الذي تعيش فيه بحيع تعالج وا عه   [صرةوالمعا المعاصرة )اصطلاحاً( :
 ( .ٕٓ) ]وتستجيل لمتطمباته 

 المبحث الأول : مفيوم الوعي التاريخي واستعراض موجز لحركتو عبر العصور :
يجنح احنساف نحو التاريخ كي يستنبط منه الخلاصة الفكرية التي مف ش نها أف تغني تجاربه 

ولع احنساف منذ اليدـ بمعرفة ما حدع في الماضي   والتساؤؿ عما  [والتعيّؿ   فميد  المعاصرة بالحكمة
حدع   ولماذا حدع بالشكؿ والكيفية التي حدع بها   وذلؾ منذ عصر تدويف التاريخ لدى اليوناف   الذي 

منها استخلاص  يمثؿ بداية لموعي التاريخي الجاد   ثـ تزايد الا تماـ به عبر الزمف   لغاياي متعددة  
 ( .ٕٔ) ]العبر مما حدع مما يفيد في تجنل حدوع ما يراد بتوفير أسبابه 

التاريخ  نا أصبح لنا بمثابة المرشد والناصح اصميف لحاضرنا ومستيبمنا    ذا اصمر ولّد لدى احنساف 
خ مف خلاؿ الاستفادة الشعور بوجود  والتفّكر بكيانه   فتحوؿ إلى ذايٍ عا مة مفكرة شاعرةٍ بحركة التاري

الشعور الذي تممكه اصنا  [منها لتدبّر الحاضر وبنا  المستيبؿ   حينهذٍ يكوف الوعي التاريخي عبارة عف 
عف حيييتها الوجودية في مظا ر ا المتباينة   و ذا الشعور التاريخي بالوجود شخصي في جو ر    

(   بمعنى إف احنساف ٕٕ) ]ي التاريخييف وبواسطته أدرؾ نفسي في الاتصاؿ مع ويري مف اصشخاص ف
يحتا  للاتصاؿ مع التاريخ كي يفهـ نفسه مف خلاله ويدرؾ معنى وجود  وحييية عصر  وأزماته   و ذا ما 
يحييه له )الوعي التاريخي( أي محاولة احنساف إدراؾ نفسه وما يتّه كذاي بشرية مت ممة مفكرة بمساعدة 

 و شكؿ مف أشكاؿ اليوة التي  د تؤثر ت ثيراً مباشراً في  [بما أف الوعي احساسه بتاريخه احنساني   و 
(   ف نه إذف سمطة تعطي لحاممها مزيداً مف احدراؾ و النفوذ إلى أعماؽ الحياهؽ أو الظوا ر ٖٕ) ]العالـ 

 المعاصرة   يساعدُ  في ذلؾ تفو ه عمى أ رانه بفعؿ التحيّؽ الحاصؿ في وعيه التاريخي . 
(   و ذا ٕٗ) ]التفكير احبداعي واتخاذ اليرار وحؿّ المشكلاي  [ور الوعي لدى احنساف : ومف ص

يجعمنا نستنتج ب ف )الوعي( عبارة عف طا ة بشرية إيجابية ذاي ديناميكية فاعمة في محيطها الاجتماعي   
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شادة ومصدر بارزة   في أدا  دور ا احنساني في ضمف الركل الحضاري   إذ تحولي  نا الى محط إ
)وعيها التاريخي  -إلهاـ للاخريف في المجتمع   و ذا كمه حصؿ بسبل فاعمية وعيها لو اهع التاريخ 

 صحداع الماضي( .
يعد )جور   يجؿ( مف أ ـ الفلاسفة الذيف فسّروا )التاريخ( مف خلاؿ آراههـ الفمسفية   إذ اعتبر  جممة 

في  [مع ما سبيها اعتماداً عمى علا ة التضاد   حيع أف مف العلا اي المتصمة التي تتفاعؿ باستمرار 
عالـ الحركة والتطور تتيدـ اصمور خلاؿ سمسمة مف المتنا ضاي وحيع تنيض كؿ مرحمة اصخرى أو 
تنيض مف سابيتها كما أنها  ي اصخرى ستجد ما ينا ضها ..... والتاريخ عامةً في نظر  يجؿ عبارة عف 

تبدو في ظهور فكرة أو رأي أو  ضية ثـ ظهور فكرة أو رأي أو  ضية مضادة حركة جدلية مف  ذا النوع 
 ( .ٕ٘) ]للاولى وتنتيد ا ثـ تندمج اليضيتاف أو تيضي إحدا ما عمى اصخرى وتظهر بصورة جدلية معدلة 

 ربط ) يجؿ( بيف الوعي والعيؿ   إذ عدَّ الوعي شرطاً أساسياً لفاعمية العيؿ   و سّـ تمؾ العممية إلى
ثلاع مراحؿ : المرحمة اصولى  ي )مرحمة الوعي المباشر أو الرو  الذاتية في ذاتها(   حيع يؤدي الحس 
يجاد ا   وتتصؼ  ذ  المرحمة بالمباشرة صف الموضوع فيها يكوف مباشراً والعلا ة  فيها دوراً مهماً بتكوينها وا 

زاؿ فردياً وجزهياً   مستيلًا عف الذاي بيف الذاي والموضوع تتـ عمى نحو مباشر   فالموضوع  نا لا ي
فيظهر أمامها عند إدراكها له مف دوف وسيط   وكنموذ  عمى ذلؾ احدراؾ  و المعرفة الحسية   والمرحمة 
الثانية  ي )مرحمة الوعي الذاتي أو الرو  الذاتية لذاتها(   حيع يظهر فيها حييية الموضوع كونه فكراً 

إلى طبيعة فكر له طبيعة مفكرة أي مدركة   فالذاي حينما تت مؿ موضوعها خالصاً فيتحوؿ الموضوع  نا 
ف نها في الوا ع تت مؿ نفسها صنها تجعؿ منها موضوعاً لنشاطها   فتصبح الذاي  نا مزيجاً متناسياً 
ومندمجاً مع الموضوع   أما المرحمة الثالثة فتدعى )مرحمة الوعي المطمؽ أو الرو  المتعينة في ذاتها 
كموضوع خاص بذاتها ( ويمثّمها العيؿ الذي بدور  عبارة عف وحدة الوعي المباشر بالوعي الذاتي   أي 
اتحاد خلاصة المرحمتيف اصولى والثانية    نا ييوـ بالجمع بيف المو فيف في مركل واحد   ويكوف 

ثابة الصورة العميا الموضوع منفصلًا عف الذاي ومتحداً معها في الو ي نفسه   وبذلؾ يصبح العيؿ بم
لنشاط الرو  ولحركة الوعي   حيع الوعي  نا يتموضع كعيؿ   ويطمؽ عميه ) يجؿ( مصطمح )ظا رية 
الفكر(   وأ ـ ما يميز  ذ  المرحمة  و تحيؽّ العيؿ مف العوالـ الخارجية للاشيا    مما يؤدي إلى تحييؽ 

 ( .   ٕٙمعنى الوعي )
بيلًا لممارسة العيؿ لدور  التفاعمي في ضمف نطاؽ عالمه نلاحظ أف  يجؿ  د جعؿ مف الوعي س

احنساني   فالعيؿ ينمو ويترعرع في مساحة الوعي   والوعي لا يعمـ أو يتصور شيهاً إلا ما دخؿ في نطاؽ 
خبرته   و ذِ  الخبرة تتحيؽ مف الموضوع الداخؿ في جو ر العيؿ   فالمراحؿ الثلاع المذكورة سابيا ما  ي 
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ة لعممية احدراؾ العيمي لمموجوداي التي تتـ بوساطة الوعي احنساني الذي يصبح فضاً  فسيحاً إلا تجزه
أشيا  الوعي يجل أف تعرؼ ب نها محددة مف  [تتراكـ فيه الخبراي المتحييّة مف فاعميته باحدراؾ   إذ إف 

 ( .ٕٚ)  ]داخمها وب نها وحدة خصاهص مميزة 
  النظرةفهوـ )المادية الجدلية(   حيع اعتبر العالـ عمى وفؽ  ذ  ضمّف )كارؿ ماركس( في فمسفته م

مادة متحركة تتصاعد بشكؿٍ مستمر   وأثنا  استمرار  ذِ  الحركة   يحصؿ تياطع في مساراتها فيمكف 
إدراكها بوساطة العيؿ بحيع لا دخؿ للإرادة احلهية بها ػ بحسل زعمه   وثمراتها الدؤوبة  ما : الوعي 

لمذاف مف خلالهما يمكننا استنباط ديناميكية  ذِ  الحركة وضماف استعار جذوتها والتي ت تي عف والحس ا
طريؽ الصراع الحاصؿ بيف المتنا ضاي   وبوصفها حالة تطورية تصاعدية   تموي فيها ظا رة لتحيا 

الداهـ لحركة ظا رة أخرى   وبالتالي ف ف الجدؿ المت تي مف جو ر الصراع بيف المتنا ضاي  و المحرؾ 
التاريخ التي تتطمل منا الوعي التاريخي الكامؿ بهذِ  الحركة كونه أصبح اصساس المتيف لبيا   ذِ  الحركة 

 (.ٕٛ) واستمرار وجود ا
الملاحظ عمى فمسفة )ماركس( أنها أعطي لمتاريخ دوراً مهماً في فهـ العمـ وتفسير  بعدما اعتمد عمى 

يصد به  نا )صراع الطبياي في المجتمع(   فبسبل احتداـ  ذا الصراع مفهوـ صراع المتنا ضاي الذي ي
يتولّد التيدّـ والتطوّر في أطروحاي العصر والذي يتبمور باصفكار والمعتيداي والتصوراي التي يطرأ عميها 

راع التغير و التجدد بشكؿ مستمر كونها عرضةً لمتغيراي الناتجة مف تصارع  ذِ  المتضاداي المتمثمة بالص
الطبيي المجتمعي   إف احمساؾ بمفاتيح  ذ  المعادلة الصعبة الناتجة عف صراع المتنا ضاي عبر التاريخ 

في نظر  -تاريخ البشرية  [التي يحصر ا )ماركس( بالصراع الطبيي داخؿ المجتمع البشري   يوضح لنا 
اريخ  ي مصدر معتيداته لا يعدو أف يكوف تاريخ الصراع بيف الطبياي   وفمسفته في الت -ماركس 

وجول توفر الوعي احنساني بحركة  -بحسل رأي )ماركس(  -(   و ذا ما يتطمل ٜٕ) ]الفمسفية جميعاً 
عمى كؿ فرد أف ييصر وجود  عمى الوعي الذي يوحد  مع  [التاريخ كي نستوعل ونحددّ مساراته   إذ 

(   ٖٓ) ]تمع   في  ذِ  الحالة أف تمغي وجود  الآخريف   إذا فيد  ذا الوعي سيفيد إنسانيته   ويحؽ لممج
و ذا مفادُ  أف يعي احنساف ذاته ويفهـ دور  عبر التاريخ   ككياف اجتماعي متراص ومتلاحـ مع اطروحاي 
عصر  المتولدة عبر صراعها مع مفا يـ الماضي التي انتصري عميها وحمّي محمها في المجتمع   فبحسل 

)الشعور( والموضوع والوا ع كنشاط إنساني محسوس   يتضمف أف يعي  إدراؾ [ما يرى )ماركس( إف 
 ]احنساف ذاته ككاهف اجتماعي   وبذاي الحيف فاعلًا ومفعولًا به في الصيرورة التاريخية والاجتماعية 

(   أي أثنا  تصديهُ لمتغيراي العصر الناتجة عف صراع المتنا ضاي المحددّة  نا بصراع الطبياي ٖٔ)
 تمع .في المج
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استفاد الفيمسوؼ ) ابرماس( مف آرا  )ماركس( ليبني فمسفته النيدية في المغة والتواصؿ وتطور 
المجتمع   ف كد أ مية )الفعؿ التواصمي( في عالـ الحياة كونه اصداة والسبيؿ حدراؾ عالـ الوعي البشري 

رية اصفراد   إذ بغيال الحرية والفعؿ التواصمي الذي سوؼ يجعمنا نتحرر مف البيرو راطية التي تكبي ح
ينهدـ اصساس المتيف الذي تيوـ عميه الحياة الاجتماعية البشرية التي  ي أفؽ مف آفاؽ الوعي الذي  و 
بدور  عبارة عف داهرة تكويف الهوية الذاتية وفعمها التواصمي المذيف مف خلالهما يمكننا فهـ التجارل 

 ( .  ٕٖيف احنسانية الخالد ) احنسانية السابية وتفسير ا بوصفها خز 
يؤكد ) ابرماس( تواصمية العيؿ البشري بيف عصر  وماضية كي يفهـ حييية وجود    فمف خلاؿ 
العيؿ التواصمي يمكف لمبشر أف يجدوا طريؽ خلاصهـ مف كؿ الضغوط التي مف ش نها كبي حريتهـ   

لإنسانية الفهـ المتبادؿ مع تجمياي عصر ا الذي ذلؾ الكبي الهّداـ لمهوية الذاتية والمُشؿ صي تيدـ يحيؽ ل
تعيشه والتي بدور ا  د بُنيي عمى أساس تراكماي الماضي المنبثؽ عبر التاريخ مف أجؿ إدراكه مف  بؿ 
احنسانية المعاصرة وتفسير  بحيع يصبح فعمها التواصمي مع إنسانية العصور الماضية   وبذلؾ يتكوّف 

أفكار وأطروحاي الماضي التاريخية التي تـ الكشؼ عنها وتفسير ا مف  لدينا وعي تاريخي مستمد مف
إف معنى التاريخ يكمف في اتجا ه وفي دلالته معاً   ذلؾ إف التاريخ ينزع نحو  [احنسانية المعاصرة   إذ  

لوعي انتصار الحداثة التي  ي تعييد وتركيل   وفعالية وتفاضمية   أي عيلانية   وفي الو ي نفسه ارتيا  
رادة تحؿ محؿ الخضوع لمنظاـ الياهـ   ولمتركاي المتحصؿ عميها   ( .ٖٖ) ] و ذاته عيؿ وا 
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 توظيف الوعي التاريخي في النص المسرحي العربي : -المبحث الثاني :
ا تـ كتاّل المسر  في البمداف العربية بمس لة ) الوعي التاريخي ( في نصوصهـ المسرحية   فكاف 

 نسبة   التراع بال
لهـ   معيناً لا ينضل  ينهموف منه مضاميف نصوصهـ بحسل المتطمباي الاجتماعية الحضارية التي 

 تفرض عميهـ     
محاولة صياوة حاضر بهي ومستيبؿ مشرؽ   مستمهميف ذلؾ التراع الذي آمنوا به وأعجبوا بفحوا  

 كي يسطّروا منه 
أف فكرة اصصالة و المعاصرة  [لمعاصرة عمى اعتبار في مؤلفاتهـ المسرحية   مزيجاً مف اصصالة وا

 كثناهية متيابمة   
(   وبما أف ) الوعي  ٖٗ)  ]تيوـ عمى التسميـ بخطبة و تطورية وتصاعدية الحركة التاريخية 

 التاريخي (  د لعل دوراً 
معاصرة (   إذ مهماً في تشكيؿ النتا  المسرحي العربي الذي انبثؽ منه أساساً ثناهية ) اصصالة وال

 الوعي   [نجد أف 
 التاريخي تتجاوز فاهدتهِ  وثمرتهِ الحدود الضيية إلى الاستفادة منه في الحاضر وبنا  الوا ع

 ...... كما أنه مف أ ـ المعاش
(   و ذا ما فعمه كُتاّل المسر  العربي ٖ٘) ]الموارد الثيافية والمعرفية لثيافة الحاضر ورؤية المستيبؿ 

 وا الذيف مزج
و تبياف مدى وعيهـ لهذِ   بيف أصالة الماضي و عصرية الحاضر اعتماداً عمى حركة التاريخ 
 .الحركة

يطالعنا الكاتل المصري )عبد الرحمف الشر اوي( بمسرحيتػه )صلا  الديف النسر اصحمر( التي  صد 
حينما وظّؼ شخصية لها مف وراهها إثارة الحماس والشعور بالفخر والانتما  اليومي العربي واحسلامي 

ثيمها التاريخي كشخصية السمطاف )صلا  الديف اصيوبي( كونه أحد أبرز اليادة المحررّيف للاراضي العربية 
 ) الفرنجة الصميبييف ( -مف الاحتلاؿ اصجنبي 

 تبدأ أحداع المسرحية بإبراز شجاعة الياهد )صلا  الديف( وخسّة العدو احفرنجي الذي يهاجـ الحُجّا 
 العرل العُزؿ دوف وازع أخلا ي .

 نيض أمير الكرؾ الهدنة .  : محمود [
 أ اجـ  افمة الحجّا  ؟ :النسا  
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 اليافمة الكبرى وصمي مف شهريف لبر الشاـ   وما مف أخبار عنها  ! محمود :
 وما يدريؾ وما يدريني ؟ وما يدرينا ؟ :صسكافي ا

 ( .  ٖٙ)  ] ذا الغدر  صلا  الديف وزير الدولة لف يسكي عف :محمود 
يطمل اص الي مف )صلا  الديف( أف يخمصهـ مف أمرا  الفساد والظمـ صنهـ كالسوس الذي ينخر المجتمع 
مف الداخؿ ويجعمه ضعيفاً سييماً   فلا سبيؿ لتيدـ العرل واسترجاع أراضيهـ ألا بعد تيوية جبهتهـ الداخمية  

 باليضا  عمى  ؤلا  اصمرا  الفاسديف .
 : يا سمطاف   ابدأ بالحرل عمى اصمرا  .صسكافي ا [

 : عمى الرشوة . النسا  
 : واستغلاؿ أولي السمطة . ٔحرفي 
 : ومظالـ أصحال اليوة . ٕحرفي 
 وتبجح أصحال السطوة . : ٖحرفي 
 : ركاـ مف كسؼ الظمماي .  محمود
 : فساد ووباؿ  اصـ . العادؿ
 ( .  ٖٚ)  ]: وعدو محتؿ واشـ عيسى 

 يؤكد )صلا  الديف(  ضية الوحدة العربية كشرط مف شروط النهضة العربية لتحرير اصراضي السميبة .
 : وس شرع منذ الساعة في إعداد الجيش لتحرير اصراضي العربية . صلا  الديف [

 : إف شا  الله . محمود
 : س وحد مصر وسوريا وبلاد الشاـ . صلا  الديف

 .: إف الوحدة  معتنا  العادؿ
 ( . ٖٛ)]: وحّد كؿ بلاد العرل صف الوحدة  وتنا محمود 

ويبرز الكاتل أيضاً  ضية أخرى مهمة  ي الوحدة واحخا  بيف المسمميف والمسيحييف العرل   و ذا ما 
 نجد  في حوار الياهد العربي المسيحي )عيسى( وأمير الكرؾ )أرناط( .

 باصل بالمسيح .بالعذرا   -: ما  بربؾ يا أخي في الرل  أرناط [
: ما أني يا أرناط والديف الصحيح ؟ أعرفي معنى اصخوة في رحال الرل ؟ لا ! بؿ عشي  عيسى

 تستخفي بثول الفاتؾ الغدّار مف خمؽ المسيح !
 .....: مف أني ؟ عبد يشتريه المسمموف ! ما أني يا  ذا ؟ مسيحي يحارل ضد فرساف الصميل !! أرناط 
 ( . ٜٖ) ]لا  الديف   ومف  ؤلا  المسمموف   ـ أيها السفا  أ مي اص ربوف : إني صعرؼ مف صعيسى 
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ويعود بنا المؤلؼ إلى ذكرى جميمة في التاريخ العربي احسلامي و ي فتح مدينة )اليدس( وتخميصها مف 
الاحتلاؿ اصوروبي اصفرنجي    اصداً بذلؾ ربط الماضي اصصيؿ مع الحاضر المعاصر كي يستنهض 

 لشعول العربية في و تنا الحالي . مـ ا
 : عاش صلا  الديف الفاتح .  تافاي [

 : وأخيراً  و ذا اليدس الشريؼ ... ! صلا  الديف
 : أأنا في اليدس حياً ؟! أ و حمـ أـ حييية ؟     العادؿ
كمتؾ : أصحيح اننا في اليدس ؟! يا كعبة أحلاـ الجميع ! ايه يا ربي ... تعاليي و دّسي وجمّي ح عيسى

 ( . ٓٗ) ]) يرسـ علامة الصميل ( 
ويمجّد المؤلؼ  نا  يـ التسامح والمحبّة واحخا  بيف مختمؼ الطواهؼ العربية وينبذ الصفاي المذمومة 
التي ينادي بها زعما  الحرل الفرنجة كالممؾ احنكميزي )ريتشارد( مثؿ التكبّر و الخيلا  وتعظيـ الذاي 

 عمى حسال الآخريف .
: إذا نحف لـ نستعد أورشيمـ فما مف سلاـ . لا بد أف استعيد المدينة مهد اليداسة حصف الجلالة د ريتشار  [

 مثوى المسيح   فينعـ بالعدؿ أ ؿ الصميل ... 
و ـ  ا  نا أخوة  -فهـ الآمنوف  -: )مياطعاً( إذا كني تنشد أف يطمهف النصارى  نا  صلا  الديف
 المسمميف .

 طمهف الحجيج الذيف ....: )مكملًا( وكي ي فيميل
ف كني تطمل أمف الحجيج فمف ذا اشتكى ؟ إذا كني جهي مف أجؿ  ذا فعد في سلاـ صلا  الديف  ]: وا 

(ٗٔ .) 
وفي نهاية المسرحية يتـ تخميد الياهد )صلا  الديف( ب روع الفضاهؿ وعمى لساف أعداهه تمجيداً له 

 .كشخصية مممّة ساطعة في التاريخ العربي واحسلامي 
 ..... انتصر النسر اصحمر . ريتشارد : [

 : ظؿ منيعاً ونبيلًا معتماً ب عالي اليمـ وأومى الييـ فوؽ فخاخ الصياديف . الممكة
 ثـ انيض يمز نا )مبتسماً بمرارة( واستطعمنا بعض لحوـ فراهسه . تجديد شبابه . ريتشارد :
 !  : ما مف نسر يتعل أبداً   ما مف نسر يهرـ أبداً الممكة 

 ألِهذا اختري النسر شعاراً ؟ جبار اصجوا  الخالد !  ريتشارد :
 : ما مف جدوى ... النسر منيع في وكر  .الممكة 
 ( . ٕٗ)  ]:  ضي اصمر فما مف جدوى  ريتشارد
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 كذا نجد أف الكاتل )عبد الرحمف الشر اوي(  د استدعى مف التاريخ العربي احسلامي شخصية مهمة 
ف )صلا  الديف اصيوبي( كونه شكّؿ علامة مضيهة تطمل تسميط الضو  عميه والتعريؼ السمطا -بارزة 

بفضاهمه ومنا به للاجياؿ المعاصرة  و و ما دأل عميه الكثير مف رجالاي اصدل المسرحي العربي في 
 كاف لمت ريخ نصيبه في استدعا  النص المسرحي دفعي إليه بعض الموا ؼ [توظيفهـ تاريخ أمتهـ حيع 

 ( .  ٖٗ)  ]التاريخية و المصيرية التي شّكمي مسار اصمة و اليومية العربية 
وكاف لتوظيؼ التاريخ نصيلٌ في المسر  العرا ي  إذ لج  إليه )د .عماد الديف الخميؿ( لكتابة 
مسرحيته )المغوؿ( التي استمد أحداثها مف وا عة حصار المغوؿ لمدينة )الموصؿ( إباف اليرف السابع 

 ري .الهج
تستهؿ أحداع المسرحية بخطر  دوـ المغوؿ لمدينة )الموصؿ(   مما دعا حاكمها الممؾ )الصالح( 

 أف يستعيد ذكرياته اصليمة عف سيوط )بغداد( عاصمة الخلافة العباسية .
: .... وتسا لي : أكاف عميه أف يرسمني عمى رأس جند    لكي أدفع ضريبة الذلّة  الممؾ الصالح [

ف زيد مف أحزاف بغداد ؟  ؿ تدري يا عمـ الديف   إنهـ لـ يكتفوا بذبح المسمميف   بؿ تجاوزوا  لمطاوية  
ذلؾ إلى ذبح أفكار ـ   ليد رأيي بنفسي الاؼ الكتل و ي تطفو عمى سطح النهر   وتتحمؿ كمماتها في 

 ( .ٗٗ) ] ميا ه   إنهـ أذكيا  ويعرفوف ما الذي يفعمونه .....
   يرفض جُبف أبيه الذي خضع سابياً لممغوؿ بكؿ خنوع   رافضاً أف يتحوؿ إلى لعبة ونرا  شجاعاً باسلاً 

 يتسمى بها المحتؿ كما كاف أبو  .
: ....... و د تعمّدي أف أستفز  بالت كيد عمى نبرة احذلاؿ التي صدري عف الطاوية    الممؾ الصالح [

 ولكف ذلؾ ما زاد  إلا ذلة وخنوعاً ...
 لعمه الحرص عمى الذرية والعباد . :  شهال الديف

: )وير ممتفي لكلامه ( لـ يجبني بكممة واحدة و رع إلى خزاهنه الخاصة ف خر  جميع ما  الممؾ الصالح
فيها مف اصمواؿ و اللآلئ والجوا ر والثيال   لـ يكتؼ بهذا   بؿ  اـ بمصادرة ذوي الثروة مف رعايا  وأخذ 

 ( .٘ٗ) ]مف أولاد  الصغار   ثـ سار بنفسه ليؤكد طاعته  حتى حُمي حظايا    وانتزع الحمؽ
 ويؤكد الكاتل مبدأ الوحدة والتضامف العربي الذي يجل أف يسود بيف أبنا  البلاد العربية .

 : )مبتسماً( أ ناؾ شي  آخر بعد ؟  الممؾ الصالح [
 ؾ به مصر والمماليؾ  .بكؿ ت كيد   إنه اصمؿ   إنهـ ينتظرونؾ   ومف وراهؾ ما ستمد عمـ الديف :



 ماراتي  الإ  المسرحي  النص في  والمعاصرة  ما بين الأصالة   التاريخي الوعي 

 ( نموذجاًأ  مسرح د . سلطان القاسمي)  
 

 ٖٕٗالصفحة  ـ0500لسنة حزيران    (الثاني) ( العدد05) مة الخميج العربي المجمدجم

: .... إذا كاف أصحابي ينظروف إلى المس لة  كذا   فمعنى ذلؾ إف يداً واحدة   يداً  ديرة    الممؾ الصالح
يداً تممؾ العيؿ واليمل واليوة سترتفع مف الموصؿ اليوـ أو وداً لكي تطوؼ عمى أسوار ا   واثية مطمهػػنة  

 ( .  ٙٗ)]ؼ بمواجهػػة المغػػػوؿ وتصفعهـ تحميهػػا  وتدفػػع عنهػػـ   ثػػـ تي
ويبيّف لنا كذلؾ عظمة النخوة وشدة الصلابة العربية حينما يرفض بعض الاسرى العرل أف يخونوا دينهـ 

 وأ مهـ ب ف يكونوا عملا  لزعيـ جيش المغوؿ )صندووف( .
ا لو كنا  اربيف مف : و اؿ ب نه سيطمؽ سراحنا   وسيسمح لنا بدخوؿ الموصؿ   كم اصسير الثالع [

 المعركة   و ا  نا في المدينة التي أعيا ا الانتظار   نضرل ضربتنا الماكرة التي يشتهيها الرجؿ .
 : لماذا ؟  الصالح

 : ننيؿ لكـ نب  الهزيمة التي مني بها البرلي   لكي نضعّؼُ بها معنوياتكـ .  اصسير اصوؿ
 س ثمة مف حاجة إلى أف تخبرنا بها .: )مبتسماً(  ذِ  نعرفها جيداً ولي لصالحا

: ليس  ذا فحسل   إنه ملا رؤوسنا بتعميماته   و اؿ : أف عمينا أف نمارس دورنا بعفوية في  اصسير اصوؿ
لا نحيطه ب ية مظنّةٍ .  خطوتكـ الخمفية  وا 

 : مثلًا ؟ عمـ الديف
ادّة بيف اص الي لتدمير  درتهـ : و ؿ وير التضخيـ مف ش ف العدو  ونشر الشاهعاي المض اصسير اصوؿ

 عمى المياومة ؟ 
 : ولكننا سنعرؼ كيؼ نرد   ولسوؼ تنيمل عميه لعبته . لصالحا

 ( . ٚٗ)  ]  : والله أيها الممؾ   لو أنه أطمؽ سراحنا الؼ مرة لعدنا ليتاله اصسير اصوؿ
وانيمبي عمى دينها وأصبحي عوناً ويحذرنا الكاتل مف بعض النماذ  التاريخية المشينة التي خاني أوطانها 

 لممحتؿ .
: )بثية( وأنّى لصندووف أف يعرؼ ما الذي فعمنا   نا ؟ إنه لا يزاؿ مخموراً بخيانة  اصسير اصوؿ[ 

الحافظي   بهذا النموذ  الذي اعترؼ ب نه التيا  في كؿ مدينة حاصر ا   أو وط تها  دما    إف ابف 
  والحافظي الذي يتمنى تسميـ الموصؿ   كثيروف ولاريل ليسوا كؿ العميمي الذي سعى لتسميـ بغداد 

المسمميف   عمى أية حاؿ   أنهـ مجرد دمامؿ متيرحة عمى الجسد المحموـ ولكف عمى  ذا الجسد أف يستر 
 ( .  ٛٗ) ]صحته وعافيته   فيعرؼ كيؼ يفجر الدمامؿ ويغسمها 
التي  طعو ا لمممؾ )الصالح(   ولك نه ييوؿ لنا إف كما يديف الكاتل  نا ودر المغوؿ ونكثهـ لعهود ـ 

 المحتؿ لا أماف له ولا عهد .
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.... )يمتفي إلى صندووف( لماذا يا صندووف ؟ ألـ نتفّؽ عمى كؿ شي  ؟ ألـ نفتح لكـ  الصالح : [
اصبوال عمى مصراعيها ؟  ؿ كاف ثمة ضرورة لهذِ  المجزرة التي أتي عمى أروا  النسا  واصطفاؿ 

 لشيوخ ؟ ليد خرجوا يا صندووف مطمهنيف إلى وعدؾ ....وا
: )مصعراً خد ( كني أريد أف أجعمها تذكرة لممسمميف في مشارؽ اصرض ومغاربها   كي لا صندووف 

 ( .  ٜٗ) ] يعودوا بمثمها مرة أخرى 
ى ومف ويا ل التاريخ أيضاً   استدعى الكاتل السوري )ممدو  عدواف( شخصية ذاي ت ثير سي  عم

العشريف   شخصية عُرفي ببطشها و سوتها وكرا يتها الشديدة  -البمداف العربية أواهؿ اليرف الماضي 
لمعرل   حتى أ رف اسمها بسفح الدما    و ي شخصية )جماؿ باشا السفا ( الذي كاف يجسّد رأس 

ؿ( التي مثّمي الاحتلاؿ العثماني التركي الغاشـ لبعض الدوؿ العربية  وذلؾ مف خلاؿ مسرحية )الغو 
 محاكمة تاريخية لمسفا  )جماؿ باشا( مف  بؿ ضحايا  أو بعض ممف عاصرو  . 

 تبدأ اصحداع حينما تظهر )خيالاي الضحايا( تيمؽ نوـ )جماؿ باشا السفا ( .
)اصشبا  تظهر وتنشد( لف تهرل منا حتى بالنوـ   ستلاحيؾ ضحاياؾ بنيمتها   بالث ر ولف  الجو ة : [

موـ و أني جماؿ السفا    أني جعمي حياة الناس تبُا    وجعمي ونا  الناس نوا    وصراخ يكفيها ال
 ( . ٓ٘) ]الناس نبا    وضحاياؾ ولو كممي شكوا ا   ستطاردؾ ولو صاري أشبا  

ويحاورُ  أحد ضحايا  و و السياسي )عبد الكريـ الخميؿ( الذي كاف يطالل باحتراـ الهوية العربية مف ثيافة 
 ة   ولكف السفا  أعدمهُ بلا شفية .ولغ

 : )مف الجو ة( كاف الحُمماف متطابياف ذاي يوـ   وكاف الاثناف يحارباف  وة وربية واحدة . لخميؿا [
 مف ؟ عبد الكريـ الخميؿ ؟ ألـ أعدمؾ يا رجؿ ؟ ما الذي جا  بؾ ؟ ما الذي جا  بؾ ؟  جماؿ :
 ومصطفى كماؿ .جهي أصمح ما تيوله عف يوسؼ العظمة  الخميؿ :
و ؿ أنا  نا صجمهما ؟ أنا وير مهتـ بالعظمة   إذا أردتـ أف نتحدع عف مصطفى كماؿ ف نا  جماؿ :
 جا ز .
 ( . ٔ٘)]حتى في  ذِ  لا تستطيع أف تتخمى عف حبّؾ للاتراؾ وكر ؾ لمعرل  الخميؿ :

 ولكف لمتاريخ سطوته   فهو لف يرحـ مف آذى العباد و دمر البلاد .
 : أنا لـ أصنع التاريخ وحدي كاف  ناؾ آخروف إنكميز وفرنسيوف والماف وعرل ويهود وأرمف . جماؿ [

 : سنحكي اليصة كمّها ومف بدايتها   الجميع سي توف الى  نا .جو ة 
 : وتستطيعوف جمل الجميع ؟  جماؿ
 ( . ٕ٘) ]: الجميع صاروا الآف في التاريخ   والتاريخ جا ز لكؿ مف يريد مراجعته .... جو ة 
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وتذكر لنا المسرحية بعض ضحايا السفا  مثؿ : )أحمد مختار بيهـ   العييد سميـ الجزاهري   محمد 
 المحمصاني( الذيف أعدمهـ السفا  إرضاً  لغرور  ولنفسهِ المتعطّشةِ لمدما  وأذى الناس .

 لماذا  ذا الاستعراض كمه ؟  جماؿ : [
 : صنؾ أعدمي  ؤلا  كمّهـ . لشخصا

 : ظروؼ الحرل   كاف الشريؼ حسيف  د  اـ بثورته ..... جماؿ
 ( .ٖ٘) ]الشخص : لا تكمّؿ    امي الثورة بعد إعدامهـ 

بؿ حتّى بعض السفرا  اصجانل أدانوا سياسته الدموية مثؿ سفير الولاياي المتحدة في )أسطنبوؿ( السفير 
 ) نري مورونتو( .

سكاف العاصمة ليسوته وسفكهُ لمدما    فحيع عيف حاكماً  : لـ يكف جماؿ باشا محبوباً مف مورونتو [
 حسطنبوؿ   حكـ عمى ثلاثة عشر شخصاً مف نخبة رجاؿ تركيا باحعداـ في يوـ واحد .

 : لا تنس إني أعدمي أحد أ ارل السمطاف   ولـ استمع حتى لتدخؿ السمطاف نفسه .جماؿ 
عداـ   كاف يعتبر إف  مورونتو احعداـ مف واجباته اليومية وجز  مف طبيعة عممه : نعـ   نفي وسجف وا 
.....  [ (٘ٗ. ) 

 وسيسرد أحد معاصريه و و )أنور باشا( عف بطش السفا  ودمويتهِ .
: إننا معنيوف بوجود رجؿ  وي يُخضع سورية تماـ الخضوع وييضي عمى اصفكار العربية  لجنراؿا [

 مة السويس . والغربية   ويكوف ذا كفا ة و ادراً عمى تنفيذ حم
: المعروؼ عف جماؿ باشا   إضافة إلى  وة العزيمة والشدّة والكر  لمعرل   إنه  اسي الطبع يميؿ  أنور

 بالفطرة إلى اصذى وسفؾ الدـ . 
 )يضحؾ( ووؿ . جماؿ :

عجاباً بميدرته .. أنور    ]... : شديد الاعتداد بنفسهِ لا يرعى عهداً ولا ذمّةً   و د زادته السمطة وروراً وا 
(٘٘ . ) 

وكاف يشجّع الرِشى والاعتدا  عمى أعراض الناس   إذ إف التاريخ فضحه وأمسؾ به كؿ نييصة ارتكبتها 
 نفسهُ المريضة .

: ..... )تمتفي إلى الزوجة(  يا تزيّني و يهي نفسؾ لمسهرة   الباشا يحل البسط والانشرا    يريد المداـ 
  جر بعض العازفيف .الفرفشة والر ص   اسمعي يجل أف نست

 : طبعاً طبعاً . زوجةال [
 : ماذا تيترحيف أف نيدـ له ؟ المداـ 
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 : ما تشاهيف ..... المهـ أف يعفو عف زوجي .الزوجة 
: أنيِ وشطارتؾ   اذا كاني الحفمة مرضية له فهناؾ أمؿ   إذا كاف مبسوطاً فمف يرد لؾ طمباً    المداـ

 . ولكف المشكمة في اصحواؿ المادية
: لا تهتمي لمماؿ س دفع كؿ شي    س عطيؾ مصاوي وبيتي   س جمل كؿ ما وفرنا  مف الزوجة 

 (. ٙ٘)]نيود
وتتغالى المسرحية في إبدا  خسّة ونذالة السفّا  )جماؿ( حتى مع ضحايا  و ـ يُعدموف عمى المشانؽ   

 كإدانة تاريخية له عمى سموكياته احجرامية المشينة .
 فر  عمينا ؟: كني تتجو ة  [

 : أنا الحاكـ ويجل أف أشرؼ بنفسي عمى تنفيذ اليراراي الهامة . جماؿ
 : حتى احعداـ . جو ة

 : خاصة احعداـ .جماؿ 
 : لكي تشمي ؟ أما كاف يكفيؾ أف ترى صوراً وجثثاً ؟ جو ة
 ( .ٚ٘) ] :  ناؾ فضوؿ مرا بة الموي  جماؿ

بالغطرسة والغرور والكِبر   و ي مف السموكياي المشينة  وك يّ حاكـ دموي باطش   امتاز )جماؿ السفا (
 التي أدانها التاريخ ورفضها الناس .

صغيراً   حيف وصؿ احنكميز إلى اليدس   و في عمى شرفة الفندؽ : .... س عترؼ لكـ اعترافاً جماؿ  [
وتذكري يوـ و في عمى شرفة بناية العابد أتفر  عمى تنفيذ احعداماي   كاف عميَّ أف أدرؾ نهايتي في تمؾ 
المحظة ولكف المكابرة منعتني   بعد الهزيمة و في وحيداً ورأيي الناس يمرّوف إلى شؤونهـ أدركي كـ أنا 

كمموا ير ومؤ ي وعابر . و ؤلا  الناس با وف   أحسسي أنهـ مجرد أناس يريدوا أف يعيشوا وأف يُ صغ
  لماذا لـ استطع أف أعيش معهـ ؟ ... ليد تعبي   تعبي وأريد أف أ رل مف نفسي أولًا وألبس الحياة

يؼ لي أف أعيش إنساناً اليناع مرة أخرى    ناع الجبار الذي يخيؼ وينفذ الناس أوامر  خوفاً وتممياً   ك
 ( .ٛ٘) ]عادياً ؟ لف استطيع   ليد سري في طريؽ لا رجعة منه .... 

 فيصال بالرعل و الخوؼ مف ضحايا  ك ي ظالـ مستبد يذعر مف الحؽ والعدؿ .
 : .... سييتمونني   أيف الحرس ؟ أيف بها  ؟ أيف س ختبئ ؟ يا رل ساعدني يا الله .جماؿ  [

 ما كنا نيوله و نردد    ابف الحراـ لا يذكر ربه إلا ساعة الشّدة .: )صخر(  ذا  جو ة
: )الذي لا يسمعهـ( يا الله كيؼ تضيؽ الدنيا الواسعة عمى الخاهؼ المطمول   ليد أصبحي وحيداً جماؿ 

 ( . ٜ٘) ]أماـ العالـ .... 
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رحمة والمحبة مف  مبهِ  وتحيف نهايته   فيمفظهُ التاريخ ك ي شخص تجرّد مف إنسانيته وتلاشي صفاي ال
 ويذ ل ميبوراً م ثوماً ب ولاؿ ماضيه الدموي اصحمر إلى ميبرة التاريخ ولعناي الناس .

 : ..... بها  الديف أيف أني يا بها  ؟ جماؿ [
 : بها   تؿ .جو ة 
 : )يحاوؿ تجا مهـ( ُ تؿ    ؿ عرؼ أنور باشا ؟جماؿ 
 : وأنور  تؿ أيضاً . جو ة

 اً .أنور أيض جماؿ :
 : والصدر اصعظـ سعيد حميـ باشا  تؿ أيضاً وكذلؾ عزمي بيؾ وطمعي باشا .جو ة 
 : )يتراخى مستسمماً( لا فاهدة   ليس لي مهرل )يرفع نظر  إليهـ باهساً( مف منكـ سييتمني ؟ جماؿ

 ماضيؾ . جو ة :
 : الماضي حافؿ مف منكـ سيمبس لباس الماضي ويصبح  اضياً باسمه ؟جماؿ 
 : الذي يسبؽ .جو ة 

 ( . ٓٙ)  ]: لا   بؿ أنا الذي أ تمه   أنا اصطفاف زاوكياف  أصطفاف
نلاحظ إف شخصية )جماؿ السفا ( كاني تسير عمى وتيرة واحدة دونما انيلال أو تغير   و ذا بديهي 

تعّبر  لا تمثؿ نوعاً مف اصحادية فحسل ولكنها [كمعظـ الشخصياي التاريخية الموظّفة درامياً التي  ي 
 (   تمؾ الظروؼ التي انبثيي منه وعبّري عنه . ٔٙ)  ]عف الوا ع الذي أوجدته الظروؼ الحياتية 

بناً  عمى ما تيدّـ   نجد إف كُتال المسر  العربي  د عمدوا الذ ال إلى الماضي واحتياف بو اهعه 
تمؾ الدروس والعبر وشخصياته ومحاولة عكسها وربطها مع الحاضر المعاصر مف أجؿ الاستفادة مف 

الماضي متصؿ بالمعاصرة  [المُشتيّة مف نتاهج الو اهع وسموكياي الشخصياي التاريخية عمى أساس أف 
كما أف المعاصرة تتفي  كثيراً في ظلاؿ الماضي   ولا نيوؿ باليطيعة بيف الماضي والمعاصرة   فكلا ما 

 ( . ٕٙ) ]يتداخلاف و لا يمكف فصمهما 

 الإطار النظري لمبحث :عنو  أىم ما أسفر
ة التي امتمكي وعياً كاف الخط )السياسي(  و الخطّ البارز الذي سار عميه  يكؿ المسرحية العربي - ٔ

مضمونها كي تيوـ بواجبها التعريفي للاجياؿ الحالية لحثّهـ عمى النهوض بوا ع اصمة العربية  تاريخياً في
 وعودة ازد ار ا . 
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ما وظفّوا التاريخ في نصوصهـ المسرحية إلى تحذير المواطف العربي مف سعى الكُتال العرل حين -ٕ
اصخطا  التي  ارتكبها أسلافه في الزمف الماضي والتي أدي إلى انحسار مكانة أحفاد ـ حالياً بيف شعول 

 العالـ .
في مسرحية ذّـَ الصفاي المشينة التي تسببي بضياع المُمؾ العربي كالخيانة والجُبف كما لاحظنا ذلؾ  -ٖ

 )المغوؿ( .
إدانة الشخصياي السيهة التي سمكي سموكاً باطشاً وظالماً تجا  أفراد اصمة العربية مثؿ شخصية  -ٗ

 )جماؿ باشا 
 السفا ( في مسرحية )الغوؿ( .

تمجيد الو اهع العربية الزا ية المسطّرة في صفحاي التاريخ كوا عة الانتصار عمى الفرنجة الصميبييف  - ٘
 داد  مدينة )اليدس( منهـ كما لاحظنا ذلؾ في مسرحية )صلا  الديف النسر اصحمر( .واستر 

احشادة بالنماذ  الييادية العربية الشجاعة التي حاربي و ارعي الاحتلاؿ اصجنبي بكؿ بسالة لجعمهـ  -ٙ
اصحمر(    دوة صالحة للاجياؿ الحالية مثؿ : السمطاف )صلا  الديف( في مسرحية )صلا  الديف النسر 

 الممؾ )الصالح( في مسرحيته )المغوؿ( . 

 الإجراءات : منيج البحث وطرائقوُ : 
 اعتمد الباحع المنهج الوصفي في بنا  احطار النظري وفي تحميلاته التطبييية . 

 أدوات البحث : 
ها استخدـ الباحع المؤشراي التي أسفر عنها احطار النظري التي جعمها معياراً يييس مف خلال

 إجرا اي بحثه .

 مجتمع البحث وحدوده :
يتػػػػ لؼ مجتمػػػػع البحػػػػع مػػػػف أ ػػػػـ النصػػػػوص المسػػػػرحية لمكاتػػػػل احمػػػػاراتي ) د . سػػػػمطاف الياسػػػػمي ( 
المسػػتمدة أساسػػاً مػػف اصحػػداع التاريخيػػة للامػػة العربيػػة واحسػػلامية   وكانػػي النصػػوص المُختػػارة فػػي ضػػمف 

اختيػػار الباحػػػع لهػػػذ  المػػػدة الزمنيػػػة صف بػػػدايتها عػػػاـ (   و ػػػد جػػػا  ٕٛٓٓػػػػ ٜٜٛٔعيػػد مػػػف الػػػزمف ولممػػػدة )
( شهد كتابة أوؿ نػصّ مسػرحي لمكاتػل ) الياسػمي ( و ػو نػص ) عػودة  ولاكػو (   واختػار الباحػع ٜٜٛٔ)

( سػػنواي التػػي شػػهدي كتابػػة عػػدة نصػػوص  ٓٔ( أي مػػدة )  ٕٛٓٓأف يخػػتـ مجتمػػع عينػػاي بحثػػه بعػػاـ ) 
 حع نصّيف منهـ  ما ) اليضية   الوا ع ... صورة طبؽ اصصؿ ( . أخرى لمكاتل ) الياسمي ( اختار البا
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وبعد استعراض النماذ  المختارة لمنصوص المسرحية العربية ذاي الوعي التاريخي في مضامينها   
 نجد بروز عدة

 خطوط درامية ساري عميها  ذِ  المسرحياي وكاني عمى النحو التالي :
 ولية المُشرفة .خط تيديـ النماذ  العربية البط - ٔ
دانة النماذ  السيهة التي مثّمي  وى الاحتلاؿ الغازية أو مف تعاوف معهـ كخاهف أو مف  - ٕ خط ذـ وا 

 تياعس عف أدا  واجبه تجا  أمته ودينه .
 خط التحذير مف الويلاي التي أصابي اصمة بالو وؼ عمى مُسبّباتها . - ٖ

 تحميل النماذج المختارة :
 ـة ) عودة ىولاكــــو ( : أولًا : مسرحيـــ

تيديـ النماذ  البطولية العربية المشرفة و د مثّمها  نا الياهد )الدويدار( ػ  اهد الجيش العباسي في زمف  - ٔ
 الخميفة المستعصـ والذي طالل بمحاربة المغوؿ وعدـ الاستسلاـ لهـ .

ؿ لتكويف جيش  وي يدافع عنؾ وعف : مولاي ... منذ سنتيف و أنا أطالل أف تمدّنا باصموا لدويدارا [
 ( . ٖٙ)   ]احسلاـ ... 

 ( . ٗٙ)  ]: اسمح لي يا مولاي أف أخر  لترتيل اليواي لمدفاع عف بغداد  الدويدار [
 ونرا  يستشهد في سبيؿ الدفاع عف الوطف والديف .

 ( . ٘ٙ)  ]: )أصواي حرل(  تؿ الدويدار ....  تؿ الدويدار  الهاتؼ [
دانة النماذ  المشينة التي مثَّمي  وى اصجنبي و د جسّدي بشخصية ) ولاكػػػو( زعيـ المغوؿ   ذَّـ وا   - ٕ

 بينما يمثّؿ الوزير )ابف العميمي(   نموذ  الشخصية الخاهنة المتعاونة مع المحتؿ .
ضد : سيدي    ذ  رسالة الخميفة العباسي يرفض فيها إرساؿ  واي لممشاركة في حربنا  أحد الموظفيف [

 اليلاع .
: )ييهيه و و ير ص(  ا  ا  ا ... إذف إلى بغداد لت ديبه  ناؾ )يرفع سيفه ويخر  مف جهة   ولاكو

 ( .ٙٙ) ]المسر  و و يصرخ( بغداد ..... بغداد .... اليوة  ي الحؽ و ي شعارنا داهماً 
 : سيدي .... إف الحوش ب كممه مدفوف به ذ ل خالص . أحد الجنود [

تفي لمخميفة و و ييوؿ( صي يوـ جمعي  ذا الماؿ ... كاف اصجدر بؾ أف تصرؼ  ذ  )يم  ولاكو :
اصمواؿ عمى تكويف الجيوش لمدفاع عنؾ وعف ممكؾ .. أيها الجنود ... خذو  واسمخوا جمد وجهه حياً 

 ( .ٚٙ) ]وآتوني بالجمد 
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مير المغولي صاحل الش ف : ) معترضاً ( دعنا مف  ذا واستمـ مسؤوليتؾ ... ويكوف  ذا اص  ولاكو [
 ترجع إليه بكؿ اصمور وتستشير  )ييدـ  ولاكو شاباً ( .

 : )مستغرباً( مف  ذا . ابف العميمي
 ( . ٛٙ) ]: نعـ  ذا ... أما أنا ف ني س فتح بيية بمداف المسمميف بيوة السلا  ... إلى الشاـ ...  ولاكو 

 ع الخصـ ببذؿ اصمواؿ .: مولاي ... ينبغي عمينا أف ندف ابف العميمي [ 
 : كيؼ .. مثؿ ما ا تر  الدويدار ؟ لمستعصـ ا

 : وما الذي ا ترحه الدويدار . ابف العميمي
 : بذؿ الماؿ في ت سيس الجيوش . لمستعصـا

: )و و يضحؾ( ستز ؽ النفوس .. وتضيع الفموس مولاي إف  وة المغوؿ عظيمة لا نستطيع  ابف العميمي
 ( . ٜٙ) ]  فتاّؾ أف نجابهها ولديهـ سلا

 : الله ... الله ... عممتها يا ابف العميمي . الدويدار [
 : ماذا تعني ؟؟ ابف العميمي
 ( . ٓٚ) ]: المؤامرة يا خاهف يا صاحل المصالح الشخصية ... والتودد لدى  ولاكو الدويدار 

صديينا )يجمس باليرل  : احضروا ابف العميمي  )يدخؿ ابف العميمي يز و بمباسه(  تفضؿ يا ولاكو  [
منه(  اسمع يا ابف العميمي  ليد خدمتنا طواؿ السنيف التي مضي وكني عيننا التي ترى وكاني كمماتؾ 
لمخميفة بها مفعوؿ سحري حتى أطاعؾ الخميفة في كؿ اصمور ... والاف نكافهؾ ب ف تتسمـ أني الوزارة 

 ( .ٔٚ) ]وتدير أمور بغداد 
التي أصابي اصمة العربية بالو وؼ عمى مسبباتها   و نا يجسّد ذلؾ  خط التحذير مف الويلاي -ٖ

بشخصية الخميفة )المستعصـ( الذي كاف ضعيفاً متخاذلًا مشغولًا بالجري خمؼ ممذاته وجمع الماؿ و 
 الذ ل مف جهة   ويسير دوف تفكير خمؼ نصاهح وزير  الخاهف )ابف العميمي( مف جهة أخرى .

 لفوضى ... مف أنتـ و ماذا تريدوف .: ما  ذ  ا لشرابيا [
 : نحف مجموعة مف الشبال المسمـ جهنا لميابمة الخميفة . أحد الشبال

 : الخميفة مشغوؿ الاف ) تسمع أصواي الموسييى وضحكاي النسا ( . الشرابي
 : ما مصيبة  ذِ  اصمة إلا أني    رتبي للاختيار  ذا الخميفة الضعيؼ   وأخذي تغريه أحد الشبال

 بالنسا  والر ص و المهو حتى تسيطر أني وأمثالؾ عمى ميدراي الحكـ ...
 : اخرجوا ... الخميفة لا يريد أف ييابؿ أحداً ) يعموا صوي الشبال ( . لشرابيا

 )مف الداخؿ( شرابي .... مف عندؾ ؟ الخميفة :
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                     : مولاي إنها مجموعة مف الغوواهييف .                             لشرابيا
 ( .ٕٚ) ]: أطرد ـ يا شرابي  لخميفةا
: )لابف العميمي(  ـ يا وزيري واكتل رسالة لػػهولاكو ) ابف العميمي يمسؾ بالور ة واليمـ  المستعصـ [

 والمستعصـ يجادؿ أف يممي عميه  اهلًا ( : اكتل ... اكتل .
ينطؽ بما يكتل( مف الخميفة العباسي المستعصـ : مولاي دعني أنا اكتل الرسالة )وبدأ  ابف العميمي

عبدالله بف المستنصر إلى  ولاكو العظيـ  إني التمس منؾ المعذرة والصفح لعدـ إرساؿ ما طمبي مف  واي 
 لمساعدتؾ. 

 المستعصـ : )  نا يثور الخميفة  اهلًا ( أنا الخميفة العباسي أتذلؿ لهذا الكافر .
عمى ورؽ ولف يطّمع عميها أحد والدويدار وير موجود حتى يعترض عمى  : مولاي إنها حبر ابف العميمي

  ذِ  الكمماي .
 ( .  ٖٚ)  ]: حسناً يا ابف العميمي   أكمؿ الرسالة لمستعصـ ا
: مولاي إف الخزاهف والدفاهف التي تممكها   حفظي لهذا اليوـ لتدرأ الشر عف  ذ  اصسرة    ابف العميمي [

رض وسلامة النفس   لذلؾ ف نه يجل إعداد : الؼ حمؿ مف نفاهس اصمواؿ   الؼ ولحماية الكرامة والع
مف نجاهل اصبؿ   والؼ مف الجياد العربية المجهزة بكؿ الآلاي والمعداي التي تحتاجها مع تيديـ الاعتذار 

 إلى  ولاكو ونجعؿ الخطبة في المساجد باسمه وتضرل النيود باسمه .
نا موافؽ عمى  ذا الرأي الصاهل   لتجهز تمؾ اصشيا  بسرعة ثـ ترسؿ إلى المستعصـ : عظيـ عظيـ   أ

 ( . ٗٚ) ]الياهد المغولي  ولاكو 
 : أبي بمغني أنؾ بعثي بابف العميمي لهولاكو . أبو العباس [
 : نعـ يا ولدي .لمستعصـ ا

 داد .: ولكف ابف العميمي لا يزاؿ في بغداد والمغوؿ أطبيوا عمى أسوار بغ أبو العباس
 : الآف بدأي أشؾّ في ابف العميمي .لمستعصـ ا

 ( .  ٘ٚ)   ]: ما الفاهدة الآف يا والدي ؟ كـ حذّرتؾ مف ابف العميمي  أبو العباس
 : سيدي   إف الحوش ب كممه مدفوف به ذ ل خالص . أحد الجنود [

عمى تكويف الجيوش : صي يوـ جمعي  ذا الماؿ ... كاف اصجدر بؾ أف تصرؼ  ذِ  اصمواؿ   ولاكو
 ( .  ٙٚ)  ]لمدفاع عنؾ و عف ممكؾ ...

 : ما اسـ الوزير الجديد .لرجؿ ا [
 : ابف العميمي . لوزيرا
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 : ابف العميمي ماي .لرجؿ ا
 : أنا ابنه ... أنا ابف ابف العميمي . الوزير

 )يصرخ الرجؿ في وجه ابف العميمي و و ييوؿ(
لمخيانة مرة ثانية ) يمتفي إلى الجمهور ( و مف يدري لربما  و  : ابف ابف العميمي رمز الرجؿ البغدادي

موجود بينكـ الآف ) ثـ ينتيؿ إلى وسط الياعة وييوؿ ( يا عرل يا مسمموف أخرجوا ابف العميمي مف دياركـ 
 ( .  ٚٚ) ]فػػػػهولاكو راجع ..... 

 ثانياً : مسرحية ) القضية ( .
لمشرفة و د مثّمها  نا الياهد )يوسؼ بف تاشفيف( سمطاف دولة تيديـ النماذ  البطولية العربية ا - ٔ

 المرابطيف المياومة للاحتلاؿ الاسباني   والسيدة المجا دة المناضمة )سيدة البشراي( .
: كفى كفى   أنتـ تتحاربوف والعدو يعد العّدة للانيضاض عميكـ واحداً تمو الآخر ؟ لا  يوسؼ بف تاشفيف [

يياوـ اصعدا  بمفرد     وتكـ في اتحادكـ    وتكـ في نبذ الخلافاي بينكـ .... لنكف يستطيع أحد منكـ أف 
 كالبنياف المرصوص يشد بعضه بعضاً   لنعد لهـ اليوة التي ستر ل عدونا وعدو الله . 

 ) ييوـ مموؾ الطواهؼ وييربوف كرسياً ليوسؼ بف تاشفيف وييوؿ أحد ـ (   
 ( .ٛٚ) ]: نحف جميعاً معؾ  أحد المموؾ

: ..... إني معؾ يا موّحد الممالؾ تالله إني صوثر أف أودو تابعاً لمسمطاف ابف تاشفيف وراعياً  ابف عباد [
 لجماله عمى أف أكوف تابعاً لممؾ النصارى الطامع ....  

 : الآف نستطيع أف نحارل اصعدا  بعد توحيد  ذِ  الممالؾ   أيها ابف تاشفيف)فيرد يوسؼ بف تاشفيف( 
 ( ٜٚ) ]الجنود اتبعوني إلى محاربة اصعدا    إلى الزلا ة 

: أيها المجرموف اتركوني   اتركوني   اتركوني )بينما الجندياف يشّدانها واحد مف يد ا  سيدة البشراي[
 والآخر مف شعر ا ويحضرانها إلى الخشبة  ريبة مف الجمهور و ي تصيح ( اتركوني   اتركوني .

 وجدنا ا مختبهة خمؼ تمؾ الشجرة .: سيدي  أحد الجنود
: آ  لابد إنؾ السيدة التي أخبروني عنها   نفس المواصفاي التي حصمنا عميها تنطبؽ عميؾ   أيها الياهد 

 ( . ٓٛ) ]الجنود   خذو ا وعذبو ا حتى تبو  ب ماكف وأسما  رجاؿ المياومة 
 : سيدي إنها تيوؿ إنها ستعترؼ . ] الجندي

 سرعة .: أحضر ا بلياهد ا
 )الجنود يحضروف سيدة البشراي و ي تهف مف اصعيا    ويدا ا موثو تاف(



 ماراتي  الإ  المسرحي  النص في  والمعاصرة  ما بين الأصالة   التاريخي الوعي 

 ( نموذجاًأ  مسرح د . سلطان القاسمي)  
 

 ٕٗٗالصفحة  ـ0500لسنة حزيران    (الثاني) ( العدد05) مة الخميج العربي المجمدجم

 : ستعترفيف ؟ اعترفي   ولف ينالؾ أذى    يا  يا اعترفي .الياهد 
 : مُر ـ أف يحمّوا وثا ي   وس عترؼ   س  وؿ لكـ كؿ شي  )يفؾ الجندي وثا ها ( سيدة البشراي

ذا بها تخر  سكيناً وتتيدـ ناحية الجمهور وتيطع لسانها وتيذفه ) تيوـ سيدة البشراي وك نما ترتل ثي ابها   وا 
 بوجه الياهد   فيتصبل الدـ مف فمها ... (

 : أبعدو ا عني .لياهد ا
 ) نا يدخؿ اليسيس و يشا د سيدة البشراي و ي تصرخ في وجه الياهد(     

 : )مخاطباً الياهد( ما  ذا ؟ اليسيس
 ( . ٔٛ)    ]حتى لا تفشي أسرار المياومة .....  : َ طَعي لسانهاالياهد 

إدانة النماذ  المشينة التي مثّمي اليوى المعادية لمعرل والمسمميف   و د تجسّد  نا  ذا النموذ  بهيهة  ػ  ٕ
 مؤسسة جامعة لسموكياي أفراد ا السي  و ي )محاكـ التفتيش(  .

 : ما  ذا ؟ مف  ؤلا  ؟ صاحل اليضية [
  أ ؿ ورناطة المسمموف   فيد طاردتهـ محاكـ  التفتيش   و تمي منهـ المهاي بؿ الآلاؼ  ؤلا الشا د :

مما جعؿ الجباؿ تسمى بالجباؿ الحمرا  لكثرة الدما  التي سفحي عميها   ليد كاف شعار محاكـ التفتيش 
 ( . ٕٛ)  ])مسمـ ميي خير مف مسمـ حي( 

 : وتياـ محاكـ التفتيش . الهاتؼ [
تار عمى مجموعة مف المسمميف   بعضهـ يتجمهر   وآخروف ييادوف إلى  اضٍ و سيسٍ ) تفتح الس

 ليحاكموا (   )العسكري ييدّـ شخصاً مسمماً و و ييوؿ( 
ف عيسى نبي الله ليس إلا اً . العسكري [  : سمعنا  ذا الشخص ييوؿ إف احسلاـ  و اصحسف وا 

 موافية( .)الياضي بعد أف يتشاور مع اليسيس ويهز رأسه بال
 ( .  ٖٛ)  ]: حكمنا عميه بالحرؽ و و حي .... خذو  الياضي 

 : وجدنا  ذا الرجؿ  د ختف أولاد  واسما ـ باصسما  احسلامية .  لعسكري] ا
 ) الياضي بعد التشاور مع اليسيس يصدر الحكـ ( . 

  ( .  ٗٛ)  ]: إعداـ ... يعدـ بإدخاؿ اصسياخ المحمية في جسد   لياضيا
 : وجدنا  ذا الرجؿ يصوـ رمضاف .                     لعسكريا [

 )الياضي و و يتشاور مع اليسيس(
: إعداـ ... إعداـ   ويتـ إعدامه بسحؽ عظامه مف  مّة الرأس حتى أخمص اليدـ بالضاوطة لياضي ا

 ( . ٘ٛ)   ]الخشبية الغميظة 
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ة مُسبّباتها   والتي لـ تخر  عف سيادة رو  الفر ة تحذيرنا مف الويلاي التي ضربي اصمة العربية بمعرفػ  ٖ
 والتشتّي بيف الجما ير والممالؾ العربية ومهادنة اصعدا  .

 ( . ٙٛ) ]: .... تتياتموف فيما بينكـ والعدو مترّبص بكـ دولة دولة وفرداً فرداً ....  لرجؿا [
  ثـ وحّد ا بالمغرل   و زـ اصسباف في  :  ذا يوسؼ بف تاشفيف زعيـ المرابطيف   وحّد اصندلسالشا د  [

 معركة الزلا ة .
 : ثـ ماذا حدع لممرابطيف . صاحل اليضية

 :  ضى عميها الموحّدوف .لشا د ا
 : الموحّدوف ؟ صاحل اليضية

 ]: نعـ ... الموحدوف ادعاً    المفر وف عملًا   ضاعي معظـ اصندلس بسبل تصرفاتهـ ...  الشا د
(ٛٚ.) 
: .... ادعو إلى الصمود مف أجؿ ديننا ووطننا   وأنني لمستعد صف أكوف أوؿ مف يستشهد  افأبو الغس [

 عمى أف استسمـ لكي أبيى حياً ... ذليلًا و مهاناً .
: يا أبا الغساف ليد أمر مولاي الممؾ ب ف يذ ل وفد منّا ... مف وجها  ورناطة حبلاغ سمو  سيد رامي

 لتو يع اتفا ية السلاـ . الممؾ فرديناند ب ننا مستعدوف
: بؿ الاستسلاـ   إنني أتنب  لكـ أيها المسمموف ب نكـ أوؿ مف يطرد ويهجر مف الوطف   فلا  أبو الغساف

 ( .ٛٛ) ]تخدعوا أنفسكـ   إف طرييكـ  ذا سييودكـ إلى الضياع 
 : إلى أيف إف شا  الله . والدة أبي عبد الله [

 : إلى المغرل . أبو عبد الله
 : إلى المغرل ؟  كذا تترؾ ممكؾ وممؾ أجدادؾ وتراع العرل المسمميف وتنهزـ .لدة الوا

 : ليس في اليد حيمة   و اصخطار تحيؽ بنا . أبو عبد الله
الوالدة : كاف عميؾ أف تدرؾ ب ف اصخطار التي تهدد ممكاً مف عدو لا يرحـ   و و  ابع بيف أسوار  صر  

يتعرض له  ذا الممؾ مف أخطار لو كاف في خيمته الحربية في ميداف المنيع   لَهي أكبر وأخطر مما 
 ( . ٜٛ) ]اليتاؿ ...  

 ثالثاً : مسرحية ) الواقع ..... صورة طبق الأصل ( :
السمطاف )صلا  تيديـ النماذ  البطولية العربية المشّرفة   و  د جسّد  ذا الخط  نا كؿ مف :  - ٔ

   اصمير )مودود(   الياضي )ابف الخشّال( .  الياهد )اصفضؿ الجمالي( الديف(
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: كيؼ يحكـ  ذا الطفؿ دولة بها ستة ملاييف مف البشر تريد الزحؼ عمى العدو في  أحد الوجها  [
 فمسطيف ؟
 يحكـ مف خلالي .... أنا س سير اصمور . اصفضؿ :

 : أني ..... لماذا ؟ أحد الوجها 
تفي مخاطباً الناس( أيها المواطنوف ... إف فمسطيف تناديكـ : أنا مف حارل في فمسطيف )ثّـ يماصفضؿ 

 فهبّوا لمحرل ...  بّوا لتخميصها مف يد الغاشـ المحتؿ .
 : )يهتفوف( الجمالي ... الجمالي ... الجمالي . المواطنوف
 : )و و شا ر سيفه( إلى فمسطيف . اصفضؿ

 ( .ٜٓ) ]: )يهتفوف( الجمالي ...الجمالي ... الجمالي  المواطنوف
 : إنه الفر  .عيسى  [
 : ثماف وثمانوف سنة مف احتلاؿ الفرنجة لميدس   ثماف وثمانوف سنة مف الذؿ والمهانة . برا يـإ

 : ولكف الفر   ريل . عيسى
 : أي فر   ذا ؟  إبرا يـ
 :  دوـ صلا  الديف   صلا  الديف  ادـ   و ا  ي  ذاهفه تسيط عمى رؤوس الفرنجة . عيسى
: يعني إف صلا  الديف بعد أف فرغ مف فمسطيف اتجه إلى صيدا وصور   ثـ رجع إلى عسيلاف   إبرا يـ 

وعندما احتؿ الرممة ترؾ أمير ا الفرنجي بالياف   والذي كاف لديه في اصسر   ي تي إلى اليدس وينظّـ 
 ( .ٜٔ) ]الصميبييف في اليدس   كني أظف إف صلا  الديف لف ي تي لميدس 

: ليد  منا بالثورة   ونصّبنا  اهداً جديداً عمى حمل ... نحف في حمل انتصرنا عمى العدو    ابف الخشال [
و زمنا  شر  زيمة في أنطاكيا عمى النهر العاصي   ليد تدخّميُ بنفسي لتحييؽ الاتحاد بيف حمل 

ا  عمى حمؼ والموصؿ و د تحيؽ  ذ  اصياـ   وسيكوف ب ذف الله نواة لدولة  وية لف تمبع أف ترد بنج
ننا   مف  نا   ندعو كبار اليادة إلى مجا دة الغزاة وتحرير فمسطيف .  اصفرنج وعجرفتهـ   وا 

 )يتيدـ شخص ويطعف ابف الخشال في صدر    يستشهد ابف الخشال مت لماً( 
 ( .  ٕٜ) ]: أشهد أف لا إله إلا الله   وأشهد أف محمداً عبد  ورسوله   ابف الخشال

: عندما زري اصمير مودود في الموصؿ في عودتي مف بغداد و كني أحثّهُ عمى نجدة  ابف الخشال] 
 حمل   وجدته رجلًا شهماً ... 

: صحيح إف اصمير مودود شهـ   ليد جا  إلى دمشؽ لنجدة أخوانه  ناؾ   ولكنه اوتيؿ يوـ  الحمبي
 الجمعة في المسجد .
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إف أمةً  تمي عميد ا   في يوـ عيد ا   في بيي  : )يصرخ و و ييوؿ(  تمو  ؟  تمو  ؟ ابف الخشال
 ( .ٖٜ) ]معبود ا   لحييؽ عمى الله أف يبيد ا ... 

فضح النماذ  السيهة ذاي السموؾ المُشيف   و د تجسدي  نا بشخصية الناسؾ )بطرس( النصراني  - ٕ
 الذي يكف لمعرل ولممسمميف كرا ية شديدة .

الذي دافع عنؾ عندما كني باليدس   أنا الذي ساؿ دمهُ لكي : بطرس   أنا شيخ محمد  الشيخ محمد [
 يحميؾ   أنسيي بهذِ  السرعة ؟ )ويشير بيد  إلى أثر الجر  الذي أصال جبهته و و يدافع عف بطرس (.

: شيخ محمد    ا  ا  ا  ا . )بطرس يشرل مف  نينة النبيذ   و بعد أف يملا فمهُ يُمجهُ عمى وجه طرس ب
 تزاحـ الجنود   ويصبّوف  ناني الخمر عمى الشيخ محمد و و يردد ( .الشيخ محمد   ي

 : استغفر الله   استغفر الله   استغفر الله . الشيخ محمد
 )الجنود يتدافعوف   وكؿ واحد منهـ ييوؿ ( .

 : أنا أ تمه   أنا أ تمه   أنا أ تمه . الجنود
 يخ محمد و و ييوؿ()يتيدـ بطرس وي خذ سيؼ أحد الجنود وك نه يدافع عف الش

 : لا لف ييتمه أيّ واحد فيكـ . بطرس 
 )يتو ؼ الجنود مستغربيف   ثـ ييوـ بطرس بطعف الشيخ محمد و و ييوؿ(

 ( .ٜٗ) ]: أنا الذي أ تمه بنفسي   أنا الذي س  تمه بنفسي  بطرس
سببها الانيساـ  معرفة مسبّباي الكوارع التي أصابي اصمة العربية والتحذير مف ويلاتها   التي - ٖ

 الحاصؿ في صفوفهـ .
 : أيف السمطاف بركياروؽ ؟ خذوني إليه ليجهز جيشه لاستعادة بيي الميدس . أبو سعد الهروي [

 إف السمطاف بركياروؽ ييود معركة ضد أخيه محمد في شماؿ فارس . الوجيه :
 : سنذ ل إلى مصر عند الخميفة الفاطمي المستعمي بالله . أبو سعد الهروي

  مسكو ـ   حييوا معهـ: أتفضموف الفاطمي عمى خميفة المسمميف العباسي المستظهر بالله ؟ أ أحد الوجها 
 ( .ٜ٘) ]إنهـ مشاوبوف ومدسوسوف 

: .... كما تعمـ كنّا سنعتمد عمى تحرير اليدس عف طريؽ الشاـ و ليد  اـ جيشنا باحتلاؿ  المستعمي بالله [
أف رضواف ) سمطاف حمل ( و ع في حرل مع أخيه د اؽ )سمطاف صور   ولكف ما حاؿ دوف ذلؾ  و 

 ( .ٜٙ)  ]دمشؽ( مما أضعؼ وضعنا  ناؾ   ولكننا نعدؾ ب ننا سنيوـ بتحرير اليدس 
 : مف ؟ الياضي ابف الخشال ؟ الحمبي  [ 
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  : ليد سجنني رضواف سمطاف حمل   لا ذنل لي   إنما صنني أحضري له النجدة مف بغداد  ابف الخشال
حتى إذا ما وصمي أومؽ جميع أبوال سور حمل   وأليى اليبض عميَّ وعمى أنصاري   وأودعنا سجف 

 اليمعة   ومف يومها لا نعمـ ماذا جرى لذلؾ في الجيش الذي كاف ييود  اصمير مودود أمير الموصؿ .
 ( . ٜٚ)  ]: ليد اختمؼ اليادة مع اصمير مودود   ورجع مودود وجيشه ألى العراؽ  الحمبي

 النتائج : 
كاف المحور السياسي  و الطاوي عمى نماذ  نصوص المسر  العربي بشكؿ عاـ   وعمى مسر  )د.  - ٔ

 سمطاف الياسمي( بشكؿ خاص   المُوظّفة لموعي التاريخي .
كاف الهدؼ مف تسميط الضو  عمى أحداع التاريخ الماضية  و ربطها مع وا ع اصمة العربية الحالي  - ٕ

يعاني مف تد ور وتراجع   مف أجؿ معرفة أسبال  ذ  الويلاي التي أدي إلى تراجع اصمة و محاولة الذي 
 معالجتها أو الحد مف ضرر ا   و ذا جػؿَُّ ما يفعمه مفهوـ ) الوعي التاريخي ( .

للاجياؿ عمد الكاتل ) د . سمطاف الياسمي ( إلى إبراز النماذ  العربية البطولية المشرفة لكي يكونوا  - ٖ
الحالية بمثابة اليدوة الصالحة المحتذى بها   بذلؾ يكوف  د حيؽ الهدؼ المرجو مف احتياف بو اهع 

 وشخصياي تنتمي لمماضي و و تحييؽ ) الوعي التاريخي ( في عصرنا الرا ف .
نل رفض مسر  ) د . سمطاف الياسمي ( وأداف النماذ  السيهة ذاي السموؾ المُشيف مف محتميف أجا - ٗ

مثؿ ) ولاكو( أو خونة خدموا الاحتلاؿ مثؿ )ابف العميمي( أو مؤسساي ظممي العرل والمسمميف مثؿ 
محاكـ التفتيش اصسبانية   وذلؾ كي تتذكر اصجياؿ العربية الحالية أدوار ـ السيهة المؤذية لمعرل 

بلًا   و ذا كمّه يصلّ في والمسمميف وتحذير  ذ  اصجياؿ بمغبة التعاوف مع أي نموذ  يتشابه معهـ مستي
 بوتية الهدؼ اصسمى الذي بحع عنه في مسرحِهِ  و و : إثارة ) الوعي التاريخي ( .
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 اليوامش  :
 .  okaz    ٕٕٔٓ/  ٛ/  ٛٔشايع بف  ذاؿ الو ياف   " مفهوـ الوعي التاريخي "    – ٔ
(    ٕٕٓٓ  ) عمّػاف : دار اصكػاديميوف    بػيالرؤيػة السياسػية فػي الػنص المسػرحي العر د . يحيى البشتاوي    -ٕ

 .  ٕ٘ٗص 
   المعجػـ الوسػيطينظر   د . إبرا يـ أنيس ػ د . عبد الحميـ منتصر ػ عطيػة الصػوالحي ػ محمػد خمػؼ أحمػد     –ٖ

 .   ٗٗٓٔ(   ص  ٕٜٚٔالطبعة الثانية   ) اليا رة : مجمع المغاي العربية   
  تحييػؽ : عبػد الله عمػي الكبيػر ػ  لسػاف العػرلمػد بػف مكػرـ ابػف منظػور   ػػ ينظػر   أبػي الفضػؿ جمػاؿ الػديف محٗ

 .  ٙٚٛٗمحمد أحمد حسل الله ػ  اشـ محمد الشاذلي   ) اليا رة : دار المعارؼ   بدوف تاريخ (   ص 
ف   الطبعػػة التاسػػعة عشػػر   ) بيػػروي : المطبعػػة الكاثوليكيػػة   بػػدو  المنجػػد فػػي المغػػةينظػػر    لػػويس معمػػوؼ    -٘

 .   ٜٛٓتاريخ (   ص 
  تحييؽ : د . محمد محمػد تػامر   ) اليػا رة : دار الحػديع    الصّحا ينظر   أبو نصر إسماعيؿ الجو ري    -ٙ

 .  ٕٚ٘ٔ(   ص  ٜٕٓٓ
(   ص  ٕٛٓٓ  ) اليػػا رة : عػػالـ الكتػػل    معجػػـ المغػػة العربيػػة المعاصػػرةينظػػر   د . أحمػػد مختػػار عمػػر    – ٚ

ٕٜٗٙ  . 
(   ص  ٕٚٔٓ  ) بيػػروي : دار الرافػػديف    الػػوعي الجمػػالي بػػيف فمسػػفتي العمػػـ والبرجماتيػػةيلا شػػهيد   د .  ػػ – ٛ

ٖٔٔ  . 
 .     al ػ  aalem   ٜٕٔٓ/  ٔ/  ٜػ جعفر مز ر   " الوعي التاريخي "    ٜ

ي : دار اصنػدلس     الطبعة الثانية   ترجمة : حنّػا الشػاعر   ) بيػرو  التاريخ والوعي الطبييجور  لوكاش    – ٓٔ
 .   ٗٗ(   ص  ٕٜٛٔ

 .  ٜٛينظر   ابف منظور   المصدر السابؽ نفسه   المجمد اصوؿ   ص  – ٔٔ
 .  ٕٔينظر    لويس معموؼ   المصدر السابؽ نفسه   ص  – ٕٔ
 .   ٗٗػ  ٖٗػ ينظر   أبو نصر إسماعيؿ الجو ري   المصدر السابؽ نفسه   ص ص  ٖٔ
 .  ٜٜمختار عمر   المصدر السابؽ نفسه   ص ينظر   د . أحمد   - ٗٔ
ينظر    د . إبرا يـ أنيس ػ د . عبد الحميـ منتصر ػ عطية الصوالحي ػ محمد خمؼ أحمد   المصدر السابؽ  – ٘ٔ

 .   ٕٓنفسه   ص 
 .  ٜٕٛٙينظر   ابف منظور   مصدر سابؽ   المجمد الرابع   ص  – ٙٔ
 .  ٜٓ٘  ص ينظر   لويس معموؼ   مصدر سابؽ   - ٚٔ
 .  ٚٓ٘ٔينظر   د . أحمد مختار عمر   مصدر سابؽ   ص  – ٛٔ
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ينظر    د . إبرا يـ أنيس ػ د . عبد الحميـ منتصر ػ عطية الصوالحي ػ محمد خمؼ أحمد   مصػدر سػابؽ    – ٜٔ
 .   ٗٓٙص 
 .   aljawab. 24   ٕٕٔٓ/  ٗ/  ٕ٘آية فتحي   " الفرؽ بيف اصصالة والمعاصرة "    - ٕٓ
  ) بيػروي ػ الجزاهػر : الػدار العربيػة لمعمػوـ ناشػروف ػ منشػوراي الاخػتلاؼ    تػاريخ الػوعيػ مػونيس بخضػرة    ٕٔ

 . ٘ٗٔ(   ص  ٕٛٓٓ
  ترجمػة : فػؤاد كامػؿ   ) اليػا رة :  المذا ل الوجودية مف كيركجورد الى جاف بوؿ سػارترريجيس جوليفيه    - ٕٕ

 .  ٕٛٙ(   ص  ٜٕٔٓآفاؽ لمنشر والتوزيع   
  ترجمػػة : مصػػطفى محمػػػد فػػؤاد   ) اليػػا رة : مؤسسػػة  نػػداوي لمتعمػػيـ والثيافػػػة    الػػوعيسػػوزاف بلاكمػػور    - ٖٕ

 .  ٙٔ(   ص  ٕٙٔٓ
 . ٘٘المصدر نفسه   ص  - ٕٗ
 . ٕٔ٘  ص (  ٜٛٚٔ  الطبعة السابعة   ) اليا رة : دار المعارؼ    عمـ الاجتماعػ د . عبد الحميد لطفي    ٕ٘
 ٜٜٔ(   ص ص  ٜٓٚٔ  ) اليا رة : مكتبة اصنجمو المصرية    فمسفة  يجؿنظر   عبد الفتا  الديدي   ي – ٕٙ
 .  ٕٔٓػ 

  ترجمػػػة : د . نػػػور الػػػديف شػػػيخ عبيػػػد   )  صػػػور المعرفػػػة : ميدمػػػة لفمسػػػفة العمػػػـ المعاصػػػرةباتريػػػؾ  يمػػػي    - ٕٚ
 .  ٙٔٔ(   ص  ٕٛٓٓبيروي : المنظمة العربية لمترجمة   

 . ٖٕ٘ينظر   د . عبد الحميد لطفي   المصدر السابؽ نفسه   ص  – ٕٛ
  ترجمة : فؤاد كامؿ ػ جلاؿ العشػري ػ عبػد الرشػيد الصػادؽ   )  الموسوعة الفمسفية المختصرةبدوف مؤلؼ    – ٜٕ

 . ٕٜٕ(   ص  ٖٜٙٔاليا رة : مكتبة اصنجمو المصرية   
(   ص  ٜٕٔٓجمػة : فػاروؽ الحميػد   ) دمشػؽ : دار الفر ػد     تر  مدخؿ الى تػاريخ الفمسػفةجاف ديزانتي    -ٖٓ

ٕٖٜ  . 
 .   ٕٛجور  لوكاش   المصدر السابؽ نفسه   ص  – ٖٔ
  ترجمػة : د . فػاتف البسػتاني   ) بيػروي : المنظمػة  خمسػوف مفكػراً أساسػياً معاصػراً ينظػر   جػوف ليشػته     - ٕٖ

 .  ٜٖٚ(   ص  ٕٛٓٓالعربية لمترجمة   
(    ٕٓٔٓ  ترجمة عبد السػلاـ الطويػؿ   ) الػدار البيضػا  : دار افريييػا الشػرؽ    نيد الحداثةتوريف    آلاف – ٖٖ
 .  ٓٚص 
  . nachrat   ٕ٘ٔٓ/  ٓٔ/  ٕٔنصر محمد عارؼ  " اصصالة والمعاصرة :  را ة مف منظور مختمؼ "    - ٖٗ
 . al_ jazirah   ٕٚٔٓ/  ٕ/  ٕٗالتاريخي "    زكية إبرا يـ الحجي   " الشعور التاريخي ... شرط لموعي – ٖ٘
(  ٕٛٔٓ  ) اليػػا رة : دار الشػػروؽ    مسػػرحية صػػلا  الػػديف النسػػر اصحمػػرعبػػد الػػرحمف الشػػر اوي   نػػص  – ٖٙ
 .    ٕٔص 
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 .  ٜٗالمصدر نفسه   ص  –ٖٚ
 .   ٛٗالمصدر نفسه   ص   –ٖٛ
 .  ٚٚالمصدر نفسه   ص  -ٜٖ
 .  ٖٗٔػ المصدر نفسه   ص -ٓٗ
 .  ٘ٚٔالمصدر نفسه   ص  -ٔٗ
 .  ٜٕٔالمصدر نفسه    -ٕٗ
 .  ٕٕٚ(   ص  ٕٙٔٓ  ) دمشؽ : دار الفر د    الرؤية السياسية في المسر  الخميجيد . آمنة الربيع    -ٖٗ
 . ٙٔ(   ص ٜٕٓٓ  )الرياض : دار ابف كثير    المغوؿد .عماد الديف الخميؿ   نص مسرحية   -ٗٗ
 .  ٕٕص المصدر نفسه    -٘ٗ
 .  ٕٖالمصدر نفسه   ص  -ٙٗ
 .  ٜٙػ  ٛٙالمصدر نفسه   ص ص  -ٚٗ
 .  ٕٚػ  ٔٚالمصدر نفسه   ص ص  -ٛٗ
 .  ٜٜالمصدر نفسه   ص  -ٜٗ
   .ٛػ  ٚ(   ص ص ٜٜٙٔلكتال العرل     )دمشؽ : منشوراي اتحاد ا لغوؿممدو  عدواف   نص مسرحية ا -ٓ٘
 .  ٕٓػ  ٜٔالمصدر نفسه   ص ص  -ٔ٘
 .  ٕٙػ المصدر نفسه   ص -ٕ٘
 .  ٘ٙالمصدر نفسه   ص  -ٖ٘
 .  ٛٙالمصدر نفسه   ص  -ٗ٘
 .  ٚٚالمصدر نفسه   ص  -٘٘
 .  ٘ٓٔالمصدر نفسه   ص  -ٙ٘
 .  ٜٔٔالمصدر نفسه   ص  -ٚ٘
 .  ٖٖٓػ  ٜٕٖالمصدر نفسه   ص ص  -ٛ٘
 .  ٖٖٔالمصدر نفسه   ص  -ٜ٘
 .  ٖٖٖػ  ٕٖٖالمصدر نفسه   ص ص  -ٓٙ
 .  ٖ٘ٚ(   ص  ٖٕٔٓ  )بيروي : دار المنهؿ المبناني    موسوعة المسر  العربيمحمد مصطفى كماؿ    -ٔٙ
 .  ٛٔٚد . آمنة الربيع   المصدر السابؽ نفسه   ص   -ٕٙ
  ( ٜٜٛٔالثيافة والاعلاـ      ) الشار ة : منشوراي داهرة عودة  ولاكود . سمطاف الياسمي   نص مسرحية   -ٖٙ
 .   ٖٖص 
 .  ٔٗالمصدر نفسه   ص  -ٗٙ
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 .  ٖٗالمصدر نفسه   ص  -٘ٙ
 .  ٕ٘المصدر نفسه   ص  -ٙٙ
 .  ٙٗالمصدر نفسه   ص  -ٚٙ
 .  ٜٗػ  ٛٗالمصدر نفسه   ص ص  -ٛٙ
 .  ٖ٘ػ  ٖٗالمصدر نفسه   ص ص  -ٜٙ
 .  ٖٚػ  ٖٙالمصدر نفسه   ص ص   -ٓٚ
 . ٛٗػ  ٚٗالمصدر نفسه   ص ص  -ٔٚ
 .  ٙٔػ  ٘ٔص ػ المصدر نفسه   ص -ٕٚ
 .  ٖٔػ  ٕٔالمصدر نفسه   ص ص  -ٖٚ
 .  ٖٙػ  ٖ٘المصدر نفسه   ص ص   -ٗٚ
 .  ٕٗػ  ٔٗالمصدر نفسه   ص ص   -٘ٚ
 .  ٙٗالمصدر نفسه   ص  -ٙٚ
 . ٔٙػ  ٓٙالمصدر نفسه   ص ص  -ٚٚ
(    ٕٛٓٓشػر     ) بيروي : المؤسسة العربيػة لمدراسػاي والن اليضية د . سمطاف الياسمي   نص مسرحية   -ٛٚ

 . ٚٚػ  ٙٚص ص 
 .  ٛٚػ المصدر نفسه   ص  ٜٚ
 .  ٓٔٔالمصدر نفسه   ص  -ٓٛ
 .  ٔٔٔػ  ٓٔٔالمصدر نفسه   ص ص  -ٔٛ
 .  ٗٔٔالمصدر نفسه   ص   -ٕٛ
 .  ٙٔٔالمصدر نفسه   ص  -ٖٛ
 .  ٚٔٔالمصدر نفسه   ص  -ٗٛ
 .  ٛٔٔالمصدر نفسه   ص  -٘ٛ
 .  ٚٚالمصدر نفسه   ص  -ٙٛ
 .  ٓٛػ  ٜٚالمصدر نفسه   ص ص  -ٚٛ
 .  ٗٛػ  ٖٛالمصدر نفسه   ص ص  -ٛٛ
 .  ٖٓٔػ  ٕٓٔالمصدر نفسه   ص ص  -ٜٛ
  ) بيروي : المؤسسة العربية لمدراساي   الوا ع ... صورة طبؽ اصصؿد . سمطاف الياسمي   نص مسرحية   -ٜٓ

 .   ٗٙٔػ  ٖٙٔ(   ص ص  ٕٛٓٓوالنشر   
 .   ٜٚٔػ  ٛٚٔالمصدر نفسه   ص ص  -ٜٔ
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 .  ٘ٚٔػ  ٗٚٔالمصدر نفسه   ص ص  -ٕٜ
 .  ٕٚٔالمصدر نفسه   ص   -ٖٜ
 .  ٙ٘ٔػ  ٘٘ٔالمصدر نفسه   ص ص  -ٜٗ
 .  ٛ٘ٔالمصدر نفسه   ص  -ٜ٘
 .  ٔٙٔالمصدر نفسه   ص  -ٜٙ
 .  ٕٚٔػ  ٔٚٔالمصدر نفسه   ص ص   -ٜٚ

 المصادر : 
 أولًا : الكتب : 

. بيػػروي ػ الجزاهػػر : الػػدار العربيػػة لمعمػػوـ ناشػػروف ػ منشػػوراي الاخػػتلاؼ    عيتػػاريخ الػػو * بخضػػرة )مػػونيس ( . 
ٕٓٓٛ . 

 .  ٕٕٓٓ. عمّاف : دار اصكاديميوف    الرؤية السياسية في النص المسرحي العربي* البشتاوي ) د . يحيى ( . 
 . ٕٙٔٓي لمتعميـ والثيافة    نداو  . ترجمة : مصطفى محمد فؤاد . اليا رة : مؤسسة الوعي* بلاكمور )سوزاف ( . 

 .     ٕٓٔٓ. ترجمة : عبد السلاـ الطويؿ . الدار البيضا  : دار افريييا الشرؽ    نيد الحداثة* توريف )آلاف( . 
. ترجمػػة : فػػؤاد كامػػؿ .  اليػػا رة :  المػػذا ل الوجوديػػة مػػف كيركجػػورد الػػى جػػاف بػػوؿ سػػارتر*جوليفيػػه )ريجػػيس ( . 
 .    ٜٕٔٓآفاؽ لمنشر والتوزيع   

 .  ٜٓٚٔ. اليا رة : مكتبة اصنجمو المصرية    فمسفة  يجؿ* الديدي )عبد الفتا ( . 
.    * الربيػع ٜٕٔٓ. ترجمػة : فػاروؽ الحميػد . دمشػؽ : دار الفر ػد    مػدخؿ الػى تػاريخ الفمسػفة*ديزانتي )جػاف(. 

 .      ٕٙٔٓ د   . دمشؽ : دار الفر  الرؤية السياسية في المسر  الخميجي)د . آمنة ( . 
 . ٕٚٔٓ. بيروي : دار الرافديف    الوعي الجمالي بيف فمسفتي العمـ والبرجماتية* شهيد )د. يلا( . 

 .   ٖٕٔٓ. بيروي : دار المنهؿ المبناني    موسوعة المسر  العربي* كماؿ ) محمد مصطفى( . 
 . ٜٛٚٔا رة : دار المعارؼ   . الطبعة السابعة . الي عمـ الاجتماع* لطفي )د . عبد الحميد( . 

. الطبعػػة الثانيػػة . ترجمػػة : حنّػػا الشػػاعر . بيػػروي : دار اصنػػدلس    التػػاريخ والػػوعي الطبيػػي* لوكػػاش )جػػور  ( . 
ٜٕٔٛ  . 

  بيروي : المنظمة العربية لمترجمة. ترجمة : د . فاتف البستاني .  خمسوف مفكراً أساسياً معاصراً * ليشته )جوف( . 
ٕٓٓٛ    .        

. ترجمػة : د . نػور الػديف شػيخ عبيػد . بيػروي :  صػور المعرفػة : ميدمػة لفمسػفة العمػـ المعاصػرة* يمي )باتريػؾ( . 
    .    ٕٛٓٓالمنظمة العربية لمترجمة   



 ماراتي  الإ  المسرحي  النص في  والمعاصرة  ما بين الأصالة   التاريخي الوعي 

 ( نموذجاًأ  مسرح د . سلطان القاسمي)  
 

 ٕٗ٘الصفحة  ـ0500لسنة حزيران    (الثاني) ( العدد05) مة الخميج العربي المجمدجم

 ثانياً : المعاجم والقواميس : 
 . )  عمػي الكبيػر ػ محمػػد . تحييػؽ : عبػد الله لسػاف العػػرل* ابػف منظػور )أبػي الفضػؿ جمػاؿ الػػديف محمػد بػف مكػرـ

 أحمد حسل الله ػ  اشـ محمد الشاذلي . اليا رة : دار المعارؼ   بدوف تاريخ . 
. الطبعػة  المعجػـ الوسػيط* أنيس )د . إبػرا يـ ػ د . عبػد الحمػيـ منتصػر ػ عطيػة الصػوالحي ػ محمػد خمػؼ أحمػد( . 

 . ٕٜٚٔالثانية . اليا رة : مجمع المغاي العربية   
 .  ٜٕٓٓ. تحييؽ : د . محمد محمد تامر . اليا رة : دار الحديع    الصّحا أبو نصر إسماعيؿ( . * الجو ري )

 .  ٕٛٓٓ. اليا رة : عالـ الكتل    معجـ المغة العربية المعاصرة* عمر )د . أحمد مختار( . 
 ية   بدوف تاريخ .. الطبعة التاسعة عشر . بيروي : المطبعة الكاثوليك المنجد في المغة* معموؼ )لويس( . 

 . ترجمػػة : فػػؤاد كامػػؿ ػ جػػلاؿ العشػػري ػ عبػػد الرشػػيد الصػػادؽ . الموسػػوعة الفمسػػفية المختصػػرة* بػػدوف مؤلػػؼ . 
  . ٖٜٙٔ: مكتبة اصنجمو المصرية   اليا رة

 ثالثاً : النصوص المسرحية : 
   .  ٜٕٓٓالرياض : دار ابف كثير    المغوؿ .* الخميؿ ) د . عماد الديف( . 
 .   ٕٛٔٓ. اليا رة : دار الشروؽ    صلا  الديف النسر اصحمر* الشر اوي )عبد الرحمف ( . 

 . ٜٜٙٔ. دمشؽ : منشوراي اتحاد الكتال العرل   لغوؿ * عدواف )ممدو ( . ا
 .  ٜٜٛٔ. الشار ة : منشوراي داهرة الثيافة والاعلاـ    عودة  ولاكو* الياسمي ) د . سمطاف ( . 

 .  ٕٛٓٓبيروي : المؤسسة العربية لمدراساي والنشر    اليضية .د . سمطاف ( .  * الياسمي )
العربيػػػػة لمدراسػػػػاي والنشػػػػر    . بيػػػػروي : المؤسسػػػػة الوا ػػػػع ... صػػػػورة طبػػػػؽ اصصػػػػؿ* الياسػػػمي ) د . سػػػػمطاف ( . 

ٕٓٓٛ . 
 رابعاً : شبكة الانترنت :                  

 .  al_ jazirah.  ٕٚٔٓ/  ٕ/  ٕٗريخي ... شرط لموعي التاريخي    * الحجي )زكية إبرا يـ( . الشعور التا
 .  nachrat.  ٕ٘ٔٓ/  ٓٔ/  ٕٔ* عارؼ )نصر محمد( . اصصالة والمعاصرة :  را ة مف منظور مختمؼ   

 .  aljawab. 24 .  ٕٕٔٓ/  ٗ/  ٕ٘* فتحي )آية( . الفرؽ بيف اصصالة والمعاصرة    
 .  al ػ  aalem.  ٜٕٔٓ/  ٔ/  ٜالتاريخي    المز ر ) جعفر ( . الوعي *

 .  okaz.   ٕٕٔٓ/  ٛ/  ٛٔ* الو ياف )شايع بف  ذاؿ ( . مفهوـ الوعي التاريخي    
       

 


