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Abstract: 

The Quran text is one of the highest texts eloquent and rhetoric , in terms of the style of 

systems and paving mechanism and the magnificence of photography and processing methods, not 

to mention the skill in the use of words and compositions, all this put the Koran into the attention 

and attention of the general public, especially poets, and influenced him and hailed him, and this 

impact was clear and prominent Although different levels of the necessity of what lies in the same 

poet, Al-Rusafi is one of the poets who are inspired by the words and compositions of the Qur'an, as 

an important source of poetic formation in him, and an indispensable source in highlighting the 

significance of the most beautiful and summarized, in addition to the Quran impact and reflected in 

the same insider Consolidate the idea From the earliest days of his nails, he was acquainted with the 

glorious book of God and memorized some of his verses. Those meanings and verses remained 

stuck in his imagination, and then he remained only a little until he came out embroidered his 

poems in various purposes and subjects, and the Quran influence was evident in his poetry, and 

through extrapolation of all the poetic verses of the poet we found that the poet employed his idea 

included the impact of the Quran artistic aesthetic reflected the latter's influence on the poet tubes 

came spontaneous at times, and deliberate at other times, and in both cases the Quran text added to 

many of the texts of Rusafi ideas and meanings can only be accessed by calling the Quran text 

Decent, and Si The research plan consists of three topics, as follows: 

 The first topic: ((citation indicative)), this research accounted for most of the poet's 

quotations, as more than the poet propagation remarkable. 

 The second topic: ((quote axis)), In this type of quotation we find the poet deviated a little or 

a lot from the direct quote. 

 The third topic: ((citation and stories of the Koran), we have meant by the quote, which goes 

to the stories of the Koran, as it was noted net influenced by these holy stories, many of its parts 

require a deepening of its content and a solidification of its technical construction.  

Key words: The Holy Quran, Marouf Al-Rusafa. 

 :ممخصال
ييعىدُّ النصُّ القرآني مف أعمى النصكص بلبغةن كفصاحةن, مف حيثي أيسمكبي النظًـ كآلية الرصؼ كركعة التصكير كطرؽ 
المعالجة, ناىيؾ عف الميارة في استعماؿ الألفاظ كالتراكيب, ىذا كمُّو كضع القرآف مكضع عناية كاىتماـ لمناس عامة كالشعراء 

ف اختمفت مستكياتو لضركرة معينة تكمف في نفس الشاعر, خاصة, فتأثركا بو كنيمكا منو, كج اء ىذا التأثر كاضحان كبارزان كا 
كالرُّصافي أحد الشعراء الذيف نيمكا مف الفاظ القرآف كتراكيبو, بكصفو مصدران ميمان مف مصادر التشكيؿ الشعرم عنده, كمنبعان لا 

مى الأثر القرآني كما يعكسو في نفس المتمقي مف ترسيخ لمفكرة المراد غنى عنو في إبراز الدلالة بأبيى صكرىا كأكجزىا, علبكة ع
إيصالييا, فالرُّصافي كمنذ نعكمة أظفاره, اطٌمع عمى كتاب ا﵀ المجيد كحفظ بعض آياتو, فبقيت تمؾ المعاني كالآيات عالقة في 

زة قصائده في أغراض كمكضكعات  شتى, فجاء التأثر القرآني كاضحان جميٌان في مخيمتو, ثـ ما لبثت إلا قميلبن حتى كخرجت مطرّْ
شعره, كعبر استقراء كؿٌ الأبيات الشعرية لمشاعر كجدناه كظٌؼ فكرتو المتضمنة اثران قرآنيان بطريقة فنٌية جمالية عكست سطكة 
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قرآني عمى كثير مف الأخير عمى تلببيب الشاعر فجاءت عفكيةن تارة, كميتىعمىدةن تارة أخرل, كفي كمتا الحالتيف أضفى النص ال
 نصكص الرُّصافي أفكاران كمعاني لا يمكف الكصكؿي إلييا إلٌا عبر استدعاء النص القرآني الكريـ.

 أما خطة البحث فقد سيقت عمى ثلاثة مباحث, كعمى النحك الآتي:
 نو الشاعر إكثارا لافتان.)) الاقتباس الإشارم((, استحكذ ىذا المبحث عمى أغمب اقتباسات الشاعر, إذ أكثر م المبحث الأكؿ:
 ))الاقتباس المحكر((, كفي ىذا النكع مف الاقتباس نجد الشاعر انحرؼ قميلبن أك كثيران عف الاقتباس المباشر.  المبحث الثاني:
صافي ))الاقتباس كالقصص القرآني((, كقد قصدنا بو الاقتباس الذم يتكجو إلى القصص القرآني, إذ لكحظ تأثر الرُّ  المبحث الثالث:

 بيذا القصص المقدٌسة فيستدعي كثيران مف جزئياتيا تعميقان لمضمكنو كترصينان لبنائو الفني. 
 القرآف الكريـ، شعر، معركؼ الرصافي.الكممات المفتاحية: 

 التمييد: الرُّصافي كثقافتو الدينية 
, ككاف كالده جنديان في (1)قبيمة الجبارةـ, ينتمي إلى 1875ىك معركؼ عبد الغني محمكد الرُّصافي, كلًد في بغداد سنة  

الجيش, كقد عيرؼ بتدينو ككثرة صلبتو كقراءتو لمقرآف, حتى أف )محمكد فارس الجرباكم( كىك ابف خالة الرُّصافي يقكؿ: إف جدٌم 
القراغكلي( كىي مف أسرة ما زكٌج أبا الرُّصافي خالتي إلٌا لما عرؼ بو مف الكرع كالتقكل كالصلبح, أما أمو فيي )فاطمة بنت جاسـ 

, كىك ما أكده الرُّصافي في أحد أقكالو, (2)عربية بخلبؼ كالده الذم ينحدر مف أصؿ كردم, ككانت مثؿ أبيو في التعبد كمخافة ا﵀
طَّري  إذ يقكؿ: ككانت أمي تيماثؿ كالدم في الكرع كالتقكل كلا أتىخى
 .(3) , أف تثاقمت يكمان عف الصلبة في أكقاتيا"(*)

لانشغاؿ كالده بمياـ عممو أخذت كالدتو عمى عاتقيا الاىتماـ بو كتكجييو كتكعيتو, فتأثر بيا كثيران, كىك في ىذا الصدد ك  
تكف يقكؿ: "كانت كالدتي دائمان تيحًبُّ أف تراني أذىبي إلى المدرسة كلـ أفيـ السبب ليذا الدافع مع أفٌ البيئة التي كنٌا نعيش فييا لـ 

 .(4) يا كانت بيئة فيقراء كأصحاب حرؼ"تيشيء بذلؾ, لأنٌ 
تفتٌحت براعـ الرُّصافي الثقافية في الكتاتيب, فقضى ثلبث سنكات في المدرسة الابتدائية, ثـ تركيا كأنتسب إلى المدارس  

مَّؽ في ىذه كتع (*) الدينية, فدرس عمى يد عدد مف المشايخ كالفقياء, كعند بمكغو سفٌ العاشرة انتقؿ إلى مدرسة )منيؼ أفندم(
تىـ القرآف, فانيالت أيدم التلبميذ عمى رأسو  المدرسة بالقرآف الكريـ, كراح يستمع إليو كيتمكه, ككانت فرحتو لا تكصؼ عندما خى

 .(5)يأخذكف الطاقية منو كيركضكف بيا إلى كالدتو ليفكزكا بالبشارة منيا بختـ الرصافي لمقرآف
في مدرسة )الحيدر خانة( كلازمو اثنتي عشرة سنةن, كىك  (*) شكرم الآلكسي( كفيما بعد حضر الرُّصافي حمقات )محمكد 

يذكر بداية دخكلو إلى ىذه المدرسة كيقكؿ:" لـ أكف أفقو مف المغة العربية آنذاؾ عدا قراءة القرآف الذم تمقيتو مف الكتاتيب", كقد 
 .(6) ترؾ حينيا الزّْم القديـ أم زم الأفندية كلبس العباءة

الرُّصافي عمى عدد مف الكتب الدينية كالنحكية, كانتقؿ فيما بعد لمشعر فقرأ دكاكيف بعض الشعراء, فأعجب بالشاعريف أطمع  
 . (7)المتنبي كالمعرم كراح يجكؿ في عالميما, فينيؿي منيما أسمكبان كذكقان كفكران 

                                                 
ٌُنظر: معجم المؤلفٌن, عمر رضا كحاله, مؤس1)  . 889/ 3, باب المٌم, ج1993, 1سة الرسالة, بٌروت, ط( 
ٌُنظر: الرصافً آراؤه اللؽوٌة والنقدٌة, د. أحمد مطلوب, معهد البحوث والدراسات العربٌة, مصر, 2)  .20م:1970( 

 ابن للعلامة ، العرب لسان ، ٌنظر نسٌانذكره بعد  إذا ٌخطر: ، وكذا كذا بالً وعلى ببالً خطر ٌقال: ببالً ولا أتذكر، والعكس ٌخطر لا )*( ٌقصد:
 .103/ 3م, مادة )خطر(, ج2010, 1ط ، بٌروت ، لبنان, العربً التراث إحٌاء دار ، وملونة جدٌدة طبعة ه( ١٧٧ )ت منظور

ٌُنظر: الرصافً ٌروي سٌرة حٌاته, د. ٌوسؾ عز الدٌن, دار المدى للثقافة والنشر, العراق, ط3)  .64م: 2004, 1( 
. وأٌضا: الرصافً آراؤه اللؽوٌة 219م: 2007, 1رسالة العراقٌة فً السٌاسة والدٌن والاجتماع, معروؾ الرصافً, دار الجمل, بؽداد, ط( ال4)

 .117والنقدٌة:
عض اللؽات الأخرى, )*( وهً مدرسة أهلٌة ٌدٌرها الشٌخ )منٌؾ أفندي(, تقع فً شارع المٌدان فً بؽداد, تُدرس فٌها اللؽة العربٌة وعلومها فضلاً عن ب

ٌُدرسون فً هذه المدرسة.   وكان أفضل العلماء والمشاٌخ 
 م.1944/ آب, 5, حدٌث ٌوم 846( جرٌدة صوت الأهالً, كامل الجادرجً, العدد 5)

القرشً, أدٌب ومؤرخ عراقً )*( وهو من أحفاد شهاب الدٌن أبو الثناء الآلوسً الكبٌر, من ذرٌة الإمام موسى المبرقع ابن الإمام محمد الجواد الهاشمً 
 من المتمسكٌن بمنهج السلؾ الصالح, كان له مجالس فً مساجد بؽداد للوعظ والارشاد, خصوصاً فً جامع الامام الأعظم فً الأعظمٌة.

 .63-62م:1969( شعراء العراق فً القرن العشرٌن, ٌوسؾ عز الدٌن, بؽداد, مطبعة اسعد, 6)
ٌُنظر: المرجع نفسه: 7)  )61. 
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فَّ القرآف الكريـ ظؿَّ المصدر الأساس كالأكؿ لثقافتو سٌيما كعمى الرغـ مف تكسّْع دائرة ثقافة الرُّصافي, كمعرفتو بعمكـ شتى, إلٌا أ 
 في المرحمة الأكلى مف حياتو, كىي عمى العكس تمامان مف المراحؿ الأخرل إذ شىيدًتٍ انعطافةن لافتةن في أفكار الشاعر كتكجياتو.

كريـ عبر ثلبثة مباحث مترابطة كفي ىذا البحث سأحاكؿ معاينة شعر الرُّصافي, كالكقكؼ عمى مكاطف تأثره بالقرآف ال 
 ترابطان جدليان, يتناكؿ المبحث الأكؿ الاقتباس الإشارم, إذ تأثر الرُّصافي بالفكرة القرآنية أك المغزل العاـ مف دكف أف يككف ىنالؾ

نص أك أكمأ إليو مف تطابؽ بيف العبارة الشعرية أك البيت كالفكرة المستحضرة كعبر الفاظ كتراكيب ترتبط أك تيذكّْري بما قصده ال
كر, كقد استكعب المبحث الثالث الاقتباس الدائر حكؿ  معاني القرآف كأغراضو, كتناكلت في المبحث الثاني الاقتباس النصٌي المحَّ

 القصص القرآني, ككؿُّ ىذه المباحث تـ تناكليا بإيجاز شديد. 
 المبحث الأكؿ: الاقتباس الإشارم
)القىبىس( كىي شعمة مف النار, ييقاؿ: قبستي منو ناران, أك اقتبستي منو عممان كناران سكاء, كقبسو الاقتباس لغةن: مأخكذ مف 

, كعمؿ بعضيـ تسميةى ىذا الفف بالاقتباس تعميلبن لطيفان فقاؿ: "سمي الإتياف بالقرآف أك (8)أعطاه منو قىبىسىان, كاقتبسيا أم أخذ منيا
 خذان مف اقتباس نكر المصباح مف نكر القبس, بكصؼ القرآف كالحديث أصؿ الأنكار العممية"الحديث عمى الكجو المذككر اقتباسان, أ

. كمعنى الاقتباس في كؿ معاجـ المغة كالأدب يشتمؿ عمى معافو كثيرة, تدكر كمُّيا ضمف المعنى المذككر آنفان, ألا كىك الطمب (9)
 كالأخذ كالإفادة.

ف كاف كعبر استقراء شعر الرُّصافي كجدناه قد  تأثٌر بالقرآف الكريـ, فلب نكاد نجد قصيدة مف قصائده تخمك مف ىذا الأثر كا 
فَّ النماذج الشعرية التي استقصيناىا تخبرنا أف الاقتباس الإشارم اعتمى الصدارة مف بيف الأشكاؿ الاخرل, كىك اقتباس  طفيفان, كا 

رة كالإيماء, مف دكف أف يككف ىناؾ حضكر لفظي كامؿ, كما كجدناه تندمج فيو فكرة الشاعر مع فكرة القرآف الكريـ عمى سبيؿ الإشا
 أفٌ الشاعر ييحيمنا إلى آية أك جزء منيا عبر فكرة مرة, كعبر لفظ أك تركيب مندمج مع فكرة مرة أخرل. ضمف ىذا النمط

رة كجدافى القارئ كمشاعره, كتنقمو بأقصى سيرعة إلى أجكاء النص ا  ر, كبأقؿ حيث تثير الفكرةي المستحضى لقرآني المستحضى
قدر ممكف مف الكممات, كىك ما عمد إليو الرُّصافي, رغبة منو في صقؿ قصائده كأبياتو بإيماءات قرآنية تكفٌر عميو الجييد في 
يجازىا, أك ربما جاءت ىذه الاقتباسات عفكيةن, بكصفو قد اطمع كحفظ كثيران مف آيات القرآف فتأثٌر ببلبغتيا  إيصاؿ الفكرة كا 
ف  كفصاحتيا, فباتت تفرض نفسيا مف دكف قصد, فعظمة ا﵀ سبحانو كتعالى ككتابو المجيد لا ينكريىا كيجحديىا إنساف مدرؾو ككاعو كا 
لـ يكف ميسٍمًمان, كتمؾ العظمة تتجمى في كؿّْ المكجكدات كغير المكجكدات, يقكؿ الرُّصافي في قصيدة )الأرض(, كىي مف القصائد 

 ت الإشارية:الحافمة بالاقتباسا
 إنٌمػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػانتٍ تمؾى الأخػػػػػػػػكات
 حكؿ شمس ىػػػػػػػػػػػػي إحدل النيرات

 
 مػػػػف نجػػػػػكوـ سائرات دائرات
 كيفَّ مػف قبؿي عمييػػػػػػػا سيديمػا

 الرمؿ

 كتمػػػػةن كاحػدةن فػػػػي النظػػػر 
 السديػػػػ ٍـثػػـ بعػػػػػػػدي انفصمت مػف ذا 

 ا الدكر تيدمضمف أفػػػػػػلبؾ بيػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 قًطػعه منيػػػػػػا صغيػػػر كجسيػ ٍـ
 فاستقر الكػيؿٌ فييػػػػػػػػا أنجمػػػػػا

 

 (10)حكؿ غير الشمس لـ يىسٍتدر 
كا أىفَّ السَّمىاكىاتً ﴿فيستحضر ركح الآية في قكلو تعالى: ٍـ يىرى الَّذًيفى كىفىري لى اأىكى تٍقنا فىفىتىقٍنىاىيمى , فالاقتباس (11)....﴾كىالٍأىرٍضى كىانىتىا رى

مٍمىحان أيسمكبيان كعمميان خاصان, ككف الفكرة القرآنية امتمكت طاقة إيحائية كبيرة, تبعثي عند المتمقي شحنةن ذىنية عالية ت قرٌبوي مف شكَّؿ مى
 اكات كالأرض يزيد المرء إيمانان بقدرة البارم كعظمتو فيما رفع كخمؽ,الحدث, كتتجو بو نحك الغاية كاليدؼ, فالتمعُّف في خمؽ السم

                                                 
 . 163/ 7( ٌنظر: لسان العرب, مادة )قبس(, ج8)
 . 14هـ : 1425( الاقتباس: أنواعه وأحكامه, عبد المُحسن بن عبد العزٌز العسكر, دار المناهج للنشر والتوزٌع, الرٌاض, 9)
صافً) المجلدان الأول والثانً(، دار العودة, بٌروت, 10)  .65-59راجعة القصٌدة: . لمزٌد من الاطلاع م59م: 2006( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 29( سورة الانبٌاء: 11)
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كلكف الشاعر في معرض حديثو عف المكت كالبعث, يقؼي ميمكمان متحيران أماـ تمؾ القدرة الإليية, كيتساءؿ عف أكبر سرٍّ في 
  الكجكد, يقكؿ:

 لعمرم ما أدرم كقػػدٍ آذفى البمى
ؿُّ   الركحً بعػدى خركجًيػػػػا كأيفى مىحى

 
 بعاجؿً ترحػػاؿو إلػى أيفى ترحػػػػػػػػػالي
مف الييكؿً المينحؿٌ كالجسىدً البالػػي
 الطكيؿ (12) 

بّْي  فيشير لقكلو تعالى:﴿ كحي مًفٍ أىمٍرً رى كحً قيؿً الرُّ يىسٍأىليكنىؾى عىفً الرُّ فيسكؽ اقتباسو لغرضو في نفسو, فيك ىنا يعمٌؿي  ,(13)﴾كى
حياء للؤمؿ, فيتكعٌدي الظالـ بالعقاب كييطىمٍئًفي المظمكـ  النفس بالأماني كالميحاؿ, فأمكر المعاد عنده ما ىي إلا تسميةه لمنفس كا 

ف مشاىد الظمـ كالفقر, كما ييمنا , فيك لا يتساءؿ عف مكاف الركح بقدر ما يمنٌي النفس بمكاف غير الحاضر, فقد جزع م(14)بالثكاب
ىنا ىك الأثر القرآني الذم عكس سطكتو كاستحكاذه عمى فكر الرُّصافي, فقد شكٌؿ الاقتباس أساسان كمحكران ارتقى بالنص نحك أمكنة 

فبينما يرجع  أكثر عمقان كدلالة, الذم كيعزز ما ذىبنا إليو مكقؼ آخر لمرصافي ضمف المعنى نفسو, إذ يفصؿي بيف الجسد كالركح,
كىلاى تىحٍسىبىفَّ الَّذًيفى  الجسد إلى أصمو, تبقى الركح في الحياة الأبدية تجني ما زرعتو في الدنيا, كىي إشارة إلى قكلػػػػػػػػػػػػػػو تعالى: ﴿

ٍـ ييرٍزىقيكفى  بّْيً  يقكؿ: ,(15)﴾ قيتًميكا فًي سىبًيؿً المَّوً أىمٍكىاتنا بىؿٍ أىحٍيىاءه عًنٍدى رى
 شيػداءى ليس ليػػػػػػػػػػػػػػػػػـ بػػػػػػػكاءي قضػػكا 

--------------- 
 ليـ في مكتًيـ ىذا حياة

 
 فتٌـ ليػػـ عمػػػػػػػػػػػى الدىػػػػػػرً البقػاءي 
---------------- 
 (16)مخمَّػػػػػػػػػدةه ييجمٌميػػػػػػػا الثَّػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي 

 الكافر

كنتج عف ىذا تحكهـ دلاليه كامؿه  كنظائرىما, يدرؾ المتمقي أفٌ الشاعر طكع نصٌو لمنص المقتبس,بعد قراءة ىذيف البيتيف 
لمنص القرآني, فأخذ بتلببيب البيتيف, كأدارىما معو حيثما يدكر, حتى أضحت تمؾ الإشارة بمثابة العماد الذم تؤسٌسي عمييا الدلالة 

بدأ بعممية تفتيتيا كمف ثّـَ ينثرىا في مخيمتو ليصيرىا صيران مساكيان كمتسقان مع العامة, فالشاعر المجدد حينما يتناكؿ الألفاظ ي
 . كيتكالى مثؿي ىذا التحكٌـ في قكؿ الشاعر كىك يصؼ أحكاؿ السجناء في سجف )بغداد( الكبير:(17)تجربتو الحياتية

يـ   الطكيؿ   (18)سيكارل كلكفٍ مف عذابو مشػػدَّدً    تراىـ سيكارل في العذابً كمػا ىيػ
فالكلبـ ينساب عمى لساف الشاعر بكؿ قكة, مشكبان بحرقة خفٌية, فيك ىنا يقتبس مشيدان مف مشاىد القيامة كالجحيـ متمثلبن 

لىكًفَّ عىذىابى المَّوً شىدًيده ﴿ بقكلو تعالى: ٍـ بًسيكىارىل كى مىا ىي تىرىل النَّاسى سيكىارىل كى كيعكسو عمى مظير مف مظاىر الحياة  (19)﴾.... كى
السياسية آنذاؾ, فمشيد ىؤلاء السجناء المساكيف لا يختمؼ عف مشيد الناس يكـ القيامة, فديىشتٍ عقكليـ كغابت أذىانيـ مف ىكؿ 

لحياتيف, أك ربٌما المطمع, حتى أضحت تمؾ المناظر حاضرةن أمامنا اليكـ نراىا بأعييننا كنستشعرىا بكجداننا, إذ ليس ىناؾ بىكف بيف ا
 . (20) كانت )الآخرة( ىي الحاضرة ككانت )الدنيا( ماضيان رحؿ يتذكره المتذكركف

نٌيا اختزلت المعنى الميراد, الذم بات  فالإيحاءات القرآنية التي استقاىا الرُّصافي أدت أثران بارزان في انتاج الدلالة كتكجيييا, كا 
ييظيري الشاعر عبر ايماءاتو  عكست تداخلبن بيف نفسية الشاعر كالحدث كالمكاف, رلكاضحان جميٌان لدل القارئ, ففي قصيدة أخ

القرآنية كؿَّ ما في نفسو مف حنؽ كغيظ إزاء قصر )يمدز(, ذلؾ القصر الذم شىيًدى فيو كثيره مف الأحرار مصيرىـ, فيكـ القضاء 
 عمى الاستبداد ىك الفتح العظيـ, يقكؿ:

                                                 
صافً: 12)  .266. لمزٌد من الاطلاع مراجعة الدٌوان: 490( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 84( سورة الإسراء: 13)
صافً, منشورات الجمل, ألمانٌا, ط14) ٌُنظر: الشخصٌة المحمدٌة أو حلّ اللؽز المقدس, معروؾ الرُّ  .144-142م: 2002, 1( 
 . 169ة آل عمران: ( سور15)
صافً: 16)  .411. لمزٌد من الاطلاع مراجعة الدٌوان:449( دٌوان الرُّ
ٌُنظر: رماد الشعر, د. عبد الكرٌم راضً جعفر, دار الشؤون الثقافٌة العامة, بؽداد, 17)  .143م: 1998( 
صافً: 18)  . 84( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 2( سورة الحج: 19)
ٌُنظر: مشاهد القٌامة فً ا20)  . 43م:2006, 6لقرآن, سٌد قطب, دار الشروق, القاهرة, ط ( 



 0202الاَغبَيت       حضيشاٌ يجهت كهيت انخشبيت الاعبعيت نهعهىو انخشبىيت و        74انعذد  

 322 

ب  حػػػػػػػػػان أتيػػنػػا دارى قسطنطيف صي
------------ 

 كحطٌكا قىصرى )يمػػدز( عػف سمػاء
 

 كقػد فتًحػػتٍ ليػـ فتحػان مبينػػان 
---------  

 (21) لو فانحػطَّ أسفػػؿى سافػميػػػػػػػنػػػػا
 الكافر

الشاعر الارتكاء مف تراكيب القرآف, فما أف نقرأ البيتيف حتى نجد الإشارة القرآنية تقكدنا في البيت الأكؿ لقكلو  فيكاصؿ
ا ميبًيننا﴿ تعالى: ايقاع . كىنا تبرزي علبقةه بيف (23)﴾ثيّـَ رىدىدٍنىاهي أىسٍفىؿى سىافًمًيفى ﴿ , كفي البيت الثاني لقكلو تعالى:(22)﴾إًنَّا فىتىحٍنىا لىؾى فىتٍحن

ككقع  , فنعرؼ معناىا عبر النبرة الصكتية(25), فالكثير مف الألفاظ كربما بعض التراكيب ليا أجراس تصاحبيا(24)الكممة كمعناىا
حركفيا, فالتكافؽ بيف الأصكات ىنا أعطى النصَّ بيعدان جماليان مممكسان, رغـ اختلبؼ المضمكف, فما أف نقرأ خاتمتي البيتيف نتخيؿي 

لاىـ يسعى؟ دكف الحاجة لقراءة البيت كاملبن,حالةى الشاع كالبشرل المؤطرة بالقكة كالعينؼ في  فبينما تتجمى علبمات الفرح ر, كا 
 فيـ في أرذؿ مكاف.  التركيب الأكؿ, نجد التركيب في البيت الثاني ينّـُ عف كضع اشمئزازم مف ىؤلاء الطغاة

نصكص, بكصفيا تسير بالنص نحك التمخيص كالتككيد, ناىيؾ عف الأثر الرُّصافي ييكثر مف الاقتباسات الإشارية نياية الف
في تمؾ الاقتباسات مكفَّقان في تحريؾ إحساس المتمقي كخمجاتو, يقكؿ كاصفان  -غالبان –النفسي كالديني الذم تعكسوي عند القارئ, ككاف 

 الحرب: 
 الخفيؼ (26)س قتالان ككػاف يكمػا عبكسان   يكـ )طكغك( دىػا بأسطكلو الرك

بّْنىا يىكٍمنا عىبيكسنا قىمٍطىرًيرنا﴿فيشير إلى قكلو تعالى: اؼي مًفٍ رى .فالشاعر إذ يمجأ إلى استدعاء ىذه التراكيب القرآنية, (27)﴾إًنَّا نىخى
ىك كاعو فإنو يستمييـ منيما عظمتيا كجلبليا, فيستعيف بيا لكصؼ المكاقؼ الجساـ كالأحداث العظيمة, فالاقتباس لـ يكف طارئا, بؿ 

كمقصكد كمنسجـ مع المضمكف الخاص لمبيت كالعاـ لمقصيدة, كفي بعض الأحياف تككف تمؾ الإشارات مصحكبة بعنؼ المعركة 
لممكاجية كالصمكد, يصكر الشاعر الغزك الذم اعتمدتو  التي تخكضيا نفس الشاعر ضد الييمنة كالاستكبار, ففي مكقؼ آخر يدفع

بعاده عف طريؽ الخير الذم ارتضاه البارم عزٌ الدكؿ الاستعمارية, إنٌو مف  كحي الشيطاف, الذم عيرؼ بتفنٌنو في إغكاء الإنساف كا 
 كجؿٌ لو, كيتكعد الشيطاف كاتباعو بأف جينـ ىي المستقرُّ ليـ, فلب مأكلن يأكييـ كلا ىركبى يينجييـ, يقكؿ:

                                                 
صافً: 21) . ٌلدز: هو قصر عثمانً فً اسطنبول بنً فً القرن التاسع عشر وكان مقراً للسلطان عبد الحمٌد الثانً الذي اشتهر 508( دٌوان معروؾ الرُّ

صافً  .بطؽٌانه واشعال نار الكراهٌة الدٌنٌة, وكان على خلاؾ دائم مع الرُّ
 . 1( سورة الفتح: 22)
 . 5( سورة التٌن: 23)
 . 295م :1981, بٌروت, 2( ٌنظر: فً البنٌة الإٌقاعٌة للشعر العربً, د. كمال أبو دٌب, دار العلم للملاٌٌن, ط24)
 . 6م:2003( ٌنظر: عناصر تحقٌق الدلالة فً العربٌة )رسالة دكتوراه(, صائل رشدي شدٌد, الجامعة الاردنٌة, 25)
صافً:( 26) . طوؼو أو هٌدٌكً توجو وهو رئٌس وزراء الٌابان, والمسؤول عن الهجوم على مٌناء بٌرل هاربر الأمرٌكً, الذي 491دٌوان معروؾ الرُّ

 اشعل الحرب العالمٌة الثانٌة, وقد تولى قٌادة الأسطول الٌابانً حٌن كان ٌواجه تهدٌداً من الروس.
 . 10( سورة الانسان: 27)
صافً: ( دٌوان معرو28) . عمانوئٌل: هو 379, 557, 223. تكرر ذكر الشٌطان فً الدٌوان, لمزٌد من الاطلاع مراجعة الدٌوان: 645 -644ؾ الرُّ

 فكتور إٌمانوٌل الثالث, آخر ملوك اٌطالٌا وابن الملك اومبٌرتو الأول وأبو الملك اومبٌرتو الثانً, شهد الحربٌن الاولى والثانٌة.

 رأيتي إبميػسى عػػػػػػػػػػػػػدٌك البػشػػر
 ائػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن كىػػك ييينئ حزبػػىو ق

------------------- 
 كاذىبٍ إل )عمانكئيؿ( الػػػذم
 كقػػػػػؿٍ لػػػػػػػػػػػػوي إفٌ أبػػػػػػػػػػا مػػػػرةو 
 فػػػػػػػػػػػػػػإف يقػػؿ أيػػف؟ فقؿٍ إنػػو
 مقعػػػػػدي خػػػػزم كتػبػكا حػػػػػػكلػػػوي 

 

 يخطبي فػػي جمػعو لػػػػوي قػػدٍ حضرٍ 
 صػػا ا﵀ كمػىػفٍ قدٍ كفػػرٍ يا مػفٍ ع

----------------- --  
 دبٌ البمػػى فػي مجػػػػػػػدًهً فانػػػػدثػرٍ 
 أخاؾ يدعػػػػػػػػػػػػػػػكؾ إلػى المستقرٍ 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دركػةو سافمةو مف سقرٍ 
بأحػػػػػػػػػػػػرؼً النيراف أيفى المفػػػػػػػىػرٌ؟
(28) 

 السريع
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الشيطاف كالجحيـ _ كىما متلبزماف_ رمزان لكثير مف مظاىر الظمـ التي يعانييا الشاعر, فتتكالى حتى أضحت صكر 
ٍـ ﴿ الاقتباسات كتتكسع الدلالة فيغدك نصان متكاملبن في الظاىر كالباطف, كيستحضر الدارس فكر قراءتو قكلو تعالى: إًفَّ الشَّيٍطىافى لىكي

ابً السَّعًيرً عىديكّّ فىاتَّخًذيكهي عىديكِّا إًنَّمى  ئًذو الٍميسٍتىقىرُّ  ﴿كقكلو تعالى: ,(29)﴾ا يىدٍعيك حًزٍبىوي لًيىكيكنيكا مًفٍ أىصٍحى بّْؾى يىكٍمى كقكلو  .(30)﴾إًلىى رى
ئًذو أىيٍفى الٍمىفىرُّ , كقكلو تعالى:﴿(31)﴾سىأيصٍمًيوً سىقىرى ﴿ تعالى: نٍسىافي يىكٍمى , لعمؽ بالإشارات القرآنية, فتعمد الشاعر التكثيؼ (32)﴾يىقيكؿي الإًٍ

يا, فلب يمكف تقديـ تمؾ  دلالتيا كعظمتيا في نفس المتمقي, كقدرتيا عمى إثراء المعنى المراد, فيي حمٌالة لممعاني التي يطكؿي شرحي
 . (33)المعاني إلٌا بتمؾ التراكيب, فمكلاىا لطاؿى الشرحي كاضمحمت الدلالة

كماؿ كقد يسعى الشاعر أحيانان إلى بثٌ الركح  في الصكرة البيانية, فيعتمد التشخيص كالتجسيـ, لتعظيـ الأثر في نفس المتمقي, كا 
برازه بأبيى صكره, فتجتمع الصكرةي المتحركةي مع الإشارة القرآنية, "فتظير خفايا المعاني كيرفع الغطاء عف الحقائؽ, فيغدك  المعنى كا 

 افي في قصيدتو )المجمس العمكمي(, يقكؿ الرُّص(34) ف كالغائب كأنَّو حاضرالمتخيَّؿي في صكرة الكاقع كلميرتاب في معرض الميتيقَّ 
 البسيط (35)مػف النجػاةً بحبػػػػػػػؿو ليسى يىنتيؾ  أضحى بؾ القكيـ أحراران قدٍ اعتصمكا

 كيقكؿ في قصيدة أخرل مؤبنان:
كبكػػػػػػػػػػػػػاهي التفسػػيري كالتػػأكيػػػػػػػػػؿ  كبكتػػػػػػػػػػػػػػػػوي آمه بػو محكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاته 

 الخفيؼ (36)
كا  كما أف نقرأ البيتيف حتى تسير بنا تمؾ الألفاظ كالإشارات إلى قكلو تعالى:﴿ مًيعنا كىلاى تىفىرَّقيكا كىاذٍكيري بٍؿً المَّوً جى كىاعٍتىصًميكا بًحى

ٍـ أىعٍدىاءن  ٍـ إًذٍ كينٍتي مىيٍكي تًوً إًخٍكىاننانًعٍمىةى المَّوً عى ٍـ بًنًعٍمى ٍـ فىأىصٍبىحٍتي مىيٍؾى الٍكًتىابى مًنٍوي :﴿كقكلو تعالى ,(37)﴾ فىأىلَّؼى بىيٍفى قيميكبًكي ؿى عى ىيكى الَّذًم أىنٍزى
كما نستشفو ىنا المغة الشعرية المنسجمة كالمتلبحمة مع النص المقتبس, الأمر الذم يكشؼ قدرة الشاعر , (38)﴾آىيىاته ميحٍكىمىاته 

دراكو لما يقتبس, إذ سار بذلؾ عمى ىدل آيتيف مختمفتيف مف سكرة كاحدة, مع تشابو التكظيؼ البلبغي فيما بينيما,  عمى الاقتباس كا 
فالقرآف أضحى جسمان ماديان, كالتمسؾ بو خلبص مف السقكط كالاضطراب, كالأبعد مف ذلؾ أنو يشعر كيحزف كربما يبكي إذا تطمب 

نيا اتكأت عمى صكرة قرآنية, كطريقة التصكير الأمر, كىذا الاقتباس يي  برز منافذ جمالية عديدة بالإضافة لممنافذ الدلالية, لا سيما كا 
 .(39) مف أجدر طرائؽ التعبير, كأجمّْيا في الفف كالديف

ة متبادلة, فكثرة اطلبع الشاعر عمى القرآف قراءة كتدبُّران برز بشكؿ كاضح في ديكانو, فالعلبقة بيف الديف كالشعر علبق
خاصة إذا كاف ليذا الديف كتابه عمى مستكلن عظيوـ مف البلبغة كالبياف كالقرآف الكريـ, فيك يتخذي مف تمؾ النصكص مًعراجان لإبراز 

كقد أكد منظٌرك الدراسات الأدبية "أف تأثر الأديب بمحيطة ميتحقؽ كبشكؿ لا إرادم" معافو حياتية يعنى بيا,
 , يقكؿ:(40)

 البسيط (41) كأفحشي القػكؿً فييـ قػػكؿي مفتخػرو   البرايا فعؿي منتحرو  أشرُّ فعؿً 
فازدحـ النص بإيماءات كظلبؿ اقتباسيف متجاكريف, ارتبطا فيما بينيا عبر كشاح شرعي كعظي يجمع بينيما, كتمؾ 

ٍـ  ﴿ المرجعيات ىي, قكلو تعالى: ...إًفَّ المَّوى لاى ييحًبُّ مىفٍ ﴿كفي الثاني قكلو تعالى:, في الشطر الأكؿ (42) ....﴾كىلاى تىقٍتيميكا أىنٍفيسىكي

                                                 
 . 6( سورة فاطر: 29)
 . 12( سورة القٌامة: 30)
 . 26( سورة المدثر: 31)
 . 10( سورة القٌامة: 32)
 . 95/ 1م, ج1998هـ(, ت: محمد عبد السلام هارون, مكتبة الخانجً, القاهرة, 255( ٌنظر البٌان والتبٌٌن, أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ )33)
ٌُنظر: الكشاؾ عن حقائق التنزٌل وعٌون الأقاوٌل فً وجوه ا34) لتأوٌل, الزمخشري, ت: عبد الرزاق المهدي, دار إحٌاء التراث العربً, بٌروت, د.ت, ( 

 . 109/ 1ج
صافً: 35)  . 398, 130, لمزٌد من الاطلاع مراجعة الدٌوان: 515( دٌوان الرُّ
صافً: 36)  .426( دٌوان معروؾ الرُّ
 .103( سورة آل عمران: 37)
 . 7( سورة آل عمران: 38)
ٌُنظر: مشاهد الق39)  . 6ٌامة فً القرآن: ( 
 .141م: 1987, 2( فن الوصؾ وتطوره فً الشعر العربً, إلٌا حاوي, دار الكتاب اللبنانً, بٌروت, ط40)
صافً: 41)  .230( دٌوان معروؾ الرُّ
 .29( سورة النساء: 42)
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فتعدد المكاقؼ كازدحاـ الأفكار استدعى تنكعان في الاقتباسات, كقد اعتمد الشاعر أيسمكب التنبيو شديد , (43)﴾كىافى ميخٍتىالان فىخيكرنا 
لقرآنية, إلٌا أنٌيا لـ تصؿ بالقارئ إلى حدٌ الممؿ الميجة عبر )أشر _ أفحش(, لكف كعمى الرغـ مف ىذا الحضكر الزاخر للئشارات ا

كالتكمُّؼ, بكصفيا صكران حيةن كنابضةن تحاكي المجتمع آنذاؾ, فقد اثبت الرُّصافي أفٌ الشعر نسؽه فني خاضع لضركرات تفرضيا 
عدَّ ىذا التكجو منو )مدرسة  عميو بيئتو, أك أنٌو كسيمة لعكس المجريات السياسية كالمشاكؿ الاجتماعية, حتى أفَّ بعض الدارسيف

 . (44)جديدة لمشعر(
كمف ضمف القضايا الاجتماعية التي كقؼ عندىا الرُّصافي في اقتباساتو القرآنية, ىي المرأة, فيك يرل ليا أثران لا ينبغي الحدٌ 

بالزماف كيذكرنا بأحكاؿ الأمـ  منو, إذ يتطمع لتحررىا, كيمكـ أكلئؾ المتشدديف, كيرل أفَّ عصر التصمٌب كالتعصٌب قد كلٌى, فيرجع
 الغابرة, يقكؿ:

 الكافر (45)جميػػع نسائػػًنػا قبػػػػػػػػػػػػؿى الممػػػػػػاتً   لئف كأدكا البنات فقد قىبرنا
فالرُّصافي كاف مستكعبان لمتراث الإسلبمي كميمّْمان بقضايا عصره, كالمكركث إحدل طرؽ المعالجة التي أعانت الشاعر, فغالبا 

نما ذات دلالة  ما كاف مكفقان في سىكؽ الدلالة الرمزية التراثية كتكظيفيا بما يلبئـ الكاقع, كتمؾ الرمكز كالشخصيات لـ تكف كىمية كا 
عند الشاعر, سكاء ذكرىا أـ لـ يذكرىا, فمفظة )كأدكا( ىي التي قادتنا إلى الفضاء القرآني, فمثمما أخذت مكانيا في أعماؽ الشاعر 

ذىا الٍمىكٍءيكدىةي سيئًمىتٍ  ﴿ لنص, فقدَّـ لنا أيسمكبان يحاكي قكلو تعالى:أخذت مكانيا في ا , فميس الميـ معرفة مف ىؤلاء؟ أك أيف (46)﴾ كىاً 
 كقع الحدث؟ بقدر ما يمثمو مف دعكة للبعتبار, فمف سمعيـ ربما يككف كحاليـ, لذلؾ لـ يكف لمشخكص كالمكاف أىمية في السياؽ.

ىذا الحدٌ, بؿ شمؿ جممة مف الألفاظ القرآنية التي كردت مرة كاحدة في كتاب ا﵀ المجيد,  كلـ يقؼ ذلؾ التأثُّر عند
فاستدعاىا الشاعر مستفيدان مف طاقتيا التعبيرية كخصكصيتيا, كدمجيا مع ىمكـ المجتمع تارة كيقدـ عبرىا صكران في منتيى الركعة 

,( –كقارا, تباب, بيكرة كالدقة تارة أخرل, كمػػػػػػػػف تمؾ الألفاظ ) كًلداف,   , (47)أصيلب, ضيزل, ىماز, زقٌكـ
كلا بد مف الإشارة أفٌ عدد الاقتباسات يتفاكت تبعان لمقتضى الحاؿ, فالشاعر لا يجد بدان مف الاستعانة بأكثر مف آية أحيانان, 

فٌ الأمر برمتو لا يخمك مف قضية مطمبية دلالية ىي التي تحدد عدد الاقتباسات في نص دكف  مف أجؿ استيعاب غزارة المعاني, كا 
  يقكؿ: غيره,

يـ كالجيؿي كػػػؿُّ البكفً بينىيمػا  البسيط ىػذا الفسكؽي كذاؾى الفكزي كالنسؾي   فالعم
مػؾي   ضدافً ما استكيا يكمان كلا اجتمعا   كىػػػػػؿ تيرل يتساكل النكري كالحى
يـ  قكيـ ساىكف حيثي الأمري مرتبؾي  يا  نادكا البػػػػدارى البػػػػدارى اليػػكـ إنكػ

(48)  
كربما يكمئ الشاعر في البيتيف الأكؿ , (49) ﴾....قيؿٍ ىىؿٍ يىسٍتىكًم الَّذًيفى يىعٍمىميكفى كىالَّذًيفى لاى يىعٍمىميكفى  ﴿ فيذكٌرىـ بقكلو تعالى:

مىا يىسٍتىكًم الٍأىعٍمىى كىالٍبىصًيري كىلاى الظُّميمىاتي ﴿ كالثاني لقكلو تعالى: ٍـ فًي  :﴿, كفي البيت الثالث قكلو تعالى(50)﴾كىلاى النُّكري كى الَّذًيفى ىي
مٍرىةو سىاىيكفى   فيكتنز النص بالإيماءات كالإشارات كييشحف بكوـ ىائؿو مف القداسة, ليفي بإنزاؿ المكضكع في منزلتو المناسبة,, (51)﴾غى

كقدرتو عمى إثراء شعره بإيحاءات قرآنية تعكس تطمعاتو كىمكمىوي في آف إذ حقؽ الاقتباس القرآني غايتو ألا كىي إبراز ثقافة الشاعر 
كىذا  كاحد, فشكٌؿ الاقتباس مع التككيد المفظي حشدان مف الدلالة المفظية الدالة عمى النصح كالإرشاد كربما بمغت درجة التحذير,

                                                 
 .36( سورة النساء: 43)
موسى د. محمد الؽزي أ. ماجد السامرائً د. مختار العبٌدي, المنظمة العربٌة للتربٌة والثقافة والعلوم الآلكسو,  ( ٌنظر: من شعراء الإحٌاء, د. آمال44)

 .160د.ت: 
صافً: 45)  .473( دٌوان معروؾ الرُّ
 .8( سورة التكوٌر: 46)
صافً: 47)  , ,.557, 541, 513, 274, 155, 135, 101( دٌوان معروؾ الرُّ
ص48)  .517-516افً: ( دٌوان معروؾ الرُّ
 .8( سورة الزمر: 49)
 .19, 18( سورة فاطر: 50)
 .11( سورة الذارٌات: 51)
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وي كثير الكركد ضمف قصائد الرصافي, ففي قصيدة )إلى أبناء المدارس( يخاطب دعاة الجيؿ كيحذرىـ مف منزلؽ لا تيحمدي  التكجُّ
ف كانكا يمشكف عمى الأرض, كيتكعدىـ باليلبؾ كالضيؽ الشديد, لقيبح فعميـ, يقكؿ:   عقباه, فيـ كمف لؼٌ لفٌيـ أمكات كا 

 الكافر كلػػـ يبنػكا بػػػو لمعػمًـ دكرا  إذا مػا عػؽَّ مكطنىيػػػػػػػػـ أينػػػػاسه 
  كليس بيكتػػييػػػػـ إلا قبػكرا  فػػػػػػػػػػػػػإفٌ ثيابىيػػـ أكفػػافي مػػكتػى
نٍؾه  ػؽٌ لمثمًيػػـ فػي العيشً ضى ف ييدعػكا بدنيػاىـ ثبػكرا  كحي   (52) كا 

ذًكٍرًم كمف أىعٍرىضى عىفٍ ﴿ لقكلو تعالى: فالبيت الأخير يستحضر إلى الأذىاف أكثر مف نصٌ قرآني, فيرشدنا في شطره الأكؿ
ةً أىعٍمىى نىحٍشيريهي يىكٍىـ الٍقًيىامى نٍكنا كى كٍا ﴿كفي شطره الثاني لقكلو تعالى:, (53)﴾فىإًفَّ لىوي مىعًيشىةن ضى يّْقنا ميقىرَّنًيفى دىعى ذىا أيلٍقيكا مًنٍيىا مىكىاننا ضى كىاً 

ثراء أصبح سبيلبن يسمكو , (54)﴾كىثًيرنا لاى تىدٍعيكا الٍيىكٍىـ ثيبيكرنا كىاحًدنا كىادٍعيكا ثيبيكرنا ىينىالًؾى ثيبيكرنا فالنص القرآني بما فيو مف اتساع كا 
الشاعر كمما ضاقت بو الدنيا, إذ يجد فيو كؿَّ ما يحتاجو مف الفاظ كتراكيب معبرة دكف حاجة إلى الشرح كالتفصيؿ, فيي كفيمة 

لاقتباس ىنا استكعب حالة الشاعر كاحاط بالمغزل المراد, بدلالتيا المكتنزة كطاقتيا التعبيرية في إبراز نفسية الشاعر كخمجاتو, فا
فأدل ما عميو ببراعة, خدمة لمفكرة العامة, كما نلبحظو ىنا كثافة الاستدعاء كدقة التكظيؼ التي إف دلت عمى شيء, إنما تدؿ عمى 

 ثقافة عالية كقدرة شعرية فذة ربما لا تككف متاحة لبعض الشعراء. 
 س النصٌي المحكٌرلمبحث الثاني: الاقتباا

كىك أف يأتي الشاعر بتركيب قرآني أك آية قرآنية كيدمجيا في نصو الشعرم مع إجراء بعض التغيير في بنية النص 
الأصمية, فينقص أك يزيد, كيقدـ أك يؤخر, سكاء كاف ىذا التحكير طفيفان أـ معقدان, كىذا الأمر يجب أف يتـ بدقة فائقة, حرصا عمى 

ني مف التشظي أك الذكباف داخؿ النص الشعرم, كىذا النمط مكجكد في شعر الرُّصافي كلكنو ليس بمستكل قدسية النص القرآ
 الإشارم. ففي قصيدتو )نحف كالحالة العالمية(, يدعك إلى الكحدة كالإخكة بيف أبناء الكطف الكاحد كالديف الكاحد, كيقكؿ:

 الخفيؼ   (55)ىػػك حبؿي الإخػػػػػػػػػػػاءً كالإيمافً   فاعتصمٍنا منيػػػػػػا بحبؿو كثيػؽو 
ٍـ أىعٍدىاءن فىأى  ﴿ فيستدعي قكلو تعالى: ٍـ إًذٍ كينٍتي مىيٍكي كا نًعٍمىةى المَّوً عى مًيعنا كىلاى تىفىرَّقيكا كىاذٍكيري بٍؿً المَّوً جى ٍـ كىاعٍتىصًميكا بًحى لَّؼى بىيٍفى قيميكبًكي

تًوً إًخٍ  ٍـ بًنًعٍمى , فساؽ الرُّصافي فكرة الكحدة مف أجؿ تعزيز دلالة النص العامة, كحكٌر لفظة )اعتصمكا( كغير (56)﴾كىاننافىأىصٍبىحٍتي
معناىا الشمكلي إلى معنى ذاتي مخصص, فػ )حبؿ ا﵀( ثابت كالتمسؾ بو كقع, ليثبت أف الشعر ليس تكظيفان فنيان أك كسيمة لعكس 

نما  ىك نمط معرفي يحاكر النفس أكلا ثـ ينطمؽ لمحاكرة المجتمع. المجريات السياسية كالاجتماعية فحسب, كا 
كيمجأ الشعراء عمكمان, كركاد الشعر الصكفي خصكصان, إلى تكظيؼ النصكص الدينية كبخاصة القرآنية في نتاجاتيـ 

يتكؽ الذىف البشرم  لاعتبارات منيا, أنيا مف أجدل الكسائؿ, كذلؾ لميزة جكىرية في ىذه النصكص تمتقي مع الفف نفسو, كىي مما
, كالرُّصافي أحد الشعراء الذيف أفمحكا في (57) لحفظو كمداكمة تذكره, "فلب يكاد ذىف الانساف يتمسؾ بنص إلا إذا كاف دينيان"

الاستفادة مف اقتباساتيـ القرآنية, فقد أعانتو في كصؼ مرارة ما حؿَّ بأبناء جمدتو كبو مف سكء حاؿ, فيعبر عف سخطو كاندىاشو 
 حالة الرككف لمظمـ السائدة آنذاؾ, فيناشد ىؤلاء الفاسديف, يقكؿ:  مف

 الطكيؿ (58) بأفكاىًيا مػػػػف مػػالًنػػػا مأكؿي سيحٍتي   خضعٍنا لحكاوـ تجكري كقدٍ حلب
يـ ﴿ فيستحضر الشاعر قكلو تعالى: ثًٍـ كىالٍعيدٍكىافً كىأىكٍمًيً ٍـ ييسىارًعيكفى فًي الإًٍ تىرىل كىثًيرنا مًنٍيي السُّحٍتى لىبًئٍسى مىا كىانيكا  كى

كقد حكر لفظة الفعؿ )أكؿ( الداؿ عؿ أكؿ الطعاـ إلى الاسـ )مأكؿ( كجمعيا )مآكؿ(, فيؤلاء الممكؾ )الآكمكف(  ,(59)﴾يىعٍمىميكفى 
                                                 

صافً: 52)  .92( دٌوان معروؾ الرُّ
 .124( سورة طه: 53)
 .14, 13( سورة الفرقان: 54)
صافً: 55)  . 328. تكرر هذا المعنى فً الدٌوان, لمزٌد من الاطلاع مراجعة الدٌوان: 619( دٌوان معروؾ الرُّ
 .103( سورة آل عمران: 56)
 .41م: 1993, صلاح فضل, هٌئة قصور الثقافة, القاهرة, -قراءة فً الشعر والقصص والمسرح –( انتاج الدلالة الأدبٌة 57)
صافً: 58)  .226( دٌوان معروؾ الرُّ
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العامة لمقصيدة, كمف , فالتحكير أمدَّ النص بالطاقة الإيحائية التي تناسقت مع الغرض كالدلالة (60)جعمكا أمكاؿ الرعية ليـ )مأكمة(
 الأمثمة الأخرل ضمف ىذا النكع عند الرُّصافي, قكلو كىك يرثي الشاعر )أحمد شكقي(:

 الكامؿ  (61) إذ مكت شكقي كػػػػػافى نفخػػةى صكره   فالشعري قدٍ ديكتٍ جباؿي فنكنًو
مًمىتً الٍأىرٍضي كىالٍجًبىاؿي فىديكَّتىا دىكَّةن  ﴿ فيستحضر آيتيف قرآنيتيف كىما قكلو تعالى: حي ةه كىاحًدىةه كى كرً نىفٍخى فىإًذىا نيفًخى فًي الصُّ

فالاقتباس المحكر يبدأ باستدعاء الشاعر لفظة )نفخة( المقترنة غالبان بمفظة )الصكر( في القرآف, ككذلؾ لفظة )دكت( ( 62)﴾كىاحًدىةن 
رنة بالمصدر كالنعت العددم, لكنو كظؼ نصو بمعنىن مغاير لما كردت بو في القرآف, فالجباؿ التي جاءت في القرآف مرة كاحدة مقت

نما ما يجرم ىك تياكم لجبؿ آخر كىك جبؿ الشعر متمثلبن بشكقي فمكتو أطاح بكؿّْ  , كالركح لـ تيبعث, كا  بقكتيا كصلببتيا لـ تتياكى
 الشعر.

تو جديدةو مف القرآف الكريـ, دفعتيـ في ذلؾ كسائؿ التعبير التي تحمؿ في اقتباساتيـ إلى صياغا كقد ينزع بعض الشعراء
الشاعر المبدع عمى الغكص مفتشان عف صياغات كتراكيب جديدة غير مستيمكة, قادرة عمى نقؿ أكبر قدر ممكف مف المعاناة 

نيا تدعـ الشعراء في خمؽ رمكز جديدة كبعث أساطير قديمة ك  فتح أرض مجيكلة كاستعارة لغة كالإحساس بشكؿ سيؿ كمكجز, "كا 
ف لـ تبمغ شأنو" , كضمف ىذا العرض يقكؿ الرُّصافي (63) دينية كآيات قرآنية كتضميف معاني الكحي بمغة تحاذيو كصياغة تؤاخيو كا 

 كىك يصؼ الدكؿ الغربية كمطامعيا:
ّـّ عف الحؽّْ عيمياف  كلكنٌيـ رانتٍ عمييـ مطامعه   الكامؿ (64) فأمسىكا كىـ صي

ٍـ لاى يىعٍقًميكفى ﴿فيشير لقكلو تعالى: هـ عيمٍيه فىيي ّـّ بيكٍ اقتباسو إلى إيراد لفظتي  , فالنص ينّـُ عف تقصد الشاعر في(65)﴾.... صي
ّـّ _ عمياف( مع حذؼ لفظة )بيكـ(, التي دائمان ما ترد مع ىاتيف المفظتيف في القرآف الكريـ, فمف لا يسمع الناس كلا يرل  )صي

ف لـ تذكر, كىذه إشارة إلى قمة طغيانيـ مظمكميتيـ,  كيؼ بو أفٍ ينصفيـ؟ فمفظة )بكـ( المحذكفة أضحت تحصيلبن كاقعان كا 
يا ففّّ كاستيزائيـ, فيـ ما فقدكا حكاسَّيـ إلا لمف طالبيـ بإحقاؽً الحؽٌ, فالمغة القرآنية ىي نفسييا المغة التي نعرفيا كنفيميا كلا يضاىي

اس ىنا كأنما مسَّو سكط ساحر, فتجده انتزع صبغتو العادية التي ترجع إلى المكركث كالتقميد ككشؼ عف في كؿّْ شيء, لكف الاقتب
 . (66)جكاىر ظيرت ككأنيا كجوه جديد فاستعادت مجدىا كىذه ىي المعجزة الشعرية

تماعية, التي عكست فكقكع الأثر القرآني عمى الأثر الشعرم بارز ككاضح في أغمب قصائد الرُّصافي, سيما القصائد الاج
دراكو, ككقؼ عندىا الكثير مف الدارسيف, فيي فنداء الحياة , (67) مف أىـ ما تركو لنا الرُّصافي مف أثر -كما يركم السياب -كعيو كا 

 الكريمة مف أرفع كاسمى النداءات التي ارتفع بيا صكت الشاعر, يقكؿ بحؽٌ الأحزاب الحاكمة كمف تىبًعيـ:
 الكافر (68)يػػػراهي أحػػػػػؽَّ بالحػػػػؽً اتصػػػػػافػػػػػػػػػػػا  ؿٌ حزبكىـ كأكلي الديانةً ك

ٍـ فىرًحيكفى  : ﴿فيستدعي قكلو تعالى فالشاعر أخضعى النٌص القرآني لأيسمكبو الخاص, كانزاح بو , (69)﴾....كيؿُّ حًزٍبو بًمىا لىدىيٍيً
عف بنيتو الأصمية, كأعاد صياغتو مف جديد, ليقدـ لمقارئ رؤيتو الشعرية, فلب حاجة لإتماـ النص القرآني, لأنو مما لا يتلبءـ 

                                                                                                                                                                  
 .63, 62( سورة المائدة: 59)
 .136-135/ 1( ٌنظر: لسان العرب, مادة )أكل(, ج60)
 .459صافً: ( دٌوان معروؾ الرُّ 61)
 .14-13( سورة الحاقة: 62)
 .66: 1980( الاتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً, عبد الحمٌد جٌدة, مؤسسة نوفل, بٌروت, 63)
صافً: 64)  .189( دٌوان معروؾ الرُّ
 .171( سورة البقرة: 65)
ٌُنظر: التناص القرآنً فً شعر الجواهري )بحث(, د. حسام حمد جلاب, جامعة 66)  .155م: 2015القادسٌة, الناشر: مجلة دواة, العدد الخامس, ( 
 .159( من شعراء الإحٌاء: 67)
صافً: 68)  .247. لمزٌد من الاطلاع مراجعة الدٌوان: 540( دٌوان معروؾ الرُّ
 .32. سورة الروم: 53( سورة )المؤمنون(: 69)
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أما العًمـ عند الرُّصافي فيك الرافدي  .(70)كسياؽ الحدث, استنادان إلى تمكف المقطع القصير في الآية مف الدلالة بكصفو كحدةن خاصة
نيو بالنص القرآني, كيقكؿ:   الذم يينعش الأميـ كينيري دربييا, لذا نجديه ييحصّْ

يـ فػػػػػي ىذم الحياة أفَّ ربَّ العػػمػػػػـ حػػػيه لا يمػػػػػػػػػػكت  أك مػػػػػػػػا تعمػػػػ
 الرمؿ   (71) 

ىنا أفٌ لفظة )ربٌ( كثيران ما كردت في القرآف كىي دائمان ما تقترف بالعظمة عبر ما يرد بعدىا مثؿ )رب العالميف,  كالملبحظة
, كلكف الشاعر ىنا أضافيا إلى لفظة )العمـ(, فالحذؼ كالإضافة ميدا (72) رب السماكات كالأرض, رب المشرؽ كالمغرب...الخ(

الشاعر, كىي إبانة مكانة العمـ مف جية, كمف جية أخرل إفٌ المكت ىك الشيء الكحيد  الطريؽ لإبراز معافو حياتية دأب إلييا
المؤكد في الدنيا, كما يبقى إلا الرسـ الطيب كالأثر الناجع. فالشاعر إنما لجأ لمتغيير لإدناء النص مف فكرتو العامة, كفي قصيدة 

 كما جاء في كتبيـ, يقكؿ:  أخرل عنكانيا )إلى إخكاننا المسيحييف(, يقٌرب بيف الديانات
عمػػػػػى ريسمػػػػػػػػػػػػػػػوًً إلا لًيىسٍعػىػدى إنسػػػػاف  كتابػػػػػػػػػافً لػػػػـ ينزليػمػػػػا المػػٌػو ربُّنػػػػػػػا

 الطكيؿ (73)
مىيٍؾى الٍقيرٍآىفى لًتىشٍقىى:﴿فالاقتباس الإشارم في قكلو تعالى المحكر عبر المعنى الدلالي  , قادنا للبقتباس(74)﴾مىا أىنٍزىلٍنىا عى

المخبكء لكممة )كتاباف(, فالآية الكريمة تخص القرآف الكريـ, كلكف الشاعر ساقيا لمعنى في نفسو, كأقحميا في جكؼ المفظ القرآني, 
الآثار  فبدت إشارةن حيةن كناطقة لما يجكؿ في ذىنو, فمتى كانت تمؾ الميثؿ التي يستقى منيا النص الحاضر متحركة كحية, فإفَّ 
. (75) الإبداعية ستدنك مف دائرة البقاء إنسانيان, كمتى كانت مصطنعة ابتعدت عف دائرة البقاء كالخمكد كقضتٍ بعد كلادتيا مباشرة

 كقريبان مف ىذا العرض قكلو كىك يصؼ الكطف كالأـ مضمّْنان نصو اقتباسيف متباينيف ىما الأركع كالأدؽ كالأجؿ دلالة:
ػػكاطنيكػػػػـ يا  الطكيؿ تىديرٌ لكـ منيػػػػا مدل العمرً ألبػػافي   قػػػػػػػػكيـ أهـ كريػػمػػػػػػػػػةه  مى

-------  -------  
  (76)عمى الابفً للؤّـْ الكريمةً إحسافي   فمػػػػػػػػػػا بالػيكـ لا تيحسنكف ككاجبه 

حٍسىافً إًلاَّ ﴿يذكرنا بقكلو تعالى:يسكؽ الرُّصافي نصو معتمدان تشبييان لطيفان, كقد ضمٌنو اقتباسان إشاريان  زىاءي الإًٍ ىىؿٍ جى
حٍسىافي  , تمكف عبره أف يخمؽ علبقة كثيقة بيف ما اقتبسو مف القرآف الكريـ كبيف النصكص التي استضافت تمؾ الإشارات, (77)﴾الإًٍ

ـ ىنا ىك ليس كمضة دلالية فحسب, كأفمح في تكظيؼ التجسيـ الذم أخرج الكطف بييئة آدمية متحركة كحية تتراءل أمامنا, فالتجسي
بداع رسٌخ الصكرة في أذىاننا, علبكة عمى ذلؾ فمف يتمعَّف بالقراءة يرل الشاعر قد لجأ إلى التحكير بالحذؼ ككأنو  بؿ ىك خمؽ كا 

نٍسىافى بًكىالًدىيٍوً إًحٍسىاننا﴿ييمىكّْحي لنا بقكلو تعالى:  يٍنىا الإًٍ صَّ كى أزاح التخصيص مف الكالديف كمييما إلى الأـ , كعبر ىذا التغيير (78).....﴾كى
عطاء شيء مف القدسية لما يريد, إذ لا فرؽ بيف الكطف الكبير كالكطف الصغير, فكلبىما الأـ , كحدىا رغبة منو في إزالة الفكاصؿ كا 

يمكمان, فالاقتباس بنكعيو التي حضنت كربٌت كعممت, كلا تستحؽ منٌا إلا الإحساف, كسكاء كاف الشاعر ناصحان ككاعظان أك حزينان كم
  حية مممكءة بالعاطفة, كليا السعة عمى دفع المتمقي لمفيـ كالاستمتاع. _ مع التشبيو_ قدما صكرة

كمف خصائص الاقتباس المحكَّر بشكؿ خاص الحضكر الدلالي المكثؼ, فالشاعر قد يستدعي كممة كاحدة أك جممة تمنح 
شارات, كمف ذلؾ قكلو في قصيدتو )اليتيـ في العيد(:النص معنىن كبيران لما تكتنزه مف إيحاءا  ت كا 

                                                 
 .14ت(, الجزائر:  -لدي, شركة الشهاب, )د( ٌنظر: نظرٌة التصوٌر الفنً عند سٌد قطب, صلاح عبد الفتاح الخا70)
صافً: 71)  .353, لمزٌد من الاطلاع مراجعة الدٌوان: 109( دٌوان معروؾ الرُّ
 . وهناك آٌات أخرى.28. سورة الشعراء: 16. سورة الرعد: 10( سورة ٌونس: 72)
صافً: 73)  .187( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 2( سورة طه: 74)
ٌُنظر: التناص فً الشعر العربً الحدٌث, حصة عبد الله سعٌد البادي )البرؼوثً نموذجاً (, دار كنوز المعرفة للنشر والتوزٌع, عمان, 75) , 1ط( 

 . 36م:2009
صافً: 76)  .188-187( دٌوان معروؾ الرُّ
 .60( سورة الرحمن: 77)
 .15( سورة الأحقاؾ: 78)
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 الطكيؿ (79)كأخبَّرتػػيػػػػػـ حػػػػػاؿ السجيفً فرجػَّعػػػػػػكا  فأطػمعتيػػػػـ طًمٍػػػػعى اليػتػػيػػـ فأفػَّػػفػػػػػػػػػػكا
ٍـ ميصًيبىةه قىاليكا إًنَّا لًمَّوً :﴿فيشير لقكلو تعالى ابىتٍيي نَّا إًلىيٍوً رىاجًعيكفى  الَّذًيفى إًذىا أىصى فطابع الاختزاؿ المكثؼ في الشعر , (80)﴾كىاً 

نزالو في ما دؿَّ كقؿَّ مف الألفاظ, لا سيما إذا كاف ىذا الاختزاؿ ييكحي لقصة ما يطكؿ عمى  ساعد في تجسيد ىذا التكثيؼ الدلالي كا 
يا, كفي ضكء ىذه الخصيصة رأينا التحكير في النص قد استيدؼ  الإيجاز كالاختصار في صياغة المعاني كرسـ الشاعر شرحي

 الصكر.
كقد يسمؾ الشاعر سبيلبن آخر ضمف الاقتباس الميحكَّر, فيستعيف بالتقديـ كالتأخير, رغبة منو في رفد اقتباساتو بأشكاؿ أخرل 

مذكٌران كمتكعدان الغرب في  ليا كقعيا كدلالاتيا في المتمقي, فضلبن عف قدرة ىذا الأيسمكب عمى الإثارة في إبراز المشاىد, يقكؿ
 سياستيـ الاستعمارية:

عػػػػػػػرا  فسؿٍ جيشى )كانيفا( بنا كيؼى قكمتٍ  شًفػػػاري مكاضينا خدكدىىػػػػػػػـ الصُّ
 الطكيؿ (81)

دَّؾى لًمنَّاسً ﴿ :فيستحضر قكلو تعالى  عّْرٍ خى فالتقديـ في التركيب أبقى عمى الدلالة التكجييية لمنص, كلكنو  (.82)﴾.....كىلاى تيصى
فالكلبـ مكجٌو إلى فئة محددة كليس لكؿّْ الناس, فالشاعر نجح في خمؽ تكافؽ دلالي بيف  أضفى عميو دلالة تكبيخية آنية مكجزة,

اتيـ, لذا كاف استدعاء النص القرآني "مف النص المقتبس كالمناخ العاـ, فالمجتمع بحاجة إلى مف يقّْكم عزيمتيـ كيرفع مف معنكي
دراؾ خاصيف في الكعي الاجتماعي, فضلبن عما تقكـ بو مف  أجؿ التأثير في المتمقي نظران لما تتمتع بو المغة الدينية مف حضكر كا 

 . (83)إثراء لمنص الشعرم"
يتركو قميلبن إلٌا يعكد مرة أخرل, كىذا الذكري كاف كشكَّؿى ذكري يكًـ القيامةً أحدى المعالـ المتكررة في نصكص الرُّصافي, فما أف 

لمناس كافة كما ىك بيٌف, ففي قصيدتو )رؤيام الصادقة(, كىي مف ركائعو يخاطب الرُّصافي العرب آملبن منيـ نصرة إخكانيـ  يريديه
 في طرابمس, يقكؿ:

يػػػػػػا مُّ   كالأرضي قػػػػػػدٍ بيعثرتٍ ضرائػػػحي  المنسرح (84)ػػيػػػػػا الػػػػػػػػػػتربمكشكفػػػػػػػػةن لا تىضي
كقد أدل التقديـ كالتأخير أثران في إماطة المثاـ عف جمالية الاقتباس مف جية, كمدل تناسقو مع التجربة الجديدة مف جية 

إخكانيـ,  أخرل, فقد أكد كقدـ الفعؿ )بعثرت( لأمريف, الأكؿ: ليقرب الحدث محاكلان ايقاظ كجداف العرب كحثٌيـ عمى سرعة نجدة
كالثاني: إفٌ العرب نياـ لا يدرككف ما حؿٌ بأىؿ طرابمس مف بأس كخكؼ, مشيران عبر ىذا كمّْو إلى أفَّ المصير كاحد لكؿّْ الدكؿ, 

ذىا الٍقيبيكري ﴿ :ككؿُّ ىذا ضمنو نصان قرآنيا يصكر في ىديو الانقلبب الأرضي في ذلؾ اليكـ العظيـ, فييذكرينا بقكلو تعالى كىاً 
, فقد استحضر المشيد كبث فيو الركح, حتى أضحى كأنو مشيكد محسكس, كذلؾ بلب شؾ أشد كقعان كأعمؽ أثران في (85)﴾رىتٍ بيعٍثً 

النفكس. فمـ يعد ذلؾ العالـ الأبدم الذم كعده الناس بعد ىذا العالـ المينقضي مكصكفان فحسب, بؿ عاد ميصكَّران محسكسان كحيٌان 
 .(86) مضطربان كبارزان شاخصان 

كلمكصكؿ بالألفاظ إلى أقصى عطائيا الدلالي نجد الشاعر أحيانان يقتبسيا محافظان عمى بنيتيا الصرفية القرآنية المعركفة, 
فيلبئـ بيف سياقيا كسياؽ النص الجديد, كيجعؿ التقديـ كالتأخير سبيلبن لإبراز معاف حياتية تجكؿي في نفسو, "فتمتزج الذاكرة العامة 

, كىذا كارد في شعر الرُّصافي, فحيف دعا إلى (87)نصير في بكتقة إبداعو كاحدة يستحيؿ فييا الدخيؿ إلى أصيؿ"بالذاكرة الخاصة كت

                                                 
صافً: 79)  .105( دٌوان معروؾ الرُّ
 .156ورة البقرة: ( س80)
صافً: 81)  . كانٌفا: جنرال اٌطالً, وقائد لعملٌات ؼزو لٌبٌا.627( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 18( سورة لقمان: 82)
 .53( التناص فً الشعر العربً الحدٌث: 83)
صافً: 84)  . 638( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 4( سورة الانفطار: 85)
ٌُنظر: مشاهد القٌامة فً القرآن: 86)  )42 . 
 . 36( التناص فً الشعر العربً الحدٌث: 87)
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الكحدة كالمؤاخاة بيف أصحاب الديانات, لاـ المتعصبيف الذيف ميمئت عقكلييـ كقمكبيـ بالجيؿ, فجف جنكنيـ كراحكا يتخبطكف, كالذم 
  أصابو مس مف الشيطاف, كيقكؿ:

بَّطيوي الشَّيٍطىافي مًفى الٍمىسّْ :﴿لقد استدعى الرُّصافي قكلو تعالى بىا لاى يىقيكميكفى إًلاَّ كىمىا يىقيكيـ الَّذًم يىتىخى  .....﴾ الَّذًيفى يىأٍكيميكفى الرّْ

ف (89) , كعمى الرغـ مف التغيير في النص, إلا أف بنيتو لـ تستتر, ككنيا ذات حضكر دائمي في ذىف المتمقي, فالمقصدية نفسيا كا 
تغيٌر الغرض, فالكجداف الديني يمتحـ مع الكجداف الفني عف طريؽ جمؿ كتراكيب قرآنية, فيستشعرىا القارئ ثكرة تارة, كحزنان تارة 

 تككف تيديدان ككعيدان إذا كاف الأمر يتعمؽ بحقكؽ الناس كنصرة المظمكميف.أخرل, كربما 
فالشاعر الناجح ىك الذم يككف صادقان في ذاتو كيعالج عبر أشعاره ىمكـ الناس كتطمعاتيـ, كالرُّصافي يشيدي لو العدك قبؿ 

 يقكؿ: الصديؽ أنو جسٌد معظـ شعره لقضايا مجتمعو, 
ليـ في مجاؿً القكؿً غيرى المفاسدً   لػػػػػـ أجػػػػػػدٍ يقكلكف نحػػػفي المصمحكف ك 

 الطكيؿ (90)
ٍـ لاى تيفٍسًديكا فًي الٍأىرٍضً قىاليكا إًنَّمىا نىحٍفي ميصٍمًحيكفى فيذكٌرىـ بالآية الكريمة:﴿ ذىا قًيؿى لىيي , كما نستشفُّو ىنا ابتعاد الشاعر (91)﴾كىاً 

النص القرآني مف جية أك رغبة منو في إضفاء شيء ييبرز معنىن يجكؿ في خاطره المتعمَّد عف الاقتباس النصي المباشر, لقدسية 
مف جية أخرل, فسار في تحكيره مساريف معتمدان فييما الحذؼ تارة كالتقديـ كالتأخير تارة أخرل, كأراد الشاعر في سمككو ىذيف 

ة الفساد عمييـ بدلالة )غير المفاسد( بعد أف تقديـ )نحف مصمحكف(, ثـ قصر صف المساريف كشؼ زيؼ ادعاء ىؤلاء الحكاـ عبر
أجرل عمييا التغيير المناسب, فإثراء النص النيجي بآيات قرآنية عبر آلية الاقتباس يكطٌد العلبقة الحميمية بينيما, كالشاعر حيف 

و ينفتح عمى أجكاء فسيحة مف التأمؿ كالتفكر, فمـ يكف اقتباسو لدكاعو تجميمية ظاىرية بقدر ما ىك إنعاش  يعتمد ذلؾ يجعؿ نصَّ
ف بدا أكثر حًدٌةن كقكةن  دلالي لمنص, فالتطابؽ بيف النصٌيف كاقعه عمى مستكل المعنى كالدلالة فكلبىما يتحدث عف المعنى نفسو, كا 

 عند الشاعر.
كرة عند الرُّصافي شكلبن جديدان كدلالة مغايرة لمنص القرآني عبر لمس و بسيطة لمشاعر, كتصؿي بعض شكاىد الاقتباسات المحَّ

استشيادات مف آيات قرآنية نيقمت مف مكاضيعيا إلى سياقات جديدة مع تحكير الدلالة, كىذا ما كجدناه في  -كما يبدك  -كىي 
 قصيدة )في الممككت الأعمى(, يقكؿ:

فما مػػًف ميضؿٍّ في الأناًـ لمفٍ تيدم  ألا فاىػػدًىػػػـ يػػا ربٌ لممجػػػػػدً كالعيػمػػػى
 طكيؿال (92)

مىفٍ ييضٍمًؿً المَّوي فىمىا لىوي مًفٍ ىىادو ﴿فيحٌكر الشاعر في ضكء قمب دلالة المعنى لمنص فيستحضر قكلو تعالى: كقد أبرز , (93)﴾كى
ىذا الاقتباس النصٌ الشعرم بمعنى مغايرو تمامان عما جاء في النص القرآني, فمكلا ىذه الالتفاتة مف قبؿ الشاعر لما تسنٌى لو 

عف فكرتو مجسدان عمقيا كقكتيا, فما أفٍ نيمقي نظرةن شمكليةن لمسياقيف الشعرم كالقرآني, تتضحي لنا شاعرية الرُّصافي كتناسقيا التعبير 
  مع فكره الداعي إلى التفاؤؿ كعدـ اليأس مف رحمة ا﵀.

 المبحث الثالث: الاقتباس كالقصص القرآني
فيي تحريؾ جمالي كنفسي لما تمتقطو أك تحسو إدراكات الشاعر النفسية تيعد القصٌة القرآنية مف أيصكؿ الخمؽ الشعرم, 

كالاجتماعية, كمدل تأثره بيا, كمف كحييا يمكف لنا أف نستكشؼ الباعث النفسي الخفي كراء الفاظ القصيدة, كما تركتو الصكر 

                                                 
صافً: 88)  .187( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 275( سورة البقرة: 89)
صافً: 90)  .99. لمزٌد من الاطلاع مراجعة الدٌوان: 309( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 11( سورة البقرة: 91)
صافً: 92)  .411( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 33( سورة ؼافر: 93)

تخبَّطػىػوي مػػػػػػف شدةً المسّْ شيطػػػػػػافي   بتييػػػاءً الأباطيػػػػػػػػؿً كػػػػالػػػػذم فيامكا
 الطكيؿ (88)
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ؽ صياغات جمالية مممكءة بالإحساس كالمشاىد التي لازمت الشاعر مف آثار بعيده الغكر في مخيمتو, فتنطمؽ أبياتو عمى كف
 كمشحكنة بالعاطفة كمعبرة عف النبكغ الفني كالعبقرية الشعرية الفذٌة, فتستجيب ليا نفس المتمقي عمى نحك لا إرادم.

أمٌا الرُّصافي فقد سار عمى كفؽ معطيات ىذا النمط مساران خاصان, كبما يتلبءـ كتجربتو الشعرية, ما أدل إلى تنكع في 
نما تعدٌل ذلؾ باستدعاء جزء الأيسم كب كالاستحضار, فمـ يكتؼً باستحضار الآية القرآنية أك الإيحاء بالمفظة اك استدعاء التركيب, كا 

مف القصٌة القرآنية, فأغنى قصائده بركح درامية ممحمية, ضاعؼ عبرىا فاعمية الحركة كالتداخؿ عمى المنحييف المفظي كالدلالي, 
ث العلبقة المتصمة بيف القصٌة القرآنية كدلالة الفكرة الشعرية التي كظَّفيا لأجمو, فإبراز تمؾ العلبقة كسكؼ نعرض في ىذا المبح

نما ذا جدكل كمنفعة, بكصؼ الرُّصافي يمتمؾ إمكانية عالية في  عمى كفؽ رؤية تحميمية تجعؿ التكظيؼ القرآني ليس اعتباطيان, كا 
نسجمان مع مكضكع نصٌو الخاص, كمف أكائؿ تمؾ القصص, قصٌة نبٌي ا﵀ عيسى )عميو استدعاء المكركث القرآني كجعمو متٌسقان كم

 السلبـ(, كقدرتو بفضؿ ا﵀ تعالى عمى إحياء المكتى كمداكاة الأكمو كالأبرص, يقكؿ:
يـ مػػػػػػػفٍ معاجػػػػػػزً عيسى ٍـ جيػػػػكؿو أحيػػػػػػػػػػػاهي كىػػػك جنازة  إنٌمػػا العم كػػػػػ

 الخفيؼ (94)
 كقكلو في قصيدة أخرل:

ػػػػرٍج  كقمتى عمى البلبدً مقاىـ عيسى  عمػػػى مىرضػػػػػػػػاه مػػف عيمٍى كعي
 الكافر (95) 

مى كىالًدىتًؾى إًذٍ ﴿ كىذه القصٌة مستكحاة مف قكلو تعالى: مىيٍؾى كىعى ىـ اذٍكيرٍ نًعٍمىتًي عى رٍيى كحً إًذٍ قىاؿى المَّوي يىا عًيسىى ابٍفى مى أىيَّدٍتيؾى بًري
نٍجًيؿى  مَّمٍتيؾى الٍكًتىابى كىالٍحًكٍمىةى كىالتَّكٍرىاةى كىالإًٍ ذٍ عى كىيٍلان كىاً  يٍدً كى يـ النَّاسى فًي الٍمى ذٍ تىخٍميؽي مًفى الطّْيفً كىيىيٍئىةً الطَّيٍرً بًإًذٍنًي فىتىنٍفيخي الٍقيديسً تيكىمّْ  كىاً 

كٍتىى بًإًذٍنًي......فًييىا فىتىكيكفي طىيٍرنا بًإًذٍنًي كى  ذٍ تيخٍرًجي الٍمى , كقد استحضر الشاعر ىذا الرمز (96)﴾تيبٍرًئي الٍأىكٍمىوى كىالٍأىبٍرىصى بًإًذٍنًي كىاً 
القرآني لخمؽ معافً تصكيرية تيظير الحدث بأبيى منظر, فيمتصؽ بالذاكرة عبر أثر القصٌة القرآنية في نفس المتمقي, ففي البيت 

بفكرة إحياء المكتى طريقان آخر, ألا كىك إنعاش العقكؿ كالفكر كالقضاء عمى الجيؿ كالأمية, كفي البيت الثاني الأكؿ يسمؾ الشاعر 
نحف إزاء أينمكذج يدمج بيف الرمز القرآني متمثلبن بػ )عيسى عميو السلبـ( كرجؿ الانسانية, فألبس الأخير صكرة المينقذ كالميخمّْص 

صانع الأمؿ كميبدد المحاؿ, كعبر ىذا كمّْو استطاع الشاعر أف ييصيٌر الرمز القرآني محكران الذم أذىؿ العقكؿ بمكاقفو, فيك 
 مكضكعيان تتجمع المعاني كالدلالة عنده, فأضحى المفتاح كالأساس الذم ينطمؽ منو الشاعر لإبراز ما يدكر في خاطره.

ي قصٌة نبي ا﵀ مكسى )ع(, تمؾ القصٌة التي كثير كمف القصص القرآنية الأخرل التي تكرٌر ذكرىا في ديكاف الرُّصافي ى
, كالرُّصافي في تناكلو ليذه القصٌة نجده يعتمد التمخيص كالممحة السريعة (97)ذكرىا في كتاب ا﵀ المجيد, فكردت زىاء ثلبثيف مرة

إحدل  كسى )ع(, كىيمعتمدان في ذلؾ عمى إدراؾ المتمقي الذم يشارؾ الشاعر ثقافتو كسعة تأممو, كمف ذلؾ مشيد عصا م
 معجزاتو, كىي السند كالمتكأ, يقكؿ في قصيدتو )عصام الفتية(: 

 ىػي تحكػػػػي عصا )ابف عمراف( قػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍران 
يان  يان سىكّْ  فأمشي بيا قكّْ

 
 فمػػػػػػػذا صيػػغى رأسييػػػػػػػػػا رأس حيػة

 فيؼالخ (98)بعػدمػػػػػػػػا كنتي ماشيػػػػػػػػان كالحنيػػػة

يَّةه تىسٍعىى﴿ فيشير الشاعر لقكلو تعالى:  مىيٍيىا كىأىىيشُّ بًيىا ﴿ , كقكلو تعالى:(99)﴾فىأىلٍقىاىىا فىإًذىا ىًيى حى كَّأي عى امى أىتىكى قىاؿى ىًيى عىصى
لًيى فًييىا مىآىرًبي أيخٍرىل مىى غىنىمًي كى إف تشبيو عصا الشاعر بعصا مكسى )ع( التي تذىؿ العقكؿ إنما يدؿُّ عمى تمسٌؾ , (100)﴾عى

الشاعر بكؿّْ ما ىك خارؽ لمعادة, حيث اجتمعت رمكز قرآنية تكحي بالعظمة كالقكة كالتحدم كالإعجاز, كىذه الصفاتي كفيمةه 
نا أفٌ ذكر الحية ضمف القصص القرآني أبعدى بصناعة النصر مع أعتى الأعداء, ىذا ما كاف يريد الشاعر إيصالو, كالملبحظ ى

                                                 
 .139صافً: ( دٌوان معروؾ الرُّ 94)
 .571( المرجع نفسه: 95)
 .110( سورة المائدة: 96)
ٌُنظر: نظرٌة التصوٌر الفنً فً القرآن: 97)  )127. 
صافً: 98)  .757( دٌوان معروؾ الرُّ
 .20( سورة طه: 99)
 .18( سورة طه: 100)
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كجعميا محببة في نفكسنا, بكصفيا اقترنت بانتصار الحؽ عمى الباطؿ عبر قصٌة , عنيا النظرة المتشائمة كالمزعجة التي عيدناىا
ىك يصكر الحرب نبي ا﵀ مكسى )ع(, كقد يبعث ذكر )العصا( لمرىبة كالقدرة الخارقة كىك ما برز في إحدل قصائد الرُّصافي ك 
 كأىكاليا, فمـ يجد كىك يصؼ كقع القنابؿ في البحر صكرة أقكل كأعظـ مف انفلبؽ البحر لعصا مكسى )ع(, يقكؿ:

ػػكسى  طالما بانفجارًىػػػػػػػػػػػػػػػػا انفمؽى البحػ ػر انفػػلبقػػان ميذىكػّْػران عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى مي
 الخفيؼ (101) 

اؾى الٍبىحٍرى فىانٍفىمىؽى فىكىافى كيؿُّ فًرٍؽو كىالطَّكٍدً الٍعىظًي ًـفيستدعي الشاعر قكلو تعالى:﴿  يٍنىا إًلىى ميكسىى أىفً اضٍرًبٍ بًعىصى  ,(102)﴾فىأىكٍحى
مكز فقد أفاد الرُّصافي مف ىذه الرمكز في التعبير عف غرض أك تجربة حياتية أك مشيد بقي راسخان في ذىنو, بكصؼ تمؾ الر 

تمتمؾ طاقة ايحائية لا تغادرىا فما أف تيذكر حتى ترد الصكرة كاممة في الذىف, كقد كفّْؽ الرُّصافي في استثمار القصٌة القرآنية 
 كدمجيا بصكرة فنية بمكضكع القصيدة فجاءت متساكقة مع الغرض العاـ لمقصيدة كالفكرة الخاصة لمبيت.

لحظكة في ديكاف الرُّصافي, فتارة يستعرضيا بشكؿ مباشر, كتارة أخرل يشير أما شخصية نبي ا﵀ يكسؼ )ع( فيي كثيرة ا
إلييا مف بعيد, فيك النبي الميفترل عميو مف قبؿ أخكتو, كىك النبي الباىر الجماؿ كالمعشكؽ الطاىر, لما جسدتو مراكدة امرأة العزيز 

 ف, فقطعف أيدييف, يقكؿ الرُّصافي كىك يصؼ امرأة:لو, كدعكتيا نساء المدينة لمشاىدة جمالو الذم فاؽ ظنيف كأخذ عقكلي
ٍـ تكفٍ   لك كنتً في أياًـ يكسؼى ل
 كلقطَّعػتٍ دكفى الأكػػػؼً قمكبىيػػػػػػػػػػػػا

 
 بجمػػاؿً يكسؼى تيضػػربي الأمثاؿي 

 الكامؿ (103)شكقػػان إليػؾً مػػػػػػع النساءً رجػاؿي 

اشى لًمَّوً مىا ىىذىا بىشىرنا إًفٍ ىىذىا إًلاَّ مىمىؾه فىمىمَّا ﴿ .... فالبيتاف إشارة لقكلو تعالى: قيمٍفى حى قىطَّعٍفى أىيٍدًيىييفَّ كى رىأىيٍنىوي أىكٍبىرٍنىوي كى
كغالبان ما ترد تمؾ الصكرة في باب الكصؼ, فالجماؿ الأخٌاذ كالحسف الآسر دلالة رامزة لػ )يكسؼ(, فمجرد ذكر , (104)﴾كىرًيهـ 

الحسف كالجماؿ, كمضمكف الآية يتجمى في تمؾ الرؤية ذات المدلكؿ الرمزم, فاستعار الشاعر مدلكؿ )يكسؼ( تترآل أمامنا صفات 
 العبارات ككظٌفيا في سياؽ المبالغة في كصفو كضمف سياؽ جديد.

 كمف الصفات الأخرل التي كىبيا البارم عزَّ كجؿٌ لنبي ا﵀ يكسؼ )ع( براعتو في تفسير الرؤيا, كطالما جاءت مصاديقيا
حقان كما فسرىا, حتى أصبحت الكثير مف أجزائيا رمكزان شعرية حيٌة يسكقيا الشاعر لغرض خاص في نفسو آنذاؾ, يقكؿ في قصيدة 

ؤيام الصادقة( التي يصؼ فييا نياية الدنيا كيسمط الضكء عبرىا عمى امرأة تيصارع مف أجؿ البقاء:   بعنكاف )ري
مع البسيػػػط (105) رأسًيػا كتقتػرب تػػبػػعػدي مف  ئمةه كفكقيا الطيري كىي حا  مخَّ

بٍزنا تىأٍكيؿي الطَّيٍري مًنٍوي نىبّْئٍنىا بًتىأٍكًيمًوً إًنَّ : ﴿كىذا البيت إشارة لقكلو تعالى ري إًنّْي أىرىانًي أىحٍمًؿي فىكٍؽى رىأٍسًي خي قىاؿى الٍآىخى ا نىرىاؾى .... كى
التي بيني عمييا النص, تسير الدلائؿ العقمية إلى قصٌة )يكسؼ( كىك في السجف, كبفعؿ الأيسس المغكية , (106)﴾مًفى الٍميحٍسًنًيفى 

الألفاظ علبكة عمى عنكاف القصيدة كاقحاميا البنية الشعرية يعني إعادة انتاج لما ىك ثابت في الكعي البشرم, فيك  كلكف اجتزاء ىذه
متحصؿ في الإدراؾ مسبقان, فيسير بالمتمقي نحك القصٌة ييطمؽ صكرة خيالية يشكبيا الكعظ كالنصح, قائمة عمى مخزكف معرفي 

كغيري بعيد , كالتي أضحت جيزءان ييكمٌؿ قصائده لغةن كبناءن كدلالةن  القرآنية بعد استجلبء الغطاء الذم أسست عميو الألفاظ المقتبسة,
سير رؤيا ممؾ )مصر( التي عجز عنيا عف ىذا المعنى كفي قصيدة أخرل يقؼ الرُّصافي عند الرؤيا كتفسيرىا كلكف ىذه المرة تف

 المفسركف, يقكؿ الرُّصافي كاصفان الأحزاب الحاكمة:
 الكافر (107) إذا أفعػػالييػػػػـ كانػتٍ عًجػػافػػػػػػػػػػػػػا  كمػػػػػػػػػػػػػػػػػاذا نفػػػػػػػعي أقكاؿو سًمػػػػافو 

                                                 
صافً: 101)  .492( دٌوان معروؾ الرُّ
 .63( سورة الشعراء: 102)
صافً: 103)  .731( دٌوان معروؾ الرُّ
 .31( سورة ٌوسؾ: 104)
صافً: 105)  .639( دٌوان معروؾ الرُّ
 .36( سورة ٌوسؾ: 106)
صافً: 107)  .540( دٌوان معروؾ الرُّ
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قىاؿى الٍمىمًؾي ﴿فالبيت إشارة لرؤيا الممؾ في قكلو تعالى: اؼه كى , (108) ......﴾إًنّْي أىرىل سىبٍعى بىقىرىاتو سًمىافو يىأٍكيميييفَّ سىبٍعه عًجى
فػ)سماف كعجاؼ( تكحي بالسنيف السبع التي عاشيا أبناء مصر في ذلؾ الزماف, كىي تكحي بالخير كالكفرة مف جانب, كالجكع 

ىؤلاء الحكاـ, فما أكفرىا كأكثرىا, أما )عجاؼ( فتقابؿ  كالقحط مف جانب آخر, كىذا ما أراده الشاعر, إذ جعؿ )سماف( تقابؿ أقكاؿ
أفعاليـ فكـ ىي بخسة كنادرة, فالعلبقة بيف فرعي الإبداع _ التراث كالمعاصر_ قائمة عمى تقديـ القديـ المكركث بمعطيات جديدة 

ىك تقابؿ جممة مف الثقافات كىك حكار تناسب العصر كتكجياتو الفكرية كالثقافية, كىذا يعني أفٌ النص الأدبي ليس معنى جامدان بؿ 
  .(109)بيف الكاتب كالمتمقي ضمف السياؽ الثقافي الراىف أك السابؽ

كمف القصص القرآنية الأخرل التي استحضرىا الشاعر قصٌة نبي ا﵀ سميماف )ع( كالممكة )بمقيس(, تمؾ القصٌة التي تبعثي  
عمى القدرة الإليية التي سخٌرىا ا﵀ تعالى لنبيو, كقد أفاد الشاعر مف تمؾ القصٌة في بثٌ ما يجكؿ في بالو, ففي أثناء تجكالو في 

ظر في تمؾ القصكر الجميمة فانبير بجماليا كاندىش لفخامة صنعيا كدقتو, فتناكليا في قصائده, كقد الاستانة كاف ييمعف الن
 تضمنت بعض أبياتو نصان قرآنيان, يقكؿ: 

 البسيط (110) لػػلؤمػرً حيفى أتاىػا مػفٍ سميمانػا  عرشان لبمقيسى لما خضعتٍ لك كافى 
إثارة ككضكحان كأقرب لذىف المتمقي, كقد اعتمد في ذلؾ عمى ذكر كقد يبرز الشاعر الحدث بطريقة أخرل, فيبدك أكثر 

 المحاكر الثلبثة التي أدت أثران في تمؾ القصٌة, يقكؿ في قصيدة أخرل كىك يينئ أحد أقرانو بعد تعيينو مدرسان :
 السريع (111) آصػػػػؼي كالػػػػػػػػػػػػػآدابي بػمػػقػػيػػػػػػس  أنتى سميمػػػػػػػػػػاف العيػػػػػػػلب كالنييى

كفي ىذيف البيتيف إشارة إلى قصٌة )آصؼ( التي تيعدُّ جزءان مف قصٌة نبي ا﵀ سميماف )ع( كىي اقتباس قرآني مف قكلو 
.... : ﴿تعالى هـ مًفى الٍكًتىابً أىنىا آىتًيؾى بًوً قىبٍؿى أىفٍ يىرٍتىدَّ إًلىيٍؾى طىرٍفيؾى الشاعر في ىذيف البيتيف , لقد كظٌؼ (112)﴾قىاؿى الَّذًم عًنٍدىهي عًمٍ

القصٌة القرآنية تكظيفان ينسجـ كفكره, حيث استدعى الشخصيات الثلبث بكؿّْ ما تحممو مف معافو قرآنية, تمؾ المعاني التي لا يعييا 
ؼ كالمدح, كيدركيا إلٌا مف تيقٌف بقدرة ا﵀ سبحانو كتعالى بكؿٌ ما ىك ميحاؿ, كمف ىنا جاء التكظيؼ القرآني حاملبن دلالات الكص

كعمى الرغـ مف خمك البيت مف الأثر الكجداني, إلٌا أنٌو يعكس أثران ينّـُ عف ثقافة قرآنية لا إرادية, فػ )آصؼ( يمثؿ كؿ ما ىك خارؽ 
كغير معقكؿ, فالاستدعاء الدقيؽ لتمؾ الرمكز إنما يدؿ عمى سعة ثقافة الرُّصافي كاطلبعو عمى التراث اطلبعان كاعيان كخاصة 

ية التراثية الكبرل )القرآف الكريـ(, فالتراث الذم أثرل نفس الشاعر بمشاىد كتجارب كثيرة التقى مع النص القرآني, فخرجت المرجع
قصائده تخاطب الأحياء كتشير بباطنيا إلى كلبـ البارم عزَّ كجؿٌ كعظمتو, كالاستدعاء العرضي لمرمكز التراثية يسير بنا نحك 

ت ميكممةن كميتممةن لممعنى كمنيا شخصية )آصؼ( التي استدعتيا التجربة الشعرية لتيثرم الصكرة كتيعمؽ الرمكز التمقائية كالتي جاء
 . (113)الأثر, كىذه الصكرة لا تبكح بؿ تيكحي كتستثمر كتيفشي عف سمك الحدس الحسي عمى المعرفة الفكرية

نو كضمف لمحة خاطفة, أراد عبرىا عقد مشابية أما قصٌة نبي ا﵀ نكح )ع( فيستحضرىا الشاعر ببيت كاحد في ميجمؿ ديكا
 في الكصؼ بيف طكفاف نكح )ع( كطكفاف الحرب كما يخمفانو مف ىلبؾ كدمار, يقكؿ: 

 البسيط (114)ىىػزاىػزه بػيػنيـ عمَّت بنػػي نػكح  قامتٍ قيامةي أىؿى الغربً فانبعثتٍ 
ٍـ أىلٍؼى سىنىةو إًلاَّ  ﴿فيشير البيت عبر الفكرة لقصٌة نكح )ع( الكاردة في قكلو تعالى: ا إًلىى قىكٍمًوً فىمىبًثى فًييً مٍنىا نيكحن لىقىدٍ أىرٍسى كى

ٍـ ظىالًميكفى  يـ الطُّكفىافي كىىي ذىىي مٍسًيفى عىامنا فىأىخى فنبي ا﵀ نكح )ع( كالطكفاف رمزاف اتخذ معناىما الأدبي كالفني بعد نقميما مف , (115)﴾خى

                                                 
 .43( سورة ٌوسؾ: 108)
ٌُنظر: التناص التراثً )الرواٌة الجزائرٌة أنموذجاً(, د. سعٌد سلام, عالم الكتب الحدٌثة, 109)  .125م: 2010( 
صافً: 110)  .393( دٌوان معروؾ الرُّ
 .762( المرجع نفسه: 111)
 .40( سورة النمل: 112)
 .171م: 1984( ٌنظر: نظرٌة النقد العربً وتطورها فً عصرنا, محًٌ الدٌن صبحً, الدار العربٌة للكتاب, طرابلس, لٌبٌا, 113)
صافً: 114)  .293( دٌوان معروؾ الرُّ
 .14( سورة العنكبوت: 115)
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بما يذىب الشاعر أبعد مف ذلؾ فيدفعنا لمتمعُّف كالتفكر كاستخلبص العبر, فيي آية مف آيات كر , السياؽ الديني إلى السياؽ الفني
الكصؼ النبكم لمتذكير بأقكاـ مضت, "فالرمز في نياية الأمر يبدك جماع لحظة تاريخية فريدة كمستقمة بطابع زماني مكسكـ 

 .(116)"مشقة بيف العابر المكقكت كالأبدم الدائـبالرىبة, كىك مف ىذه الكجية بنية مركٌبة عمى نحك كمُّو تكتير ك 
كمف القصص الأخرل التي كاف ليا حضكر في ديكاف الرُّصافي ىي قصٌة الشيطاف )إبميس( كنبي ا﵀ آدـ )ع(, تمؾ القصٌة 

صافي عف ىذه التي تردد ذكرىا في كتاب ا﵀ المجيد, فالشيطاف رمز الشر كالضلبؿ ككذلؾ ىك رمز القبح كالدنس, كقد عبٌر الرُّ 
 الدلالة الرمزية بمف يقابميا في الأفعاؿ, يقكؿ في قصيدتو )الشيطاف كالطمياف(: 

 نحػفي الشياطيفي عمػػى أننػػػػػػػػا
 صػػرنا إلػػى جنبً بنػػي ركمػةو 
نػػػػػػا  فلب نيبػالي اليػػكىـ مػف لامى

 
 جئنػا مػف المػؤًـ بإحدل الكبر

نػا   كافتخػػػػػرنىنفػػري مػػػػػػػػػف نىافرى

 (117)في رفضًنا آدىـ أك مػفٍ عػىػػذر
 السريع

ديكا :﴿ يذكرنا بقكلو تعالى فذكر نبي ا﵀ آدـ )ع(, كما حدث لو مع إبميس, كامتناع الأخير السجكد ئًكىةً اسٍجي ذٍ قيمٍنىا لًمٍمىلاى كىاً 
كىافى مًفى  ديكا إًلاَّ إًبٍمًيسى أىبىى كىاسٍتىكٍبىرى كى ىـ فىسىجى فالنص الشعرم أضحى جزءان لا يتجزأ مف السرد القصصي  ,(118)﴾الٍكىافًرًيفى لًآىدى

اعتمادان عمى الحكاية القرآنية, كالتي بدت خفيٌة نكعان ما في البيت الأكؿ, ثـ ما لبثت أف برزت كازدادت فاعميتيا في البيت الأخير, 
يدرؾ المعنى المراد إلا في ضكء اعتماده  فكثرة كركد ىذه القصٌة في القرآف الكريـ جعميا ممتصقة في الأذىاف, كما كاف لمشاعر أف

ىذه القصٌة, بعد أف ألبس الطغاة لباس الشيطاف كجعميـ أعداء البشر إلى يكـ الديف, كضمف ىذا العرض كفي قصيدة أخرل يسعى 
مؽ منيا الشيطاف أصبحت صفة تدؿ عمى القكة كالقدرة في الاستح كاذ عمى الشاعر لبث الرعب في قمكب الممكؾ, فالنار التي خي

الشاعر في ضكء قمب الصكرة إبراز الشعكب المظمكمة كتفضيميا,  الأفعاؿ, عمى عكس ما كردت بو في قصٌة آدـ )ع(, كأراد
 فأيدييـ طكلى عمى الحكاـ الجائريف, يقكؿ:

ذا مػػػػػػػػػػػػػػا غػلب المميػؾي رددنػػا  كا 
مقنػا  نحػػفي مػف شعمػةً الجحيًـ خي

 
 ػػػػػػػادي بالأغػػػػػػػػػػلبؿً ىػي ذليػػلبن ييقػػػػػ

 الخفيؼ (119)لأكلػي الجكٍرً لا مف الصمصػاؿً 

مىقٍتىوي مًفٍ طًيفو ﴿ فيستدعي الشاعر قكلو تعالى: خى مىقٍتىنًي مًفٍ نىارو كى يٍره مًنٍوي خى فالشاعر أراد عبر ىذا التحرٌؾ  ,(120)﴾قىاؿى أىنىا خى
الرحب مع زمانية النص المقتبس, ذكر أحكاؿ الشعكب, حتى بدا الزمف )الماضي( ىك )الحاضر(, فالتذكير بتمؾ القصص يتطمب 
إحضار النص القرآني, لضركرة سياقية منطقية, فالشاعر لا يركـ تصكير الشعكب عمى أنيـ شياطيف بقدر ما يسعى لجمب صفات 

كٍر ميما بمغ مف قكة. القدرة   كالتفنف لتمؾ الشعكب في القضاء عمى الجى
 الخاتمة كنتائج البحث

مثٌؿ القرآف الكريـ في شعر الرُّصافي مؤثران فاعلبن, كشؼ عبره الشاعر استيعابو لمتراث الناضج, فاستحضار الدلالة 
دراؾ لممفردة كدلالاتيا, لذا نجده أحي انان يستحضر النص القرآني بشكؿ مباشر, كأحيانان أخرل المصاحبة لمحدث تحتاج إلى فيـ كا 

بشكؿ غير مباشر )محكٌر(, فضلبن عف الاستدعاء الناجح كاليادؼ لمقصة القرآنية بأعلبميا كأحداثيا, كىذا إف دؿَّ عمى شيء إنما 
افي حفظ الكثير مف آياتو كاستكعب يدؿ عمى تمكف القرآف الكريـ بألفاظو كمعانيو كلغتو في كؿٌ مف يطمع عميو, كلا ننسى أفٌ الرص

معانيو كأدرؾ مظانو, كبالتالي أدرؾ تمامان أفٌ التجربة الشعرية مف دكف استيعاب المكركث الثقافي متمثلبن بالقرآف يصيبيا الكثير مف 
 الضعؼ كالانحسار مف حيث الطاقة الشعكرية المكجية لممتمقي. 

                                                 
 .84م: 1983, 1دار الأندلس, بٌروت, ط ( الرمز الشعري عند الصوفٌة, د. عاطؾ جودة نصر,116)
صافً: 117)  .644( دٌوان معروؾ الرُّ
 .116, طه:50, الكهؾ:61, الإسراء:11, الأعراؾ:34( سورة البقرة: 118)
صافً: 119)  .512( دٌوان معروؾ الرُّ
 . 12( سورة الأعراؾ: 120)
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تتناغـ كفمسفتو في الحياة, فالإرث الثقافي عنده كسيمة ناجعة يقدـ عبرىا  كقد تطمع الشاعر في ىذا كمّْو إلى خمؽ رؤية 
أفكاره بأيطر رمزية شفافة, غايتو الأساسية فييا اصلبح ما أفسده الدىر, لذا نجده ييكثر مف الكعظ كالنصح كالارشاد, فيي الميزة 

تعالى ككتبو كالقضاء كالقدر كاليكـ الآخر, فالشاعر في  البارزة في ذلؾ الأثر, ناىيؾ عف مكاقؼ كثيرة عكست إيماف الشاعر با﵀
كؿ محاكر البحث يستحضر تمؾ الألفاظ كالمعاني ليبيف أمكر حياتية عنى بيا, ألا كىي اصلبح المجتمع بكؿ أطيافو كزعمائو عبر 

عبر ىذا كمٌو أف يجعؿ الففى حمقةى  التذكير بمبادئ الإسلبـ, فمظاىر الظمـ كثيرة كالحمكؿ المطركحة بائسة كلا تفيء بالغرض, فاراد
كصؿو بيف المجتمع كالقيـ الدينية, إذ سعى الشاعر إلى إعادة المفاىيـ الأخلبقية كتكجيييا إلى المجتمع عبر لغة شعرية تتناسب مع 

كالتركيب, لما  اليدؼ المرجك كمف دكف أف ييدـ معالميا, فيختار النص القرآني الذم يتناسب كنفسيتو كيفيد مف إيحاءات المفظة
  فييا مف أبعاد كدلالات عميقة, فضلب عمٌا يضفيو الشاعر لذلؾ الحضكر مف عاطفة صادقة كخياؿ خصب.

كقد سيطرت بعض القصص النبكية بأعلبميا كأحداثيا كأجكائيا عمى مخيمة الشاعر, فركٌز عمييا كساقيا في أكثر مف 
)ع(, كجاء حضكر القصص الأخرل بشكؿ عابر, كذلؾ كفّْؽ الشاعر  مكاف, مثؿ قصص نبي ا﵀ عيسى كمكسى كيكسؼ كسميماف

في الجمع بيف المفظة كجرٍسيا, بكصفيا إحدل خصائص المغة الشعرية التي تميز بيا كتابي ا﵀ المجيد, كقد نجح عبرىا في إبراز 
فكس, بكصفيا تؤدم ما عمييا بكؿّْ حرفية, فضلب عف ثقافتو الدينية كمدل تأثُّره بالقرآف الكريـ, كقدٌـ عبرىا نماذجى شعرية تتكؽ ليا الن

 أنيا تحمؿ بيف طياتيا شعمة مف الدلالات كالإيحاءات العميقة الأثر.
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