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Abstract: 

This research focuses on studying "The Formal Diversity of Deities' Images in 

Ancient Iraqi Art." It consists of four chapters. The first chapter addresses the research 

problem, its significance, objectives, scope, and defines the key terms used in the study. 

 

The research problem revolves around the depiction of the goddess (as an ancient 

cosmic phenomenon) in ancient Iraqi art and the various factors that led to the 

transformation of this image and its religious and mythical aspects into different 

conceptual and structural formations in ancient Iraqi art, in Sumer, Akkad, Assyria, and 

Babylon. Thus, the study investigates the evolution of the deity's image as a sacred 

model in ancient Iraqi art, opening up broad horizons for knowledge and raising crucial 

questions about the deity's image and how it evolved from one era to another. The 

researcher found a necessary need for this study, as the topic has not been extensively 

addressed and studied, resulting in a knowledge gap in this field. 

 

The aim of the research is to explore the formal diversity of deities' images in 

ancient Iraqi art and highlight the importance of the study as a launchpad for new 

knowledge within the realm of ancient Iraqi art. It enables scholars, art enthusiasts, and 

those interested in this field to delve into the subject of the deity and how its image 

evolved throughout the stages of civilization in ancient Iraq. Regarding the research 

boundaries, the study specifically focuses on the deity's image in ancient Iraqi art 

through sculptural representations, including statues, votive plaques, and cylinder seals 

from the period of the Uruk and Hammurabi dynasties until the end of the ancient 

Assyrian era (3500 BCE - 612 BCE), found in the Iraqi Museum and depicted in books 

and magazines. 

 

The second chapter provides the theoretical framework and previous studies. It 

consists of two sections: the first section examines mythical and religious beliefs, while 

the second section examines the deity's image in ancient Iraqi art. 

 

The third chapter discusses the research methodology, including research 

community, research samples, research instrument, research approach (mathematical 

and statistical methods), and the samples used. 

The fourth chapter presents the results, conclusions, recommendations, and 

suggestions. 
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 ممخص:ال
  :التنوع الشكمي لصور الالية في الفف العراقي القديـ (يعنى ىذا البحث بدراسة ) 

، وىو يقع في أربعة فصوؿ ، خصص الفصؿ الأوؿ لبياف مشكمة البحث والحاجة إليو ،  -بحسب اعتقادىـ  -
 وأىميتو ، وأىدافو وحدوده وتحديد أىـ المصطمحات الواردة فيو .
ظاىرة كونية قديمة ، قدـ التاريخ ( في الفف  وقد تناولت مشكمة البحث موضوع صورة الإلية ) باعتبارىا

العراقي القديـ، وما آلت إليو مف مسببات عديدة جعمت مف تمؾ الصورة تنأى بمفرداتيا وملبمحيا الدينية والأسطورية 
صوب العديد مف التشكيلبت البنائية والمفاىيمية لروح الفف العراقي القديـ، في سومر وأكد وفي الانبعاث السومري 

لأكدي ، وفي أشور وفي بابؿ. ومف ىنا كاف البحث عف تطور صورة الإلو بوصفو نموذجاً مقدساً ، في الفف ا
، وكيؼ تطورت مف حقبة إلى يطرح أسئمة ممحة ، عف صورة الإلوالعراقي القديـ ، يفتح آفاقاً واسعة لممعرفة، و 

ؿ في كوف الموضوع لـ يتـ تناولو ودراستو ، تتمثف ىناؾ حاجة ضرورية ليذه الدراسةأخرى ؟ وقد وجد الباحث أ
 بيذه الصورة التفصيمية، مما شكؿ فراغاً معرفياً في ىذا الميداف .

تعرؼ التنوع الشكمي لصور الالية في الفف العراقي القديـ وتجمت أىمية البحث في كونو يمثؿ  ولمبحث هدف :
لدارسي ومتذوقي الفف والميتميف في ىذا تدشيف معرفة جديدة، ضمف مساحة الفف العراقي القديـ ، تتيح 

الاختصاص ، الاطلبع عمى موضوعة الإلو وكيؼ تطورت صورتو عبر مراحؿ الحضارة في العراؽ القديـ، وفيما 
، لبؿ المنحوتات المجسمة . المسلبتيعنى بحدود البحث فقد تحدد بدراسة صورة الإلو في الفف العراقي القديـ مف خ

تى نياية العصر الآشوري القديـ لأختاـ الاسطوانية لمفترة مف عصر الوركاء وحمدة نصر حالألواح النذرية ، وا
ؽ.ـ ( والموجودة في المتحؼ العراقي وفي مصورات الكتب والمجلبت، أما الفصؿ الثاني فقد  ٢١2 -ؽ.ـ  53٣٣)

سة المعتقدات الاسطورية احتوى عمى الإطار النظري والدراسات السابقة، وأشتمؿ عمى مبحثيف ، عني الأوؿ بدرا
والدينية . وعني الثاني بدراسة ) صورة الإلو في الفف العراقي القديـ ( . أما الفصؿ الثالث فقد اختص بإجراءات 

 .ياضية والإحصائية ، ثـ العينات(البحث ( مجتمع البحث ، عينات البحث ، أداة البحث ، أسموب البحػ الوسائؿ الر 
 ئج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات .وتضمف الفصؿ الرابع النتا

 الأسطورة. الصورة ، ،التطور، الشكؿ التنوع ، : المفتاحية الكممات
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 الفصل الأول
دأب الإنساف منذ القدـ عمى ربط جوانب حياتو وسموكو المختمفة مشكمة البحث والحاجة إليه :  أولًا :

أو الكائف الأعمى، بدوافع شتى، مف أبرزىا الخوؼ بكائنات عميا سامية في إطار سعيو إلى المطمؽ ، 
والحب والكره وكسب الرضا ، والطاعة ، والغضب والإيماف بموقؼ ما ، مؤكداً بذلؾ نزوعو إلى قيـ نيائية 

 لا تعرؼ الانغلبؽ ، تساعده في حؿ مشاكمو الحياتية المتعددة
اىرة كونية قديمة قدـ التاريخ ، ليا ويشكؿ المطمؽ أو الكائف الأعمى، متجميا في صورة ) الإلو ( ظ

أبعادىا الأسطورية والدينية والفمسفية والاجتماعية، منذ أف شعر الإنساف القديـ باف حياتو ترتبط بالتقمبات 
الجوية وبالوباء وبالمجاعة ، وبخصوبة الأرض وسبختيا ، وتوفر المراعي أو ندرتيا ، أف ىذا الشعور 

لآلية التي توزع النعـ والنقـ ، تمؾ الفكرة التي تعبر عف المجيوؿ والغامض، اقترف بظيور فكرة الإلو أو ا
 والقدرات العميا ، والقوى اليائمة العالية والخارقة لمطبيعة ، والتي لا يستطيع الإنساف حياليا شيئا.

بيد اف نشوء العقيدة الدينية وتطوراتيا الأولى حدثت في عصور ما قبؿ التاريخ ، ويستنتج مف 
لمخمفات الفنية والأثرية ، أف إنساف تمؾ العصور آمف بالقوى الخارقة ، وبالآلية، وأنو وضع الصيغ الأولى ا

لمشعائر والطقوس والمراسيـ الدينية لعبادة تمؾ الآلية ومارس أقدـ أشكاؿ السحر لاسترضاء الآلية ، وفي 
ندما حصد الغمة ربط بيف خصب العصر الحجري الحديث ، تعمـ الإنساف الزراعة وألؼ الحيواف ، وع

الأرض ونمو النباتات وبيف القوى الخارقة ، فأعتبر تمؾ القوى مصدر الخصوبة وأمف بيا، ووضع ليا 
 . (5)( لأنيا مثمت الخصوبة والإنتاج  ١تمثالًا تسوياً ، أطمؽ عميو اسـ الإلو الأـ ) شكؿ 

الشمس والقمر والبحار والرياح والأمطار ومف المظاىر الطبيعية التي حظت بالتقديس لدى القدماء ، 
والجباؿ والأشجار وينابيع الماء، وكثير مف الجباؿ كانت أماكف مقدسة اتخذتيا الآلية مقراً ليا . وكانت 
الأرض عند القدماء في شتى أنحاء العالـ ىي الإلية الأـ المقدسة ، وليست أبنانا السومرية أو عشتار 

 . (0)روديت الأغريقية وفينوس الرومانية إلا صوراً متأخرة لإلية الأرض القديمة الأكدية وسبيؿ الفريجية وأف
، إذ اف ما وينسحب كؿ ما تقدـ مع معطيات لصورة الإلو، عمى الفف في حضارة العراؽ القديـ 

يراود  وصؿ إلينا مف فنوف وأثار، تشكؿ صوراً لا تقوـ إلا بنوازع غريزية دينية ومثيولوجية ، يكوف دافعيا ما
 تفكير الإنساف العراقي في تمؾ الفترة مف غموض تجاه ظواىر الطبيعة .

ففي بواكير حضارة بلبد الرافديف القديمة نجد إنساف تمؾ الحضارة قد وصمت بو حاجتو إلى الديف 
ورغبتو في جعؿ حياتو آمنة في ظؿ كائف أعمى ، إلى أف يتخذ مف بعض مظاىر الطبيعة آلية يتطمع إلى 

، ويخاؼ شرىا ، ومف أبرز تمؾ المظاىر التي ألييا : رب السماء وىو الإلو الأعمى والأكبر وأسمو  خيرىا
 -( ، ورب الأرض وأسمو ) أنكي  Enlil -( ، ورب الفضاء أو الجبؿ الأكبر وأسمو ) إنميؿ  An -) آف 
Enki بدوه ، ثـ يأتي بعد ذلؾ في ( ، وىذه الآلية كونت ثالوثاً قديماً قدسو أبناء الحضارة الرافدينية وع
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، الزىرة (المكانة ثالوث آخػػػر مف الآلية الكبرى في تمؾ الحضارة وىو مؤلؼ مف ) الشمس والقمر وكوكب 
( أي الشمس  Utu -( إلى القمر ، و ) أوتو  Enanna -وقد أطمؽ عمى كؿ منيما أسماً ، إنانا 

( ، ثـ ) عشتارات (  Ishtar -دعى ) عشتار عينانا ( وىي كوكب الزىرة ، الذي أصبح فيما بعد يو)
 . (2)والذي تبوأ مكانة عظمي في تاريخ الشرؽ الأدنى القديـ 

ومف ىنا كاف البحث عف تطور صورة الإلو بوصفو نموذجاً مقدساً ، في الفف العراقي القديـ ، يفتح 
لتفكير الأسطوري تارة أخرى، ويطرح آفاقاً واسعة لممعرفة، فيرتبط ذلؾ التطور بالمعتقدات الدينية تارة ، وبا

بذات الوقت أسئمة ممحة ، عف فكرة الإلو قديماً ، وكيؼ كانت صوره ؟ ومدى ارتباط الديف والأسطورة 
بصور الإلو ؟ وما ىي الدوافع الحقيقية التي دفعت بالإنساف العراقي القديـ اف يشاطر الوجود الإليي ؟  

الممؾ؛ لأنو يمثؿ الإلو عمى نحو ما ، فإذا كاف الممؾ يشخص الإلو  وقد نجـ عف ذلؾ بالتدريج فكرة تقديس
مع كينة المعبد ، فيو أيضاً ) ممؾ البلبد ، ولو مف النور ما يفوؽ  *في المعركة، وفي الزواج المقدس 

 .(4)المعيود ، وىو في نظر رعيتو إبف للئلو ، أو مبعوث إلى الشعب ليحقؽ العدؿ والسلبـ عمى الأرض ( 
وقد وجد الباحث أف ىناؾ حاجة ضرورية ليذه الدراسة ، تتمثؿ في كوف الموضوع لـ تتـ دراستو 
سابقاً بشكؿ تفصيمي ومستقؿ، مما شكؿ فراغاً معرفياً في ىذا الميداف ، سيقوـ الباحث مف خلبؿ ىذه 

جابة عمى الدراسة بردـ اليوة الحاصمة ، ومعالجة الموضوع واستخلبص نتائجو . مف خلبؿ السعي للئ
 التساؤؿ التالي : ما ىو التنوع الشكمي لصور الالية في الفف العراقي القديـ 

 ثانياً : أهمية البحث
 تكمف أىمية البحث الحالي فيما يمي :

. يمثؿ تدشيف معرفة جديدة، ضمف مساحة الفف العراقي القديـ ، تتيح لدارسي ومتذوقي الفف والميتميف ١
عمى موضوعة ) الإلو ( وكيفية تطور صوره عبر مراحؿ الحضارة العراقية ،  في ىذا الميداف، الاطلبع

شكلًب ومضموناً .. يرفد مكتباتنا المحمية والعربية ، العامة والمتخصصة بجيد عممي وفني أكاديمي يفيد 
تنتاجات البحث الحالي الميتميف بالتاريخ القديـ والآثار والعموـ الدينية مف خلبؿ الاطلبع عمى نتائج و اس

 وتوصيات البحث.

 ثالثاً : هدف البحث
 تعرؼ التنوع الشكمي لصور الآلية في الفف العراقي القديـ  .
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 رابعاً : حدود البحث :
التنوع الشكمي في صور الآلية في الفف العراقي القديـ مف خلبؿ المنحوتات الحدود الموضوعية : 

المجسمة ، المسلبت ، الألواح النذرية ، والأختاـ الأسطوانية لمفترة مف عصر الوركاء وجمدة نصر حتى 
ؽ.ـ ( . والموجودة في المتحؼ العراقي وفي  ٢١2 -ؽ.ـ  ۳3۰۰نياية العصر الأشوري القديـ ) 

 كتب والمجلبت.مصورات ال

 الحدود المكانية : الوركاء وجمدت نصر
 خامساً : تحديد المصطمحات

التنوع : عرفو بف منظور: النوع اخص مف الجنس وىو ايضا الضرب مف الشيء وقد تنوع الشيء  -١
(. وعرفو جميؿ صميبا : التنويع : نوع الشيء جعمو انواعا  5٢5، ص :  ١انواعا ) ابف منظور ج

تمييز انواع الجنس الواحد بعضيا مف بعض والتنويع يفضي التركيب؛ لأف تنويع الشيء والتنويع 
 (. 533.5ىو تركيبو مف احد الموضوعات ، ومف احدى الصفات التي تناسب ذلؾ الموضوع ) 

الشكؿ : ويعرفو ابف منظور : الشكؿ بالفتح ، الشبو والمثؿ والجمع اشكاؿ وشكوؿ وقد تشاكؿ  -2
 (. 535،١منيما صاحبو ... ويقاؿ ىذا مف شكؿ ىذا أي مف ضربو ونحوه )  الشيئاف وشاكؿ كؿ

التنوع الشكمي : ىو التبايف في بنائية العناصر نوعا و وظيفة وشكلب مؤديا  التعريف الاجرائي :
 إلى حدوث تنوع في الييئات الشكمية مع ضماف وصفيا بالوحدة 

  
 ور:ــــــالتط

تجانس مشوش أو غير مترابط إلى تغاير مترابط منطقياً ، في الخواص عرفو ) سبنسر ( : ىو تغيير مف 
والعناصر ، يقترف بتشتيت الحركة وتكامؿ المادة . وىو أيضاً التغيير مف التجانس إلى التغاير ، أو مف 

 . (1)البسيط إلى المعقد ، ويكوف في جممتو تقدمي
، بعد استعراض ىذيف (6)لوجود وحالاتو عرفو ) مرتز ( : ىو النمو المنتظـ والمستمر لأشكاؿ ا -

التعريفيف تبيف لممباحث أف التطور ىو عممية تتسـ بالنمو التراكبي والتحوؿ مف حالة إلى أخرى ، وفقاً 
لمتغيير المعرفي المعقد ، وبالذات في الفنوف التشكيمية مف خلبؿ الأداء الحاصؿ في النتاجات الفنية شكلًب 

 ومضموناً .
 الصورة :

. عرفيا ) ج (7)عرفيا ) عموش ( : ىو تمثيؿ بصري لموضوع ما ، وىي إنتاج لمخياؿ المحض  -
: بأنيا الشكؿ الذي مف خلبلو يبرز التفكير عمى سطح الوعي ف فيي ليست محتوى نفسيا ، ولا ميتري(
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. (8)ي وفعؿ إرادي واقعاً ساكناً ، أو شيئاً ما يخدـ التفكير ويوجد سابقاً عميو ، واف الصورة ىي نشاط ذىن
يتبيف لمباحث أف الصورة ىي تعبير عف شكؿ يحمؿ في طياتو مدلولات بنائية وفكرية داخؿ التكويف العاـ، 

 وتتسـ الصورة بالتحوؿ والنمو تبعاً لمقتضيات المراحؿ التاريخية لمفف

عرفيا ) ليفي شتراوس ( : ىي وقائع حدثت منذ زمف بعيد وأف قيمتيا العممية ىي في النمط  -الأسطورة :
الخاص الذي تصفو وىي تفسر الماضي والحاضر والمستقبؿ ، وأف جوىرىا لا يكمف في أسموبيا أو بنيتيا 

 . (9)فحسب وانما في القصة التي تحكييا 
ؿ ، وصيغة مف صيغ الدلالة ، ليا شكؿ محدد تاريخياً، عرفيا ) رولاف بارت ( : ىي كلبـ ومنظومة اتصا

 (52)وىي لا تعرؼ بموضوع رسالتيا ، إنما مف خلبؿ الطريقة التي تنتظـ بيا 
 يتبنى الباحث تعريؼ ) بارت ( للؤسطورة باعتبارىا منظومة اتصاؿ وصيغة مف صيغ الدلالة

 الفصل الثاني
 المبحث الأول

 لإله في الفكر العراقي القديمالمعتقدات الأسطورية والدينية ل
 أولًا : توطئة

ارتبط الناس عبر مر العصور التاريخية بعقائد مختمفة ، ابتداء مف الأقواـ البدائية وحتى حضارات 
الأمـ التي امتازت بالحداثة والرقي والتقدـ، وكاف الديف بطبيعتو يمعب دوراً حاسماً في التأكيد عمى دفع 

قوة خارقة ذات إرادة وقدرة أزلية، بيد " أف الأساطير والحكايات الجارية في الحياة  الناس إلى الإيماف بوجود
ىي المدخؿ المباشر لفيـ معقوؿ لمعناصر غير المفيومة في بعض أشكاؿ الحضارات ، وأف الأساطير 

 . (55)والحكايات ىي التي تقودنا لفيـ تمؾ المعتقدات وتفسيرىا 
ويرى ) أبرنجتوف ( أف معظـ الممارسات الطقوسية والديانة والشعائر ، إنما تمارس مف أجؿ تأكيد " 
النظاـ في الحياة الاجتماعية والحماية مف الانزلاؽ في حالة مف الفوضى . فالشعوب القديمة يروف حياتيـ 

وتسيير غرائزىـ ونشاطاتيـ في الاجتماعية جيداً مستمراً لتطبيع أنفسيـ وغيرىـ عمى التوافؽ الاجتماعي 
مجرى سوي مف العلبقات مع بعضيـ البعض، وتتمثؿ ىذه النظرة الاجتماعية في معتقداتيـ حوؿ طبيعة 

و ) الإنساف البدائي يرى وجوده (. 50)الإنساف وطبيعة " النظاـ " أو الديف أو ما يسمى بالمعتقد الديني 
في .. كما اف عالـ المجردات ليس منفصلًب عف عالـ حقيقة واقعة ليست موضع شؾ أو مجاؿ تساؤؿ فمس

يا تحقيؽ وجودي ليذه المحسوسات وما المعتقدات والديانات إلا تجسيد ليذه المجردات كما أن
 .(52)المجردات(
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 ثانياً : انعتاق الفكر والمعتقد من الأسطورة في العراق القديم
أصؿ الخميقة ، وأصؿ الكوف. وقد كاف خمؽ الإنساف القديـ أساطير جمة وقصصا كثيرة تتحدث عف 

الحافز الأوؿ لأفعاؿ الإنساف و افكاره مشاعره، اعتقاده الجازـ بأف الألوىة حالة مف الطبيعة ، وأف الطبيعة 
مرتبطة بالمجتمع ارتباطاً وثيقاً .. والفكر الأسطوري مستمد مف وعي مستمر بالعلبقة النابضة بيف الإنساف 

ف الأسطورة نظاـ لغوي ، تتسع كثيراً لاحتواء معالـ المجاؿ الحضاري الحيوي ، ، ولأ(54)وعالـ الظواىر 
عبر تنوعاتو واختلبفاتو، لتومئ إلى ما ىو تاريخي ووقائعي؛ لأف الأسطورة منفتحة وقادرة عمى احتضاف 

 عناصر المرحمة وخصائصيا ، مثمما ىي قادرة عمى الإيحاء وتأثير العقائد والطقوس والشعائر.
ي حضارة وادي الرافديف استطاعت الأسطورة بوصفيا نصاً فكرياً ودينياً مف تحويؿ الحياة الدينية وف 

والسياسية والاجتماعية إلى منظومات رمزية ليا مداليؿ واقعية ، ذلؾ لأف الأسطورة غير قادرة عمى صياغة 
يا مادة غنية ترسـ ملبمح عناصر الخطاب الأسطوري بعيداً عف الرموز والإيحاءات المجازية ، إذ إف في

التفكير الإنساني القديـ الذي افرزىا ، وتقدـ بالتالي جوانب مختمفة مف التصويرات الميثولوجية ، التي تعود 
إلى ثقافات شعوب الحضارات القديمة في العراؽ . وقد تضمنت تمؾ الأساطير قصص الأبطاؿ والأرباب : 

. (51)امراتيـ، وانتصاراتيـ وىزائميـ ، وأعماؿ الخمؽ والتدمير مولدىـ وموتيـ وحبيـ وبغضيـ وأحقادىـ ومؤ 
 .(56) واف ) ما يفعمو الإلو والأسلبؼ يعد مقدساً ، وكذلؾ ما يفعمو البشر محاكاة ليـ (

 :ثالثاً : دور الإله في معتقدات بلاد الرافدين 
، وجو مف أوجو الحياة العامةفي كؿ أدى الديف في العراؽ القديـ دوراً ميماً في المجتمع العراقي وبرز 

وتمتع الكينة بمكانة مرموقة وتأثير كبير في المجتمع آنذاؾ، وقد " اعتقد العراقي القديـ باف الكوف حي 
 .(57)وجسـ قواه المتعددة في الآلية مف دوف أف تكوف لإلو واحد منيا السمطة العميا 

ينسب إلييا تمؾ الأقدار التي تصب عمى  ليذا يمكننا اف نستنتج مف اف ظيور فكرة الإلو مناسبة لكي
البشرية ، مما حدى بو إلى الحاجة لمعبادة والتضرع لإلو ما ، فجسده متمثلًب بواسطة مواد مختمفة نعدىا 
اليوـ آثاراً فنية خالدة مف آثار ومعتقدات تمؾ العصور ، وليذا أيضاً قاـ الشعب آنذاؾ بتصور تمؾ الآلية 

 . *شر وبأف الآلية خالدة التي تتحكـ في أقدار الب
ىذا لأف الشعب الرافديني قديماً في تصورىـ لمظاىر ما وراء الطبيعة ، وجد " أف  لكؿ مظير مف 
تمؾ الظواىر ) محرؾ أو مدبر ( ، والذي أعطى صفة الألوىة لما يتميز بو مف قدرات مؤثرة وعندما لـ 

الأساطير حوليا ، واشتقوا صورتيـ الأولى مف  يتعيف ليـ رؤية الآلية بأعينيـ المجردة، ذىبوا ينسجوف
 . (58)المجتمع البشري ، وتصوروا اف ىناؾ مجموعة مف الآلية تقوـ بوظائفيا عمى ىيئة مجتمع 
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كـ ) اجتيد العراقيوف القدماء إرضاءً لآليتيـ ، بتقديـ القرابيف والمساىمة في المناسبات الدينية وأداء 
الكينة ... وظؿ التخيؿ البشري يسير جنبا إلى جنب مع الرموز التي الصموات وزيارة المعابد وطاعة 

اتخذوىا لكؿ إليو . فقد صوروا الإلو ) إنكي ( بشكؿ إنساف ورمزوا لو بتيس جيمي، وكاف الطير برأس أسد 
. والى (59) رمزاً للئلو الحرسو ، أما قرص الشمس فيو خاص بالإلو ) أوتو ( إلى جانب شكمو البشري (

 مف الآلية الأخرى التي اختمفت بمسمياتيا ووظائفيا وقدراتيا وأدوارىا في المجتمع الرافديني القديـ. غيرىـ 
تتبايف عف بعضيا البعض في  **(23٣٣ولما كاف العراقيوف القدامى قد عبدوا آلية كثيرة تقرب مف )

وذلؾ  ***دوف غيرىا )***(الأىمية وأحياناً بالقدـ، إرتأى الباحث تسميط الضوء عمى ما ورد مف الآلية 
نسبة لأىمية تمؾ الآلية ودورىا الخاص والمميز في حياة الرافدينيف قديماً ، وتفوقيا في الأىمية عف بقية 
الآلية ، وذلؾ ما ورد في الأساطير التي وصمت إلينا عبر الرقـ الطينية مكتوبة بأسموب أدبي وشعري ، 

 . عدت مف أروع المائر الغنية حتى يومنا ىذا

 المبحث الثاني
 صورة الإله في الفن العراقي القديم

 توطئة :
اشتيرت القبائؿ البدائية التي سكنت العراؽ القديـ في المنطقة العميا لنير دجمة بإتقانيا صناعة 

سنة قـ ، حيث عثر في ) حسونة ( عمى أواف تعد النماذج الأولى لصناعة  3٣٣٣الأواني الفخارية منذ 
تطورت حيث اشتممت عمى زخارؼ واشكاؿ ىندسية، وأيضاً رسوـ آدمية وحيوانية كما  الفخار ، وبعدىا

، وبتقدـ الحضارة في الفترة التالية والتي ( ۲يظير في بعض الأواني التي عثر عمييا في سامراء . شكؿ )
ة سنة ؽ.ـ ( عثر في ) تؿ حمؼ ( عمى آثار لأواني فخاري 53٣٣ - 5٣٣٣يرجع تاريخيا إلى ما بيف )

 مزخرفة بوحدات ىندسية متقدمة ، وأيضاً وحدات أدمية وحيوانية أكثر تطوراً عف السابقة .
، وبعد ذلؾ ظيرت حضارة ) اريؾ  سنة ؽ.ـ 53٣٣تمتيا حضارة ) العبيد ( ويرجع تاريخيا إلى 

ع سنة ؽ.ـ ( ، فقد انتشرت ىذه الحضارة في جمي 5٣٣٣ -( 53۰۰ويرجع تاريخيا إلى المدة ما بيف ) )
بلبد ما بيف النيريف وامتازت بتطور حضاري في مياديف العمارة وابتكار الكتابة التي كانت عمى شكؿ 

. (05) ، أي أنيا تكتب بعلبمات دالة عمى صور الأشياء المادية .(02)صور منقوشة عمى ألواح مف الطيف 
 نقش عمييا نشاىد تمثؿ الحياة اليومية. *كما صنعت أختاـ أسطوانية 

وقد استعممت لتسجيؿ واجيات المعابد برسـ صورة الأشياء المراد تسجيميا ، فإذا أريد مثلًب التعبير 
ذا أريد التعبير عف كممة ثور رسـ رأس ثور وىكذا   (00)عف كممة سمكة ترسـ صورة سمكة ، وا 
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 ق م( ۰۷۳۲ - ۰۰۲۲أولًا : السومريون ) 
استوطف السومريوف مكاناً قريباً مف مصب دجمة والفرات، حيث قدموا إلى جنوب بلبد ما بيف النيريف 

سنة ؽ.ـ ( ، وقد كاف لمفف دور ميـ في حياتيـ السياسية والاجتماعية والدينية . ويؤرخ إلييـ  5٣٣٣قبؿ ) 
يس السلبلة الأكدية . الزمف الذي يمتد مف عصر فجر السلبلات الأولى حتى بداية حكـ سرجوف وتأس

وقد وجد السومريوف في الفف ، (02) ويتميز عصرىـ بأنو عصر ازدىار حضارة وادي الرافديف ونضجيا 
وسيمة لمتعبير عف موقفيـ لمحياة، فمـ تكف الحيوانات والنباتات وأدوات العمؿ ، عناصر مادية لمطبيعة 

 .(04)فحسب بؿ كانت تمثؿ رموزاً لمفاىيـ عموية، تمؾ المفاىيـ التي أثرت في حركة الفف آنذاؾ 
تميز بسمات عديدة تمحضيا في  فف الذياىتـ السومريوف بفف النحت وتمكنوا مف اتقاف ىذا ال

إذ نجد أف النحات السومري اتبع أسموباً يجعؿ مف تماثيمو مواجية لممتمقي ، وأف جسـ التمثاؿ في ( ۳)شكؿ
وضع متصمب يأخذ شكلًب مخروطياً ، كما نرى الذراعيف مضمومتيف عمى الصدر ، وقبضة اليد اليمنى 

عند السومريوف ، في حيف الأعيف غائرة ومستديرة متسعة عمى قبضة اليد اليسرى، وىو طابع مميز 
وشاخصة أبعادىا إلى الأماـ، وجميع الوجوه توضح نظرة بيا بساطة وابتياؿ للئلو؛ لذا يرجح اف الغرض 
مف تحت ىذه التماثيؿ كاف دينيا ، أما الحاجباف فمقوستاف ويمتقياف عند منتصؼ الأنؼ حيث يرجع ىذا 

 . (01)تقميدي لمنحت السومري الذي تعرفنا عميو سابقا في عصر ( الوركاء ( إلى استمرار الطبع ال
وقد كاف النحاتوف السومريوف يتطمعوف إلى تحرير المنحوتة أو التمثاؿ مف عالـ البشر ويمنحونو قوة 

ىناؾ مؤثرة يستطيعوف مف خلبليا التأثير في المجتمع بما يقنع الفرد أف يقوـ بواجباتيا الدينية ، فمـ يكف 
 .( 06)أي سومري يستطيع أف يصمي لتمثاؿ يجد فيو مجرد تقميد للئنساف

 صورة الإله في الفن السومري :
حيث تـ نحتيا بشكؿ ( ۱نجد اف أوؿ صورة للئلو تجسدت في تماثيؿ الآلية الأـ المتعددة ) شكؿ )

مز إلى قوة الخصب بالغ فيو النحات في تضخيـ بعض الأعضاء البارزة ) الثدييف والورؾ ( والتي تر 
سنة ؽ.ـ ( وفي مدينة اوروؾ ظيرت مجاميع صورية للئلية في ( ۳۰۰۰والتكاثر في المرأة . وفي حدود 

ىذه المدينة التي تعتبر الموطف المقدس للئلية أبنانا ) سيدة السماء (السومرية ، فنجد ذلؾ واضحاً في 
( نجد أشكالًا لسلبحؼ عديدة سابحة 3كؿ )الأختاـ الأسطوانية التي جسدت رمز الآلية عشتار . وفي ش

( نرى صورة الإلو ) آمدو كود ) عمى شكؿ طائر ، ٢في المياه وىي ترمز لصورة الإلو أنكي . وفي شكؿ )
ى والنسر برأس الأسد رمز الإلو وىو نسر برأس أسد رمز الخصب وحيوانيف ىما التنيف الذي يشبو الأفع

صورة الإلو الطائر ) امدوکود ( وسط جدييف متقابميف لشرب الماء  نجد( ۷. وفي الشكؿ ) (07)ننكرسو ( )
 الذي يخرج مف الشجرة المقدسة .
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وىو ذو نسؽ متناظر تماماً داخؿ نطاؽ الإطار ( ۸ويشير تركيب الصورة في الإناء النذري شكؿ )
( في الوركاء ، إذ يأخذ المحيط بيا ، إلى تجديد رمزي لتصور ديني يكوف لو ارتباطاً بعبادة الإلية ) انيانا 

الشعار الرمزي المصنوع مف حزمة قصب مشدودة بحمقات مكاناً ميماً في الصورة وىذا الشعار يمثؿ أقدـ 
مف الأمثمة النحتية ( ۹صورة لمعلبمة المسمارية الخاصة الإلية ) انيانا ( . وتعتبر ممة العقباف شكؿ )

لػ ) انتمينا ) أعظـ أمراء لكش ، يخمد فييا الانتصار  الميمة في ىذا المجاؿ وىي عبارة عف نصب تذكاري
ف الكبير الذي تحقؽ عمى مدينة ) أما ( حيث استعاد الإلو تتكرسو أحدى ال مناطؽ المتنازع عمييا . وا 

التي وجدت في تمو ، تعتبر مف أىـ الأعماؿ النحتية التي ترينا ( ۱۰. الشخصية ذات الريش ( شكؿ )لوحة
 رة مشبكة والقسـ الأعمى مف الجسـ عار .صورة رجؿ يرتدي وز 

والذي يعود إلى  (۱۱ومف الأمثمة التي تتجسد فييا صورة الإلو في ىيئة بشرية ما نجده في شكؿ )
عصر سلبلة أور الثالثة حيث لا يمكف فيو تميز الإلو عف عابديو إلا بمباس رأسو ذو القروف ، وبحقيقة 

بشكؿ ممحوظ . وتجمت كذلؾ صورة الألية السومرية في الطبيعة ، الأمر أف شكمو مطابؽ لمطبيعة البشرية 
مشيدا لسكب الماء المقدس أماـ إلية الجبؿ والزراعة .فكثر مف الوسيمة ، ( ۱۲حيث نلبحظ في شكؿ )

فالشمس لا ترمز إلى الإلو بحد ذاتو : فيي الإلو بحد ذاتو في ضوء ذلؾ فأف ىذه البنية تشكؿ الفضاء 
 .(08)الأسطوري 

يستنتج الباحث مف كؿ ما تقدـ أف النحات السومري عمؿ عمى صناعة المشيد البنائي لصورة الإلو و 
نساني، إذ تبدو  عف طريؽ شكؿ خاص يرمي مف خلبلو اف يمثؿ عممية الاتصاؿ في حيف ىو إليي وا 

ـ ، وخلبؿ بصورة الإلو السومري مرجعيات دينية وأسطورية ومعرفية ، تتسـ بالجمعية مف حيث الأداء العا
ذلؾ يسوؽ النحات السومري نتاجاتو الفنية المكتشفة إلى التعبير عف صيغ الجماعة ، ولكف باستقلبلية 

 ذاتية تتراوح بيف مواطف التماسؾ والإتقاف تارة ومواطف الضعؼ والزواؿ تارة أخرى.

 ق م( ۰۰۷۲ ۰۷۳۲)  *ثانيا : الأكديون
عندما كثرت المنازعات بيف حكاـ الولايات السومرية بانتياء عيد الأسرة الثانية في سومر ، وتعرضيا 
الدائـ للبعتداءات الخارجية ، تزايدت قوة السامييف الذيف ىاجروا مف بلبد العرب واستوطنوا بلبد الرافديف 

والسياسية لمسومرييف فقد ( بسط لخصوبتيا ، وعمى الرغـ مف التحولات الكبيرة في الحياة الاجتماعية 
 .(09)الأكديوف نفوذىـ بعد ضعؼ السومرييف ( 

إف الحضارة الأكدية استندت فنونيا وآدابيا وعمميا مف الحضارة السومرية ، إذ كاف الأكديوف تحت 
الحكـ السومري لفترة طويمة ، فاقتبسوا الكثير مف فنونيـ مع بعض التطوير ، وقد ( اتجو الفف في ىذا 

سيف ) إليا وصور  -لعصر إلى تمجيد المموؾ وانتصارىـ وقدس الممؾ لأوؿ مرة حيث عد الممؾ )نراـ ا
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. (22) في المنحوتات بالقرنيف عمى خوذتو ) رمز الألوىة ( وذكر اسمو في الكتابات السومرية باسـ إلو (
كاف الموقؼ الأكدي يرمي وقد كانت المنحوتات البارزة الأكدية بمثابة سجؿ تصويري لأىـ معارؾ المموؾ و 

إلى إطلبؽ المنحوتات مف حالتيا الجامدة وتحويميا إلى حرية التكويف والحدوث، لكف قوانيف التحت الأكدية 
 الفنية لـ تستمر كذلؾ فقد حدث تغير كمحوظ في تنظيـ الشخوص بطريقة حرة .

سيف ( التي  -مة ( تراـ وحسبنا ىنا تذكر أعماؿ نحتية بارزة منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر مس
تصور لنا انتصار الممؾ عمى إحدى القبائؿ الإيرانية حيث تلبحظ نرمز الإلو ) شمش ( و ) عشتار ( في 

 .(25)أعمى المشيد 

 صورة الإله في الفن الأكدي :
ف كانت تسود ىنالؾ  كانت الآلية عند الأكدييف مخموقات سماوية تمتاز عف البشر بحياة أبدية وا 

بيف الواحد منيـ والآخر نفس الأحاسيس البشرية، والآلية جميعاً محبوف لمخير وكانت ىنالؾ وتربط 
سيف  -، فنجد في مسمة ) تراـ (20)مجموعة كبيرة مف الآلية تمثؿ قوة الطبيعة والعناصر الميمة في بيئتيـ

الإلو ) شمش ( و  والتي تصور لنا انتصار الممؾ عمى أحدى القبائؿ الإيرانية ونلبحظ رمز( ۱۳) شكؿ )
( ١5) عشتار ( في أعمى المشيد . وىنالؾ تمثاؿ مف لكش يصور الآلية الجالسة عمى العرش شكؿ )

ويحمؿ ىذا التمثاؿ كتابة أكدية وعيلبمية وفيو خصلبت أكدية تشبو الخصلبت السومرية ، وربما صنعت 
 في فترة متأخرة ، في عيد السلبلة الثالثة في أور .

( نرى إلو السماء أنو جالساً عمى عرشو و يمسؾ بيده صولجاف . وىذا المشيد ۱3)في الختـ شكؿ 
. ونلبحظ في الختـ شكؿ (22)يؤكد لنا الاعتقاد السائد آنذاؾ اف عرش الإلو أنو يسبح فوؽ طبقة مف المياه 

تار تمسؾ ( إلو السماء ( آنو ( جالساً عمى كرسي يتقدـ في حضرتو ثلبثة آلية مقرنوف فيـ الإلية عش١٢)
بيدىا سنابؿ رمز الخصب، والإلو ) أنميؿ ( يحمؿ بيده المحراث ، ويقؼ جدي خمؼ الإلو أنو وىو رمز 

 .(24)الإلو دموزي 

 ق م (  0224 - ۰۲۲۰ثالثا : عصر الانبعات السومري الأكدي ) 
كدي بعد ضعؼ الأكدييف انحدر ) الكوتيوف ( مف الشماؿ الشرقي لمبلبد واضعيف نياية الحكـ الأ

. وفيما يعني (21)ومييئيف الفرصة لمسومرييف بإعادة تكوينيـ ، وابتدائيـ فترة إنبعاث سومري أكدي جديد 
بفف النحت فقد بعث السومريوف فكرتيـ القديمة التي تقضي بعمؿ تماثيؿ لمموكيـ وحكاميـ في وضعية 

،  -( ١5شكؿ ) -ديدة لكوديا صلبة أماـ الآلية مف جديد، ومف أشير الأمثمة النحتية ىي التماثيؿ الع
وتميزت ىذه الفترة بالنحت الفخاري الذي كاف يمارس مف قبؿ الناس، وبالأختاـ الأسطوانية ذات الحجـ 
الصغير، كاف الفناف الأكدي مخمصاً في الحفاظ عمى القيـ الحضارية التي ورثيا مف السومرييف وتمكف مف 
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جـ مع الظروؼ الموضوعية لممرحمة التاريخية التي يمر بيا تطوير تمؾ القيـ وصياغتيا في إطار جديد ينس
والتي تختمؼ عف السومرييف فمسفة الدولة الأكدية تقوـ عمى فكرة الممؾ القوي والسمطة المركزية الموحدة 

 .(26)والحملبت الحربية الناجحة والقانوف الصارـ والنيضة العمرانية النشطة 

 الأكدي :صورة الإله في عصر الانبعاث سومري 
وتتمثؿ صور الإلو في ىذا العصر بأبعاد تقترب مما كاف سائداً في العصر السومري وفي الأمثمة 
عمى ذلؾ تمثاؿ الأمير كوديا الذي يحمؿ إناء تتدفؽ منو المياه المقدسة وفيو الاسماؾ سابحة عمى كلب 

نحس برفض تموح  -( ۱۸شكؿ ) -الجانبيف ، وترمز المياه ىنا إلى الإلو انكي وفي أحد تماثيؿ كوديا 
سيف فانيا  -الأكدية تقريباً ، فيذه التماثيؿ عمى الرغـ مف استعماليا المتواصؿ لمزي الذي كاف يرتديو تراـ 

ليست تعبيراً عف إمبراطورية عالية متوسعة ، بؿ عمى الأكثر تجسيد لمصلبة في عيد سلبلة أور 
 ( .۱۹ؿ ). وخير مثاؿ عمى ذلؾ مسمة اورنمو شك(27)الأولى

ويخمص الباحث ىنا إلى أف صورة الإلو في عصر الانبعاث السومري الاكدي قد توجيت إلى البحث 
عف معاني ودلالات لمزمف الذي كشؼ عف محنة العقيدة وتحولاتيا بيف الحضور السومري تارة والغياب 

كمي المحض الصورة الأكدي تارة أخرى ، وبيف ىذا وذاؾ سعت جيود نحات ىذا العصر إلى التنظيـ الش
 الإلو مع أقرانو مف الآلية الأخرى ومع المجتمع . 

 ق م ( ۲۵۱1 - 0224رابعاً : البابميون ) 
عندما انيارت السمطة السومرية قسمت الأراضي التي حكمتيا أور وقامت فييا دويلبت عمى أبدي 
حكاـ محمييف في أثور أعمى نير دجمة، ومدينة ماري وسط الفرات وفي اشنونا ، ولارسا وكذلؾ في بابؿ ، 

 .(28)قامت سلبلة حاكمة كاف حمورابي مسيطراً عمى عصرىا 
وتعاظـ شأف الإلو ) مردوع ( في بابؿ وأصبحت لو مكانة متميزة فتجد عمى سبيؿ المثاؿ أف الممؾ 

، (29)ظيور ولية متعددة كأوجو لرب واحدحمورابي لقب نفسو ابنا للئلو مردوخ، كما ادرؾ الرافديني امكانية 
عة البلبد وقوانينيا وكاف والتي حممت شري -( ۲۰شكؿ ) -ومف اىـ الآثار البابمية مسمة الممؾ حمورابي 

، ومف الآثار الأخرى رأس  (42)أسموب النحت ىنا يميؿ إلى الجمع بيف النحت المجسـ والنحت البارز 
وبوسعنا أف نطمؽ ( .۲۱شكؿ ) -ؽ ـ  ۱۸۰۰حجري لمممؾ حمورابي عشر عميو بمدينة ) سوسا ) حوالى 

دي الرافديف إذ مارس الفناف بشيء مف عمى العصر البابمي القديـ عصر الأنوار ضمف بنية حضارة وا
الحرية غير المطمقة حيث يحددىا النظاـ ، فبرز الذاتي عمى الموضوعي في خاصية التعبير عف المشاعر 

 .(45)والأحاسيس الذاتية في أعمالو الفنية 
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 صورة الإله فيالفن البابمي : 
ؿ عصر سلبلة بابؿ الأولى مف ىنالؾ صور الأنواع الآلية التي تجسدت في النقش عمى الأختاـ خلب

، والإلو الممؾ في صفة محارب ،  -( ۲۲شكؿ ) -أمثاؿ ما يسمى باسـ ) أمورو ( الذي يحمؿ ىراوة 
وعشتار العارية ، وعشتار المحاربة بصولجاف ذي أسد مزدوج ، والرجؿ الصغير ذي الركبتيف المثنيتيف 

 . (40)وكذلؾ الكثير مف الرموز السحرية مف أمثاؿ الذباب والأقنعة والموازيف والمشط 
مرية الأكتية القديمة كما في البطؿ ذو وفي ىذا العصر ثـ استخداـ مناظر مف الأفاريز المصورة السو 

شكؿ  -العقد الست مف الشعر ، يحارب أسداً ، والبطؿ العاري الذي اثنى احدى ركبتيو وتغمب عمى ثور 
( نلبحظ مشيدا يمثؿ شخصية الإلو ) أنكي ( جالساً في معبده تحيط بو المياه 25وفي شكؿ ).  -( ۲۳)

.لقد استمرت (42)لزيارتو الإلو ) شمس ( والأشعة تخرج مف كتفيو والأسماؾ وخمفو حارس لمبوابة وقد جاء 
مشاىد الآلية مرجعياتيا مف المنظومة الدينية بشكؿ أوسع مع الموضوعات الأخرى كما ىو الحاؿ في 

 . (44)جدارية تكريـ الآلية عشتار والتي تشكؿ المحتوى الفكري لمنصوص البابمية 
ورة الإلو البابمي عف باقي الصور الدالة الأخرى ىي حالتيا ومف ىنا يستدؿ الباحث  أف ما يميز ص

اللبتماثمية التي تتحكـ بموضوعاتيا عبر احتكاميا إلى معطيات التحوؿ مف تعدد الآلية إلى إلو موحد ىو 
 ) مردوخ ( الذي جعمو حمورابي سيداً للبلية .

 ق م ( 650 - 0122خامساً : الآشوريون ) 
تي استوطنت شماؿ بلبد الرافديف مف السيطرة عمى المنطقة بعد صراع نجحت الدولة الأشورية ال

،  (41)مستمر ، وقد تأثر الآشوريوف في مجاؿ الفف بمف سبقوىـ مف الحضارة السومرية والأكدية والبابمية 
وقد عثر عمى عدد مف التماثيؿ المجسمة لممموؾ وجميعيا مقطوعة الرأس وىي بييئة تعبدية وتمثؿ بداية 

، ومف الأمثمة التي تمثؿ النحت الأشوري تمثاؿ (46)الأشوري القديـ والوسيط في الألؼ الثالث ؽ.ـ الفف 
وىو يمثؿ الممؾ واقفاً وقد  -( ۲3شكؿ ) -الممؾ ( آشور ناصر باؿ الثاني ( عثر عميو في مدينة نمرود 

يا الفناف الآشوري التصقت ذراعو اليمنى بالجسـ وتقبض يده عمى عصا . ومف الموضوعات التي اىتـ ب
واثبت فييا مقدرة عالية النحت البارز لمناظر الحيوانات في قصر الممؾ آشور بانيباؿ ومنيا صورة ) المبوة 

 ( .2٢شكؿ ) -الجريحة ( 

 صورة الإله في الفن الآشوري :
اتخذت صور الآلية أوجو عديدة ، وخصوصاً في أشكاؿ الحيوانات الأسطورية المركبة كما في شكؿ 

ب ( ، وقد غنى الفف الأشوري مفيوـ الممكية والذي كػػػاف يعبر عف نفسو بطريقة فنية ، بالفف  -أ  ۲۷ )
التصويري القصصي الذي كاف بحد ذاتو عنصراً أساسياً مف القصر الأشوري الممكي، وقد تناولت الأختاـ 
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إذ يصور ( ۲۸و في شكؿ )الاسطوانية موضوعات دينية ومشاىد تعبدية في حضرة الآلية ومنيا ما نلبحظ
لنا المشيد الأوؿ أحد المتعبديف للآلية عشتار التي يعمو تاجيا نجمة وخمفيا صولجاف ونجوـ مكررة ، وفي 
الختـ الثاني نلبحظ إلو يزور موكب مف الرموز، أما الختـ الثالث فيـ يصور رجؿ طائر يحمؿ رمز الإلو 

تعددت الصور الحربية للآلية ، فتجدىا في مشاىد المعارؾ آشور يحيط بو شكؿ رمزي للئلو الجبؿ، وقد 
 إذ تلبحظ مشيداً رتب بتناظر دقيؽ مع صورة الآلية( ۲۹وفي اقتياد الأسرى بعدىا كما في شكؿ )

.وقد اعتبرت سمطات الآلية غير محدودة عمى الإنساف بحث يخضع ليا الفلبح والممؾ عمى حد  (47)الكبيرة
اف للئلو يسودىا الخوؼ والمسكنة والرىبة والحب والإعجاب أيضاً وىذا ما نراه سواء إذ كانت نظرة الإنس

 .(48)في الأعماؿ الفنية التي تصور ذلؾ 
ويخمص الباحث مف كؿ ما تقدـ إلى أف صورة الإلو تأخذ مشاىد دينية وسياسية. وحربية متنوعة ، 

نساني ، إذ سػػػػ عػى النحات الأشوري إلى الإفصاح عف تختمؼ طقوسيا بحيث تعتبر مرأة مف جيد إليي وا 
مجالات فعالة لمغاية تتسـ بالأسطورية والدينية ، وىذا ما يتأكد لنا حيف ندرؾ تماماً أف كؿ المشاىد الحربية 

 تنتمي بشكؿ كامؿ إلى الواقع المحسوس .

 ثانياً : الدراسات السابقة :
 لـ يعثر الباحث عمى دراسة سابقة حوؿ ىذا الموضوع.

 الفصل الثالث 
 أولًا : مجتمع البحث :

نظراً لسعة مجتمع البحث ولعدـ معرفة ىوية العديد مف صور الآلية ، فقد ارتأى الباحث أف يكوف 
مجتمع البحث محتوياً عمى ما متوفر مف صور للآلية العظمى وبقية الآلية مف الجيؿ الثاني التي عثر 

 ص .عمييا الباحث في المصورات وأدبيات الاختصا

 ثانياً : عينات البحث :
 اختيرت بطريقة قصدية وفقاً لممبررات الآتية : *اشتممت عينات البحث عمى خمسة صور للآلية 

 . استبعد الباحث صور الآلية التي تكررت موضوعتيا وطريقة تنفيذىا ، والتي لـ تعرؼ أسمائيا .١
 والفكري.. اف ىذه العينات شيدت تحولًا في عممية البناء الفني  2
 .**. اخذ الباحث عند اختيار عينات بحثو بآراء بعض ذوي الخبرة والاختصاص5
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 ثالثاً : أداة البحث :
استخدـ الباحث استمارة تحميؿ المحتوى كأداة في تحميؿ صور الآلية ، وقد مر بناء الاستمارة 

 بالخطوات الآتية :
دد مف الأسئمة بشكؿ مفتوح، وجية إلى عدد مف : قاـ الباحث بصياغة ع ***. الاستبياف الاستطلبعي  ١

 . ****الخبراء والمتخصصيف
. بعد جمع المعمومات الخاصة بالاستبياف الاستطلبعي وتفريغ الإجابة الموجودة فيو قاـ الباحث  2

 . *****بتفريغيا وبناء أداة بحثو بصورتيا الأولية
في   ******ى عدد مف المتخصصيف وذوي الخبرة. بعد أف بنى الباحث استمارة التحميؿ قاـ بعرضيا عم 5

مجالي الفنوف التشكيمية والتربية الفنية ، وذلؾ لبياف صدقيا في قياس الظاىرة التي وضعت مف أجميا ، 
 % (وىذه النسبة تعد مثالية في القياس . 5٢وقد كانت نسبة اتفاؽ الخبراء ىي )

. ولغرض التأكد مف ثبات الأداة قاـ الباحث بتطبيقيا في تحميؿ عدد مف العينات كعينة استطلبعية  5
، وذلؾ بعد مرور اسبوعيف مف تاريخ بناء الأداة ، وقد كانت نسبة الاتفاؽ بيف *بالاشتراؾ مع محمؿ أخر 

فكانت نسبة الاتفاؽ  **ي ، ثـ أعاد الباحث تحميؿ تمؾ العينات مع محمؿ ثان( ۸۵۸الباحث  والمحمؿ )
وىذا يعد ثباتاً مثالي للؤداة ، ( ۸۳۸وبذلؾ فقد جاءت نسبة الاتفاؽ بيف التحميؿ الأوؿ والثاني )( ۸۱۸)

 في تحميؿ عينات بحثو. ***وبذلؾ يعتمد الباحث عمى الأداة بصيغتيا النيائية 
 حميل عينات بحثه.رابعاً : أسموب البحث : اعتمد الباحث الأسموب الوصفي التحميل في ت

 خامساً : تحميل العينات :
 . ١عينة : 

 اسـ العمؿ : مسمة العقباف. 
 المادة : لوح مف الحجر الرممي 

 ۱,۸۸القياس : 
يظير الإلو ننجرسو ىنا وىو يرتدي زياً عمى غرار أزياء المموؾ في عصر فجر التاريخ ، وقد تعرى 

، لو وىو يمسؾ بيده اليسرى الأعداءمربوطة بحزاـ سميؾ الإ بدنو مف الأعمى ، لابساً وزرة تبدأ مف الخصر
كالسمؾ في الشبكة ، ولمشبكة جامع تـ صياغتو عمى شكؿ نسر لو رأس أسد ( حيواف أسطوري مركب ( 

 وىو يعتمي أسديف ، ويضرب الإلو راس العدو بالصولجاف . 
ويظير حجـ الإلو ىنا ، مف حيث علبقتو بالحجوـ الأخرى دلالة الحيز الحقيقي الذي يجب اف يشغمو 
 الإلو ومكانو في الصور السومرية التي تتناوؿ موضوعات الآلية المتعددة حيث اف ضخامة جسـ الإلو ىنا 
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ري وبناء مف قبؿ شكؿ سمة دالة مف سمات الصورة الرئيسية باعتبار اف ىذه السمة وليدة بحث فك
 النحات العراقي القديـ .

 . 2عينة : 
 سيف . -اسـ العمؿ : مسمة النصر لنراـ  

 ـ ..١2القياس : 
 العائدية : متحؼ الموفر باريس

في قيمة المسمة نلبحظ تكوينات لنجوـ كبيرة ذات رؤوس ثمانية مسننة وحزـ مف الأشعة وىي ترمز 
في الأعمى وىو في حالة صعود، ويضع عمى رأسو خوذة ذات  سيف -إلى آلية السماء ، ويرتكز نراـ 

قروف ، متسمحاً بسيـ وفأس وقوس ، متفوقاً في الارتفاع عمى المحاربيف معو ، وىو يطأ بقدميو عدواً 
 ساقطاً ، وبينما يتحرؾ المحاربيف يتراجع العدو إلى الخمؼ.

الحركة ، وقد تـ تنفيذ ىذا العمؿ بشكؿ  وابتداء يؤشر الباحث تميز صورة الآلية عند الأكدييف بمبدأ
، مف حيث الشكؿ العاـ وتفاصيؿ توزيع المشاىد التركيبية لممعركة ، إذ يظير ىنا ( ۱يختمؼ عف العينة )

 جمياً نمطاً جديداً لمفكرة الفنية عند النحات العراقي القديـ . 
وفكرية ، شكمت عمى وجو  سيف إلى توظيؼ علبقات بنائية -ومف ىنا ارتكنت صورة الإلو نراـ 

الخصوص محور الفعؿ المحظي لصيرورة الوجود الإليي باعتبار اف ذلؾ الوجود ىو حركة توليدية انتقالية 
 مف الأعمى / السمطة الإليية إلى الأسفؿ / السمطة الممكية

 5عينة : 
 اسـ العمؿ : مسمة اورنمو .

 المادة : حجر كمسي
 حؼ الجامعة فيلبدليفاـ . العائدية : مت ١,25القياس : 

إف موضوع صورة الإلو ىنا يمثؿ المشيد الرئيسي الذي تـ استعمالو في فف ىذا العصر وىو صب 
الماء المقدس، وتمثؿ ىذه القطعة النحتية المستطيمة الشكؿ ذات القمة المقوسة مف الأعمى مشاىد مختمفة 

ة مستطيمة ، فترى الإلو وىو يمارس طقوساً لمممؾ المؤلو أورنمو وقد توزعت ىذه المشاىد إلى أشرطة ضيق
دينية وكذلؾ يساىـ في بناء المعبد وىو يرتكز في المستوى العموي مف المسمة والتي يتوسط قمتيا ىلبؿ 
كبير بداخمو نجمة ، وفي الشريط الثاني نلبحظ مشيد صب الماء المقدس، إذ يظير الإلو وىو يضع عمى 

مف القروف، ويمسؾ في يده اليمنى العصا والحمقة وخيط البناء وفي اليد رأسو التاج المقرف بأربعة أزواج 
اليسرى فأساً ويشاىد في الحقؿ الثالث الإلو يتبعو حاكـ وجندي ، وفي الحقؿ الرابع تلبحظ درج يرتكز عمى 
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ىذا الحقؿ وكأنو يوحي بصعود الإلو مع مجاميع بشرية مف متعبديف بينما لـ يظير في الحقؿ الخامس 
 لأخير أي شكؿ يذكر.وا

يجد الباحث أف دلالات الأشكاؿ والحجوـ داخؿ أشرطة ىذه المسمة توحي بكونيا مرئية ورمزية في آف 
واحد، إذ يمكف إدراكيا بالتفكير وبالبصيرة، حيث نجد اف خصوصية صورة الإلو تكمف في الفكرة الفنية 

 المتكاممة لموضوعة صب الماء المقدس . 
العاـ ليذه المسمة إلى أشكاؿ رمزية بدت أكثر وضوحاً في الحقؿ الأوؿ الأعمى وقد أحيؿ المضموف 

 مف المسمة بيد أف شكؿ الإلو ىنا أحدث حالة مف التوازف بيف أركاف المسمة وبيف بنية التكويف برمتو .
  5عينة : 

 العائدية : متحؼ الموفر باريس .
 اسـ العمؿ : مسمة الشريعة .

 يتالمادة : حجر الديورا
 ١,2 2.23القياس : 

في ىذه العينة نجد امتثاؿ أعظـ الحكاـ الكنعانييف أماـ إلو النور والحؽ الجالس عمى عرشو ، 
والمسمة عف كتمة مف الحجر التي أخذت شكلًب استطالياً لو قمة مقوسة الشكؿ مف الأعمى ، وتلبحظ في 

أماـ الإلو ) شمش ( إلو الشمس الجالس  الجزء العموي منيا الصورة التي تمثؿ الممؾ حمورابي وىو يقؼ
عمى العرش وىو يرفع يده اليمنى لتحية حمورابي وقد ارتدى عمامة مثبتو عمى الرأس بشكؿ مائؿ إلى 
الخمؼ ولو لحية طويمة تمتد نزولًا إلى الصدر، وكذلؾ نلبحظ اف صورة الإلو ىنا تأخذ أبعاداً فكرية شمولية 

 متطورة . 
تشكؿ نمطاً جديداً لمنحت البابمي واف ما يميزىا ىنا مجموعة السمات البنائية وصورة الإلو ىنا 

والفكرية التي تضفي ضروب متعددة مف طرؽ التعبير عف مجالات البحث الداؿ في الوحدة الدينية 
 والأسطورية التي تجمع بيف الأفكار الإليية وبيف الأفكار البشرية .

ي متصورة وممموسة تشكؿ بحقيقتيا انموذجاً النحات مف خلبلو ومف ىنا كانت صورة الإلو تأخذ معان
اف تكوف الصورة منظمة وموحدة في آف واحد رغـ التبدؿ الجوىري يرمي الذي اعترى اسموب النحت في 

 ىذا العصر عمى أثر تنوع صيغ النتاجات الفنية لصور الإلو .
  3عينة : 

 العائدية : متحؼ الدولة برليف .
 لإلو الجبؿاسـ العمؿ : ا

 المادة : فريز مطعـ مف العاج
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 سـ . 25× ١5القياس : 
إف صورة الإلو تتخذ أبعاداً أسطورية ىنا ، فمف الغرابة أف نجد كائناً مركباً بيذا الشكؿ فالموضوع في 
صورة الإلو الجبؿ ىو مزيج يختمط فيو الأسطوري والرمزي والدينية ، والتكوف العاـ يمثؿ ثلبث وحدات 

تتوزع بشكؿ متوازف عمى سطح الموح الذي حدد بإطار مطعـ مف عاجيات ومواد أخرى في أعمى  بنائية
 وأسفؿ الموح . 

اؿ بشرية وحيوانية ونباتيو ومف ىنا كاف اعتقاد النحات الأشوري بصورة الإلو وتجسيدىا في أشك
كي ، إذ تشكؿ الييئة ، يدفع بو إلى إعطاء دلالات تعبيرية بصرية تتجسد في موضوع أسطوري إدرامركبة

 المركبة للئلو قوة دينامية نشطة تجمع ىنا بيف أكثر مف معنى ، إذ تؤسس رمزاً روحياً وفضاءً أسطورياً . 
ومما تقدـ يتضح اف نوازع التعبير عف الذات عند النحات الأشوري تمثؿ منحى أسطوري لطبيعة 

تي تتشكؿ بوساطة التأثيرات الإيحائية لمرمز الصراع بيف الحياة والموت وتتميز صور الآلية بالحركة ال
 كطاقة اشتغاؿ كبرى . 

 الفصل الرابع
 أولًا : نتائج البحث :

اتسمت صور الآلية بكبر حجميا داخؿ الصورة ، وىي سمة مشتركة لكؿ صور الآلية في الفف . ۱
 العراقي القديـ .

مف الأسموب الواقعي المغطى بمسحة  . اقترب النحات العراقي القديـ، في نحت صورة الإلو السومري 2
( ، وفي نحت صورة الإلو الأكدي والسومري الحديث مف ١تعبيرية تارة وبرمزية تارة أخرى كما في عينة )

، وفي نحت صورة الإلو البابمي مف الأسموب الواقعي التعبيري ( ۳۲الأسموب الواقعي كما في العينتيف )
 ( .3و الأشوري مف الأسموب السريالي كما في عينة )( ، وفي نحت صورة الإل5كما في عينة )

. مثمت صورة الإلو في الفف السومري بنية رمزية مييمنة عمى الخطاب النحتي آنذاؾ ، وىذا ما تمحظو  5
( ، 5في مجاميع صور الآلية في مدينة أوروؾ كما في رمز الآلية عشتار في الأختاـ الأسطوانية ، شكؿ )

 وىو بييئة بشرية لـ يعتف النحات فييا بالنسب التشريحية .( ۱جرسو في عينة )ونلبحظ صورة الإلو نن
. تكوف صورة الإلو في عصر الانبعاث السومري الأكدي انموذجاً لممقاربة بيف مػػا سماوي وما ىو 5

 ( ۳ارضي كما في العينة )
 ( .5ينة ). في فنوف بابؿ ظير للئلو صور مستقمة ، يختمؼ ظيورىا عما سبؽ، كما في ع 3
. تميز الإلو البابمي بالرداء المخصؿ الطويؿ والعمامة الأسطوانية ويحممو الصولجاف و الحمقة في أغمب  ٢

 الصور .
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. تميزت صورة الإلو عند الأشورييف بملبستيا الخياؿ ، والنزوع نحو الأشكاؿ الغرائبية ذات المسحة  5
 الأسطورية .

 ثانياً : الاستنتاجات:
 التكرار والحذؼ والإضافة في صور الآلية، إشارات أسموبية واضحة .. يمثؿ  ١
 . صورة الإلو تحتفظ بنوع مف الإيحائية لمتعبير عف العلبقة بيف ما ىو سماوي وأرضي .  2
. تشتغؿ الذات في أسموب النحات العراقي القديـ لتؤكد الياجس الروحي والأخلبقي الموضوعات الآلية  5

 وتطورىا. 

 التوصيات: ثالثا: 
 في ضوء النتائج التي تـ التوصؿ إلييا يوصي الباحث بما يمي : 

 . إصدار كتاب شامؿ عف صور الآلية في الفف العراقي القديـ . ١
 . تخصيص جناح خاص لتماثيؿ الآلية في المتحؼ العراقي ببغداد . 2

 رابعاً : المقترحات: 
 يقترح الباحث دراسة ما يمي : 

 في تشكؿ ىيئة الآلية في الفف العراقي القديـ.  . أثر الأسطورة ١
 صورة الإلو في حضارتي العراؽ ومصر ) دراسة تحميمية وجمالية ( ..  ۲

 الأدوار التاريخية الحضارة العراق القديم( : ۲ممحق )
 قـ(  ۲۸۰۰ - ۳۵۰۰العصر الشبيو بالكتابي أو الشبيو بالتاريخي ) 

عصر السلبلات . ) عصر السلبلات أو عصر دوؿ  ۳۰دور جمدة نصر . ۲دور الوركاء الأخير . 
( ؽ.ـ : سلبلة كيش  2٢٣٣) - ۲۸۰۰ؽ.ـ . عصر السلبلات الثاني ) (  ۲۳۷۰ - ۲۸۰۰المدف ) 

ؽ.ـ : (  ۲۳۷۰ - ۲٢٣٣الأولى ، سلبلة الوركاء الأولى ، ألواح تؿ قارة. عصر السلبلات الثالث ) 
 -255٣قـ سرجوف)(  ۲۲۳۰ - ۲۳۷۰عصر الأكدي ) السلبلة الأكدية () ال -المقبرة الممكية ، كمكامش 

قـ . سلبلة أور الثالثة (  ۲۱۲۰ - ۲۲۳۰سيف . الدور الكوني وسلبلة لكش الثانية )  -( ، تراـ  25١٢
قـ وتقع ضمف ىذه الفقرة (  ۱۵۰۰ - ۲۰۰۰العصر البابمي القديـ )  -( ؽ.ـ  2٣٣5 - 2١١2) 
 ۱۷۰۰ة آيسف ، وأشنونا ، وبلبد أشور ، وسلبلة بابؿ الأولى ( . العصر الكيشي ) سلبلة لارسا ، وسلبل)
العصر البابمي  -ـ -( ؽ ٢25 - ١3٣٣قـ ، سلبلة بابؿ الثانية. العصر البابمي الوسيط ) (  ۱۱۵۷ -

 - ۲۰۰۰الأنوار الأشورية وتقسـ إلى ) العصر الأشوري القديـ )  -( ؽ.ـ (  355 - ٢25الحديث ) 
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 - ۹۱۱العصر الأنوري الحديث )  -( ؽ.ـ  5١١ - ١3٣٣العصر الأشوري الوسيط )  -قـ (  ۱۵۰۰
 ( ؽ ـ ( .  ٢١2

 الآلهة العراقية القديمة( :  ۰ممحق ) 
 : ىو إلو السماء ويأتي ترتيبو عمى رأس الالية السومرية مف حيث الأىمية . ١. الإلو أنو ١
 " : ىو إلو اليواء ويأتي بعد والده أنو إلو السماء ، ويسمى بالجبؿ الكبير. 2. الإلو أنميؿ 2
 : ىو إلو الأرض والمياه العميقة والحكمة 5. الإلو أنكي 5
 : ىو إلو القمر .5. الالو نانا  5
 ": وىو الإلو شمش وقد ولد مف الإلو نانا . 3. الإلو لوتو 3
 .: آلية الحب والحرب  ٢. الآلية لبنانا ٢
: عبد العراقيوف القدماء عدد مف الآلية الصغرى ومنيا ( الإلو نتجرسو ، الإلو مردوخ،  5. آلية أخرى 5

 الإلو نابو، الإلو آشور، الإلو أند ، الإلو الجاؼ ، وغيرىا كثير ( .
 

 عينات البحث( :  ۳ممحؽ ) 
 العصر اسم العمل الذي وردت فيه وتفاصيمه صورة الإله ت

 السومري م5.2×۲۸۰۰مسمة العقبان / حجر رممي /  ننجرسوالإله  5
 الأكدي م ۲×۰مسمة نرام سين / حجر رممي /  سين –الإله ترام  0
 الانبعاث السومري الأكدي مسمة اورنمو الاله أورنمو 2
 البابمي مسمة الشريعة إله النور والحق 4
 الأشوري لوح اشوري عاجي الإله الجبل 1
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 ( : نموذج استبيان استطلاعی 4ممحق ) 
 جامعة البصرة  

 كمية الفنوف الجميمة
 قسـ الفنوف التشكيمية

 إلى / الاستاذ ...............................................................المحترـ
 ـ / استبياف استطلبعي

 تحية طيبة
في الفف العراقي القديـ ( والتي تيدؼ إلى كشؼ يقوـ الباحث بدراستو الموسومة ) تطور صورة الإلو 

تطور صورة الإلو في الفف العراقي القديـ، ونظراً لما تتمتعوف بو مف خبرة عممية وفنية في ىذا المجاؿ يود 
الباحث أف يستنير بآرائكـ القيمة مف خلبؿ الإجابة عمى أسئمة الاستبياف الاستطلبعي المرفؽ طيا مع فائؽ 

 التقدير .
 فقات /المر 

 نموذج استبياف
 . ما ىي الدوافع التي كانت وراء تجسيد صور الآلية في الفف العراقي القديـ ؟١
 ىؿ خضعت صور الآلية إلى المعتقدات الأسطورية والدينية ؟. ۲
 .ما نوع التقنية المستخدمة في انتاج صور الآلية ؟  5
 ة انتقاء مف قبؿ النحات ؟ . ىؿ كانت المادة المستعممة في صور الآلية تخضع لعممي 5
 . ما ىي ابرز الرموز التي وظفت في صور الآلية العراقية القديمة ؟  3
 . ىؿ كانت صورة الإلو تخضع لعممية تمويف في الفف العراقي القديـ ؟ ٢
 . ما ىي أبرز الملبمح التعبيرية لصور الآلية في تمؾ المرحمة ؟ 5
 ة اـ في أطرافيا ؟. ىؿ اف ىيئة الإلو تحتؿ مركز الصور  5
 . ىؿ اف الشكؿ العاـ لجسـ الإلو طويؿ اـ قصير ؟  5

 . ىؿ يتميز الإلو بأذرع طويمة ؟١٣
 ما نوع الحركة التي تتجمد في صورة الإلو ؟  -١١
 . ىؿ الوجو في صورة الإلو طويؿ اـ مدور اـ جانبي اـ أمامي ؟  ١2
ميؽ ، يمبس خوذة مثلًب ، يمبس عمامة ، لو غطاء .ىؿ أف ىيئة الرأس في صورة الإلو تتميز بكونو ح ١5

 رأس مسطح ؟
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. ىؿ أف الرداء في صورة الإلو يتميز بكونو مدبب ، مقطوع ، شكؿ أفقي ، يشبو الضفيرة ، طويؿ ذو ١5
 طيات ، يغطي الجسـ ؟ 

 . ىؿ أف عرش الإلو يكوف عبارة عف كرسي واطئ ، مصطبة مكعبة ، كرسي أسطواني .١3
 ؿ الفناف العراقي القديـ في نحتو لصورة الآلية نسب تشريحية صحيحة .. ىؿ استعم١٢

 ( : الاستمارة بصيغتها الأولية 1ممحق ) 
 جامعة البصرة  

 كمية الفنوف الجميمة 
 قسـ الفنوف التشكيمية

 إلى / الاستاذ ...............................................................المحترـ
 تحية طيبة

يقوـ الباحث بدراسة تحت عنواف ) تطور صورة الإلو في الفف العراقي القديـ ( وتيدؼ إلى كشؼ 
تطور صورة الإلو في الفف العراقي القديـ . وىذا يتطمب إعداد أداة تحميؿ وقد وضع الباحث عدة محاور 

نية في ىذا المجاؿ يود الباحث في استمارة التحميؿ المرفقة طياً ونظراً لما تتمتعوف بػػػو مػػػف خبرة عممية وف
 الاستنارة بآرائكـ القيمة فيما يخص تمؾ المحاور وملبحظاتكـ عمييا مع فائؽ التقدير

 المرفقات /
 نموذج استمارة التحميؿ .

 التعديؿ غير موافؽ موافؽ العناصر البنائية ت
    التقنية : تقنية الحفر ، صب القوالب ، التحزيز، التنعيـ .  ١
المواد المستخدمة : رخاـ ، حجر الديورايت ، بازلت برونز ،  2

 اللبزورد
   

    ىيئة وجو الإلو : مدور ، طويؿ ، جانبي ، منظور مف الأماـ  5
    ىيئة الأذرع والأرجؿ : ذات تشريح جيد ، متوسط ، رديء 5
    ىيئة الرأس : حميؽ ، تسريحة ، عمامة ، خوذة ، غطاء 3
، مشبكة ، طويمة ، ذات حافة مخصمة الإلو : وزرةأشكاؿ رداء  ٢

 يغطي الجسـ ، قصير ، حربي، تنورة مظفورة . 
   

    عرش الإلو : كرسي واطئ ، أسطواني ، مكعب ، ذو مسند  5
    الشكؿ العاـ لجسـ الإلو : قصير وممتمئ ، طويؿ ، رشيؽ 5
    موقع الإلو في الصورة : في المركز ، في اليميف ، اليسار  5

    تعبير الوجو : طبيعي ، مصطنع ، مجرد  ١٣
حركة الإلو في الصورة : واقؼ يشبؾ يديو أماـ صدره ، جالس  ١١

يشبؾ يديو أماـ صدره ، جالس يمسؾ بإناء لمشرب جالس 
   



 في الفن العراقي القديم الآلهة  الشكلي لصور   التنوع
 

 

 353الصفحة  ـ 0202ة لسن  حزيران  ( الثاني ) العدد  ( 15) المجمد جمة الخميج العربي م

 يؤدي التحية ، يحمؿ أدوات بناء ، القتاؿ والحرب .
 

 التعديل غير موافق موافق العناصر البنائية ت
    ما ىي الدوافع الحقيقية التي كانت وراء تجسيد صور الآلية  ١
    ىؿ للؤسطورة علبقة بصورة الإلو في الفف العراقي القديـ .  2

5 
ىؿ كانت المضاميف الدينية والسياسية تقؼ وراء تعدد صور 

 الآلية
   

5 

 الأسطورية في صور الإلو .الرموز 
 أ. الرموز البشرية ) الآلية الأـ ، عشتار .... ( . 

 ب .الرموز الحيوانية ) الجدي ، الثور ، النسر ، الأفعى، ..( 
 ت الرموز الكونية ) المياه ، الشمس ، القمر ، النجوـ ... ( 

 ث الرموز النباتية ( نخمة ، سنبمة ، حزمة مف القصب ( 
المركبة )ىيئة بشرية * ثور ىيئة بشرية أشعة الشمس ج الرموز 

 ، رأس أسد + نسر الصولجاف برأس أسد(

   

 ( : الاستمارة بصيغتها النهائية6ممحق ) 
 ثانياً : العناصر الثانية ) وسائل الربط (    أولًا : العناصر البنائية :

 . التكرار .١    . الموف . 3  . المممس .١
 . الوحدة ...2    الخامة .. ٢  . الحجـ .2
 . التوازف 5    . الشكؿ 5  . الخط 5
 . الانسجاـ . 5    . الحركة  5  . التقنية 5

 ثالثاً : الجانب الفكر والمضامين :
 . دراسة أنواع ودلالات المواضيع المستخدمة في صور الآلية : ١

 دلالات الموضوع نوع الموضوع
 بيئية تاريخية جمالية سياسية اجتماعية أسطورية دينية

        واقعي
        تعبيري
        رمزي
        تخيمي
        تكعيبي
        طبيعي
        تجريدي
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.ىؿ ىي الدوافع الحقيقية لتجسيد صور الآلية في الفف العراقي القديـ ىؿ ىي دينية أسطورية، سياسية ،  2
 بيئية ، تاريخية ، نفسية ؟ 

 الأسطورية في صور الآلية : . الرموز 5
 شكمها أنواع الرموز ت
 عشتار ، كوديا -الآلية الأـ  الرموز البشرية ١
 الجدي ، الثور ، الأفعى ، النسر ، البقرة ، العقرب الرموز الحيوانية 2
 مياه ، شمس ، قمر ، نجوـ الرموز الكونية 5
 القصبسنبمة ، شجرة ، نخمة ، حزمة مف  الرموز النباتية 5

ىيئة بشرية + ثور ، ىيئة بشرية + أشعة الشمس ، رأس أسد + نسر ، الصولجاف  الرموز المركبة 3
 برأس أسد ، ىيئة بشرية + ثور مجنح

 قائمة الاشكال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2شكل رقم  1شكل رقم   

4شكل رقم   

3شكل رقم   

5شكل رقم  6شكل رقم    

7شكل رقم  8شكل رقم   9شكل رقم   10شكل رقم    
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11شكل رقم  12شكل رقم   13شكل رقم    

14شكل رقم   

15شكل رقم   

16شكل رقم   

17شكل رقم   

18شكل رقم  19شكل رقم   20شكل رقم   22شكل رقم   21شكل رقم   



 في الفن العراقي القديم الآلهة  الشكلي لصور   التنوع
 

 

 355الصفحة  ـ 0202ة لسن  حزيران  ( الثاني ) العدد  ( 15) المجمد جمة الخميج العربي م

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

23شكل رقم 24شكل رقم   

25شكل رقم  

26شكل رقم  

27شكل رقم  

28شكل رقم  

29شكل رقم  
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 الهوامش: 
                                                           

 . 5، ص  ۱۹۹۲الدباغ ، تقي ، الفكر الديني القديـ ، طا ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  ( ١)
 ۱۰الدباغ ، تقي ، الفكر الديني القديـ ، مصدر سابؽ، ص  ( 2)
  ( ١ينظر الممحؽ )  
 5١، ص  ۱۹۸۷إلياد ، مرسيا ، تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية ، تدار دمشؽ ،  ( 5)
لممزيد حوؿ موضوع الزواج المقدس . ينظر : باقر ، طو ، مقدمة في أدب العراؽ القديـ ، دار الحرية لمطباعة ،  *

وما بعدىا . وكذلؾ ينظر إدزارد ، ورولينج ، قاموس الآلية والأساطير في بلبد الرافديف وفي  ١5١، ص  ١55٢
 وما بعدىا . 5٢، ص  ۱۹۸۷، حمب،  الحضارة السومرية ، تعريب : محمد وحيد خياطة، مكتبة سومر

 . ۱۰۱ - ۱۰۰الياد ، مرسيا ، المصدر السابؽ ، ص  ( 5)
، ت: محمد أبو درة وآخروف ، الييئة المصرية لمتأليؼ والنشر ، ۱مونرو ، توماس، التطور في الفنوف ، ج  ( 3)

 . ١5٢، ص  ۱۹۷۱القاىرة ، 
، ت: محمد عمي أبو درة وآخروف ، الييئة المصرية لمتأليؼ ۲موترو ، توماس ، التطور في الفنوف ، ج( ٢)

 . ۱۵، ص ۱۹۷۲والنشر ، القاىرة ، 
 . ١5٢ص   ١553عموش، سعيد ، معجـ  المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني ، بيروت ،  ( 5)
 .  ۲۲، ص  ۲۰۰۲غرافي ، محمد ، قراءة في السيمولوجيا البصرية ، سمسمة عالـ الفكر ، الكويت ،  (5)
شتراوس ، كمود ليقي ، الأسطورة والمعنى ، ت : شاكر عبد الحميد ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد،  ( 5)

 . ٢ - 3، ص  ١55٢
، ت : قاسـ المقداد، مركز الإنماء الحضاري  5ج  ٣بارت ، رولاف ، اسطوريات ( الأعماؿ الكاممة )  ( ١٣)

 .255،بيروت ، ص
(11)Levi-Strauss Claude, Stuctural Authopology, Basic Books, Inc: New York, 1963 .

P.189. 

صفوت، كماؿ، الرمز والأسطورة والشعائر في المجتمعات البدائية ، مجمة عالـ الفكر ، الكويت ، العدد  ( ١2)
 ۱۷۹، ص ۹الرابع، المجمد 

((13)Levi-Strauss, C, tristes tropiques, translated from the French by John and 
Doreen weight man. A theneam, New York, 1975, P.96.. 

، ص ١55٣،  2ىػ. فرانكورت وآخروف ، ما قبؿ الفمسفة ، ت جبراً ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط ( ١5)
2٢5 - 2٢5  . 

: احمد عبد الحميد يوسؼ، مر منعـ ابو البركات ، كرامر ، صموئيؿ نوح ، أساطير العالـ القديـ ، ت  ( ١3)
 . ١5، ص  ١555الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، 
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، ١555عجينة ، محمد ، موسوعة أساطير العرب عف الجاىمية ودلالاتيا ، طا ، دار الفارابي ، بيروت ،  ( ١٢)
 . ٢5ص 

، ، ۱۹۸۸الأحمد ، سامي سعيد ، المعتقدات الدينية في العراؽ القديـ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  ( ١5)
 .١5ص
لممزيد راجع : صموئيؿ، ىنري ىوؿ ، الأساطير في بلبد ما بيف النيريف ، ت : يوسؼ داوود . القادر، المؤسسة  *

  5١، ص  ١55٢،  العامة لمصحافة والطباعة ، دار الجميورية ، بغداد
دراسة في المنجزات الروحية والأدبية في الألؼ الثالث ؽ.ـ ،  -كذلؾ : صموئيؿ نوح كريمر ، الأساطير السومرية 

 ۵۰، ص  ۱۹۷۱ت : يوسؼ داوود عبد القادر ، مطبعة المعارؼ ، بغداد ، 
ية المثنى ببغداد . مؤسسة صموئيؿ كريمر ، مف ألواح سومر ، ت : طو باقر ، مراجعة : احمد فخري ، كم ( ١5)

 .١33- ١35، ص ١53٢الخانجي بالقاىرة، نشر الكتاب بالاشتراؾ مع مؤسسة فرانكميف لمطباعة والنشر ، 
 . 5الأحمد ، سامي سعيد ، مصدر سابؽ ، ص ( ١5)

 3لممزيد راجع ، الأحمد سامي . ، المصدر السابؽ ، ص **
 ( . 2ممحؽ )  ***

 . 53،ص ١55٢الفف في العصور القديمة ، طلب، دار المعارؼ بمصر ، القاىرة ، المصري،كماؿ ، تاريخ  ( 2٣)
،  ١55٢، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  ١باقر ، طو ، مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة ، ج  ( 2١)

 . 25١ص 
سطحيا بواسطة الحفر الأختاـ الأسطوانية : ىي عبارة عف قطعة مف الحجر عمى شكؿ اسطوانة ، تنقش عمى  *

المعكوس ) النحت المقعر أو الغائر ) الرسوـ و المشاىد المراد تصويرىا وعند طبع الختـ عمى سطح الطيف تظير 
 نقوش بشكميا البارز ، وباستمرار الطبع يتكرر المشيد أو الشكؿ المحفور إلى ما لانياية مف الأشكاؿ المتواصمة.

 سمارية والحرؼ العربي ، مطبعة جامعة الموصؿ ، ب تسميماف ، عامر ، الكتابة الم ( 22)
 235، المصدر السابؽ ، ص  ۲باقر ، ط  ( 25)
، دار الحرية لمطباعة، ۱فف الأختاـ الأسطوانية ، ج  -رشيد ، صبحي أنور ، تاريخ الفف في العراؽ القديـ  ( 25)

 .35 – 3١بغداد ، ب ت ، ص 
 . ١٣3 - ١٣5المصري ، كماؿ ، المصدر السابؽ ، ص  ( 23)
، وزارة الثقافة والإعلبـ ، بغداد بارو ، اندريو ، سومر فنونيا وحضارتيا ، ت: عيسى سمماف وسميـ التكريتي، ( 2٢)

 . ١٢، ص  ۱۹۷۷
، تكريتي ، مطبعة الأديب البغداديةمرنكات ، أنطواف ، الفف في العراؽ القديـ ، ت: عيسى سمماف وسمماف ال ( 25)

  .  53ص ، ١553بغداد ، 
 .  ۷۸، ص ۲۰۱۰العراؽ القديـ ، دمشؽ ، دار الينابيع ،  عامر ، عبد زيد ، المخياؿ السياسي في ( 25)
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الأكديوف : وىـ مف أقدـ القبائؿ التي نزحت مف جزيرة العرب واستوطنت في وادي الرافديف واستقروا في بداية  *
الأمر عمى ضفة نير الفرات ثـ انحدروا جنوباً حتى اتصموا ببلبد سومر لعدة قروف وتمكف سرجوف الأكدي مف 

أنظر سوسة ، احمد ، حضارة العرب ومراحؿ  القضاء عمى المممكة السومرية وأسس أوؿ إمبراطورية . ) لممزيد
وكذلؾ باقر طو ، مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة ، ص  ١53، ص  ۱۹۷۹تطورىا عبر العصور ، بغداد ، 

535 . 
 .5٣5، مصدر سابؽ، ص  ۲۴كونتينو ، جورج ، الحياة اليومية في بلبد بابؿ وأشور ،  ( 25)
 . ۱۲دينية في العراؽ القديـ، مصدر سابؽ، ص الأحمد، سامي سعيد ، المعتقدات ال ( 5٣)
،  5الفف والتأثير في ميلبد العالـ ، مجمة الثقافة الأجنبية ، العدد  -الجبوري ، محمد، حضارة وادي الرافديف ( 5١)

 .٢3 -٢5، ص  ۲۰۰۰دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، 
 .5١ - 5٣مظير ، سميماف ، قصة الديانات ، مصدر سابؽ، ص  ( 52)
عكاشة ، ثروت ، تاريخ الفف القديـ سومر وبابؿ وأشور ، ج ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر مطبعة  ( 55)

 . ۲۷۹، ص  ۱۹۷۱فينيقيا ، بيروت ، 
 .٢٢، ض  ۱۹۸۳، بغداد ، رشيد ، صبحي أنور ، الأختاـ الأكدية في المتـ ، دار الحرية لمطباعة  ( 55)
 .  232بارو ، اندريو ، سو فنونيا وحضارتيا ، مصدر سابؽ، ص  ( 53)
، ، بغداد ، دار و مكتبة  ١زىير ، صاحب ، حوار الحضارة والفف في غنوف الحضارات الذىبية ، ط ( 5٢)

 .۴۱۰، ص ۲۰۲۲
 .. 2٣3مورتكات ، انطواف ، الفف في العراؽ القديـ، مصدر سابؽ، ص  ( 55)
 .  5٣5بارو ، اندريو ، سو فنونيا وحضارتيا ، مصدر سابؽ، ص  ( 55)
 . ٢٢الجبوري ، محمد ، حضارة وادي الرافديف ، مصدر سابؽ، ص  ( 55)
، طارؽ، النحت في. فجر السلبلات حتى العصر البابمي الحديث، حضارة العراؽ، ج ( 5٣) . بغداد ، 5مظموـ

 .. 35، ص  ۱۹۸۵
 . 525در السابؽ ، صزىير ، صاحب ، المص ( 5١)
 .  235مورتكات ، انطواف ، الفف في العراؽ القديـ ، مصدر سابؽ ، ص  ( 52)
 .  ١٣3 - ١٣5رشيد ، صبحي أنور ، الاختاـ الأكدية في المتحؼ العراقي ، مصدر سابؽ ، ص  ( 55)
 . .  335، ص 2٣١5زىير ، صاحب ، امبراطورية الإبداع ، بغداد ، دار الكتب والوثائؽ ،  ( 55)
 . 5٢،.ص۱۹۷۰الفنوف التشكيمية، دار المعارؼ بمصر ، القاىرة ، ( ۱فوزي ، حسيف ، محيط الفنوف ) ( 53)
 ..5١ - ٢5الجبوري ، محمد ، حضارة وادي الرافديف، مصدر سابؽ، ص  ( 5٢)
 .۲۸۱مورتكات ، أنطواف ، الفف في العراؽ القديـ ، مصدر سابؽ، ص   ( 55)
، دمش ، دار المدى لمثقافة والنشر ،  ١عبد الوىاب ، حميد رشيد، حضارة وادي الرافديف ميزوبوتاميا ، ط ( 55)

 2٣5، ص 2٣٣2
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 ( . 5بنظر ممحؽ )  *
 أ.ـ.د أحمد عبد الحميد فاضؿ ، اختصاص نحت ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ . ،  **

 الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ .أ.ـ.د  عامر خميؿ ناصر اختصاص نحت ، كمية 
 ( . 5ينظر ممحؽ )  ***

 أ.د عارؼ وحيد ، فنوف تشكيمية ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ .  ****
 أ.د عامر خميؿ ناصر ، اختصاص تحت ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ .

 ( . 3ينظر ممحؽ )  *****
 أ. د عمي شناوة وادي، تربية فنية ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ . ******

 ابؿ . أ.د. عبد الحميد فاضؿ ، اختصاص نحت ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة ب
 ا.د. شوقي مصطفى عمي ، فنوف تشكيمية ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ .

 
 ( ٢ينظر ممحؽ )  ***

 . ۳۷۱أساطير مف بلبد ما بيف ىريف، ص  استفاني ، ـ. دالي ، ١
 552نفسو ، ص 2
 ۱۹الدباغ ، تقي ، مصدر سابؽ ، ص  5
 .2١نفسو ص  5
 . ۲۹۸. جورج كونتيتو ، ص  3
 . 553استيفاني ـ. دالي ، ص  ٢
 2٣وكذلؾ : استيفاني ، ص .  ۳۰وما بعدىا ، وكذلؾ : الاحمد ، سامي سعيد ، ص 25الدباغ ، تقي ، ص  5

 . وما بعدىا
 
 
 
 
 
 

 :المصادر
 القرآن الكريم .  -
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 المصادر العربية :  -
 .۱۹۸۸. الأحمد ، سامي سعيد ، المعتقدات الدينية في العراؽ القديـ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  ١
. ابزارد ، ورولينج ، قاموس الآلية والأساطير في بلبد الرافديف وفي الحضارة السومرية ، تعريب : محمد وحيد  2

 .۱۹۸۷سومر ، حمب، 
 . ۱۹۸۷. . الياد ، مرسيا ، تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية ، ت : عبد ا عباس ، دار دمشؽ ،  5
 مة ( ، ج ، ت : قاسـ المقداد، مركز الإنماء الحضاري ، بيروت. . بارت، رولاف ، أسطوريات ( الأعماؿ الكام 5
. بارو، أندريو سومر قنوتيا وحضارتيا ، ت: عيسى سمماف وسميـ التكريتي، وزارة الثقافة والإعلبـ ، بغداد ،  3

۱۹۷۷  
 . ١55٢. باقر ، طو ، مقدمة في أدب العراؽ القديـ، دار الحرية لمطباعة ،  ٢
 . ١55٢، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ۱مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة ، ج  . باقر ، طو ، 5
،  5الفف والتأثير في ميلبد العالـ ، مجمة الثقافة الأجنبية ، العدد  -. الجبوري ، محمد، حضارة وادي الرافديف  5

 . 2٣٣٣دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد ، 
 . ١552فكر الديني القديـ ، طا ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، . الدباغ ، تقي ، ال 5

 . ١555. رشيد، صبحي أنور ، الأختاـ الأكدية في المتحؼ العراقي ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ،  ١٣
 لمطباعة ، بغداد .، دار الحرية ۱فف الأختاـ الأسطوانية ، ج -. ػػػػػػػػػػػػػ تاريخ الفف في العراؽ القديـ  ١١
 2٣١5. زىير ، صاحب ، امبراطورية الإبداع ، بغداد ، دار الكتب والوثائؽ ،  ١2
 2٣22، بغداد ، دار و مكتبة ،  ١. ػػػػػػػػػػػػػ حوار الحضارة والفف في غنوف الحضارات الذىبية ، ط ١5
 وصؿ ، ب ت.. سميماف ، عامر الكتابة المسمارية والحرؼ العربي، مطبعة جامعة الم ١5
 . سميماف ، مظير ، قصة الديانات ، دار الوطف العربي لمطباعة والنشر ، القاىرة ، ب ت . ١3
. شتراوس ، كمود ليفي ، الأسطورة والمعنى ، ت : شاكر عبد الحميد ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  ١٢

١55٢ . 
، لـ الفكر ، الكويت، العدد الرابعجتمعات البدائية ، مجمة عا. صفوت، كماؿ، الرمز والأسطورة والشعائر في الم ١5

 . 5المجمد 
: والأدبية في الألؼ الثالث قـ ،تدراسة في المنجزات الروحية  -. صموئيؿ ، نوح كريـ ، الأساطير السومرية  ١5

 ۱۹۷۱يوسؼ داوود عبد القادر ، مطبعة المعارؼ ، بغداد ، 
ير في بلبد ما بيف النيريف ، ت : يوسؼ داود عبد القادر ، المؤسسة العامة . صموئيؿ ، ىنري ىوؿ ، الأساط ١5

 ١55٢لمصحافة والطباعة ، دار الجميورية ، بغداد . 
. صموئيؿ كريمر، مف ألواح سومر ، ت : طو بقر ، مراجعة : احمد فخري ببغداد ، مؤسسة الخانجي  2٣

 . ١53٢لمطباعة والنشر ،  بالقاىرة، نشر الكتاب بالاشتراؾ مع مؤسسة فرانكميف
 2٣١٣. عامر  عبد زيد ، المخياؿ السياسي في العراؽ القديـ ، دمشؽ ، دار الينابيع ،  2١
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 . 2٣٣2، دمش،دار المدى لمثقافة والنشر ،  ١.عبدالوىاب حميد رشيد،حضارة وادي الرافديف ميزوبوتاميا،ط 22
 . ١555ودلالاتيا ، طلب ، دار الفارابي ، بيروت ،  . عجينة ، محمد، موسوعة أساطير العرب عف الجاىمية25
. عكاشة ، ثروت ، تاريخ الفف القديـ سومر وبابؿ وأشور . ج ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، مطبعة 25

 . ١55١فينيقيا ، بيروت ، 
 . ١553. عموش المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني ، بيروت ،  23
 .2٣٣2غرافي، محمد ، قراءة في السيمولوجيا البصرية ، سمسمة عالـ الفكر ، الكويت ، .  2٢
 . ١55٣الفنوف التشكيمية، دار المعارؼ بمصر ، القاىرة ( ۱. فوزي ، حسيف، محيط الفنوف )25
أبو  .کرامر ، صموئيؿ نوح ، أساطير العالـ القديـ ، ت : احمد عبد الحميد يوسؼ ، مراجعة عبد المنعـ 25

 . ١555البركات ، الييئة الػمصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، 
 . ١55٢.المصري، كماؿ ، تاريخ الفف في العصور القديمة ، ط ا ، دار المعارؼ بمصر ، القاىرة .  25
. مظموـ ، طارؽ ، النحت في عصر فجر السلبلات حتى العصر البابمي الحديث ، حضارة العراؽ ، ج ،  5٣

 .۱۹۸3بغداد ، 
. مورتكات ، أنطواف ، الفف في العراؽ القديـ ، ت : عيسى سمماف وسميـ التكريتي ، مطبعة الأديب البغدادية ،  5١

 . ١553بغداد ، 
، ت: محمد عمي ابو درة وآخروف، الييئة المصرية لمتأليؼ ۱مونرو ، توماس، التطور في الفنوف ، ج  . ۳۲

 .۱۹۷۱والنشر، القاىرة ،
، ت: محمد عمي  أبو درة وأخروف ، الييئة المصرية لمتأليؼ ۲توماس ، التطور في الفنوف ، ج  . مونرو ، 55

 . ۱۹۷۲والنشر، القاىرة ،
،  ۲، ط. ىػ. فرانكورت وآخروف ، ما قبؿ الفمسفة ، ت : جبرا ابراىيـ جبرا المؤسسة العربية لمدراسات والنشر  55

۱۹۸۰. 

 المصادر الأجنبية :
35 .Levi-Strauss, C, tristes tropiques, translated from the French by John and Doreen 

weight man. A theneam, New York, 1975. 

36. Levi-Strauss. Claude, Stuctural Authopology, Basic Books, Inc; New York, 1963 

 


