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Abstract:  
The study aims to demonstrate the reliance of the commentator Diwan al-

Mutanabbi on the context in analyzing the poetic text, and to indicate the type of 

meaning and determine its significance by employing verbal and current clues in 

a manner appropriate to the maqam, as the phenomenon of metaphor constituted 

a prominent feature in the poetry of al-Mutanabi. Because he was known for his 

awareness of the arts of language and his tendency to ambiguous and closed 

words, and strange in meaning, and the use of expressions of multiple semantics, 

the vision of the commentator was evident in the analysis of the poems of al-

Mutanabi and standing at his purposes. The capacity with which his texts were 

distinguished, opening the horizons for commentators to present multiple 

readings, based in reality the context and the capabilities it offered in directing 

the texts, and included a definition of the context and what it is, the emergence of 

the term, the limit of metaphor and a statement of its types; Standing on the most 

prominent citizen in Sharwah Al-Diwan. 
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 المُمخَّص : 
تيدؼ الدراسة إلى بياف اعتماد شُرَّاح دِيواف المُتنبِّي عمى السِّيَاؽ في تحميؿ النَّص الشعري ، وبياف      

نوع المعنى وتحديد دلالتو عبر توظيؼ القرائف المفظية والحالية بما يلائـ المقاـ ، إذ شكمت ظاىرة المجاز 
اطة بفنوف المغة وجنوحو لمغامض والمغمؽ مف مممحاً بارزاً في شعر المُتنبِّي ؛ لما عرؼ عنو مف إح

الألفاظ ، و غريب المعنى ، واستعماؿ الألفاظ ذات التعدد الدَّلالي ، فتجمّت رؤية الشُرَّاح في تحميؿ قصائد 
وصو ، فاتحةً الأفاؽ لمشُرَّاح لتقديـ قراءات  المُتنبِّي والوقوؼ عند مقاصده ؛ بالسعة التي امتازت بيا نصَّ

 تعتمد في واقعيا السِّيَاؽ وما يقدمو مف إمكانات في توجيو النصَّوص ، وتضمنت تعريفاً بالسِّيَاؽمتعددة ، 
 وماىيتو ، ونشوء المصطمح ، و حدّ المَجاز وبياف أنواعو ؛ وقوفاً عمى أبرز مواطنو في شُرُوح الدِّيواف .

 
 المُتنبٍّي ، دلالة المَجاز وأنواعو .  السِّيَاؽ المغوي ، المَجاز ، شَرُوح دِيواف الكممات المفتاحية :

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 /)شروح ديوان المتنبي دراسة لغوية( ل من رسالة الماجستير الموسومة: بحث مست 
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 المقدمة : 
 مفهوم السِّيَاق لغةً واصطلاحاً :

بوصفيا نظرية ليا  -المدرسة المندنية بالتحديد  -نشأت نظرية السِّيَاؽ في كنؼ المدرسة الغربية 
مالينوفسكي والعالـ المساني  الأنثروبولوجياأسسيا وقواعدىا ، وأعلاميا ومؤيدوىا ، وقد ارتبطت بعالـ 

، وقد سمط العالماف الضوء عمى تحديد المعنى بموجب السِّيَاؽ الذي تستعمؿ فيو المغة، أي الوظيفة فيرث
 .  (ٔ)الاجتماعية لمغة

ويرجع الأصؿ المغوي لمصطمح السِّيَاؽ لجذر سَوؽ وىو : )حَدْوُ الشّيء. يقاؿ : ساقو يَسوقو سَوقا . 
. ويقاؿ سقتُ إلى امرأتي صَدَاقيا ، وأسَقتُو. والسُّوؽ مشتقّوُ مف ىذا ، لما  والسَّيِّقة : ما استيؽ مف الدوابِّ

، و سَاؽ الإبؿ ، وغيرىا، يَسوقيا سَوقاً ، وىو سَائؽٌ وسواؽ ، (ٕ)يُساؽ إلييا مف كُؿِّ شيء، والجمع أسواؽ(
 .(ٖ): مَجراه وسَرده ، وسِياؽ فكره شُددت لممُبالغة ، وتَساوقت الإبؿ إذا تتابعت. وسِيَاؽُ الكلاـ

 (ٗ)وجاء في المعجـ الوسيط : ) سياؽ الكلاـ : أسموبو ومجراه(
أمّا اصطلاحاً فتعددت التعريفات عمى نطاؽ المدارس المغوية التي تناولت المصطمح بالدرس ، 

)النظـ المفظي  والتحميؿ مف دوف اجماع عمى تعريؼٍ موحد جامع مانع ، وأبرز المعاني التي وضعت لو :
 . (٘)لمكممة وموقعيا مف ذلؾ النظـ(

أو )المحيط المغوي الذي تقع فيو الوحدة المغوية سواء أكانت كممة أـ جممة في إطار مف العناصر 
، أي ما يحيط بالمفردة مف كؿ الجيات ، سواء في تضاميا مع أخواتيا أو  (ٙ)المغوية أو غير المغوية(
 مناسبة المقاؿ والمقاـ .

فْ كانت النظرية غربية حديثة إلاَّ أنَّيا ذات أساس فطري في المغات الحية، فلا يمكف عزؿ المفردة و  ا 
ية و الحالية ؛ لإيضاح ما تعدد عف محيطيا أو الوقوؼ عمى جانبيا المعجمي دوف بقية الجوانب المغو 

.و   غمؽ مف دلالاتيا ضمف التحميؿ المغوي لمنَّصِّ
ردة المغوية ضمف محيطيا إذ أفَّ )معنى الكممة عند أصحاب ىذه سُمط الضوء عمى مدلوؿ المف

النظرية ىو "استعماليا في المغة " ، أو " الطريقة التي تستعمؿ بيا " ، أو " الدور الذي تؤديو " وليذا 
يصرح فيرث بأف المعنى لا ينكشؼ إلا مف خلاؿ تسييؽ الوحدة المغوية، أي وضعيا في سياقات 

ط بُعدي المقاـ والمقاؿ معاً لموقوؼ عمى الدَّلالة الاستعمالية لممفردة المغوية التي تتجمى ، أي رب(ٚ)مختمفة(
لا الكممات والجمؿ الحقيقية السابقة  –إذ )إف السِّيَاؽ عمى ىذا التفسير ينبغي أف يشمؿ  في النَّصِّ ،

كؿ ما يتصؿ  –بوجو مف الوجوه  –بؿ والقطعة كميا والكتاب كمو، كما ينبغي أف يشمؿ  -واللاحقة فحسب
 .(ٛ)الكممات(بالكممة مف ظروؼ وملابسات ، والعناصر غير المغوية المتعمقة بالمقاـ الذي تنطؽ فيو 
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وعمى ىذا الأساس تعددت أقساـ السِّيَاؽ التي ذكرىا المغويوف ، وكانت حاضرة في البحوث العممية 
 بحسب حاجة النَّص ودراستو ، وىي :

  السِّيَاؽ المُغَويّ : وىو )حصيمة استعماؿ الكممة داخؿ نظاـ الجممة متجاورة وكممات أخرى ، ممّا يكسبيا
 .(ٜ)معنًى خاصاً محدَّداً(

 )سِيَاؽ المَوقِؼ : ىو )الموقؼ الخارجي الذي يمكف أف تقع فيو الكممة(ٔٓ). 
 ) السِّيَاؽ الثَّقَافِي :ىو )استعماؿ كممات معينة في مستوى لغوي محدَّد(ٔٔ). 
  السِّيَاؽ العَاطفي : ىو الذي )يحدد درجة القوة والضعؼ في الانفعاؿ ،مما يقتضي تأكيداً أو مبالغةً أو

 .  (ٕٔ)اعتدالًا(
ىكذا تشكمت النظرية السِّيَاقية في إطار الأسس العممية ، فكاف ليا دورٌ بارز في التحميؿ المغوي وقد 
اعتمدىا شّرَّاح الدِّيواف ؛ لكونيا آلية لمتحميؿ وفيـ النَّصِّوص ، وتحديد العوامؿ المؤثرة في تكويف النَّص ، 

)تجمى ذلؾ في احاطتيـ بظروؼ انتاج النص التي كاف وتحديد دلالتو عبر ما يوفره مف أدوات معرفية ، و
ليا الدور الاساسي في بمورة قراءات ، قد تكوف مغايرة لقراءات اخرى لا تستند الى ىذا المعطى في 

، فقد تجمّت رؤية الشُرَّاح في تحميؿ قصائد المُتنبِّي والوقوؼ عند مقاصده ؛ فالسعة التي (ٖٔ)مقاربتيا لمنص(
وصو قد فتحت الآفاؽ لمشُرَّاح ؛ لتقديـ قراءات متعددة ، تعتمد في واقعيا السِّيَاؽ وما يقدمو  امتازت بيا نصَّ

 مف إمكانات في توجيو النصَّوص . 

 از : ـــــــالمج
اً متدفِّقاً مف روافد إثراء المغة ، فيو مف أكثر وسائؿ التطور الدَّلالي إنماءً ليا بتوليد يُعد المجاز رافد

المعاني والتراكيب الجديدة ، أف لمكممة بعداً مادياً ومعنوياً فيي أصغر الوحدات الكلامية التي وضعت 
مفظ تحت التجدد والتطور لمعنى ثـ تطورت مف خلاؿ الاستعماؿ؛  لمدلالة عمى معافٍ أخرى ، يقع فييا ال

الإبداعي نتيجةً لذلؾ التطور غير المألوؼ ، وخرؽ القواعد المغوية التي وضع عمى أساسيا ،لينتج " 
 بمعناه البسيط . (ٗٔ)المجاز" فيو خروج عف أصؿ الوضع

إطلاؽ أطَّر عمماء البلاغة المجاز بالحدِّ والشرط ، فمـ يكف مطمقاً بالاستعماؿ )اعمـ بعد أفَّ في 
"المجاز" عمى المفظ المنقوؿ عف أصمو شرطاً ، وىو أف يقع نقمو عمى وجوٍ لا يَعرَى معو مف ملاحظة 
الأصؿ ، ومعنى " الملاحظة " ،أف الاسـ يقع لما نقوؿ إنو مجاز فيو ، بسببٍ بينو وبيف الذي تجعمو حقيقةً 

رينة مانعة ، فالمجاز المغوي )ىو الكممة ، أي ق (٘ٔ)فيو ، نحو أف "اليدّ" تقع لمنعمة ، وأصميا الجارحة(
المستعممة في غير ما وُضعِت لو بالتحقيؽ مف اصطلاح بو التخاطب مع قرينة مانعة عف إرادتو : أي 

 .(ٙٔ)إرادة معناىا في ذلؾ الاصطلاح(
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أو لغير  إفّ انتقاؿ الدَّلالة مف ساحة دلالية إلى أخرى لعلاقة بينيما حُدد بالمشابية مُمثمة بالاستعارة ،
المشابية مُمثمة بالمجاز المرسؿ  بنوعيو وما ينطوي تحتو مف علائؽ كثيرة مف سببية ومُسببية ، ومجاورة 
،وجزئية وكمية ، واعتبار ما كاف وما سيكوف ، والكناية وعلاقاتيا المزوـ ، وعلاقتي التعميـ والتخصيص ، 

لكممات بإزائو ، ويكوف نتيجة للإبداع الذي ،إنما ىو الخروج عف ذلؾ الأصؿ الذي وضعت ا(ٚٔ)وغير ذلؾ 
يتطمَّبو العمؿ الفني مف خمؽ وابتكار في المعاني بما يناسب القدرة عمى الإيحاء والتأثير في المتمقي 

 . (ٛٔ)،فإباحة التوسع في الاستعماؿ المغوي بما يتلاءـ مع تحقيؽ الجماؿ الفني
 عمى ىذا فالمجاز عمى نوعيف : 

ؿ متعمؽ بإسناده(: المَجَاز العَقمي  ،  (ٜٔ))وىو إسناد الفعؿ أو معناه إلى مُلابس لو غير ما ىو لو ... بتأوُّ
أي أنّو يكوف في الإسناد ، ولمفعؿ ملابسات شتى لمفاعؿ والمفعوؿ بو والمصدر والزماف والمكاف والسبب 

عِيشَةٍ  فِي فَيُوَ  لى : فإف لـ يكف مبنياً لو حقيقة كاف مجازاً ، كما فشابيتو لممفعوؿ بو في قولو تعا
رَاضِيَةٍ 

 .(ٕٔ) فإسند الفعؿ لما ىو لو مجازاً  (ٕٓ)
)ىو الكممة المستعممة في غير ما وُضِعت لو بالتّحقيؽ في اصطلاح بو التخاطب مع إما المَجَاز المُّغوي : 

الاستعارة وىي : ، وىو بدوره ينقسـ عمى قسميف : علاقة المشابية وتسمى (ٕٕ)قرينة مانعة عف إرادتو(
.وعلاقة غير (ٖٕ))ادِّعاءُ معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في التشبيو مع طَرح ذكر المشبو مف البَيف(

وكلاىما مفرد ومركب ، ويرتبط المجاز المفرد المرسؿ بعلاقات  (ٕٗ)المشابية ويسمى المجاز المرسؿ
ة والمُسببية ، واللازمية والممزومية، ويقع متعددة كالكمية والجزئية ، والعمومية والخصوصية ، والسببي

 . (ٕ٘)المجاز المركب في الجمؿ الخبرية والإنشائية
إفّ استعماؿ المجاز يكوف في إطاره وتكوينو لا في ألفاظو فقط ، فالكممة المغوية حيف تنقؿ مف  

أبعادُىا وظلالُيا  مفيوـ واضعيا الأوؿ في المغة إلى مفيوـ آخر، فقد تحولت إلى ذات في داخؿ تركيب ليا
يقاعيا ، ولـ تكف نقؿ حروؼ بؿ نقؿ مضموف ومشاعر مفتاحيا الكممة وىو مرتبط بالمستوى الذوقي  وا 
والثقافي والحضاري الذي قيمت فيو ، فميس مف الإنصاؼ تطبيؽ ذات النمط مف المجاز عمى كُؿِّ الشعر ، 

 . (ٕٙ)كما يلاحظ شعر المُتنبِّي نفسو ، الذي حفؿ بالمجازات
 ترابط الصورة المجازية في المقاطع الشعرية  :

يفعُـ المُتنبِّي متمقيو بالصور المجازية المترابطة حيث أركاف المشيد المكتمؿ تتجسد أماـ المتمقي 
وكأنيا حقيقة يراىا رؤية العيف ، فيصور مشيداً متسمسلًا مف مشاىد القتاؿ يبدأ بتمنيو " زَورَة " لتسكيف 

 روحو ، قائلًا : 
 (ٕٚ)زَورَةٍ تَشفي القُموبا وَما سَكَني سِوى قَتؿِ الَأعادي        فَيَؿ مِف     
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يبني عمييا تصويراً حركياً مف زاوية دقيقة ، خُلاصتيا مؿءُ الأرضِ جثثاً تُكرـ الطير بيا ،وتسكف بيا 
 روحو :

 (ٕٛ)وَالنَعيباتَرُدُّ بِوِ الصَراصِرَ    ثٍ      ػػتَظَؿُّ الطَيرُ مِنيا في حَدي
مشبياً إيّاىا بأصوات قوٍـ مجتمعيف ، وىي أصوات لمطيور الجارحة التي تستيوييا رائحة الدماء       

، تُميب روح أبي الطيب تمؾ المشاىد  (ٜٕ) إشارة الى كثرة القتمى فيصرصر النسرُ وينعَب الغراب سروراً 
 فيطمب استزادة فييا : 

 (ٖٓ)حِداداً لَـ تَشُؽَّ لَيا جُيوباً     يِـ      ػػُـ عَمَياءَىُ ػػػػػد لَبِسَت دِمػػػػوَقَ 
فيستعير ثوب الحداد لمدماء ؛ لعلاقة المشابية بينيما وىو الموف الأسود،  إذ جعؿ الطير مخضبةً 
بالدماء كالثكمى التي لبست ثياباً سوداً حزناً وفقداً إلّا أنو ينفي الحزف عف الطير ؛لِيزيد تمؾ الصورة تألقًا 
بجعميا " لَـ تَشُؽَّ لَيا جُيوباً " فحُمؿ المعنى عمى عدة وجوه منيا جعؿ الثوب ليس بمخيط فكأنيا لبست ثوباً 

، أو أف الطير حتى مع  تمطخيا بثياب الحداد فمف تشقو حزناً فيو ضد سرورىا  (ٖٔ)لا جيب فيو لتشقو
والدقة في التصوير الشعوري لتمؾ  ، وىذه مف أروع لفتات الشاعر في التفنف المغوي (ٕٖ)بكثرة القتمى

المشاىد بتطويع المجاز وتنسيقو داخؿ السِّيَاؽ المغوي لِإيضاح دلالة المعنى وترابط الصورة المجازية 
 فالدماء ارتدت السواد لكنيا مسموبة الإرادة في شؽ الجيب حزناً .

 خروج الصورة المجازية عمى سبيل الاستعارة:
 (ٖٖ)فَزِعتُ فيوِ بِآمالي إِلى الكَذِبِ  طَوى الجَزيرَةَ حَتّى جاءَني خَبَرٌ       

يكثػؼ الحزف الصور المجازية في المقطع الشعري الذي ىاجت لو نفس الشاعر وآلامو ،فأودعو كؿ 
ا بأروع صور البياف جمالًا وصدقاً ، مصوراً سرعة وصوؿ خبر نعيي (ٖٗ)ما في قمبو مف حزف ودىش وجزع

الأرض مجازاً مخصصاً نفسو بقرينة "جاءَني " كأنو أراد أف ذلؾ الخبر قطع ىذه المسافة لو دوف  (ٖ٘)بطيِّ 
 غيره، ثـ صور  الكذب كأنو شخصٌ يُفزع إليو ، فنسب الفزع لآمالو،  راجياً نفي الخبر ، 

 (ٖٙ)يَشرَؽُ بيحَتّى إِذا لَـ يَدَع لي صِدقُوُ أَمَلًا      شَرِقتُ بِالدَمعِ حَتّى كادَ 
تتيدـ الآماؿ أماـ عينيو لصدؽ ما نبأ بو ؛ لترسـ صورة جمالية مف أكثر الصور الشعرية تألقاً ، إذ 
صح الخبر ولـ يبؽَ أمؿٌ في تكذيبو غمبو البكاء والنحيب فتقطعت أنفاسو ثكلًا فشرؽ بدمعو لكثرتو ، 

في ذلؾ التجسيد الفني فأخبر عف نفسو ،  مصوراً حركة النفس وقد أخذ الحزف ينازعيا فأجاد أيما إجادة
قائلًا : حتى كأني )صغرتُ أنا في جنب الدمع ، فصرت بالإضافة إليو كالشيء الذي يشرؽ بو في المطافة 

، مشبياً إيّاه بالإنساف ثـ حذؼ المشبو ورمز إليو بشيء مف لوازمو " الشرؽ لشدة البكاء" عمى  (ٖٚ)والقمة(
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فزاف بيذا المعنى الحسف الصياغة البديعية برىافة الحسّ وسلامة الصنعة ، سبيؿ الاستعارة المكنية ، 
 مضيفاً : 

تَعَثَّرَت بِوِ في الَأفواهِ أَلسُنُيا      وَالبُردُ في الطُرؽِ وَالَأقلاُـ في الكُتُبِ 
(ٖٛ) 

" الَأفواهِ  لمػ ممحقاً تمؾ الصور المجازية المعبرة عما في نفسو بصورٍ أخرى لحاؿ ناقؿ الخبر مستعيراً 
بنقؿ النعي لعظمتو وفظاعتو وىي مف لوازـ الإنساف أيضاً ، فيو يرى أفواىاً  (ٜٖ)والبُرد والَأقلاـ" التعثر

وقد يكوف تعثر الأقلاـ  (ٓٗ) تتعثرُ بنعييا وبَريداً يتعثرُ في الطرؽ وأقلاماً تتعثرُ في كتبيا بيف حمب والكوفة
غير أف استعارة التعثر لمبريد  (ٔٗ)وىيبةً للأمر الذي دخؿ فيو والأفواه حقيقة لعظمة الشيء في النفس ،

ي بلاغة وتعالقاً سِيَاقياً أتاحو عدـ التكمؼ في الصنعة الشعرية  .(ٕٗ)أضاؼ عمى التركيب النصِّ
 أيضاً ، قاؿ فيو  : بمجازٍ خرج للاستعارةوفي موضع آخر منيا ، جاء 

 (ٖٗ)إِذا ضَرَبفَ كَسَرفَ النَبعَ بِالغَرَبِ  فَلا تَنَمؾَ المَيالي إِفَّ أَيدِيَيا       
ذُيمت قصيدة الرثاء ىذه بأبيات فمسفية في الموت وصور الحزف ، استعار في ىذا المقطع عدة صور 
مجازية دلّت عمى مكرِ الدُّنِيا ونسبيا إلى " المَيالي" كناية بيا عف حوادث الدىر، فوضع ليا أيادي ضاربة 

، ومستعيراً عنيما بأغصاف النبع (ٗٗ)غدراً مستعملًا الفعؿ الماضي " كَسَرفَ "تغمب بيا القوي بالضعيؼ 
القوية المستعممة في المقارعة، وأغصاف الغرب الضعيفة التي لا فائدة منيا بعلاقة المشابية والقرينة 

شبو بو لممشبو المفظية " إِذا ضَرَبفَ كَسَرفَ "،فأيدييا تكسر الأرفع بالأوضع فاستعار المفظ الداؿ عمى الم
عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، ويستمر في رسـ صورة الدنيا الغدارة معبراً عنيا بظممة الميؿ وما تَوَارِي مف 

 مكر، ومَكِيدة ،فيقوؿ :
 (٘ٗ)وَلا يُعِفَّ عَدُوّاً أَنتَ قاىِرُهُ      فَإِنَّيُفَّ يَصِدفَ الصَقرَ بِالخَرَبِ 

توسـ بو ؛ لأنيا تعيف " المَيالي" بتآمرىا مع الأعداء والمخالفيف فيضفي عمييا الخيانة فيو أقرب ما 
،فاستعار مف لوازـ الإنساف مضيفاً إيّاىا عمى الميالي بجامع الغدر ، فمف شأنيا إظيار الدَّنِيَّ عمى العزيز 

ي عمى دائماً، معبراً عنيما بتغميب الحبارى الضعيؼ عمى الصقر القوي، فتراه متألقاً في إضفاء المعان
الألفاظ لتجري ىذا المجرى الحسف بالتصوير المغوي والجماؿ الفني الممزوج بالحكمة والخبرة بنوائب الدىر، 

 ثـ يردفيا واصفاً الميالي ، قائلًا :
ف سَرَرفَ بِمَحبوبٍ فَجَعفَ بِوِ     وَقَد أَتيَنَؾَ في الحالَيفِ بِالعَجَبِ   (ٙٗ)وَاِ 

بما يحبُّ وما تفتأ تفجعُ بفقدانِو ،فتريؾ العجب في حاؿ  -الدنيا  -ومف سماتيا أنّيا تسرُّ الإنساف 
، فتراه (ٚٗ) السرور ثـ تكوف سبباً في الفجيعة ، ومف عجبيا أف تكوف السبب في كلا المسرّةِ والمَسَاءَةِ 
إلى تركيب  يوظؼ الحالة الشعورية ويضيفيا عمى الميالي بقرينة " سَرَرفَ " و " فَجَعفَ" توظيفاً فنياً عمد بو

جديد بصورة الاستعارة البارعة مضمناً سياقو التشبيو الخفي واستبداليا بموازـ المشبو بو " الأيادي والضرب 
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والكسر والإعانة والصيد والسرور والتفجع " والقرينة تفيـ مف السِّيَاؽ فيي حالية بمعرض كلامو عف فمسفة 
 الموت .

 :(98)دلالة الاستعارة عمى التشخيص
 (ٜٗ)وَالطَعفُ شَزرٌ وَالَأرضُ واجِفَةٌ       كَأَنَّما في فُؤادِىا وَىَؿُ 

يخرج بنا المُتنبِّي عف المألوؼ في بياف تمؾ الصور البديعية المدحية مصوراً تمؾ المشاىد الحربية 
خلاؿ  بطاقة مفعمة بميغة ضَـ فييا قدرتو المغوية ومطاوعة الحروؼ لخيالو الفني ، بتوسيع الدَّلالة مف

ضفاء الحياة ليا مستعيراً الفؤاد المرتجؼ لشدة فزعيا نتيجة لشدة  الاستعارة المجازية في تشخيص الأرض وا 
وىذا البياف  الطعف والقتاؿ ،بعلاقة المشابية الجامعة الخوؼ، فكأنيا تيتز مرتجفة تحت أقداـ المقاتميف ،

لممقطع الشعري ، ثّـ يردؼ تمؾ الاستعارة  (ٓ٘) لصورةأوضحتو الدَّلالة السِّيَاقية عبر الترابط  بيف أجزاء ا
 بأخرى ،قائلًا : 

 قَد صَبَغَت خَدَّىا الدِماءُ كَما        يَصبُغُ خَدَّ الخَريدَةِ الخَجَؿُ 
فيصور الأرض عمى أنيا امرأة مستعيراً ليا الخدّ لمشاكمة ما في الشطر الثاني ، فقد شَّبو وَجوَ 

، استعار المفظ الداؿ عمى المشبو  (ٔ٘)بخدِّ الجارية الحييّة إذا خجمت فأحمر لونياالأرضِ متمطخاً بالدماء 
 بو لممشبو عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية لعلاقة المشابية "الحمرة" بينيما .

إفَّ استعارة ألفاظ النسيب الرقيقة ضمف ألفاظ قتالية غميظة يضيؼ تناسقاً في الصورة المجازية التي 
ر ،فمزجو بيف التشخيص وألفاظ الغزؿ )في مواضع الجد والشدة ، وكذاؾ كاف يعمؿ بكثير مف قدميا الشاع

متحكماً بالاستعارات المجازية بما يناسب  (ٕ٘)الألفاظ ينقميا مف مواضعيا تقانة منو في الكلاـ واقتداراً عميو(
 :  ثقافتو المغوية وسعة الخياؿ الفني ، ثـ يضيؼ صورة مجازية أكثر قوة قائلاً 

يا مُقَؿُ   وَالخَيؿُ تَبكي جُمودُىا عَرَقاً         بِأَدمُعٍ ما تَسُحُّ
يستمر بالنسج الأبداعي فيضيؼ عمى ذلؾ المجاز المغوي مجازاً آخر أكثر تألقاً في استعار العيوف لجمود 

المقطع الشعري  الخيؿ المتعرقة بقرينة البكاء ، فتمؾ الصورة المبتكرة التي تفرد بيا المُتنبِّي أضفت عمى
 حيوية انفعالية وجمالية .

 دلالة الاستعارة عمى تغيير الحال: 
 (ٖ٘)إِذا غَضِبا          حالَت فَمَو قَطَرَت في الماءِ ما شُرِبا حَتّى تَحمو مَذاقَتُوُ 

يزج الشاعر فنوف البياف في أبياتو مضيفاً لمسات وصفية عمى الممدوح ،إذ جعمو حمو المعشر طيب 
أما إذا تغيرت أحوالو بقرينة " الغضب" تغيرت أخلاقو فمو قُطِرت منو في البحر لما شرب ماؤه  الأخلاؽ
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:  (٘٘)، وأصؿ المذاؽ يستعمؿ بالخمطِ  (ٗ٘)لمرارتيا ، مستعيراً لممذاقة القطر ، عمى سبيؿ التوسع والمجاز
 ولبف مَذِيؽ. وسقاني مَذقاً و مَذقة .)مذؽ :مَذَؽ المّبفَ بالماءِ يمذُقو ، ومَذؽ الشّراب : مزجو فأكثر ماءه ، 

، فقد  (ٙ٘)ومف المجاز : فلاف يَمذُؽِ الودّ ، وودُّه ممذوؽ ، وىو ممَذوؽ الودّ ، وماذقو في الوداد مذاقاً(
صاغ مف ىذه الاستعارة تركيباً بارعاً لِيبيف اقتداره في الصنعة تاركاً لمدلالة السِّيَاقية تحديد المجاز وبياف 

نما استعير  (ٚ٘)مو أنّو أراد )المذاقة عبارة عف المذوؽ ، لـ يكف ىناؾ اتساع (دلالتو ، ف دلالي في المفظة وا 
 المفظ الداؿ عمى المشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية. 

فمف خلاؿ المفتات البيانية يركب صياغتو الشعرية لِيملأ الدنيا ويشغؿ الناس ، وكيذه المفتة جاءت في 
 ائلًا :البيت بعده ، ق

 (ٛ٘) وَتَحسُدُ الخَيؿُ مِنيا أَيَّيا رَكِبا وَتَغبِطُ الَأرضُ مِنيا حَيثُ حَؿَّ بِوِ      
مجازاً ، فيضفي عمى تشخيصيما ذلؾ الشعور فكؿُّ أرض  (ٜ٘)فيستعيرُ للأرض والخيؿ الغبطة والحسد

نّما قاؿ  ،: تغبطُ الأرضُ ، وتحسدُ الخيؿُ  تتمنى أف تطأىا قدماه ، وتتحاسد الخيؿ فيما بينيا أييا يركب ،)وا 
ف كثرتُ بقاعُيا ، فيي كالمكافِ الواحد لاتّصاؿِ بعضيا ببعضٍ ،والخيؿُ ليست كذلؾ لأنّيا  لأفَّ الأرض ،وا 

ُـ ،ولمخيؿِ الحسَدَ لقُبحوِ( مسبغاً بإضفاء ىذه  ، (ٓٙ)متفِّرقة وكالمتغايرةِ ، فاستعماؿَ للأرضِ الغبطةُ لأنيا أسم
 لتركيب المغوي طاقة فنية بالاستعارة المكنية .الألفاظ عمى ا

 
ظهار الضعف:  دلالة الاستعارة عمى الحزن وا 

 (ٔٙ)الطَرَبِ  لا يَممِؾُ الطَرِبُ المَحزوفُ مَنطِقَوُ         وَدَمعَوُ وَىُما في قَبضَةِ 
تضطرب تتجانس الألفاظ مع الحالة الشعورية لوصؼ الموقؼ ، فالشاعر يتمالؾ زماـ نفسو قبؿ أف 

فيو العواطؼ مف جديد ، فحاؿ البيت حاؿ الشاعر الحزيف بأضعؼ حالاتو الإنسانية ، فصور مشاعره 
لشدة الفاجعة بالإنساف ثـ حذفو  (ٕٙ)أتقف تصوير فالمحزوف لا يذعف لو كلامو ودمعو مشبياً الطرب

ستعارة المكنية ، لعلاقة واستعار شيئاً مف لوازمو وىي " اليد القابضة " التي تضيؽ خناقو عمى سبيؿ الا
مشابية حددىا السِّيَاؽ المغوي بقرينة " المساف والدمع "،فيو لا يقدر عمى نفسو وجوارحو متصرفاً بو كيفما 

 شاء، فانساب المجاز عمى لسانو مف غير تكمّؼٍ أو تَصَنعِ طيعاً في دلالتو عمى مشاعر الحزف.  

 دلالة المجاز عمى الاستعارة التصريحية :
 (ٖٙ)مُحتاجَةٌ إِلى خَرّازِ  ىِيَ  حَتّى             مَتوُ حَمائِؿُ الدَىرِ حَمَ 

يبدعُ المُتنبِّي في تغنيو بصديؽ الحؿ والترحاؿ بمقاطع كثيرة منتشرة عمى طوؿ ديوانو وبكؿ أطوار 
فيو قدِيـ تألقو الشعري ، وكثرت أوصافو وألقابو وأوضاعو ، فيذا السيؼ مف قدمو قد تداولتو أيدي الدِّىر ، 
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الصنعة طالت عميو السِّنوفَ ، قد أخمقت حمائمو فيي مُحتاجة إلى مف يجددىا ، واستعار الحمائؿ لمدِّىرِ 
، كأنيا حممتو حتى أُتمفت محذؼ المشبو " السيؼ" ورمز إليو بشيء مف لوازمو "حمالة السيؼ"  (ٗٙ) مجازاً 

بجامع التحمؿ عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية لقرينة تفيـ مف سياؽ الكلاـ، فيو يسبغ عمى الدىر تمؾ 
 الصورة المجازية "حامؿ لمسيؼ" لتدؿَّ عمى موقعو مف نفسو . 

 خيص: خروج المجاز إلى التش
 (٘ٙ)وَقَتَمتَ الزَمافَ عِمماً فَما يُغػ       ػرِبُ قَولًا وَلا يُجَدِّدُ فِعلا

يصور المُتنبِّي الزماف كشخص قد عرفو ممدوحو  بكؿِّ صروفو وأحوالو وألوانو ، باثاً فيو الحياة 
ه ، مستعيراً لو " قَتَمتَ والحركية مجسداً إيّاه وسابغاً عميو الأفعاؿ فلا يأتي بشيءٍ لـ يعرؼ أو غريب لـ يرَ 

الزَمافَ عِمماً "، مبالغةً في عممو حتى كأنّو أذلّو وسمب ما بو بذلؾ العمـ ، والقتؿ في المغة : )يدؿُّ عمى 
ماتةٍ ( ، ويستعمؿ مجازاً في قوليـ : دابةٌ مقتّمةٌ : مذلّمة قد مرنتْ عمى العمؿِ ، ومف ذلؾ : (ٙٙ)إذلاؿٍ وا 

 اً ؛ قاؿ الفرزدؽ : قتمتُ الشيء خُبراً وعِمم
 (ٚٙ)وَحَتّى قَتَمنا الجَيؿَ عَنيا وَغودِرَت     إِذا ما أُنيخَت وَالمَدامِعُ ذُرَّؼُ 

فأذؿّ الدىر بخبرتو وعِممو وأحاطتو بأمثالو وتجربتو مستعيناً بالتوظيؼ الدَّلالي لمغة الاستعارية في 
، (ٛٙ)ت أرضاً عالميا : أي : عَرؼَ حقيقتيا تجسيد المعنى ، إذ تقوؿ العرب : قتمتْ أرضٌ جاىميا ، وقتم

مطوعاً الصورة المجازية مف تشخيص الزمف داخؿ السِّيَاؽ المغوي مستعيناً بقرينة " قَولًا و فِعلا " دالة عمى 
 المعنى فاستعار مف لوازـ المفظ الداؿ عمى المشبو بو المحذوؼ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية .

 سبيل ما كان وما يكون:دلالة المجاز المرسل عمى 
 (ٜٙ)وَعِياني كُمُّوُ خَبَرُ  مُعايِناً  فَكُنتُ أَشيَدَ مُختَصٍّ وَأَغيَبَو    

وصؼ نفسو بحاليف مختمفيف الشاىد والغائب، وىما لا يجتمعاف إلّا مجازاً ،فكأنو أراد أنّو حضر ذلؾ 
معايف وعيانو " كُمُّوُ خَبَرُ " حاضراً  اليوـ فكاف شاىداً ، ولـ يعايف الأمير ،فكأنو كاف غائباً ،وذكر أنو

وذلؾ تجوز في المغة إذ  (ٔٚ)،إذ سمع خبراً صحيحاً قاـ عنده مقاـ العياف( ٓٚ)بشخصي غائباً عف معاينتؾ
أضاؼ قيمة تعبيرية داخؿ السِّيَاؽ مف الأصؿ فأف لفظة "عايف" إذ أفّ )أصمو أف يكوف مف فعؿ إثنيف 

كف أف يكوف مأخوذاً مف عيف ا رأى كؿ واحد منيما الآخر بعينو . ويم،فيقاؿ : عايف فلافٌ فلاناً ؛إذ
، وىي حقيقية ،إلّا أف أصؿ الباب في ىذه المفظة لعيف النظر، ثـ قالوا : عايف فلاف البمد : إذا رآه الشيء

ا يناسب ، فيو يطوع المفظة داخؿ السِّيَاؽ بم(ٕٚ)بعينو ، وكاف البمد قريباً منو بمنزلة الرجؿ الذي يعاينو(
 التركيب الفني .



 المُتنبِّي   دِيوان شُرُوح  في   دَلالَته  فِي تَحدِيد المَجاز وتَوجِيه  السِّيَاق   أثَر
 

 ٖٔالصفحة  ـ0201لسنة حزيران   (الثاني) ( العدد94) جمة الخميج العربي المجمدم

 دلالة المجاز المرسل عمى العلاقة السببية  :
 (ٖٚ)أَسقامِوِ       وَتَرَفُّقاً، فَالسَمعُ مِف أَعضائِوِ  مِف مَيلًا، فَإِفَّ العَذؿَ 

يجانسُ المُتنبِّي بيف ألفاظِو في رقةِ الشوؽ ومجمؿ السِّيَاؽ الذي أنتمت إليو ، مصوراً ذلؾ بالتوسع 
فأني سقيٌـ لا احِتممُوُ،  (ٗٚ)لموافقة الحالة الشعورية ،موجياً الخطاب لعاذلو بترؾ الموـ : دعِ العذؿَ  والمجاز

فيو مف جممةِ الأسقاـ التي ضعؼُ بدني ليا، فأرفؽ فلا تُورِد عميَّ ما يضُعفني عند الاستماعِ إليو ،فكأنو 
مع" مف أعضائِوِ عمى سبيؿ المجاز، جعؿ العذؿ صنؼ مف أصناؼ المرض لما يسببو ، وجعؿ لفظة "السَ 

أَلْقَى السَّمْعَ وَىُوَ شَيِيدٌ  :  ، ومف ذلؾ قولو تعالى (٘ٚ)أراد بو موضع السمع " الُأذف" لا فعؿ السمع
(ٚٙ) ،

 موظفاً الدَّلالة المغوية في الصور الشعرية لِبياف أثر ذلؾ الكلاـ في نفسيتو وشدة تأثره بو .

 دلالة المجاز المرسل عمى المبالغة : 
لى ذا اليَوِـ لَو رَكَضَت        بِالخَيؿِ في لَيَواتِ الطِفؿِ ما سَعَلا  (ٚٚ)فَبَعدَهُ وَاِ 

كعادةِ الشعراء في المبالغة بألواف البياف وتطويعيـ لمصنعة الفنية في المديح ،يُركب المُتنبِّي المعاني 
يا عمى المفظ وجعؿ المجاز فيو بمنزلة الحقيقة ، فبالغ بذؿِّ تميـ حتى أف عمى الألفاظ ، في صورة اعتمد في

خيميـ لو جرت في ليات طفؿ مف بني كلاب لما سعؿ؟!! لقمتيـ ، حاملًا المعنى عمى القمة فالإنساف لا 
ؼ ، إذ جنح لمصورة المجازية المبالغ فييا لتوظي(ٛٚ)يسعؿ بصغير الشيء بؿ بكبيره ،فأراد الحط مف قدرىـ

 المعنى . 

 دلالة المجاز عمى الاستعارة التصريحية : 
 (ٜٚ)فَمَـ يَبؽَ خَمؽٌ لَـ يَرِدفَ فِنائَوُ       وَىُفَّ لَوُ شِربٌ وُرودَ المَشارِبِ 

قدـ المُتنبِّي صورة مجازية عف عطاء الممدوح مستعيراً لو الوُرُود ، قائلًا : لـ يبؽَ احدٌ مف الناس إلّا 
مَدْيَفَ  وَلَمَّا وَرَدَ مَاءَ  ،ومنو قولو تعالى :  (ٓٛ)يردف فناءه ، وأصمو وردَ الماءَ ورُداً ووِرْوداً ومواىب الممدوح 

ةً مِفَ النَّاسِ  وَجَدَ عَمَيْوِ أُمَّ
، فجعؿ الصورة بخلاؼ العادة عمى التقديـ والتأخير فكأف مَواىِبَو تقَصِدُ  (ٔٛ)

ا تحرِصُ الظِّماءُ عمى وُرُودِ المَشَربِ ، وقولو " وَىُفَّ لَوُ شِربٌ " ،أي دِيارَ الناس ؛ وتَحرِصُ عمى وُرُودِىا كم
، فبينت دلالة الصورة المجازية عبر توظيؼ علاقة المشابية توظيفاً (ٕٛ)ينفعفّ الخمؽَ كما ينفعُ الماء وُارده

 فنياً داخؿ السِّيَاؽ المغوي .

 دلالة المجاز المرسل عمى التحسر : 
 (ٖٛ)الَّتي كافَ الحَبيبُ بِيا        تَشكو إِلَيَّ وَلا أَشكو إِلى أَحَدِ وَلا الدِيارُ 
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يرسـ مف ذات الصورة المألوفة أنموذجا مجازياً لشكوى الديار، والوقوؼ عمييا ، إلّا أنو يضيؼ 
_كعادتو_ لمستو الفنية الخاصة حتى أثار في الصورة اختلافا بيف متمقي شعره ، فاحتمؿ المعنى دلالات 

 دة ، وشرؽ الشُرَّاح في بياف معناىا وغربوا ، يمكف تصنيفيا عمى ثلاثة أوجو :ع
جعؿ سبب عدـ شكوى الديار أنيا بالية، والذي أورد ىذا الرأي ابف جني، قائلًا : )لـ يبؽَ فيّ الأول : 

، وىذا خلاؼٌ لمصورة الشعرية في  (ٗٛ)فضؿٌ لمشكّوى ، ولا في الدِيار أيضاً فضؿٌ ليا ،لأف الزماف أبلاىا(
 الأدب العربي مف كثرة الوقوؼ عمى الديار ومشاركتيا فراؽ الحبيب .

الاكتفاء بشرح ظاىر النص ، إذ أف دار الحبيب لا تشكو إليّ إذ لا نطؽ ليا!! وأنا لا أشكو فييا  الثاني :
 !!( ٘ٛ)إلى أحد إذ لـ يبؽَ بيا ساكف

ؿِ  توجيو الواحدي لمنص والثالث : بقولو : )وَيُمكِفُ تَوجِيوُ المَعنَى مِف غَيرِ أف يتّـَ الكلاُـ في المِصراعِ الأوَّ
عمى ما قَاؿَ ، وىو أف يَكوفَ : ولا تَقنَعُ الدِّيارُ الّتي كَافَ الحبيبُ بِيَا يَشكُو إليّ ، أي يُطمِعُني عَمى أمرِهِ وأنا 

شكو" بالياء . ومف روى بالتاّء ، فمعناه الدِّيار الشاكيةُ إليّ بمسَافِ لا أُفشي سِرّي، ىَذَا عَمَى قَوؿِ مَف روَىَ "ي
الحاؿِ، ما دُفعت إليو مف الوحشَةِ والخَلاءِ )فَتَشكُو( أرِيدَ بِوِ الحَاؿُ لا الاسِتقبَاؿُ . ولا أشكُو إلى أحدٍ لأنَّوُ 

 .(ٙٛ)لَيسَ بِيَا غَيري(
العكبري قد أورد الخلاؼ بيف ابف جني وابف  ىذه المعاني التي وردت في الشروحات ويلاحظ أف

فورجة بكلاـ غير ما ورد عف ابف فورجة ،وكأنو شرح لما أراده ،قائلًا : )ولا الديار تشكو إليّ، وقد عمـ أف 
الديار كمما كانت أشدّ دثوراً وبِمى ،كانت أشكى لما تلاقي مف الوحشة بفراؽ الأحبة، فكيؼ جعؿ الديار لا 

نما ىي مجازية( فضؿ فييا لمشكو،  .(ٚٛ)وشكواىا ليست بحقيقية ،وا 
إف تدخؿ السِّيَاؽ في بياف المعنى ىو الحكـ في تعدد الاحتمالات في ىذا البيت ، فالأجود أف يحمؿ 
المفظ عمى الاتساع بالمجاز، أي لا الشوؽ ولا الديار تقتنع بحزني لعدـ شكواي ، فظنتني غير مباؿٍ حتى 

أُعانيو مف الوجد ، وما أبديو مف التجمد وعدـ أفشاء الأسرار ، فيكوف لمواو في  يُخرؽ قمبي وكبدي لشدة ما
ما الشَوؽُ مُقتَنِعاً " ،فتـ المعنى بعدـ شكواىا لو لعدـ الاقتناع  بداية البيت معنى العطؼ عمى الجممة قبميا "

 " لفؾ الالتباس الدَّلالي.   بما يقاسيو عبر الاعتماد عمى القرينة السِّيَاقية " وَلا أَشكو إِلى أَحَدِ 
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 نتائج البحث : 
  استعاف الشُرَّاح بالسِّيَاؽ كآلية في تحديد استعماؿ المُتنبِّي لممعاني بعدما تنبيوا لكثرة استعماؿ المجاز

في ديوانو ، فالسِّيَاؽ يكشؼ عف نوع المعنى في داخؿ النَّص الشعري بقرينة معنوية أو حالية أو 
قة المعنى أو خروجو عف أصؿ الوضع بما يلائـ القدرة الإيحائية لمفظ و التأثير لفظية توضح حقي

 بالمتمقي ، كونو الحكـ في تعدد الاحتمالات بتضافر عممو مع القرينة التي يوفره النَّص.
 
  نوع أتاح استعماؿ المُتنبِّي للألفاظ الغريبة والغامضة أو قميمة الاستعماؿ المجاؿ أماـ الشُرَّاح في بياف

 اعتماداً عمى السِّيَاؽ كآلية في تحميؿ النَّصِّ الشعري . –حقيقي أـ مجازي  –المعنى 
  برز دور الشُرَّاح في بياف دلالة استعماؿ المجاز وتطويعو في المنظومة الشعرية ،عبر توضيح الترابط

 في الصورة المجازية لعدة أبيات داخؿ السِّيَاؽ المغوي.
 براز التعالؽ السِّيَاقي توضيح أنواع المجاز في ش عر المُتنبِّي بالاعتماد عمى الدَّلالة السِّيَاقية ، وا 

 بتوظيؼ علاقة المشابية داخؿ السِّيَاؽ .
  : إفَّ استعماؿ المُتنبِّي لألفاظ ذات تعدد دلالي أنتج 

مقطع توسيع الدَّلالة عبر الاستعارات المجازية التي أضفت ترابطاً عمى أجزاء الصورة الشعرية لم -
 الشعري.

وصو. -  ادراؾ الشُرَّاح العميؽ لدقة اختيار الشاعر للألفاظ ، وتحدياً لقدرتيـ عمى استنطاؽ نصَّ
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 الهوامش : 
                                                 

الجامعة المستنصرية ، بغداد ،  –بالمر ، ت: مجيد عبد الحميـ الماشطة ، كمية الآداب  -ينظر عمـ المغة ، ؼ - ٔ
 .ٔٙـ : ٜ٘ٛٔ

 ، ، دار الفكر ، سوريأت: عبد السلاـ محمد ىاروف ، ط ىػ ( ، ٜٖ٘معجـ مقاييس المغة ، ابف فارس ) - ٕ
 .ٚٔٔ/ٖـ : ٜٜٚٔ

 ٘ٙٔ/  ٓٔىػ :ٗٔٗٔ، دار صادر ، بيروت ،ٖىػ( ،طٔٔٚمنظور) ينظر معجـ لساف العرب : ابف - ٖ
لبناف ،  –، دار إحياء التراث العربي ، بيروت  ٔالمعجـ الوسيط : د . نصار سيد أحمد و أخروف ، ط - ٗ

 .ٕٗٛـ : ٕٛٓٓ -ىػ ٜٕٗٔ
 .ٚ٘ـ : ٜٙٛٔاىرة ،دور الكممة في المغة، ستيفف أولماف ، ت: كماؿ محمد بشر ، مكتبة الشباب بالنيرة ، الق - ٘
، مكة المكرمة ٔدلالة السياؽ : ردة الله بف ردة بف ضيؼ الله الطمحي ، اطروحة دكتوراه ، جامعة اـ القرى ، ط - ٙ

 .ٔ٘ىػ : ٛٔٗٔ،
 . نقلًا عف مصادر أجنبية :  ٛٙـ : ٜٜٛٔ، القاىرة ، ٘عمـ الدَّلالة ، أحمد مختار عمر ، عالـ الكتب ، ط - ٚ

Meaning and style : 8 
A Note : Fowler : 418   ، Semantic Fields : 174. 

 .ٚ٘دور الكممة :  - ٛ
 .ٖٖ٘ـ : ٕٛٓٓ –ىػ ٜٕٗٔ، دار الفكر ، دمشؽ ،  ٖمبادئ المسانيات : د. أحمد محمد قدور ، ط - ٜ

 .ٔٚعمـ الدَّلالة :  - ٓٔ
 .ٜٖ٘مبادئ المسانيات :  - ٔٔ
 .ٓٚعمـ الدَّلالة :  - ٕٔ
واختلاؼ القراءة دراسة في شروح شعر المُتنبِّي، د.جابر خضير جبر ، مجمة آداب البصرة  آليات الفيـ - ٖٔ

 . ٖٗـ: ٕٕٔٓ، العراؽ ، ٓٙكمية الآداب ،العدد  -،جامعة البصرة
ىػ(، ت: محمد صديؽ المنشاوي ، دار الفضيمة ، ٙٔٛمعجـ التعريفات ، عمي بف محمد الجرجاني )ينظر  - ٗٔ

 .ٜٙٔ:  القاىرة
، ٔىػ( ، قرأه وعمؽ عميو : محمود محمد شاكر ،طٗٚٗىػ أو ٔٚٗأسرار البلاغة ، عبد القاىر الجرجاني ) - ٘ٔ

 .ٜٖ٘ـ: ٜٜٗٔدار المدني بجدة،  –مطبعة المدني بالقاىرة 
 .ٓٚٔالتعريفات :  - ٙٔ
دار الأمؿ لمنشر ينظر عمـ الدَّلالة التطبيقي في التراث العربي ،  د. ىادي نير ، تعميؽ : د. عمى الحمد ،  - ٚٔ

 . ٕٕٗـ : ٕٚٓٓ -ىػ ٕٚٗٔوالتوزيع ، الطبعة الأولى ، الأردف ، 
 –ينظر : البلاغة والأسموبية ، د. محمد عبد المطمب ،الطبعة الأولى ، المكتبة المصرية العالمية لمنشر  - ٛٔ

 . ٓٚ-ٜٙـ : ٜٜٗٔلوجماف ، القاىرة ،
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 .ٓٚٔالتعريفات :  - ٜٔ
 .ٚالقارعة :  - ٕٓ
عمـ البياف ، د. عبد العزيز عتيؽ ، الطبعة الأولى ، دار النيضة العربية ،  –: في البلاغة العربية  ينظر - ٕٔ

 .ٗٗٔـ : ٜ٘ٛٔ -ىػ ٘ٓٗٔبيروت ، 
 .ٓٚٔالتعريفات: - ٕٕ
 .ٕٓالتعريفات :  - ٖٕ
،  ٔىػ( ، ت: عبد الرحمف البرقوقي، طٜٖٚينظر التمخيص في عموـ البلاغة ، للإماـ جلاؿ الديف القزويني ) - ٕٗ

 .ٜٕٙ-ٜٕ٘ـ : ٜٗٓٔدار الفكر العربي، مصر ، 
جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع ، السيد أحمد الياشمي، ضبطو : د. يوسؼ الصميمي ، ينظر :  - ٕ٘

 .ٕ٘٘-ٕٕ٘ـ : ٜٜٜٔبيروت ،  –رية ، صيدا ،المكتبة العص ٔط
ـ :  ٜٜٙٔالقاىرة ،  –، منشأة المعارؼ ، الإسكندرية  ٔينظر البديع في شعر المُتنبِّي : د. مُنير سُمطَاف ، ط - ٕٙ

ٖٜ٘ – ٖٙٔ. 
 . ٖٜٔـ:ٖٜٛٔ -ىػ ٖٓٗٔبيروت ، -،دار بيروت لمطباعة والنشر ٔديَوافُ المُتنبِّي ، ط    - ٕٚ
 .ٖٜٔ:  الدِّيواف  - ٕٛ
شرح ابف جني الكبير عمى ديواف المُتنبِّي ، ابو الفتح عثماف بف جني الفَسرُ ينظر الشُرَّاح في المقطع الشعري   - ٜٕ

العرف ،  ٕٙٗ/ٔ: ـٕٗٓٓدمشؽ ،  –ىػ(، ت: د. رضا رجب، الطبعة الأولى ،دار الينابيع ٕٜٖالنحوي )ت 
في شرح ديواف أبي الطيب ،  الشيخ ناصيؼ اليازجي ، ت: د. عمر فاروؽ الطباع،   دار الأرقـ بف  الطيب

، دار الكتاب  ٔ، عبد الرحمف البرقوقي ،ط شرح ديوان المُتنبِّي،  ٕٕٓ/ٔ: لبناف –أبي الأرقـ ، بيروت 
 أبي الطيب المُتنبِّيديوان ،  ٖٖٗ/ٔ، المُوضح : ٕٗٙ/ٔ: ـ ٜٙٛٔ -ىػ ٚٓٗٔلبناف،  –العربي، بيروت 

بشرح أبي البقاء العكبري المسمى بالتبياف في شرح الدِّيواف، ت: مصطفى السيقا و أخروف ،  دار المعرفة ، 
،  ٔ، ت: د. ياسيف الأيوبي و د. قصي الحسيف، ط شرح الواحدي لديوان المُتنبِّي، ٖٛٔ-ٖٚٔ/ٔ: بيروت 

، أبو العلاء اللامع العزيزي شرح ديوان المُتنبِّي ،  ٙٗٛ-٘ٗٛ/ٕ:ـ ٜٜٜٔدار الرائد العربي ، بيروت، 
، مركز الممؾ فيصؿ لمبحوث والدراسات الإسلامية ، الرياض  ٔىػ( ، ت : محمد سعيد مولوي ،طٜٗٗالمعِّري )

 . ٕٗٔ/ٔ: ـٕٛٓٓ -ىػ ٜٕٗٔ، 
 .ٖٜٔالدِّيواف :  - ٖٓ
 .ٙٗٛ/ٕأورد ىذا المعنى الواحدي :  - ٖٔ
 . ٖٛٔ/ٔ، وأيضاً العكبري : ٕٗٔ/ٔينظر ىذا المعنى عند أبي العلاء في اللامع :  - ٕٖ
 .ٖٖٗالدِّيواف :  - ٖٖ
 .ٖٛٔينظر مع المُتنبِّي :  - ٖٗ
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)يدؿُّ عمى إدراج شيء حتَّى يدَرج بعضو في بعض ، ثـ يحمؿ عميو تشبيياً .يقاؿ طويت الثَّوب والكِتاب طيّاً  - ٖ٘
 .ٖٗٙ/ٖ: المغة مقاييس أطويو( ، معجـ 

 .ٖٖٗالدِّيواف:  -ٖٙ
 . ٜٕٙ/ٔالفسر : - ٖٚ
 .ٖٖٗالدِّيواف :  - ٖٛ
 )عثر : دابةٌ بيا عِثار : لا تزاؿ تعثرُ . وخرج يتعثرُ في أذيالو. - ٜٖ

ىػ( ، ٖٛ٘ومف المجاز : عَثر في كلامو وتعثر ، وأقاؿ الله عثرتؾ .وعثر الزمافُ بو(، أساس البلاغة ، الزمخشري )
 .ٖٗٙ/ٔ ـ  :ٜٜٛٔ -ىػ  ٜٔٗٔلبناف ،  –، بيروت  ٔباسؿ عيوف السود ، دار الكتب العممية ، طت: محمد 

ـ : ٕٗٓٓ -ىػ ٕ٘ٗٔ، دار الأصالة ، السوداف ، ٖينظر مع أبي الطيب المُتنبِّي ، عبد الله الطيب ، ط - ٓٗ
ٕٔٔ. 

 .ٜٔ/ٔينظر اللامع العزيزي : - ٔٗ
، العرؼ  ٕٚٔ-ٕٙٔ/ٔ، البرقوقي : ٗٗٙٔ/ٖ، الواحدي : ٜٕٚ-ٜٕٙ/ٔينظر في شرح المقطع الفسر : - ٕٗ

شرح شعر المُتنبِّي ، لأبي القاسـ الزىري الأندلسي المعروؼ بابف ،  ٛٛ-ٚٛ/ٔ، العكبري :ٚٚٗ/ٕالطيب : 
،  ٜٓ-ٛٛ/ٖ:ـٕٜٜٔ -ىػ ٕٔٗٔ، مؤسسة الرسالة ،  ٔىػ( ، ت: د. مصطفى عمياف ، طٔٗٗالأفميمي )

ىػ( ، ت: د. خمؼ رشيد نعماف ، ٕٓ٘في شرح شعر أبي الطيب المُتنبِّي ، الشيخ أبو زكريا التبريزي )لمُوضِح ا
، اللامع العزيزي البيت  ٕٕ٘-ٕٔ٘/ٔ: ـٕٓٓٓأفاؽ عربية ، بغداد ،  –، دار الشؤوف الثقافية العامة  ٔط

 .ٜٔ/ٔالأخير فقط : 
 .ٖٙٗالدِّيواف : - ٖٗ
ينظر المعجـ الطبيعي عند المُتنبِّي دراسة نقدية ،عمر بف بشير أحمد صّديقي ، اطروحة دكتوراه في الأدب  - ٗٗ

 .ٖٕٛـ :ٕ٘ٔٓ-ىػ ٖٙٗٔجامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا ، السوداف ،  -، كمية المغات  والنقد
 .ٖٙٗالدِّيواف :  - ٘ٗ
 .ٖٙٗالدِّيواف :  -ٙٗ
،العكبري  ٕٕٖ-ٕٖٔ/ٔ، الفسر :  ٘ٓٔ-ٗٓٔ/ٖلشعري : ابف الأفميمي : ينظر: في شرح المقطع ا - ٚٗ

، المُوضح  ٕٕٗ-ٖٕٕ/ٔ،البرقوقي :  ٓٛٗ/ٕ، العرؼ الطيب : ٗ٘ٙٔ-ٖ٘ٙٔ/ٖ، الواحدي : ٜ٘-ٜٗ/ٔ:
 . ٔٓٔ-ٓٓٔ/ٔ، اللامع العزيزي : ٕٙٙ-ٕ٘ٙ:

أياً كانت وتصدر عنيا أفعاليا . إذ تمثؿ المعاني والجمادات إلى اشخاص تكسب كؿ صفات الكائنات الحية  - ٛٗ
 .ٔٚٔينظر : عمـ البياف : 

 . ٖٚٔالدِّيواف :  - ٜٗ
 .ٖٗٙينظر البديع في شعر المُتنبِّي : - ٓ٘
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،  ٖٖٔ- ٖٖٓ/ٖ، البرقوقي :  ٚ٘ٔ/ٔ، العرؼ الطيب :  ٖٗٙ/ٕينظر شرح ىذا المقطع في الواحدي :  - ٔ٘
 . ٕٖٛ/ٗ، المُوضح : ٕٗٔ/ٖ، العكبري : ٕٗٔ-ٔٗٔ/ ٖالفسر:

 .ٔٗٔ/ٖالفسر :  - ٕ٘
 .٘ٔٔ/ٔ. ىكذا في الدِّيواف ، إلّا أف العكبري أبدؿ لفظة الماء بالبحر : العكبري : ٜٛالدِّيواف :  - ٖ٘
،  ٘ٔٔ/ٔ، العرؼ الطيب : ٜٖٓ -ٜٖٛ/ٔ،الفسر :  ٕٕٗ/ٔ، البرقوقي : ٘ٔٔ/ٔينظر الشُرَّاح العكبري : - ٗ٘

 .ٖٓٓ/ٔ، المُوضح : ٕٓ٘/ٔالواحدي : 
نما  - ٘٘ )الميـ والذاؿ والقاؼ أصؿٌ يدؿُّ عمى خمطِ شيء لا عمى جية النّصاحة . مف ذلؾ مَذَؽ المّبَفَ بالماء ، وا 

 . ٜٖٓ/٘: معجـ مقاييس المغة يراد بذلؾ تكثيره . واشتُؽُّ منو المذّاؽ : الذي يَمذؽ الوّدّ بممؿٍ يكوف فيو( 
 . ٕٔٓ – ٕٓٓ/ٕأساس البلاغة :  - ٙ٘
 . ٜٖٓ/ٔالفسر :  - ٚ٘
 .ٜٛالدِّيواف :  - ٛ٘
الفرؽ بيف الغبطة والحسد : )أف الغبط ىو : أف تتمنى أف تكوف مثؿ حاؿ المغبوط لؾ مف غير أف تريد زواليا  - ٜ٘

عنو ، والحسد أف تتمنى أف تكوف حالو لؾ دونو، فميذا ذـ الحسد ولـ يذـ الغبط ( ، الفروؽ المغوية ،أبو ىلاؿ 
 .ٕٛٔـ : ٜٜٛٔمد إبراىيـ سميـ ،دار العمـ والثقافة ، الطبعة الأولى ، القاىرة ، ىػ( ،ت : محٜٖ٘العسكري )

 .ٜٖٔ/ٔالفسر : - ٓٙ
 .ٖٖٗالدِّيواف : - ٔٙ
نوه الشُرَّاح عمى معنى الطرب في شرح البيت ، فيو خفة تعرض للإنساف مف فرط الحزف أو الفرح ، ينظر  - ٕٙ

، ابف ٕ٘ٔ/ٔ، البرقوقي :  ٙٚٗ/ٕ، العرؼ الطيب : ٕٗٙٔ/ٖ، الواحدي : ٜٕٗ/ٔشرح البيت : الفسر : 
 .ٙٛ/ٔ، العكبري : ٕٔ٘ – ٕٓ٘، المُوضح :  ٚٛ -ٙٛ/ٖالأفميمي : 

 .ٕٕٓالدِّيواف : - ٖٙ
،البرقوقي  ٜٚ٘/ٕ، اللامع العزيزي :  ٕٛٓ/ٕ، الفسر : ٖٕٓ/ٕ، العرؼ الطيب :  ٛٚٛ/ٕينظر الواحدي :  - ٗٙ

 . ٖٕٔ/ٖ: ، المُوضح ٗٚٔ/ٕ، العكبري : ٖٕٛ/ٕ: 
 .٘ٓٗالدِّيواف : -٘ٙ
 .ٙ٘/٘مقاييس المغة :  - ٙٙ
ىػ(: شرحو وضبطو وقدـ لو :أ.عمي فاعور ، الطبعة الأولى ، دار الكتب العممية ، ٗٔٔديواف الفرزدؽ ) - ٚٙ

 . ٖٙٛـ : ٜٚٛٔ -ىػ ٚٓٗٔلبناف ، –بيروت 
، اللامع العزيزي  ٕٗٔ/ٖالعكبري :،  ٘ٗٗ/ٕ، العرؼ الطيب :  ٕٖ٘/ٕ، ابف الافميمي: ٚ/ٖينظر  الفسر :  - ٛٙ

 . ٜٓٗ/ٗ،المُوضح لـ يشرح : ٖٕٗ/ٖ،البرقوقي :  ٖٚ٘ٔ/ٖ، الواحدي : ٖٜٙ-ٕٜٙ/ٕ:
 .ٖٗٚالدِّيواف :  - ٜٙ
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، الواحدي  ٕٓٔ-ٜٕٓ/ٕ، ابف الأفميمي :ٕ٘/ٕ، الفسر :ٛٛٗ/ٔينظر شرح البيت : اللامع العزيزي :  - ٓٚ
 . ٜٛ/ٕ، العكبري:ٖٔٗ/ٕ، المُوضح :ٛٓٗ/ٕالطيب : ، العرؼ ٕٔٓ/ٕ، البرقوقي : ٓٚٗٔ-ٜٙٗٔ/ٖ:

)والعَيفُ والمُعاينة : النّظَرُ ، وقد عايَنوُ مُعاينة وعِياناً . ورآه عِياناً : لـ يشؾ في رؤيتو إياه . ورأيت فلاناً عِياناً  - ٔٚ
ىػ ٗٔٗٔبيروت ، ىػ (،  ،الطبعة الثالثة  ، دار صادر ،ٔٔٚأي مواجيةً ( ، معجـ لساف العرب : ابف منظور)

 :ٖٔ/ٖٕٓ. 
 .ٛٛٗ/ٔاللامع العزيزي :  - ٕٚ
 . ٖٓ٘الدِّيواف :  - ٖٚ
، إنّو )أصؿٌ يدؿُّ عمى حَرِّ وشدةٍ فيو، ثـ يقاس عميو ما يقاربو. مف ذلؾ  ٕٚ٘/ٗجاء في مقاييس المغة : - ٗٚ

نى الموـ جاء في لساف العرب اعتذَؿ الحرُّ : اشتدّ . قاؿ أبو عبيد: أيّاـ مُعتذلات : شديداتُ الحرارة(. وفي مع
 )العَذْؿُ : المّوُـ ، والعَذُؿ مثمو (. ٖٚٗ/ٔٔ:

، العرؼ الطيب  ٓٓٗٔ/ٖ، الواحدي : ٘/ٔ، العكبري : ٜٔ/ٔ، اللامع العزيزي : ٛٗ/ٔينظر الفسر:  - ٘ٚ
 . ٜٕٔ/ٔ، المُوضح : ٖٔٔ/ٔ، البرقوقي : ٖ٘ٛ/ٕ:

 .ٖٚؽ : - ٙٚ
 .ٛٔالدِّيواف :  - ٚٚ
، اللامع ٖٙ/ٔ، العرؼ الطيب : ٚٙ-ٙٙ/ٖ، الفسر :ٖ٘ٔ/ٔ، الواحدي : ٓٚٔ- ٜٙٔ/ٖ:ينظر العكبري - ٛٚ

 . ٕ٘ٙ/ٗ، المُوضح :ٕٛٛ/ٖ، البرقوقي : ٖٙٓٔ/ٕالعزيزي :
 .ٕٕٙالدِّيواف :  - ٜٚ
 .ٕٖٚ/ٕينظر أساس البلاغة : - ٓٛ
 .ٖٕالقصص : - ٔٛ
، البرقوقي  ٖٖٙ/ٔالمُوضح :، ٔٔ٘/ٔ، الفسر :ٕ٘ٔ/ٔ، العكبري :ٗ٘ٔ/ٔينظر اللامع العزيزي :  - ٕٛ

 . ٕٜ٘-ٜٔ٘/ٕ، الواحدي :ٖٕ٘/ٔ، العرؼ الطيب : ٜٕٚ/ٔ:
 .ٗٙالدِّيواف :  - ٖٛ
ورد ابف فورجة عمى ابف جني قولو ، قائلًا :)قاؿ الشَّيخ أبو الفتحِ : لـ يبؽَ فيّ فضؿٌ ،  ٕٖٜ/ٔالفسر :  - ٗٛ

ىا.وىذا عمى ما قالو الشِّيخُ أبو الفتحِ ، وغير ىذا لمشكّوى ، ولا في الدِيار أيضاً فضؿٌ ليا ،لأف الزماف أبلا
التّفسير أولى لِما أنا ذاكره. وىو أفَّ ىذا التّفسيرَ يُوجبُ أف يكوفَ المُرادُ : لا أنا أشكُو إلى أحدٍ، ولا الدِّيار تشكُو 

لوِ،فصارَ مُضطرباً م َـ أخِرَ الكلاِـ قبؿَ أوَّ ف المُحَمؿِ السَّائغِ. ... ، فقاؿ : تشكُو إليَّ لخفائِيا ودُروسِيا ،فكأنّو قدَّ
أليَّ أنّيا شكواىا سائغٌ ، وىي مما لا يَعقِؿُ، تشكُو إليَّ بدروسيا وزواؿِ جمالِيا ،وأنا لا يحسُفُ بي الشَّكوى إلى 

، فيكوفُ عطَؼُ نفياً عمى نفيٍ تقدَّ  فشاءُ السرِّ ، وا  موُ لا عطفاً أحدٍ، لأنني ممف يَعقؿُ ولا يحسُفُ بي إظيارُ الحُبِّ
ىػ( ، ت: د.رضا رجب ، الطبعة الأولى ، ٘٘ٗ( ، الفتح عمى أبي الفتح ، ابف فورجة )عمى جممةٍ لـ تأتِ بعدُ 
 .ٙٛٔ/ٔ.ونقؿ المُوضح كلاـ ابف جني أيضاً :ٗٛ -ٖٛـ : ٕٔٔٓدار تموز ، دمشؽ ، 
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 .ٔٛ/ٔينظر العرؼ الطيب : - ٘ٛ
 . ٖٓٙ-ٜٖ٘/ٔالواحدي :  - ٙٛ
 .ٓٚ/ٕ. نقؿ البرقوقي ىذا الكلاـ أيضاً عف ابف فوجة:ٜٖٗ/ٔالعكبري: - ٚٛ

 :مصادر البحث
 . القراف الكريـ 
 ( ت: محمد باسؿ عيوف السود ، دار الكتب العممية ، الطبعة الأولى ، ٖٛ٘أساس البلاغة ، الزمخشري ، )ىػ

 .ـٜٜٛٔ -ىػ  ٜٔٗٔلبناف ،  –بيروت 
 ىػ( ، قرأه وعمؽ عميو : محمود محمد شاكر ، مطبعة ٗٚٗىػ أو ٔٚٗ) أسرار البلاغة ، عبد القاىر الجرجاني

 .ـٜٜٗٔدار المدني بجدة ، الطبعة الأولى ،  –المدني بالقاىرة 
  آليات الفيـ واختلاؼ القراءة دراسة في شروح شعر المُتنبِّي، د.جابر خضير جبر ، مجمة آداب البصرة ،جامعة

 ـٕٕٔٓاؽ ،، العر  ٓٙكمية الآداب ،العدد  -البصرة
  ـ ٜٜٙٔالقاىرة ،  –البديع في شعر المُتنبِّي : د. مُنير سُمطَاف ، الطبعة الأولى ، منشأة المعارؼ ، الإسكندرية. 
  لوجماف ، القاىرة  –البلاغة والأسموبية ، د. محمد عبد المطمب ،الطبعة الأولى ، المكتبة المصرية العالمية لمنشر

 .ـٜٜٗٔ،
 ىػ( ، ت: عبد الرحمف البرقوقي، الطبعة الأولى ، ٜٖٚة ، للإماـ جلاؿ الديف القزويني )التمخيص في عموـ البلاغ

 .ـٜٗٓٔدار الفكر العربي، مصر ، 
  جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع ، السيد أحمد الياشمي، ضبطو : د. يوسؼ الصميمي ، الطبعة الأولى

 .ـٜٜٜٔبيروت ،  –،المكتبة العصرية ، صيدا 
 مكة المكرمة ٔلالة السياؽ : ردة الله بف ردة بف ضيؼ الله الطمحي ، اطروحة دكتوراه ، جامعة اـ القرى ، طد ،

 ىػٛٔٗٔ،
 ، ـٜٙٛٔدور الكممة في المغة، ستيفف أولماف ، ت: كماؿ محمد بشر ، مكتبة الشباب بالنيرة ، القاىرة. 
  المسمى بالتبياف في شرح الدِّيواف، ت: مصطفى السيقا و إبراىيـ ديواف أبي الطيب المُتنبِّي بشرح أبي البقاء العكبري

 الابياري و عبد الحفيظ شمبي،  دار المعرفة ، بيروت.
 ( شرحو وضبطو وقدـ لو :أ.عمي فاعور ، الطبعة الأولى ، دار الكتب العممية ، بيروت ٗٔٔديواف الفرزدؽ :)ىػ– 

 ـ.ٜٚٛٔ -ىػ ٚٓٗٔلبناف ،
 ـ.ٖٜٛٔ -ىػ ٖٓٗٔبيروت ، -طبعة الأولى ،دار بيروت لمطباعة والنشرديَوافُ المُتنبِّي، ال 
  ، شرح الواحدي لديواف المُتنبِّي ، ت: د.ياسيف الأيوبي و د. قصي الحسيف، الطبعة الأولى ، دار الرائد العربي

 ـ.ٜٜٜٔبيروت، 
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 ىػ ٚٓٗٔلبناف،  –ي، بيروت شرح ديواف المُتنبِّي ، عبد الرحمف البرقوقي ،الطبعة الأولى ، دار الكتاب العرب- 
 ـ. ٜٙٛٔ

 ( ت: د. مصطفى عمياف ، ٔٗٗشرح شعر المُتنبِّي ، لأبي القاسـ الزىري الأندلسي المعروؼ بابف الأفميمي ، )ىػ
 ـ.ٕٜٜٔ -ىػ ٕٔٗٔالطبعة الأولى ، مؤسسة الرسالة ، 

 روؽ الطباع،  دار الأرقـ بف أبي العرؼ الطيب في شرح ديواف أبي الطيب ،  الشيخ ناصيؼ اليازجي ، ت: د. عمر فا
 لبناف. –الأرقـ ، بيروت 

  ، ـٜٜٛٔعمـ الدَّلالة ، أحمد مختار عمر ، عالـ الكتب ، الطبعة الخامسة، القاىرة 
  ، عمـ الدَّلالة التطبيقي في التراث العربي ، د.ىادي نير ، تعميؽ : د. عمى الحمد ، دار الأمؿ لمنشر والتوزيع

 .ـٕٚٓٓ -ىػ ٕٚٗٔالأردف ، الطبعة الأولى ، 
 ـٜ٘ٛٔالجامعة المستنصرية ، بغداد ،  –بالمر ، ت: مجيد عبد الحميـ الماشطة ، كمية الآداب  -عمـ المغة ، ؼ. 
 ( ت: د.رضا رجب ، الطبعة الأولى ، دار تموز ، دمشؽ ، ٘٘ٗالفتح عمى أبي الفتح ، ابف فورجة ، )ـٕٔٔٓىػ. 
  ىػ( ،ت : محمد إبراىيـ سميـ ،دار العمـ والثقافة ، الطبعة الأولى ، القاىرة ٜٖ٘العسكري )الفروؽ المغوية ،أبو ىلاؿ

 .ـٜٜٛٔ، 
  ىػ(، ت: د.رضا ٕٜٖالفَسرُ شرح ابف جني الكبير عمى ديواف المُتنبِّي ، ابو الفتح عثماف بف جني النحوي )ت

 ـ.ٕٗٓٓدمشؽ ،  –رجب، الطبعة الأولى ،دار الينابيع 
 عمـ البياف ، د. عبد العزيز عتيؽ ، الطبعة الأولى ، دار النيضة العربية ، بيروت ،  –عربية في البلاغة ال

 .ـٜ٘ٛٔ -ىػ ٘ٓٗٔ
 ( ت : محمد سعيد مولوي ،الطبعة الأولى ، ٜٗٗاللامع العزيزي شرح ديواف المُتنبِّي ، أبو العلاء المعِّري ، )ىػ

 .ـٕٛٓٓ -ىػ ٜٕٗٔياض ، مركز الممؾ فيصؿ لمبحوث والدراسات الإسلامية ، الر 
 ـ :ٕٛٓٓ –ىػ ٜٕٗٔ، دار الفكر ، دمشؽ ،  ٖمبادئ المسانيات : د. أحمد محمد قدور ، ط 
  ، ـ.ٕٗٓٓ -ىػ ٕ٘ٗٔمع أبي الطيب المُتنبِّي ، عبد الله الطيب ، الطبعة الثالثة ، دار الأصالة ، السوداف 
 ـ.ٖٕٔٓجميورية مصر العربية ، -متعميـ والثقافة ، القاىرةمع المُتنبِّي : طو حسيف ، الطبعة الأولى ،مؤسسة ىنداوي ل 
 ( ت: محمد صديؽ المنشاوي ، دار الفضيمة ، القاىرة.ٙٔٛمعجـ التعريفات ، عمي بف محمد الجرجاني ،)ىػ 
 كمية  المعجـ الطبيعي عند المُتنبِّي دراسة نقدية ،عمر بف بشير أحمد صّديقي ، اطروحة دكتوراه في الأدب والنقد ،

 .ـٕ٘ٔٓ-ىػ ٖٙٗٔجامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا ، السوداف ،  -المغات 
  لبناف ،  –المعجـ الوسيط : د . نصار سيد أحمد و أخروف ، الطبعة الأولى ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت

 .ـ ٕٛٓٓ -ىػ ٜٕٗٔ
 (الطبعة الثالثة  ، دار صادر ،ٔٔٚمعجـ لساف العرب : ابف منظور،  ،) ىػٗٔٗٔبيروت ، ىػ. 
 ( ت: عبد السلاـ محمد ىاروف ، الطبعة الاولى، دار الفكر ، سوريا ٜٖ٘معجـ مقاييس المغة ، ابف فارس، ) ىػ- 

 ىػ .ٜٜٖٔ -ـٜٜٚٔدمشؽ ،
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 ( ت: د. خمؼ رشيد نعماف ، ٕٓ٘المُوضِح في شرح شعر أبي الطيب المُتنبِّي ، الشيخ أبو زكريا التبريزي ، )ىػ
 ـ.ٕٓٓٓأفاؽ عربية ، بغداد ،  –دار الشؤوف الثقافية العامة  الطبعة الأولى  ،
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