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Abstract: 
Modern studies agree on distinguishing between the inside and outside of the 

text, or what surrounds it. There is a crossing point between the inside and 

outside of the literary text, where the text and its surroundings converge in order 

to reveal the hidden barriers and implicit meanings. This is what is referred to as 

textual thresholds. Covers, titles, introductions, dedications, and internal 

illustrations form narrative worlds that reveal the features of what will come 

within the text, carrying expressive energies and important communicative 

functions that compel the recipient to enter the world of the text with a 

preconceived vision that often resides in their consciousness. In his novel "In the 

Presence of the Phoenix and the Faithful Vine," the Kuwaiti novelist Ismail Fahd 

Ismail utilized a cover featuring "The Sleeping Gypsy," a painting by the French 

artist Henri Rousseau. This painting served as a revealing sign for all the secrets 

of the novel. It visually unveiled the novel's problem, allowing us to trace 

everything mentioned in the text back to this artwork. Despite its length—the 

novel reached 392 pages in medium format—it is essentially an interpretation 

and reference to that painting. The novel's title also revealed another aspect of its 

manifestation, as the title, with its employed colors, uncovered the novel's 

dilemma. Furthermore, the important introduction, "Jealousy," presented by 

Saadia Mufarreh, embodied the events and manifestations mentioned in the 

novel. 
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 : الملخص

تتفؽ الدراسات الحديثة عمى التمييز بيف داخؿ النص وبيف خارجو أو ما يحيط بو، وأف ىناؾ نقطة       
عبور بيف الداخؿ والخارج لمنص الأدبي بحيث يتضافر متف النص وما يحيط بو معا في سبيؿ كشؼ ما 

كؿ الأغمفة يخفيو النص مف سواتر ودلالات مغيبة، وىو ما اصطمح عميو العتبات النصية. إذ تش
والعنوانات والمقدمات والإىداءات والرسوـ الداخمية عوالـ سردية كاشفة لمعالـ ما سيأتي في باطف النص؛ 
بما تحممو مف طاقات تعبيرية ووظائؼ إبلاغية ميمة تدفع المتمقي إلى اقتحاـ عالـ النص برؤية مسبقة 

َـ رواية ) في حضرة العنقاء والخؿ الوفي ( لمروائي  تستوطف في سريرتو في معظـ الأحياف. وقد تَقَدَّ
إسماعيؿ فيد إسماعيؿ غلاؼ استعيف فيو بصورة )الغجري النائـ( لمفناف الفرنسي ىنري روسو؛ وقد أضفت 
ىذه الموحة علامة كاشفة لخبايا الرواية كميا، فقد كشفت عف مشكمة الرواية بعيف مبصرة، بحيث يمكننا أف 

صفحة مف  299بمغت الرواية  –لى ىذه الموحة، وكؿ ما ورد فييا برغـ طوليا نرد ما ورد في متف الرواية إ
شارات إلى تمؾ الصورة. كما كشؼ عنواف الرواية عف تجؿٍ  آخر مف  –القطع المتوسط  ىو تفسير وا 

تجميات الرواية بحيث أماط العنواف بألوانو المستعممة عف معضمة الرواية أيضا فضلًا عف المقدمة الميمة 
لغيرية ( التي قدمت بيا سعدية مفرّح الرواية وقد كانت تمؾ المقدمة خطاباً جسد ما ورد في الرواية مف ) ا

 أحداث وتجميات.  

 العتبات النصية، العنقاء، الخؿ الوفي، إسماعيؿ فيد إسماعيؿ، الرواية الكويتية.      الكممات المفتاحية:
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 مهيد:    ت
الأدبي الحديث وحتى القديـ أف يتجو الناقد إلى النص الأدبي لغرض  مف المألوؼ في عالـ النقد

دراستو وبياف آليات إنتاجو وفؾ شفراتو ورموزه، بيد أف الدراسات الحديثة أولت العتبات المحيطة بالنص 
أىمية كبيرة وعناية خاصة بحيث صارت تمؾ العتبات خطابا قائما بذاتو لو قوانينو التي تحكمو، وىو ما 

(. وىي ميمة في كونيا تشرع الأبواب وتفتحيا أماـ المتمقي 2ى النص الموازي لممتف أو المصاحب لو)يسم
لاقتحاـ النص كي يبني مف خلالو أوؿ آفاؽ انتظاره وتوقعو بما تحممو مف تأويلات ودلالات ووظائؼ 

لنص يقتصر في تشكمو ( وتثريو بمزيد مف الدلالات بحيث لـ يعد ا9متعددة تختزؿ جانباً مف منطؽ السرد)
نما صار لمعتبات النصية دلالات أخرى مصاحبة تثري النص وتضفي عميو مسحة  عمى الكممات فحسب وا 

(. وقد كثرت تصنيفات النقاد ليذه الأنماط مف النصوص المصاحبة مف قبيؿ 2جمالية وبعداً دلالياً جديداً)
والنصوص الموازية وسياجات النص خطاب المقدمات وعتبات النص والنصوص المصاحبة والمكملات 

(. وكميا تدؿ عمى ما نحف بصدد دراستو وبياف آثاره في عينة الدراسة وىي رواية ) في 4والمناص .. إلخ )
 حضرة العنقاء والخؿ الوفي ( لمروائي الكويتي إسماعيؿ فيد إسماعيؿ .

وفي ( بغية دراستيا وسبر تتوجو ىذه الدراسة إلى العتبات في رواية ) في حضرة العنقاء والخؿ ال
أغوار النص مف خلاليا، لما تمثمو تمؾ العتبات مف دور ميـ في تشكيؿ النص في عالـ النقد الحديث. ولا 
سيما أف ىناؾ دراسات كثيرة صارت تتجو " لمقاربة ىذا الحقؿ المعرفي الجديد الذي يعنى بمجموع 

المؤلفيف والإىداءات والمقدمات والخاتمات النصوص التي تحفز المتف وتحيط بو مف عناويف وأسماء 
(. وقد ربط 5والفيارس والحواشي وكؿ بيانات النشر التي توجد عمى صفحة غلاؼ الكتاب وعمى ظيره ")

بعض الدارسيف ىذه العتبات النصية بتمقي النص؛ بحيث تبدو كؿ قراءة بدوف الرجوع إلييا ناقصة ومشوىة 
وائي في الإبداع الأدبي وكؿ شيء في العمؿ الأدبي مقصود لذاتو لمنص الأدبي " إذ لا وجود لشيء عش

 (.   6ولا مجاؿ لمصدفة فيو")
إذ إف أوؿ ما يواجو القارئ عتبات النص التي تتقدـ عمى النص وتحيط بو لتشكؿ كياناً يصير 

ددة الحمقات ويدفعيا إلى بوتقة النص كي تنيره أو تفضي إليو، وعمى العموـ فإف تمؾ الحمقات متع
ومتنوعة، ولكنيا تعود إلى حقؿ معرفي واحد ىو ما ينص عميو العتبات الذي أخذ يسترعي الانتباه إليو في 
الآونة الأخيرة، ولا سيما في خطاب الغلاؼ والعنواف والمقدمة والإىداءات وغيرىا مما ينضوي تحت ىذا 

 العنواف الفضفاض. 
ت ليـ مشاركات ميمة في الإشارة إلى ىذه العتبات إلا وعمى الرغـ مف أف النقاد العرب القدماء قد كان

أف ىذه المشاركات تبقى في صدد الإرىاصات، إذ أشار أكثر مف باحث إلى "أف كتب النقد العربي القديـ 
شارات وشذرات ميمة في ىذا المجاؿ، مجاؿ العتبات  لـ تتمكف مف  –لكنيا عمى أىميتيا  –جاءت بنتؼ وا 
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يؤسس ليذه المفاىيـ بمقولات نقدية صارمة وواضحة المعالـ، فإف ما صنعو تشكيؿ جياز نظري واضح 
الأقدموف يمكف اعتباره مجموعة مف الإرىاصات الأولية التي ميدت للأوربييف، بعد ذلؾ الاشتغاؿ الذي 
أسماه لوي ىوؾ عمـ العنواف وقد تُوِّج ىذا كمو فيما بعد بجيود جيرار جينيت الذي وضّح مفيوـ العتبات 

ونات الخمسة لمفيوـ العبر النصية في كتابو تطريسات حيث عدَّ النص الموازي مكوناً مف المك
(. وكما يبدو فإف جيرار جينت ىو أوؿ وأىـ مف تكمـ عمى العتبات في كتابو ) عتبات ( وقد فتح 7")النصية

ف كاف التراث العربي يعرؼ أشكالا منو لكنيا ل ـ تكف مقننة كما قننيا باباً جديداً في ىذا الصدد حتى وا 
جينيت، الذي رأى أف " النص / الكتاب قمما يظير عاريا مف مصاحبات لفظية أو إيقونية تعمؿ عمى إنتاج 

(. وقد وضع مصطمح المناص بديلًا عف النص 8معناه ودلالتو، كاسـ الكاتب والعناويف والإىداء ... ")
قدماء عمى الاستيلاؿ في العمؿ الفني؛ وكما في الموازي لمنص الأصمي. في حيف انصب اىتماـ العرب ال

قوؿ ابف رشيؽ القيرواني عندما تحدث عف الاستيلاؿ في الشعر بقولو "فإف الشعر قفؿ أولو مفتاح، وينبغي 
(. وتمؾ 9لمشاعر أف يجود ابتداء شعره، فإنو أوؿ ما يقرع السمع، وبو يستدؿ عمى ما عنده مف أوؿ وىمة")

أماـ زخـ ما ورد في النقد الحديث الذي أولى العتبات أىمية بالغة لـ تكف لدى القدامى الإشارة لا يعتد بيا 
 وليذا فيي تحسب ليـ أكثر مما ىي لدى القدماء. 

وبات ينظر إلى ىذه العتبات عمى أساس أنيا مف مكملات النص الأدبي وىي "جزء لا يتجزأ مف 
النصي ىو الغاية الوحيدة التي يقصدىا المتمقي لأف ما القيمة الإبداعية المتكاممة لمنص، فمـ يعد المتف 

(. مما يفرض مسؤولية 22حوؿ المتف النصي مف عتبات نصية باتت تؤثر تأثيرا بالغا في طبيعة التأويؿ")
مضاعفة مف الكاتب ومف دار النشر عمى الاىتماـ بتمؾ العتبات وتشكيميا بما يتساوؽ والقيمة الفنية لكؿ 

عتبات بتحديد معالـ تمؾ العتبات ورسـ حدودىا بدقة. وبذلؾ يمكف القوؿ إف ىذه ما يعرض في ىذه ال
العتبات شكمت دوالًا سيمائية مؤثرة وفاعمة في النصوص التي صاحبتيا وأحاطت بيا. وليذا تكوف العلاقة 

 (.22بيف العتبات والنص"علاقة مادة وروح لأنيما ينضوياف في محيط وبناء نصي واحد")
الوقوؼ عمى العتبات النصية في أية رواية ىو بمثابة الوقوؼ عمى مميدات العمؿ  ومف ىنا فإف

الروائي ومكنوناتو؛ فضلا عف الوقوؼ عمى القيمة الجمالية والدلالية لتمؾ العتبات والكشؼ عف وظائفيا 
كؿ مف  التداولية في عممية صنع العمؿ الفني لكونيا قد صنعت "نصاً احتمالياً ىو نتاج تفاعؿ مقصديات

(. وسنتوقؼ عند عتبات رواية )في حضرة العنقاء والخؿ الوفي( الميمة 29الكاتب والناشر والقارئ")
والمميدة لممتف الروائي مف قبيؿ لوحة الغلاؼ والعنواف والمقدمة، لكونيا المفاتيح الدالة عمى الولوج في 

البنية السطحية والبنية العميقة لمنص  أغوار النص واقتحاـ سياجاتو وعوالمو الظاىرة والخفية أو ما يسمى
الأدبي. ومف اللافت لمنظر أف الرواية تخمو مف عتبة ميمة ومتكررة في معظـ النصوص الروائية إذا لـ 

عف الدار العربية لمعموـ ناشروف،  9222نقؿ كميا وىي عتبة الإىداء، في طبعتيا الأولى الصادرة في عاـ 
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دراسة وسنحدد الدراسة عمى ثلاث فقرات أساسية وىي عتبة الغلاؼ وعتبة ولذلؾ فإننا سنبعدىا عف مجاؿ ال
العنواف وعتبة المقدمة وسنعؼُّ عف دراسة بعض العتبات غير الميمة وغير الموجودة في الرواية أو أف 

 تأثيرىا كاف محدوداً، وعمى النحو الآتي :
 عتبة الغلاف :    -1

المصاحبة لمعمؿ الأدبي التي ينبغي التوقؼ عندىا سواء أكانت تعد لوحة الغلاؼ مف العتبات الميمة 
في الرواية التي نتناوليا أـ أية رواية أخرى، لأنيا ىي الجسر الذي ندلؼ منو إلى خبايا ذلؾ العمؿ 
ونستطيع مف خلاليا أف نشكؿ رؤية مستقبمية عف الرواية، لأف تصميـ الغلاؼ لو دور "في تشكيؿ البعديف 

(.كما يقوؿ الدكتور مراد عبدالرحمف مبروؾ ، الذي يشير إلى أف تصميـ 22لالي لمنص")الجمالي والد
الغلاؼ لـ يعد حمية شكمية بقدر ما يدخؿ في تشكيؿ تضاريس النص، وأحيانا يكوف ىو المؤشر الداؿ عمى 

كؿ ىذه  الأبعاد الإيحائية لمنص. ويشاركو الدكتور حميد لحميداني في القوؿ "إف ترتيب واختيار مواقع
(. فضلا عما تمثمو مف محاولة إشراؾ القارئ في 24الإشارات لا بد أف تكوف لو دلالة جمالية أو قيمية")

كتابة النص، إذ إف التفكير"في مكوناتيا ومحاولة تفسيرىا يجعؿ القارئ مشاركا بصورة فعالة في كتابة 
ف الموحة تحمؿ ىموـ الرواية وتفتح (. ومف ىنا فإ25النص الذي أصبح يرفض أف يأتي كاملاً  مف مؤلفو")

أبواب التأويؿ عمى مصراعييا لأف رؤية القارئ لتفسير خبايا الموحة قد تختمؼ عف رؤية الكاتب أو الرساـ 
وحتى الناشر الذي تكوف لو في بعض الأحياف رؤية ودور في تثبيت الموحة عمى غلاؼ الرواية وحتى مف 

حياف. ناىيؾ عف وجود بعض الرسومات التي ىي أقرب إلى دوف عمـ المؤلؼ كاتب النص في بعض الأ
الطلاسـ مما يجعؿ القارئ مجيداً في وضع التفاسير التي أرادىا المؤلؼ أو الناشر؛ والتي يمكف أف تمد 

 الخيوط إلى ما في العمؿ مف تأويلات قد تكوف مغيبة عف أعيف الكثيريف)*(. 
تتصدر الرواية لوحة فنية مختارة؛ بحيث أننا لـ نظفر وقد صار عرفاً في عالـ الرواية الحديثة أف 

برواية وىي تخمو مف لوحة أو رسوـ تدؿ عمى مغزى الرواية إلا ما ندر. لأف انفعاؿ المتمقي بيذه العتبة 
يولِّد بذور علاقة بينو وبيف النص وىذه العلاقة تبقى مرىونة بحكـ حالة المتمقي النفسية ومستواه الثقافي 

(. وقد زاد الاىتماـ 26عميـ الذي تمقاه وتكوينو الآيديولوجي والبيئة التي عاش فييا ونشأتو ودينو)ونوعية الت
بالغلاؼ منذ العقد الأخير مف القرف الماضي، ولـ يعد "حمية شكمية بقدر ما يدخؿ في تضاريس النص، بؿ 

فضاء علاماتي ذو دلالات (. ولذلؾ فيو 27أحيانا يكوف ىو المؤشر الداؿ عمى الأبعاد الإيحائية لمنص")
يكشؼ عف رؤى مغيبة في النص وقد يشير إلى ما سيأتي فيو، ومف ىنا فقد غدا عالماً ذا إيحاءات لا بد 

 لممتمقي مف الوقوؼ عنده ومحاولة رسـ صورة عف العمؿ مف خلالو.  
ة ىو يتحدد غلاؼ الرواية، مثؿ أي كتاب، بغلافيف أمامي وخمفي. ومف الواضح أف غلاؼ الرواي

العتبة الأولى التي تواجو القارئ، وىي بالتأكيد تحدد مسارات الرواية ومضمونيا قبؿ الشروع بفعؿ القراءة، 
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إذ إف "الغلاؼ عتبة ضرورية لمولوج إلى أعماؽ النص قصد استكناه مضمونو وأبعاده الفنية وأبعاده 
ضيحات لابد منيا سواء أكانت مف نتاج (. وقد يحمؿ الغلاؼ الأمامي رسوما وتو 28الآيديولوجية والجمالية")

المؤلؼ نفسو أـ مف نتاج غيره، وكما ىو معتاد فإف الكاتب يستعيف بصور رساميف معروفيف وحتى 
مغموريف في بعض الأحياف لتتصدر العمؿ الروائي وتكوف دالة بشكؿ كبير عمى مضموف العمؿ الفني 

مية ورسوماً كلاسيكية واقعية ورومانسية وأشكالا وتكوف بمثابة إيقونات بصرية وعلامات تصويرية وتشكي
تجريدية ولوحات فنية لفنانيف مرموقيف في عالـ التشكيؿ البصري أو فف الرسـ لمتأثير عمى المتمقي والقارئ 

 (. 29المستيمؾ")
تمثؿ لوحة الغلاؼ الأمامية في رواية ) في حضرة العنقاء والخؿ الوفي ( مدخلًا رئيساً وميماً 

في أف ندلؼ لصميـ ىذا العمؿ. إذ حممت خمس  وحدات أو إيقونات ىي : الموحة ) الصورة ( يساعدنا 
واسـ الكاتب وعنواف الرواية وجنس العمؿ الأدبي ) رواية ( واسـ دار النشر. كعادة الأغمفة في عموـ 

قط ، عندما الروايات المنشورة في العصر الحديث . عمى الرغـ مف تحدد بعض الروايات بأربع أيقونات ف
 تحذؼ الجنس الأدبي مف صفحة الغلاؼ. 

إف الإيحاءات التي يمكف استنباطيا مف عتبة غلاؼ الرواية وبصفة خاصة مف الصورة التي تقدمت 
إيقونات الغلاؼ كثيرة تعود إلى ما في فف الرسـ مف قابمية تجسيد القضية وطرحيا بشكؿ علاماتي، فضلا 

ة في الألواف الرئيسة التي غطت مساحة الموحة برمتيا وبما يمثمو لونا عما في الموف مف دلالة وىي ماثم
الأزرؽ والرمادي بصفة خاصة فيما يجسداف القضية برمتيا، إذ إف الموف الأزرؽ لو دلالة خاصة في 
ج عموـ منطقة الخميج العربي وكثيراً ما عاد إليو الأدباء الخميجيوف شعراً ونثراً بوصفو يمثؿ البحر أو الخمي

العربي، علاوة عمى ما يمثمو مف صفاء السماء وىذا ما يجسد الرؤية الإيجابية المتمثمة في العالـ الذي 
يسعى الروائي إلى تكريسو وبياف سماتو الإيجابية في حيف يمثؿ الموف الآخر الأصمي في الموحة وىو 

ئات المجتمع وىي فئة )البدوف( الرمادي الظاىرة السمبية التي تتوافؽ ىنا وما يتعرض لو فئة معينة مف ف
مف عراقيؿ ومثبطات أي أف الموف الرمادي قد أسيـ في إبراز المشيد الحزيف والكئيب الذي تصوره الرواية 
وىذا ما يتبيف مف تأكيد الراوي بقولو " الموف الرمادي سيد الألواف، ألواف الطيؼ فيما يخصني رمادية، 

الصحراء ليلا، أنا كما أراني رؤية متشظية لمحياة والموجودات قاطبة البحر والسماء والطرؽ السريعة وكذلؾ 
(. ويبقى البوف شاسعاً بيف الموف الأزرؽ والموف 92مف خلاؿ منظار محدودب ذي عدسة تشؼ لونا رمادياً")

الرمادي وحتى الموف البني الذي بدأ يتسيد عمى نياية الصفحة ولا سيما أنو حمؿ اسـ المؤلؼ واسـ الرواية 
وجنسيا ودار النشر؛ مما يعني أنو الموف الذي صارت لو الحظوة في نياية الأمر. وبذلؾ يغدو الموف في 
غلاؼ الرواية كاشفاً عف رؤية القاص ويشكؿ بعداً إيحائيا واضحا مف جية ومف جية أخرى فالموحة الفنية 

دة لفكرة الرواية تجسيداً كبيراً المنقولة مف الفناف الفرنسي ىنري روسو وىي بعنواف )الغجري النائـ( مجس
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وغير بعيد عف تناوؿ الكاتب. ففي ثنايا ىذه الرسمة يمكننا أف نستنبط ما يطرحو الكاتب بشكؿ علاماتي 
يقوؿ القميؿ ويضمر الكثير، أو ما اصطمح عميو المسكوت عنو الذي يفصح عف المكبوت والمخبوء، بحيث 

اية مجسدة بشكؿ جمي مف خلاؿ ىذه الموحة المختارة بدقة تصبح القضية التي تنطوي عمييا صفحات الرو 
متناىية. ويستطيع القارئ أف يربط باستمرار بيف ىذه الموحة وبيف ما يقرأ في متف الرواية لأف الصورة 

 تجسد الواقع المتناوؿ في الرواية تجسيدا منقطع النظير .  
سو )الغجري النائـ( تدؿ عمى مغزى الرواية إف الموحة / الصورة المنقولة مف الفناف الفرنسي ىنري رو 

دلالة كبيرة وواضحة لأنيا تدور في فمكيا نفسو، فيذه الموحة تجمع بيف صورة الأسد الذي يستحضر 
مكامف القوة بصفتو التي تتردد في عمـ الإشارات والإيقونات ولعؿ أىـ ما فيو أف ىناؾ عيناً واحدة مفتوحة 

ظلاؿ واحدة ولا تكشؼ جميع الجيات التي ترصدىا ولذلؾ فيي نظرة بما يدؿ عمى أف رؤيتو تستظؿ ب
قاصرة تمتاز بالضبابية في الرؤية وبحاجة ماسة لأف تكوف ذات نظرة شمولية وأف الغجري النائـ كما يبدو 
واضحا بعيف مفتوحة وأخرى مغمقة وفي ىذا دلالة عمى أف الغجري يماثؿ ما ترصده الرواية وىو )البدوف( 

ور حولو الرواية كميا فيو متوجس وحذر مف أتفو الأسباب وأبسطيا فما بالؾ بما يواجيو مف قوة الذي تد
عظيمة مجسدة بقوة الأسد. في حيف يترصد الأسد بعينو المفتوحة ويتتبع أية حركة شاردة أو واردة. ومع 

التي تحدؽ بو مف  ذلؾ يظؿ الأمؿ يحدو ىذا الغجري/ البدوف بنيؿ المنى والخلاص مف الأوضاع البائسة
خلاؿ علامة إيحائية موجودة في أعمى الرسمة وىي دائرة بيضاء لعميا تمثؿ القمر وترمز إلى الأمؿ وتشير 
إليو عمى اعتبار أف لمغجري أملًا يوجيو نحو بموغ المنى . علاوة عمى وجود جرة فخارية قرب الغجري 

مف الممكف أف يرمزا إلى الحياة البدائية التي تستمزـ  النائـ وآلة موسيقية تشبو آلة العود العربية، وكلاىما
وجود مثؿ ىذه الأدوات المرافقة للإنساف البسيط والذي يمارس حياتو ببساطة. أما السمسمة الجبمية التي 
تركف في خمؼ الأسد فمف الممكف أف تكوف علامة دالة عمى ما تخبئو الطبيعة أو مثيلاتيا مف قوى 

كأف تكوف قوة السمطة السياسية، لما تمثمو الجباؿ مف قوة وجمد. أي أف الأحلاـ قد مجيضة لأحلاـ البطؿ، 
 تكوف مغيبة وراء قوة الأسد وقوة الجباؿ التي لا يستطيع المواطف العادي مواجيتيا والوقوؼ بوجييا. 

لتي وبذلؾ فإف الضبابية التي يمكف أف تتجسد في صورة الغلاؼ يمكف أف تُؤوؿ عمى تمؾ الإشارات ا
تبعثيا تمؾ الموحة وىي في الآف نفسو تثير فضوؿ المتمقي لأف يبحث في ما حوؿ الصورة مف علامات 
شارات تدؿ عمى مغزى الكاتب أو تشير إليو. فيي صورة واقعية انطباعية اختزلت في معالميا القضية  وا 

عيشة بعض فئات المجتمع المطروحة في الرواية كميا، إذ إنيا رصدت حالة التأزـ والصراع الذي يكتنؼ م
الذي ترصده وىو المجتمع الكويتي؛ الذي لـ يستطع أف يجد حلا لمشكمة باتت طويمة ولعقود متعاقبة مف 
الزمف مف دوف أف تجد حلا ناجزا يكفؿ حياة رغيدة ومعيشة ىانئة لفئة مف المجتمع ولدت وعاشت وتربت 

الطبقة أبسط حقوقيا وىي منحيا الجنسية الكويتية في بيئة الكويت. ولكف ىذه البيئة ترفض أف تمنح ىذه 
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لتبقي ىذه الشريحة مف المجتمع في معاناة دائمة، إذ إنيا لا تستطيع السفر ولا تممؾ حؽ الحصوؿ عمى 
جواز السفر، عمى الرغـ مف أنيا سمكت سبؿ الحياة كميا في المجتمع الكويتي ودافعت عف كياف الدولة في 

تيا الطبيعية في ىذه الدولة منذ مدة ليست بالقصيرة، فضلا عما توفره مواثيؽ أحمؾ الظروؼ ومارست حيا
العالـ المتقدـ والمتطور مف حوافز وتقدير لحالات مماثمة ولمف عاش مدة أقصر بكثير مما عاشو ىؤلاء 

ما (، عمى سبيؿ التمثيؿ عند92)البدوف( في الكويت، ولذلؾ يتردد في الرواية القوؿ" كلانا غير كويتي")
 وصؿ الحاؿ إلى الشجار بيف منسي وبيف ىادي عمواف الذي كاف يتيـ بالتجسس عمى أقرانو.

نما استغمت  وما يمكف الإشارة إليو ىنا أف الموحة أو الصورة البصرية لـ تطغ عمى الغلاؼ كمو وا 
أخيرا دار الجزء العموي مف صفحة الغلاؼ فحسب، ومف ثّـَ جاء اسـ الكاتب وتحتو اسـ الرواية وجنسيا و 

النشر. وكما يبدو جمياً فإف اسـ الرواية قد ورد بخط عريض أكبر مف بقية الخطوط، مما يضمر إشارة 
سيميائية إلى الأثر الفني الأصؿ وىو الرواية وأف كؿ ما يأتي فيو تبع ليا ولذلؾ جاء اسـ الرواية أكبر مف 

اً، وليأتي اسـ المؤلؼ أولا ثـ اسـ الرواية ثـ غيره. وفي أسفؿ الموحة استغؿ الموف البني، كما أشرنا سابق
جنس العمؿ الفني وىو الرواية وأخيرا الدار الناشرة لمعمؿ وىي الدار العربية لمعموـ ناشروف بالمغتيف العربية 
والانجميزية، عمَّو يشير إلى مكانة الدار الناشرة في نفوس المتمقيف، ولكونيا ذات مكانة متميزة في النشر 

 وليذا جاءت في المغتيف العربية والانجميزية. العربي 
حضرة العنقاء ( وأسفؿ منيا وضع وقد فصؿ اسـ روايتو إلى قسميف بأف وضع أولًا جممة ) في 

والخؿ الوفي (؛ وكأنو يريد أف يخبرنا أف ىناؾ تبايناً في تدارؾ الصورة الممقاة بتبعيتيا عمى القارئ، بحيث )
لاجتماعي والسياسي وحتى الثقافي، ولا سيما أف بطؿ الرواية )منسي( ىو مف يغدو العنقاء ممثلا لمظمـ ا

الفئة المثقفة التي تعمؿ في حقؿ المسرح والصحافة وىو الذي ينيض بأعباء ثقيمة تثقؿ كاىؿ المواطف ومف 
ة مقيورة ثـ يأتي دور المواطف العادي والممثؿ بفئة البدوف ممثلا بكممتي والخؿ الوفي. وما دامت ىذه الطبق

ويمارس عمييا أبشع أنواع الظمـ لذلؾ كانت في السطر الثاني مف العنواف. أي أف ترتيب كممات عنواف 
يقوناتو عبر تمؾ التقنية. وحتى في ترتيب الكممات ىناؾ إشارة إلى تسيد الجوانب  الرواية يرسؿ إشاراتو وا 

لبدوف عمى غيرىـ، ولكف ترتيب كممات العنواف السمبية لأنو لو قدـ الخؿ الوفي لكاف ىناؾ إشارة إلى تفوؽ ا
يعطي إشارة واضحة إلى المتسيد في الساحة الكويتية ومف كاف لو الأثر في المعاناة التي ترصدىا الرواية. 
كما أننا لا نعدـ في ىذا الشأف أف العنواف يتوافؽ وما ورد في أحد أبيات الشاعر صفي الديف الحمي عندما 

 قاؿ: 
 ي الزماف وما بيـ       خؿٌ وفيٌّ لمشدائد أصطفػػػػي لما رأيتُ بن

 (.  99أيقنت أف المستحيؿَ ثلاثػػػػػػة       الغوؿُ والعنقاءُ والخؿُّ الوفي)
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مما يدؿ عمى أف الكاتب قد أفاد أيضا مف بيتي الحمي في تثبيت معالـ روايتو ولكنو نقؿ فكرتو إلى 
 سياؽ آخر. 

أما عتبة الغلاؼ الخارجي فلا تعدو عف كونيا مثيرة ومحفزة عمى القراءة لمرواية فقد اشتممت عمى 
فقرة تمخص مضموف الرواية وىي منقولة مف المقدمة التي خصت بيا سعدية مفرِّح الرواية. وكاف الغلاؼ 

مورس بحؽ ىذه الشريحة برمتو بالموف البني الذي اشترؾ مع الموف الرمادي في تثبيت دعائـ الظمـ الذي 
الميمة مف المجتمع ، مما يعني استمرار الكبت والتعتيـ إزاء ىذه الفئة إلى ما بعد كتابة الرواية وأف القضية 
لى اعتراؼ المجتمع بيذه  التي رصدتيا الرواية ما زالت بحاجة إلى وقت آخر كي تأخذ طريقيا إلى الحؿ وا 

أي سبب في المعاناة التي تعيشيا سوى أنيا ولدت في بيئة لـ يكف  المكابدة مف ىذه الفئة التي لـ يكف ليا
أجدادىا قد ولدوا فييا. وفي جية اليمف كاف ىناؾ اسـ المؤلؼ واسـ الرواية وتحديد جنسيا وفي الأسفؿ 
دار النشر . إلا أف الملاحظ أف اسـ الرواية قد ورد عموديا وكؿ كممة وضعت في سطر وحدىا ولتتبعيا 

، ولعؿ ذلؾ يرمز إلى امتداد المعاناة واستمرارىا بعد أف كاف الكاتب يمني النفس بأف تجد ليا كممة أخرى
حلًا في المستقبؿ القريب وأف لا تبقى مركونة عمى رفوؼ الدولة وسجلاتيا بلا حؿ. لذلؾ كتبت بطريقة 

 أفقية في صفحة الغلاؼ الأمامية وبطريقة عمودية في صفحة الغلاؼ الخارجي.   
 عتبة العنوان :   -2

بدعة وافدة إلينا مف عمى الرغـ مف أف تراثنا الأدبي والشعري تحديداً يخمو مف العنونة وقد "عُدَّ 
( كما يذىب إلى ذلؾ الدكتور عبدالله الغذامي الذي يستند في رأيو إلى افتقاد القصيدة العربية 92")الغرب

لتي تواجو القارئ في النص الأدبي الحديث؛ بوصفو نصا القديمة لمعنواف إلا أنو يعد اليوـ العتبة الأولى ا
(، فضلا عف كونو ضرورة كتابية لا مناص منيا لمولوج إلى أغوار النصوص 94مختزلا ومكثفا ومختصرا)
(. إذ يكتنؼ العنواف نظاـ معقد مف الإحالات إلى داخؿ النص وخارجو، ومف ىنا 95واستنطاقيا مف خلالو)

(. وىو 96خمي والخارجي والواقعي بالمتخيؿ كما يقوؿ الأستاذ معجب العدواني)فإنو كعتبة تربط بيف الدا
(. وىذا 97يتميز"باقتصاد لغوي كبير فضلًا عف التعقيد الحاصؿ في ميامو ووظائفو والتكثيؼ الذي يعتريو")

ؼ ما جعؿ ىذه العتبة ميمة وطاغية عمى العتبات الأخرى في العمؿ الأدبي وتستوجب الاىتماـ مف المؤل
ومف القارئ عمى حدٍّ سواء؛ لأنيا تضمر إشارات وعلامات إيقونية إلى ما في العمؿ مف إشارات بؿ أف 
"كؿ الأفكار الواردة في العمؿ الفني والأدبي تكوف مسندة إليو وىو الكؿ الذي تكوف ىذه الأفكار 

تي نرى مف خلاليا فحوى (. ولو دلالاتو السطحية والعميقة في النص ، أو"الخفية والمرئية ال98أجزاءه")
النص مف ناحية ونرى مف خلاليا ملامح نص يوازي النص الأساسي طواؿ عممية القراءة ويرتبط معو عبر 

(. ومف ىنا فقد وصفو بعض 99خيوط يتحكـ الكاتب في بعدىا أو قربيا ليبقي عمى شغؼ المتمقي")
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طرفي الرسالة الممثمة في ثنائية المبدع (. وىـ يقصدوف لذة الوصؿ بيف 22الباحثيف بأنو " بداية المذة ")
 والمستقبؿ.

 ويبدو أف النص الحديث قد أفاد مف عتبة العنواف كثيراً بحيث أضحت ىذه العتبة موجية لمنص، إذ "
إنو خطاب صار يؤسس سيميائية لنفسو تستند إلى مجموعة مف آليات التكثيؼ الدلالي، الإثارة والمفارقة، 

(. أي أنو علامة سيميائية مميزة ذات ىوية مستقمة 22بعد البصري لموطف العنونة ")التناص وأخيرا تفعيؿ ال
(. 29ونص مستقؿ بحيث أضحى بنية ليا اشتغاليا الدلائمي الخاص في فضاء مخصص يدعى الغلاؼ)

فضلا عف كونو جامعاً لفقرات النص ومحركا لعممية القراءة التي يصاحبيا الفتور إف لـ تستند إلى ما يعزز 
لفكرة المغيبة في بعض الفقرات ولا سيما في الروايات الطويمة كالرواية التي نحف بصدد بحثيا. أي أف ا

يقوناتو إلى ما سيأتي في النص. ومف ىنا فقد غدا أكثر أىمية مف غيره مف عتبات  العنواف يشع بإشاراتو وا 
 الرواية.  

المكوف السردي الذي يمقي بظلالو عمى  ومف حيث التقنية السردية لعنواف روايتنا تظؿ العنقاء ذلؾ
المكونات السردية الأخرى، وىي في الآف نفسو عتبة مراوغة تفسح المجاؿ لمتأويؿ والدلالات المتعددة ، ولا 
سيما أف العنواف مف الناحية التركيبية المغوية ناقص لأنو مسند يحتاج إلى مسند إليو فمـ يخبرنا العنواف ما 

لعنقاء ..( وبإمكاننا أف نقوؿ نحف أو أنا أو منسي ) البطؿ في الرواية ( .. إلخ الذي حصؿ )في حضرة ا
حتى تكتمؿ صورة العنواف ولا يبقى غائما ومواربا. ولكف الدلالة تتكشؼ شيئا فشيئا عندما نقرأ الرواية ونظؿ 

اء نظرة مميِّة وبيف نمارس لعبة الموازنة بيف ما استقر في الذىف مف الموروث العربي الذي ينظر إلى العنق
القضية الجديدة التي تنزع الرواية إلى تعريتيا وكشؼ المستور عنيا مف خلاؿ فضحيا أو فضح سمبياتيا 
وبذلؾ تتزحزح فكرة العنقاء عف دلالتيا القديمة وترتبط بالواقع المعاش والحالي أكثر مف ارتباطيا بالماضي 

وكاشفة عف سبيؿ جديد مف سبؿ الحياة التي أضحت والتراث، فتغدو مشاركة في صنع الحدث الروائي 
معقدة. ولذلؾ يمكننا وصؼ العنواف الذي اختاره الكاتب بأنو مف العنوانات ذات "الوظيفة التعيينية 

(. كما يقوؿ الأستاذ الدكتور سمير الخميؿ وىو يتناوؿ تقنية العنواف في 22والإغرائية الجاذبة لمقارىء")
كاتبة العراقية رغد السييؿ. إذ سيظؿ القارئ يعيش في ىوس شديد ويظؿ قصص ) ضحكة الخاتوف ( لم

يجوس في صفحات الرواية عمّو يصؿ إلى ما يقصده الكاتب في ثنائية العنقاء والخؿ، وقد يعود بو إلى ما 
 أشرنا إليو في بيتي الحمي. 

معنواف سمات ومنيا أنو ومف ىنا فقد غدت عتبة العنواف محط أنظار الدارسيف والباحثيف، وقد حددوا ل
يجب أف يحتوي "عمى بؤرة التكثيؼ المعرفي والتركيز الإيحائي ويتسـ بالتوالد الدلالي والتنامي الجمالي 
مكانات معرفية لتفكيؾ النص وضبط  ويعيد إنتاج نفسو داخؿ المتف ويوجو المتمقي ويمده بطاقات ثقافية وا 

(. إذ يبدو أف العنواف المختار ليذه الرواية يمتاز بالتكثيؼ المعرفي والدلالي وىو يضبط العمؿ 24انسجامو")
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وكما سنشير إلى ذلؾ لاحقاً  –الروائي ضبطاً محكماً، ولا سيما أنو يمد خيوطو إلى مرابض التراث العربي 
بعض معالمو مف تتبع الإشارات وىو يختزؿ الكثير مف مفردات ذلؾ العمؿ اختزالًا شديداً يمكف أف نتبيف  –

المنبعثة مف تلابيبو، فيو يمتمؾ القابمية عمى التوالد الدلالي والمعرفي المذيف يمكف رصدىما والظفر بيما 
مف خلاؿ ما تبعثو مفرداتو إلى المتمقي. وبذلؾ فإنو استغؿ مساحة لا بأس بيا عمى ىامش الغلافيف 

ؼ عف بعض الروايات العربية التي جاءت بمفردة واحدة في بعض الأمامي والخمفي لمرواية. وىو بذلؾ يختم
 الحالات أو بأكثر مف واحدة في حالات أخر . 

إف نظرة سريعة في عنوانات بعض الروايات العربية تبيف أنيا وردت بصيغ وأشكاؿ متعددة فمنيا ما 
ثة أحرؼ كروايات ) ذات جاءت بحرفيف فقط مثؿ رواية ) عو ( لإبراىيـ نصر الله ومنيا ما جاءت بثلا

وشرؼ ووردة ( لصنع الله إبراىيـ ومنيا ما جاءت عمى صيغة الضمائر كرواية ) اليؤلاء ( لمجيد طوبيا، 
وفي الآف نفسو ىناؾ روايات أخر جاءت بعنوانات طويمة وبعضيا بعنوانات غير مألوفة ومتعارضة 

ء البحر الميت ( لمروائي الأردني مؤنس الرزاز الأجزاء مثؿ روايات ) حقوؿ الرماد وفئراف بلا جحور وأحيا
ورواية ) الفارس القتيؿ يترجؿ ( للإلياس الديري ورواية ) ثمج الصيؼ( لمروائي نبيؿ سميماف ورواية ) 

 (. 25انتحار رجؿ ميت ( لحناف الشيخ )
غير وكما يبدو فاف رواية )في حضرة العنقاء والخؿ الوفي( مف الروايات ذات العنواف الطويؿ و 

المألوؼ عمى الرغـ مف استنادىا إلى التراث إذ إنو ينطوي عمى ثمة مفارقة بيف العنقاء المعروفة في التراث 
العربي بكونيا ذلؾ الطائر الخرافي والمخيؼ وبيف الخؿ الموصوؼ بالوفي في الرواية أصلا. ولعؿ مرد 

ة التي يرصدىا في روايتو مف خلاؿ ىذه تمؾ المفارقة يعود إلى أف الراوي أراد أف يبرز المعضمة والمشكم
المفارقة فيناؾ شبح مخيؼ ماثؿ بالعنقاء وىناؾ خؿ وَفِي وبينيما يكمف اليدؼ الذي يتوخاه مف الرواية. إذ 
إف الرواية تعرض لمسألة ميمة تجتاح المجتمع في الكويت وتييمف عمى غرائزه بشكؿ غير طبيعي، وقد 

بة مف دوف أف تجد ليا الحؿ المناسب الذي ينشده الكثير مف أبناء استمرت ىذه المعضمة لأجياؿ متعاق
المجتمع الكويتي، وىي قضية مف يوصفوف بالبدوف. وىـ يشكموف فئة ميمة وبأعداد غفيرة، كانت تتراوح 

(. 26آلاؼ) 222-95الؼ مواطف قبؿ الاجتياح العراقي لدولة الكويت وبعده ناىز العدد  252-992بيف 
حاؿ يشكموف نسبة كبيرة مف فئات المجتمع الكويتي. وبذلؾ فقد شكؿ العنواف بؤرة ارتكاز ولكنيـ عمى كؿ 

الرواية التي لا نستطيع الفكاؾ منيا ميما حاولنا التممص منيا أو الفكاؾ مف إشعاعاتيا المتناثرة عبر 
 إشاراتيا إلى ما سيأتي في المتف.

نما جاء عف تروٍ ومجالدة لفكرة الرواية. ولذلؾ فإف اختيار ىذا العنواف لـ يكف اختياراً اع تباطياً وا 
فضلا عف قضية أخرى تخص العنواف وترتبط بو عمى أساس أف العنواف علامة لغوية تؤدي دلالتيا في 
عممية التواصؿ الدلالي ولا بد أف تتوسؿ بمؤثرات جمالية ماثمة في حسف الخط المستعمؿ في تثبيت عنواف 
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الخط المستعمؿ في العنواف عريضاً وبالموف الأبيض يختمؼ في حجمو عف اسـ  الرواية ونوعيتو. فقد كاف
الكاتب ودار النشر وحتى في لونو. وىذا يحمؿ في طيَّاتو الكثير مف الدلالات والمؤشرات التي يمكف 
 الركوف فييا إلى البنية العميقة في النص. ولعؿ ذلؾ يعود إلى قوة شكيمة المعضمة التي يواجييا الكاتب

 فيي تدؿ عمى ثنائيتي العنقاء / الخؿ وبينيما تكمف المسألة.  
إف عرض مشكمة )البدوف( في الرواية لـ يأت مف فراغ، إذ إف الروائي إسماعيؿ فيد إسماعيؿ نفسو 
قد اكتوى بملابسات منيا لأنو أصلًا قريب مف ىذه الفئة المسماة )البدوف( مف ناحية أمو العراقية، وىو في 

المشكمة ينفِّس عما يدور بداخمو مف ألـ ومكابدات استمرت طويلا وعانى الكثيروف مف أبناء  طرحو ليذه
المجتمع مف سمبياتيا، ولا سيما أف الرواية تدور بدورتيا لتشمؿ حقبة زمنية ميمة امتدت منذ بدايات تشكؿ 

قي لدولة الكويت ومحاولة ىذه المعضمة في الستينيات والسبعينيات مف القرف المنصرـ وحتى الاجتياح العرا
(. وكاف 27ضميا بالقوة العسكرية وأضحت الكويت فييا " محافظة نداء بناء عمى قرار قيادة نظاـ عراقي")

البطؿ في الرواية ) منسي ( يتصور أنو سيناؿ الجنسية الكويتية حاؿ خروج القوات العراقية مف الدولة 
د المجتمع الذيف ناوئوا التدخؿ العراقي وكانت لو مشاركات الكويتية، ولا سيما أنو عمؿ مع الكثير مف أفرا

في الإذاعة الكويتية المناىضة لذلؾ التدخؿ. ولكف ىذا لـ يحدث بعد أف دخؿ في صمب المقاومة وحاوؿ 
جاىدا أف تكوف لو بصمة مع أبناء البمد )الأصلاء( ولـ يعكر صفو ىذا الموقؼ إلا محاولات سعود شقيؽ 

مقوات العراقية بأف منسي ىو أحد أفراد المقاومة الكويتية. وىذا ما تسبب باعتقالو مف زوجتو بالوشاية ل
القوات العراقية، وكاف مف الممكف أف يؤوؿ مصيره إلى الفناء لولا أنو احتاؿ بحيمة التعامؿ مع تمؾ القوات 

نفسو مرة ثانية أماـ  لتسعفو مف الموت المحقؽ، ومف ثّـَ وبعد خروج تمؾ القوات مف الكويت وشى بو سعود
المحاكـ الكويتية العرفية بأنو كاف مف المنضميف لقوات الجيش الشعبي العراقية التي دخميا منسي بسببو 
ىو ولـ يبؽ فييا إلا مدة التدريب التي لـ تتجاوز العشريف يوما، وعندما سنحت لو الفرصة بدخوؿ الكويت 

اقية. وفي ىذا دلالة عمى تعمؽ الرواية منذ البداية بالمكاف تركيا وبقي متخفيا إلى ساعة خروج القوات العر 
شأنيا شأف الكثير مف الروايات العربية التي واكبت ىذه الرواية أو تقدمت عمييا زمنيا، إذ يشير الأستاذ 
معجب الزىراني إلى أف الروايات العربية ومنذ التسعينيات عمى وجو التحديد قد " شيدت تحولا نحو 

كاف كمكوف مف مكونات الفضاء الروائي لتصبح تمؾ البنية عتبة مف عتبات النص الروائي استثمار الم
(. بحيث نجد الأحداث تتسارع نحو منطقة معينة ومف ثـ 28التي ليا طابع الازدواج في تداخلاتيا ")

ييا تتضافر نحو بنية ثابتة. وذلؾ عيف ما وجدتو سيزا قاسـ في ثلاثية نجيب محفوظ التي ظؿ المكاف ف
(. وىكذا ىي أحداث الرواية فالمكاف )الكويت( ثابت والمتغير ىو الزمف 29ثابتا سرمديا والزمف ىو المتغير)

والأحداث التي ترصدىا الرواية متغيرة أيضاً. بيد أف النظرة إلى ىذه الفئة تكاد تتعمؽ بالمكاف في ثباتيا 
وحتى في حالة )منسي( فالزمف يتخطى  عمى اتجاه واحد وىو لا يتغير برغـ تغير الظروؼ والأحواؿ،
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منتصؼ الستينيات مف القرف العشريف ويستمر إلى ما بعد الاجتياح العراقي لمكويت؛ وذلؾ ما يظير مف 
 (. 42")2965الأوراؽ التي يحتفظ بيا ومنيا " قسيمة تعداد السكاف لعاـ 

مف الظروؼ التي مرت بالبمد، إذ  وكما يبدو فإف المزاج العاـ والنظرة إلى ىذه الفئة لـ تتغير بالرغـ
استمر الكثير مف أفراد المجتمع معارضيف ليذه الفئة فضلا عف الموقؼ الرسمي لمدولة أصلا، إذ زاد 
المعارضوف مف موقفيـ إزاء ىذه الفئة التي لـ يكف ليا أي دور في ما حصؿ بالاجتياح العراقي لدولة 

و )عيود( وحتى زوجتو نفسيا التي صارت بجانب أخييا الكويت. ولعؿ الموقؼ الممثؿ بسعود شقيؽ زوجت
ووجيت كلاما قاسيا لزوجيا بوصفو مف فئة البدوف الذيف لا يودوف الدولة وىـ مف الشامتيف بيا. مما سبب 
ألماً مضاعفاً لمبطؿ وعرَّضو إلى أزمة لا يحسد عمييا. ولذلؾ يمكننا القوؿ بكثير مف الثقة إف العنواف يدؿ 

موفؽ مف الكاتب. وقد كاف الركيزة الميمة في الرواية وقد مدَّ العنواف أذرعو إلى فصوؿ الرواية عمى اختيار 
كميا وعمى ىذا الأساس فقد منع العنواف الرئيس ورود العنوانات الفرعية أو الجانبية في الرواية عدا بداية 

البياض لتقوـ بميمة الفصؿ بيف الرواية بػ ) فصؿ أوؿ ( ونيايتيا بػ ) فصؿ أخير ( وترؾ الراوي تقنية 
فصوؿ الرواية وحمقاتيا التي بدت متواصمة ومتلاحقة ومف دوف أف تكوف ىناؾ عنوانات فرعية أو حتى 

علانية تغني عف دورات الرواية وحمقاتيا.    رسوـ وصور صحفية وا 
دة تغني النص وفي ضوء ذلؾ نقوؿ إف لمعنواف، بوصفو عتبة أولية في الرواية، إشارات سيميائية متعد

وتسيره باتجاه ينيض بعبء القضية المطروحة في الرواية. وقد كاف عنواف رواية إسماعيؿ فيد إسماعيؿ 
موفقا في دلالتو عمى ما أراد البوح بو مف خلاؿ الفف الروائي. عمى الرغـ مف كونو بعيدا عف المباشرة 

 القديـ والوسيط وحتى الحديث. وقريبا مف التمميح والترميز، الذي استغمو مف الواقع العربي
 عتبة المقدمة :   -3

تعد المقدمة مف العتبات الأساسية المكونة لمعمؿ الأدبي والروائي بصفة خاصة، لما ليا مف أىمية 
في علاقتيا بالنص وفعؿ القراءة اللاحقة لو، إذ تغدو المقدمة في حالات كثيرة فاتحة لشفرات النص ودالة 

ىذه العتبة غيرية، بمعنى أف ىناؾ شخصاً آخر قد كتبيا، كما ىي حالة الرواية عميو، ولاسيما إذا كانت 
التي نحف بصددىا، إذ كتبت مقدمة الرواية سعدية مفرّح، فضلا عف أف ىناؾ مقدمات ذاتية يكتبيا الأديب 

(، يتشارؾ المؤلؼ مع شخص آخر في 42نفسو ليستيؿ بيا عممو وىناؾ مقدمات مشتركة غيرية ذاتية)
 تيا.كتاب

والمقدمة التي خصت بيا الباحثة سعدية مفرّح الرواية مف المقدمات التي تفض بعض مغاليؽ النص 
وتفتح شيية القارئ وفضولو إلى متابعة قراءة العمؿ، فضلا عما فييا مف إشارات إلى مغزى العمؿ بإمداد 

 القارئ ببعض مفاتيح الرواية عمى الرغـ مف قصر تمؾ المقدمة النسبي.
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 –صفحة  299بمغ عدد صفحاتيا  –المقدمة أربع صفحات فقط مف الرواية الطويمة نسبيا  احتمت
فكانت مف الصفحة الخامسة إلى الصفحة الثامنة. وقد كانت بعنواف سيميائي يشير إلى ما في النص مف 

تقدمو لا مجسات نابضة وىو )رواية كتبيا المؤلؼ .. ويكتبيا قراؤه أيضاً( الذي يشير إلى أف النص الذي 
نما يخص شريحة واسعة مف المجتمع وىـ يتشاركوف مع المؤلؼ في تثبيت دعائـ  يخص المؤلؼ فحسب وا 

 9222ىذه المشكمة الكأداء، وقد ترافقت ىذه المقدمة مع صدور الطبعة الأولى والوحيدة لمرواية في عاـ 
 كما أسمفنا. 

ف خلاؿ خطاب وصفي لمعمؿ الروائي لقد سعت ىذه المقدمة إلى تييئة الظروؼ لاستقباؿ النص م
الذي تقدمو. أي أف ىذا التقديـ ىو تمييد لتمقي النص وىو وصؼ لبعض فقراتو. إذ حوت المقدمة عمى 
فقرات ميمة لا يمكف قراءة النص الأصمي مف دوف الرجوع إلييا والوقوؼ عمى أىـ ما توقفت عنده، إذ 

يؿ الفكرة إلى القارئ. ولعؿ أىـ ما أشارت إليو المقدمة أف يغدو النص بدونيا وكأنو قد فقد القدرة عمى توص
(، وقد أشرنا في وقت سابؽ 49الكاتب يستعيد "ذاتو الكامنة في ما وراء الكممات والشخصيات والمواقؼ")

إلى أف الكاتب قريب مف ىذه الطبقة التي يناصرىا في روايتو. عمى الرغـ مف أنو كاف مناصراً لمقضايا 
ظـ رواياتو السابقة التي بمغت أربعا وعشريف رواية قبؿ ىذه الرواية، ولذلؾ فإنيا أطمقت العربية في مع

(، لكونيا قد رصدت البيئة المحمية الكويتية وتوقفت عند معالـ 42عمييا درة التاج الإسماعيمي الروائي)
سو لـ ينبس ببنت شفة مسكوت عنيا إلا مف القميؿ مف الكتاب ومف الذيف قد اكتووا بمييبيا. وحتى كاتبنا نف

قبؿ ىذه الرواية عف ىذه القضية وكاف توجيو ينصب عمى القضايا العربية، كما فعؿ في روايتو الشياح 
التي خص فييا القضية المبنانية ورواية السبيميات التي تطرؽ فييا إلى الحرب العراقية الإيرانية وغيرىا مف 

سباعيتو الميمة )إحداثيات زمف العزلة(. في حيف تحدد القضايا العربية الأخرى التي نجدىا تتشظى في 
جيده في ىذه الرواية بالجغرافيا الكويتية كما تقوؿ " نجد أنفسنا في مواجية مع الآخريف ضمف جغرافية 
كويتية صرؼ قد تبدو جديدة تماما في عالـ ىذا الكاتب المنداح في الجغرافيات العربية الأخرى أكثر مف 

 (. 44في إطارىا المحمي ") سياقاتو الكويتية
ومف ىنا فقد وجدت الباحثة المفرح أف إسماعيؿ كاف يبدو شاباً موىوبا مع أنو "لمتو غادر السبعيف مف 

(. فبعد أربعة عقود 45عمره كي يبدأ الكتابة في خضـ الدىشة واسترساؿ الاكتشاؼ وزىو الموىبة الفريدة")
نوع جديد مف الكتابة تراه الكاتبة أنو يختمؼ عف تجاربو  كاممة مف الكتابة الإبداعية ينداح الكاتب في

السابقة ولذلؾ عنونت مقدمتيا بالعنواف الذي أشرنا إليو، وىو أف ىذا العمؿ الروائي يشترؾ في إنتاجو 
 المؤلؼ والقراء عمى حدٍّ سواء. 

ومتمؽ جاد ولكوف المؤلؼ قد اختزؿ الكثير مف الأحداث فإنو كاف يتطمع "إلى قارئ جديد ونوعي 
(، ولذلؾ وصمت ىذا النوع مف الكتابة بالصعب وشددت عمى الصعوبة في 46وذكي والأىـ عاشؽ لمرواية")
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تمقي مثؿ ىذا النمط مف الكتابة، ولا سيما في الكتابات الروائية العربية التي تنسب في العادة إلى الحكواتي 
سمسمي وترابطي يرتبط السابؽ باللاحؽ بوشائج الذي يسيِّر الأحداث عمى وفؽ سياؽ أقؿ ما يقاؿ عنو أنو ت

وتصاىر. بيد أف إسماعيؿ فيد إسماعيؿ قد اختزؿ الكثير مف الأحداث والمواقؼ وترؾ نقاط الحذؼ عمى 
امتداد الرواية وليس في فقرة واحدة أو فصؿ معيف منيا. ولذلؾ قالت مؤكدة :"في حضرة العنقاء والخؿ 

صعيد الكتابة وحدىا بؿ عمى صعيد القراءة. وأتوقع مف المتمقي أف يجيد الوفي إذاً رواية صعبة ليس عمى 
(. ولذلؾ فأنيا توصي القارىء بأف 47كثيرا في سبيؿ استخلاص المتع الراسبة بيف نيايات الفصوؿ حتماً ")

نسانياً ما دامت الرواية كقصيدة مترامية الجماليات، بحسب  يمتمؾ الأدوات الخاصة في التمقي معرفيا وا 
قوليا. وقد أشارت المفرح إلى نقطة ميمة جدا وىي ما أسمتو بالمتع الراسبة في نيايات الفصوؿ؛ والذي 
يقرأ الرواية يجد أف تمؾ الفصوؿ كانت تنتيي بخلاصات الأحداث السابقة التي يقصيا الكاتب لابنتو وىو 

شغؿ في الصعوبة الكامنة في تلابيب العمؿ ما ينقؿ الرواية ويقربيا إلى المذكرات. وليذا نجد أف المُقَدِّمَةَ تن
 (.48الروائي وتوصي بالقراءات المتعددة لمرواية ما دامت تتوجو إلى قارئ غير عادي أسمتو القارئ النوعي)

وعمى الرغـ مف توجو بعض الروايات الكويتية إلى مشكمة ) البدوف ( ومنيا رواية ) ارتطاـ لـ يسمع 
شارت إلييا مفرح، فضلا عف روايات أخر لـ تشر إلييا؛ مثؿ رواية سلالـ لو دوي ( لبثينة العيسى التي أ

النيار لفوزية شويش السالـ ورواية ) ساؽ البامبو ( لسعود السنعوسي وغيرىا مف الروايات التي توقفنا 
عندىا في بحث سابؽ يتناوؿ قضية البدوف في الرواية الكويتية، يبقى ليذه الرواية نكية خاصة وطعـ 

لأف الرواية "حاولت أف تتوغؿ في الصمب النفسي ليذه الفئة مف الناس مف خلاؿ كائف واحد ىو خاص 
 (. بحسب وصؼ المقدمة ليا. 49الحالة الخاصة")

وعمى العموـ فقد أشارت سعدية مفرح إلى أف الكاتب قد دخؿ إلى عالـ المجتمع الكويتي مف خلاؿ 
المجتمعية الراىنة في المجتمع الكويتي العالؽ بيف تقاليده مف مأساة البدوف التي عدَّتيا مف أىـ التحديات 

، وتمؾ مسألة غاية في الدقة، إذ إف ىذا المجتمع (52جية وحراكو السياسي المتقدـ والنشط مف جية أخرى)
الأكثر انفتاحاً في مجتمعات الخميج العربي يغيب في حالة غير مطمئنة ولا تتوافؽ مع سعيو الحثيث نحو 

ديمقراطية ومنذ مدة طويمة سبؽ غيره في ىذا المضمار. ومف المفارقات العجيبة في ىذا الصدد أنو ركائز ال
لـ يستطع أف ينصؼ فئة ميمة وشريحة كبيرة مف شرائحو مف الحيؼ الذي لحؽ بيا وعمى مدة طويمة، ولا 

أف ىذه المشكمة لـ سيما أف قانوف الجنسية الكويتي قد صدر منذ بداية الستينيات ومف الغريب والعجيب 
تأخذ طريقيا لمحؿ برغـ ما شاب المجتمع مف مسوغات كانت كفيمة بوضع نياية منصفة ليذه الفئة مف 

 المجتمع.  
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 الخاتمة :   
تعد قضية البدوف مف القضايا الميمة التي شغمت باؿ الكتاب في دولة الكويت، ولا سيما مف الذيف 
اكتووا بمييب نارىا أو كانوا قريبيف منيا ومنيـ كاتبنا إسماعيؿ فيد إسماعيؿ الذي توجو إلييا أخيراً  عمى 

اتجيت إلى القضايا العربية غير عادتو في رواياتو التي بمغت أكثر مف خمس وعشريف رواية، وكميا قد 
وحتى في سباعيتو )أحداث زمف العزلة( التي عالجت أياـ التدخؿ العراقي في الكويت والتي صدرت في 

، فيي تتحدث عف قضايا عربية بضمف القضية الأساس وىي قضية ضـ دولة عربية بالقوة 2996عاـ 
ة تشوب المجتمع الكويتي وحاولت أف تبرز العسكرية. وقد تمكنت الرواية مف الولوج إلى منغصات اجتماعي

السمبي منيا عمى وجو التحديد. وقد اعتمدت رؤية الكاتب الكويتي إسماعيؿ فيد إسماعيؿ عمى ما يسمى 
بالعتبات المصاحبة لمنص الأدبي مف قبيؿ الموحة التي تتقدـ مفردات الغلاؼ وقد كانت بمثابة المفتاح 

عف اعتمادىا العنواف والمقدمة وكميا كانت تصب في مجرى الرئيس الذي فض مغاليؽ النص فضلا 
المفاتيح التي تؤوؿ النص وتنقمو إلى أبواب المتعة الفنية والدلالية. وقد أمدت القارئ ليذا العمؿ بمفاتيح 
ترشده إلى فتح كوى النص واستغلاؿ ما يضمره بفعؿ وجداني حدسي يتبيف مف خلاؿ الربط بيف فعؿ 

 س. القراءة وفعؿ الحد
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