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Abstract: 

The significant feature in the temporal arrangement of my novels, "The 

Fragility of Tales" and "Iraq Cinema" by the Basra novelist Ahmed Ibrahim 

Al-Saad, is that both levels of arrangement and frequency share equally in 

shaping the temporal structure. The level of arrangement is determined 

through two important foundations: retrieval and anticipation. Retrieval is 

divided into external and internal retrieval, while anticipation is defined by 

three patterns: declarative anticipation, anticipation through dreams, and 

anticipation through prediction. The narrative scope in both novels does not 

extend to the level of frequency as seen in many Arabic and global novels. 

This is due to the fact that the relationship of frequency is closer to the 

narrative style than to the narrative time, which is not found in these two 

novels. 
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 ()مستوى الترتيب الزمني في روايتي وهن الحكايات والعراق سينما لأحمد إبراهيم السعد
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 : الممخص

لعل الميزة الميمة في تشكيل الزمن في روايتي )وىن الحكايات( و)العراق سينما( لمروائي البصري 
أحمد إبراىيم السعد أن مستويي الترتيب والتواتر يشتركان سوية في تشكيل بنية الزمن، وأن مستوى الترتيب 

رجاع إلى استرجاع خارجي قد تحدد من خلال أساسين ميمين ىما الاسترجاع والاستباق، وقد انقسم الاست
وآخر داخمي في حين تحدد الاستباق بثلاثة أنماط ىي الاستباق الإعلاني واستباق عبر الحمم واستباق 
عبر التنبؤ. بحيث لم تمتد ذراع السرد في الروايتين إلى مستوى التواتر كما ىو حاصل في كثير من 

لى إسموب الروائي منيا لى الأإقرب ما تكون أالتواتر الروايات العربية والعالمية. وذلك يعود إلى أن علاقة 
 الزمن الروائي وىو ما لم نجده في الروايتين. 

 الاستباق  ، ، الاسترجاع الخارجي، الاسترجاع الداخمي، الاستباق الاسترجاع : المفتاحية الكممات
 .الاستباق عبر التنبؤ ، ق عبر الحممالاستبا ، الإعلاني                    

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

    :آليات السرد في روايتي وهن الحكايات والعراق سينما لأحمد  بحث مستل من رسالة الماجستير الموسومة
  .إبراهيم السعد
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 المقدمة: 
والترتيب الزمني  ،يمثل مستوى الترتيب الصلات بين الترتيب الزمني لتتابع الأحداث في الرواية

 ،الكاذب في تنظيمو لمخطاب السردي، وحصول التنافر بين ىذين الترتيبين ينشئ حركتين زمنيتين
خرى: تقفز والأ ،بتقنية )الاسترجاع(حداثاً في الماضي وىو ما يتمثل ألى الوراء لتستذكر إحداىما: تعود إ
ويسمييا) جيرار جينيت ( المفارقات  ،عميو تقنية )الاستباق( ت بما اصطمحآمام لتستشرف ما ىو لى الأإ

  .(4)الزمنية
والعراق سينما(  ،شكال المفارقات الزمنية في روايتي )وىن الحكاياتأوسنحاول في ىذا البحث دراسة 

 والاستباق(.  ،من خلال تناولنا لتقنيتي: )الاسترجاع  ،لمروائي أحمد إبراىيم السعد

  ولا: تقنية الاسترجاع : أ
لى إويعود  ،ذ يتوقف الراوي عند نقطة زمنية معينة في السردإ ،وىي تقنية زمنية يتكئ عمييا السرد

لى الماضي تمثل بالنسبة لمسرد إوكل عودة  ،بمغيا السردحداث سابقة عمى النقطة التي أالوراء لسرد 
وتستعاد  ،(2)حداث سابقة لمنقطة التي بمغتيا الروايةألى إاسترجاعا لماضيو الخاص يحيمنا من خلالو 

ما عن طريق الشخصية إ ،(9)و سردأ مناجاة فرديةو أو مشيد مسرحي أحداث الماضية عن طريق حوار الأ
 و أالروائية نفسيا 

. وقد تسمى ىذه التقنية (0)حداث الماضيةلى رواية الأإن يعود الراوي أطريق السرد التقميدي ب عن
 و الراوي ويتم الاعتماد عميوأذىان الشخصية الروائية أوفييا يستحضر الماضي البعيد في  (*))الاستذكار(

 . (5)ة((نو من ))التقنيات المستحدثة في الرواية يضع القارئ في نطاق منظور الشخصيلأ
وىي المحظة التي  ،وبث المحظة المناسبة للاسترجاع ،ولموعي السردي دوره في تفعيل الذاكرة الروائية

ويتداعى عمى  ،فيستجمب مخزون الذاكرة ،يدعو من خلاليا الراوي العقل الباطن ليأخذ دوره في ىذه العممية
طريق ىذه التقنية نستطيع الوقوف عمى وعن  ،(6)شكل انثيالات سردية تتناسب مع الوضع السردي القائم

نيا كبر في تنامي حركة السرد الروائي لأحداث الماضية الميمة التي كان ليا الدور الأالكثير من الأ
 . (7) قصى طاقاتيا في جمب الواقعة الماضوية واستدراجيا في المحظة الزمنية المناسبة((أ))تعمل ب

نماط الحكي أن جذوره ضاربة في زمن الملاحم القديمة و إبل  ،ولم يكن الاسترجاع وليد العصر الحالي
ىم أصبح يمثل أبحيث  ،لى الرواية الحديثةإفانتقل  ،لكنو تطور بتطور الفنون السردية ،الكلاسيكي

 . (8)ساسية لمكتابة الروائيةالمصادر الأ
 خرى دلالية منيا: أوتوظف ىذه التقنية في النص السردي لأغراض جمالية وفنية و 
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سد ثغرة حصمت في النصوص الروائية)) أي استدراك متأخر لإسقاط سابق مؤقت ويسمى ىذا  -4
 . (9)الصنف المواحق المتممة((

 . (44)سمة من سمات الحكاية أونو يقدم تفسيراً وبياناً لحدث ما إ  -2

 .(44)زم إلى الأمامأحداث الرواية ودفع عجمة التأالإسيام في نمو  -9
و لربطيا في أحداث الماضية الميمة ليروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا بعض الألى إعودة الراوي  -0

و لتفسيرىا في ضوء المعطيات الجديدة التي سترد في أسمسمة من الحوادث السابقة والمماثمة ليا 
 .(42)سياق الحاضر الروائي

 . (49)يرادىا في ما سبق من السرد((إحداث ماضية وقع أ))التذكير ب -5
و أييا لعرض خمفيتيا إلشارة ومن ثم تمت الإ ،يجاز في بداية الروايةإلى شخصيات ظيرت بإالعودة  -6

 ،جوانب كثيرة من ماضييا وعالميا الداخمي أو لإضاءة ،و الكشف عن الطبائع المميزة لياأتقديميا 
 بعادىا أو 

  (.40)مكتممةبعاد الشخصية لتصبح و لتعميق رؤية القارئ لأأ ،النفسية والاجتماعية
 .(45)نجازات ميمة في الماضي ((إ)) اعتداد الشخصية بنفسيا لما حققتو من  -7
وحالتو  ،الوقت الراىن من السرد فين يقارن بين حالة البطل أجل ألى الاسترجاع من إيمجأ السارد  -8

لى إلعودة وتتم المقارنة من خلال ا ،و اختلافيماأفيبرز تشابو الوضعيتين  ،قبل بداية الحكاية
 . (46)الماضي

 . (47)يخمِّص النص )) من الرتابة والخطية ويحقق التوازن الزمني في النص (( -9
 .(48)تمبية حالة التشويق لدى المتمقي ومدّه بالمعمومات الكافية عن زمكانية الشخصيات -44

ن الاسترجاع في إحدى الروايتين قد احتل مساحة إ وُجد –موضوعة البحث–مل الروايتينأوبعد ت
ولاسيما في رواية )وىن  –وىذا ما ستكشفو الدراسة  –نصية واسعة تفوق مساحة زمن الحاضر الروائي

 . أحداثياالحكايات( التي شكل الاسترجاع العمود الفقري في سرد 
 ،رجاع بشكل متباين بين روايتيوحمد السعد( قد استعمل تقنية الاستأن الروائي) ألى إشارة وتجدر الإ

الاسترجاع الذي ورد في رواية )وىن  عنفالشكل الذي جاء بو الاسترجاع في رواية )العراق سينما( يختمف 
نو لم يكن إعمما  ،ن الاسترجاع في رواية )العراق سينما( مبني من خلال الراوي المشاركإذ إالحكايات(، 

نما وردت إليو الأخبا بينما تعددت الاسترجاعات في رواية  ،ر عن طريق شخصيات أخرىواسع المعرفة وا 
ل الشخصيات ذلك فتكون ىي التي تسترجع  ،فمرة الراوي ىو الذي يسترجع ،)وىن الحكايات ( ومرة يخوِّ

 وىذا ما سيبينو البحث من خلال دراسة الاسترجاع في كمتا الروايتين.  ،أحداثيا بنفسيا
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 أنواع الاسترجاع: 
ونوعية العلاقة التي تربطو  ،الاسترجاع تبعا لدرجة ماضوية الحدث الحكائي)المحكي الثاني(ينقسم 

فعمى ضوء الحدث يتحدد كل تحريف زمني. ومن ثم يمكن  ،بالحدث السردي الحاضر)المحكي الأول(
 . (49)لى نوعين: استرجاع خارجي واسترجاع داخميإتقسيم الاسترجاع 

 الاسترجاع الخارجي:  -5
لنوع من العودة ايسمى ىذا  ،حداثاً سابقة لبداية الروايةألى الوراء كثيرا ليسرد إما يعود الراوي حين

وكثيرا ما يرتبط الاسترجاع الخارجي بعلاقة عكسية مع الزمن الروائي من حيث  ،(24)استرجاعا خارجيا
يتجاوز السنتين، وليذا فقد لأن الزمن الروائي في رواية )وىن الحكايات( ضيق ولا يكاد  ،و ضيقوأاتساعو 

شغل الاسترجاع الخارجي حيزا أكبر مما لو قارناه بالزمن الروائي الممتد لعدة سنوات في رواية )العراق 
سينما( وبما يقارب الثلاث والعشرين سنة، وفي ىذا الصدد تقول الدكتورة سيزا قاسم )) فكمما ضاق الزمن 

في حين يقل  ،وغالبا ما يكون ذلك في الرواية الحديثة ،(24)ر((كبأالروائي شغل الاسترجاع الخارجي حيزا 
حداثيا المتتالية من الماضي ثم أفي الرواية الواقعية ذات التسمسل الزمني الممتد لمدة زمنية طويمة ب

. ففي رواية )وىن الحكايات( توالت استرجاعات خارجية كثيرة فييا ابتداءً من ولادة (22)الحاضر والمستقبل
 ،ن الراوي المشارك لا يمتمك صلاحية الاسترجاع المطمقة كالراوي العميمأوبما  ،الشخصية الرئيسة)رضوية(

لى بعض شخصيات الرواية منيا شخصية رضوية التي إكثر الاسترجاعات في روايتو أناط الكاتب ألذلك 
 ،باسترجاع ماضييا البعيد فتقوم ،ناكثر من موضع والتي تروي حكايتيا بضمير الأألييا البحث في إشار أ

حداث؛ تقول الساردة : ))الرضيعة التي فرَّ فييا أخواليا من مستشفى أما تم فيو من و  ،ماضي لحظة الولادة
بعد استبداليا بجثة مولود ذكر سرقوه غفمة من  ،حواز الساعة الثالثة فجراً ) جندي شابور( في مدينة الأ

نيا بكت بحرقة أيضاً يوم أوالغريب  ،نجبتو فعلاأنيا أوكمي بحسرة حقيقة أبكت عميو  ،ممرضة عجوز
مي أ... ثديا  أبينو كان كثير الشبو بأنيا قالت وىي تصف ملامحو الميتة بأوالأغرب  ،سردت لي الحكاية

فيما فمي  ،لمصرخ من الجوع. تعصرىما في قدح ثم تكب حميبيا لترتاح من الأأنا أو  ،يدران الحميب
ة زنجية ترضعني مرة في اليوم لقاء أخرى نيد امر أالصغير يشفط حممة نيد جدتي العجوز تارة وتارة 

نيا السوداء البدينة الحموب الولود. لدييا عشرة كانوا يطمقون عمييا لقب الجاموسة لأ ،صفيحة من التمر
يضا: )بكاية ( ىو الاسم الذي أوبكاية  ،ونجاة ،ورضوية ،نا فشمةأ ،خيتيم بالرضاعةآزنوج وثلاث زنجيات 

رضاعي إبكي من الجوع . الجاموسة قبمت أخوالي من فرط بكائي المستمر ليل نيار كنت أأطمقو عميو 
 . (29)مي راحت تصدر حميبيا خمسة بقناني زجاجية...((أو  ،مرتين في اليوم

ميا التي عاشتيا في بيت ياأفتذكرت  ،كما عادت الشخصية لموراء لتكمل استرجاع ماضييا البعيد
ن خاليا ىاشم وجدىا أن جدتيا فخرية كانت تسرد حكايتيا بطريقة مقنعة بأوكيف  ،خواليا في قرية الطربأ
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:)) لم ألحظ مرة عمى وجوه من تروي ليم جدتي ةمرمية في الطريق وىذا ما يتضح من خلال قول السارد
كانت بارعة  ،و المملأبعدم التصديق  ييراً يشخوالي تعبأقصة وجودي التي طالت لتسع سنوات في بيت 
كل  ،وكان صوتيا يرتفع وينخفض حسب أىمية الحدث ،وىي تغير في استخدامات جديدة لروي الحكاية

يضا لدرجة التصاقيا في ذاكرتي أىي مقنعة ومؤثرة وسحرية  ،شيء فييا كان يعمل لتكون قصتي مقنعة
مي المتخيمة التي رمتني أتخيل وجو أجعمتني  ،ليمأتذكره بشعور أحتى تصبح تاريخي الحقيقي الذي 

 . (20)تعاطف مع حكايتيا المتخيمة((أومع ىذا كنت  ،باستيتار ذميم لتخفي عارىا
لى الوراء لتستدعي ما إن تعود بذاكرتيا أاستطاعت الشخصية  (**)فعن طريق تقنية تيار الوعي

فعال الماضية في ىذا مغة بشكل واضح حينما وردت الأحدث في ذلك الماضي البعيد الذي جسدتو ال
وما تزال الذاكرة ىي الوسيمة الناجعة التي وظفيا الروائي  ،كنت أتعاطف( ،كان صوتيا ،كانت بارعة)النص

فالذاكرة  ،نيحداثيا في السرد الآأحمد السعد عندما جعل شخصية رضوية ىي التي تسترجع قصتيا و أ
ذىان أفيي تيار يتدفق في  ،ساليب كتابتياأساس في بناء الرواية واسترجاع ما تختزن من مميزات أفاعل ))

 . (25)الشخصيات الروائية بشكل واضح ((
حداثيا أحمد السعد( الشخصية رضوية ىي التي تسترجع حكايتيا و أولو تساءلنا لماذا ترك الروائي)

حداث أفيمكننا القول: إن فكرة الرواية و  ،ف في السردبدلا من الرواي المشارك الذي لم يتدخل قيد حر 
و زميمو الصحفي لعطاىما أوقرص السي دي( المذين  ،ليو عن طريق ) شريط التسجيلإرضوية وصمت 

خير نسي شريط لكن ىذا الأ ،علاء، الذي كان يعمل معو في الصحيفة التي كان يعمل فييا الراوي نفسيا
وبيذه الحالة يكون  ،لى منزلوإثناء عودتو من مقر الصحيفة أجرة أ التسجيل وقرص السي دي في سيارة

لى تقنية تخويل الشخصية إ ألذلك لج ،و فقد مضمون الحكاية بالكاملأالراوي قد فقد ما يعزز حكايتو 
حداثيا لمتخمص من عدم دقة المعمومات التي يتبناىا لو كان أث في استرجاع قصتيا و احدالمشاركة في الأ

ضفاء نوع من المصداقية عمى قصة رضوية بوصفيا ىي التي تحكي قصتيا وىي أعرف ولأ ،يقص ىو
 دق تفاصيميا. أب

مثمة الاسترجاع الخارجي في ىذه الرواية أيضاً، ومنو ما نراه في شخصية )ىديل( التي تروي أوتتكرر 
 ،حداثأماضي الطفولة وما حصل فيو من  ،وىي تقوم باسترجاع ماضييا البعيد ،ناحكايتيا بضمير الأ

طفال بعمري كنتُ بينيم أبي. بيتنا عج بالناس و فنجدىا تقول عن يوم رحيل الجدة: ))عن وفاة جدتي لأ
ضفت عمى حياتي وشخصيتي ىالة من التقدير والاحترام أن ميتتيا أفأنا حفيدة الجدة الميتة وك ،الممكة
 ،مرةالآبين صديقاتي المفضمة وصاحبة القرار والفتاة الناىية  صبحأ.. في حياتي الاعتيادية افتقدتيا طالما 

حزان كما يحمو لي وبانتياء عرس الأ ،تمنى لو تطول العمر كموأو  ،ن تنتييأتم الثلاثة أيام المأخشى عمى أ
الماضي البعيد لى ما وقع ليا في إ. تنقمنا الساردة ىنا (26)شعر بفقدان الجدة((أبتي و آك أن أسميو اليوم تبدأ
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. وبعد (27)حداث التي مرت في طفولتيا وىذا ما يسمى الاسترجاع بعيد المدىحداثو لتعرض لنا تمك الأأب
صحاب الملابس أيام الدراسة و أاستذكار ماضي الطفولة تتلاحق الذكريات في ذىن الشخصية فتتذكر 

لى إسط عندما جاءت مديرة المدرسة تذكر ذاك اليوم الذي كنت فيو في الصف الثالث المتو أالزيتونية؛))
 ،ثر حلاقة ذقن عنيفأالزيتونية. وجوىيم مخضرة الملابس الصف برفقة مجموعة من الرجال كانوا يرتدون 

مرتنا( بجمب صور شخصية وىوية أخبرتنا .. كلا)بل أوشواربيم السوداء الكثيفة تخفي شفاىيم الزرق التي 
ثدائنا أكانت عيونيم العسكرية تحدج ب ،رض استخراج شيادة جنسيةب ولنا لغحوال المدنية مستنسخة للأالأ

ذرع عمى و بتقاطع الأأسترنا صدورنا بالدفاتر والكتب  ،الكرومية الناىضة لمتو تحت ثيابنا المدرسية
 . (28)الصدور((

ن يتساءل لماذا ترك الكاتب الشخصية )ىديل( ىي التي تسترجع حكايتيا وأحداثيا أومن حق الباحث 
ن الراوي قد وازن بين ما فعمو في أنا الكاتب(؟ الجواب سيكون أروايتو بـ )  أدل الراوي المشارك الذي بدب

التي نيا ىي أحداثيا واسترجاعيا فضلا عن أحكاية رضوية وىذه الحكاية فقد خوّل شخصية ىديل في سرد 
ن أمشارك كراوٍ لذلك لا يحق لو عندئذ  ،لكنو فقد ىذه المذكرات ،عطتو مذكراتيا التي تسرد فييا حكايتياأ

 ،ن يتكمم ويسمع ويرى ويتكين ويشم ...الخأيتكمم رجما بالغيب كما لو كان راويا عميما يحق لو متى يشاء 
حول  ،نا، ولكي يتخمص من ىذه القضية ومن التساؤلات النقديةروايتو بضمير الأ أمشارك بد وٍ نما ىو راا  و 

لى صوت الشخصية نفسيا لتسترجع ىي ذكرياتيا إمن الراوي المشارك  حمد السعد( الصوتأالروائي )
ما دام قد  ،حتى يضفي عمى قصتو نوعا من المصداقية ما كانت لتكون لو كان الراوي تحدث ىو ،بنفسيا

تقنية تخويل شخصيات  ،حمد السعد إلى ىذه التقنيةأفقد المستندات التي توثق الحدث. وقد لجأ الروائي 
 ،كونيا تعد من سمات الرواية الحديثة -برأينا -نا حداثيا السردية بضمير الأأتتكمم وتسترجع  نأالرواية 

كتفاء بخمق بنية ي )) انتقال الروائي من الاأ ،(***)ن الصوت فييا متعدد ولم يأت عمى نمط واحدلأ
ي تتعايش وتتقاطع صوات القصصية التلى خمق بنية روائية معقدة تزدحم بالأإ ،روائية تعتمد صوتا واحدا

في رواية ) وىن  (****)لى تقنية تعدد الأصواتإوقد عمد الروائي  ،(29)داخل فضاء روائي واحد((
سموب ن نجد ىذا الأأنو بإمكاننا إإذ  ،الحكايات ( تأثرا بما شاع عند الكتاب الغربيين والعرب عمى حد سواء

الحصر : رواية ) الواز الجديدة( لجان جاك لا  تمثيلنذكر منيا عمى سبيل ال ،في بعض الروايات الأجنبية
وبصفة خاصة روايتو  ،وروايات دوستويفسكي ،ورواية ) العلاقات الخطرة ( لبيير شودرلودي لاكمو ،روسو

ىم أ، وىي لا تختمف عما فعمو السعد بحال من الأحوال. ومن (94)الذائعة الصيت)الجريمة والعقاب (
وروايتا )خمسة أصوات(  ،(94)رواية )ميرامار( لنجيب محفوظ ،رت عمى ىذا النحوالروايات العربية التي سا

 ،وروايتا )السفينة( و)البحث عن وليد مسعود( لجبرا إبراىيم جبرا ،النخمة والجيران( لغائب طعمة فرمانو )
اية) لعبة النسيان ( ورو  ،(92)ورواية ) الرجع البعيد( لفؤاد التكرلي ،ورواية )المبعدون ( ليشام توفيق الركابي
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صوات. وىذا ما لأوغيرىا من الروايات العربية التي وظفّت ىذه التقنية المتمثمة بتعدد ا ،(99)لمحمد برادة
 دعانا إلى القول إن السعد كان متأثراً بأولئك الروائيين في كتابتو لمرواية.

العراق سينما( التي كان استرجاع الراوي لطفولتو وحادثة )ن نرصده في روايةأوىذا الأمر نفسو يمكن 
غسل الشرف( بعد ضبطيا مع )خوتيا تحت مسمىأالتي قتمت بسكاكين  ،يمان صالح (إمقتل والدتو ) 

 ،مام كاميرا المصورأوىو ما يتضح من خلال قول الراوي: ))تذكر وىو جالس  ،عشيق وبوشاية من زوجيا
خذ معطفو .. فتح لى البيت لأإرجعتو من عممو محاسبا في معمل البيبسي كولا أتمك الظييرة الباردة التي 

يمان صالح مع غيره .. يخطو غير مكترث صوب إوبقى صامتا وىو يشاىد زوجتو  ،باب غرفة نومو 
ولم يجد  ،وفتح باب غرفتو ،نو داخل بيتوأطفل رضيع يحممو من الميد ويمضي بو خارج البيت. ما حصل 

في وسرير تكومت عميو ثياب رجل غريب. بقيت ضحكاتيما في الحمام ترن  ،رضيع في الميدغير ابنو ال
كرة أُ خوة زوجتو ... قبضت عمى أليعود بأقل من ساعة ومعو  ،ذنو وىو يغمق كل منافذ الخروج من بيتوأ

وة الثائرين خبرني بنياية قصة الزوجة التي تكالبت عمييا سكاكين الأخأني أطبق عمى فميا الذي أالباب وك
 . (90)لشرفيم المدنس((

حدى الشخصيات الرئيسة إنو أوبما  ،فيذا المقطع عبارة عن ومضة كاشفة قدميا الراوي حول نفسو
ذ تمكنا من إ ،ثناء مقتل والدتو بالذاتأو  ،ضاءة جانب من حياتو ولاسيما في طفولتوإسمحت ب ،في الرواية

ي خارج أ ،ن ىذا الحدث المسترجع يقع خارج زمن الراويةأمعرفتو من خلال تقديم ىذا الاسترجاع. عمما 
 مستوى القص الأول. 

نو ألكنو يصرح ب ،الحادثة التي يروييا ر  ن الراوي المشارك لم يأوىناك استرجاع خارجي يعتمد عمى 
مثمة ىذا أومن  ،(95)ية طريقةأخبارىا بأو عمّن وصمتو أ ،عنيا أو قر أ ،و سمع عمّن سمع بياأ ،سمع عنيا

 ،يفينإليو معمومات ست إالنوع من الاسترجاع قول الراوي المشارك الذي يخبرنا بالطريقة التي وصمت 
ىا الراوي. أم الراوي)جميورية سمطان( وقر ألى إيفين مذكراتيا إعطت أوذلك عن طريق قراءة مذكراتيا بعدما 

تيا أنا قر أمي .. و عطتيا لأأيفين كتبت مذكراتيا و إتي:))ست من خلال المقطع الآ وىذا ما يتضح
يفين ويسردىا عمينا بطريقة الاسترجاع )) إمن مذكرات ست  أثم يسترجع الراوي بمسانو ما قر  ،(96)كميا((

جانب ثم يقترب من وجييا القمري ويميل  ،يفينإالصف ستاذة يحدق نائب الرئيس صدام حسين مبتسما لأ
ذاك الصباح التشريني من العام  ،ذنيا .. يذكرىا بحكايتيا معوأن ييمس بأنو يريد أوك ،قرطيا الناعم

ناث بعيدة عن سكناىا إلى إوكانت ىي قد تم نقميا من مدرسة  ،لمتو أ. كان العام الدراسي قد بد4975
لى ما قبل الحرب إدد يعود لى استرجاع محإفيذا النص يشير  ،(97)مدرسة ذكور تكاد تكون قريبة...((

 .     يرانيةفي زمن الحرب العراقية الإ أحداث رواية )العراق سينما( تبدأيرانية بينما العراقية الإ
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نما إ ،حداثعمى الأولكنو لا يعتمد عمى عينيو في التعرف  ،حيانا الراوي لا يصرح بمصدر معرفتوأو 
م لم أشخاص لى أسماء ىؤلاء الأإشار الراوي أسواء  ،لى مسامعوإخبار شخاص ينقمون الأأيعتمد عمى 
مما خوّلو  ،مثمة ذلك استرجاع الراوي المشارك لقصة دارم بعدما سمع قصتو من شخص ماأيشر؛ ومن 

الحديث عنيا ودخولو في الاسترجاع)) الجنود توارثوا قصة دارم .. يقولون : ذات مرة زار نائب الرئيس 
 ،بمكونة بمدية البصرة يكمم الجماىير التي توافدت من كل حدب وصوبطل من أو  ،صدام حسين البصرة

وبينما النائب يتكمم توقف عن  ،بييا لمشاىدة نائب الرئيس بدمو ولحموأيوميا خرجت البصرة عن بكرة 
عجوزا امرأة صبعو ناحية شاب كان يحمل عمى ظيره إشار بأالكلام وىمس بأذن ضابط كان يقف خمفو ثم 

لى صدام حسين .. طمب إمو أعن التجمير ولم تمض سوى بضع دقائق حتى جاءوا بدارم و ويسير بعيدا 
ن أجابو دارم: لن أنزليا حتى تطمب ىي ذلك مني .. يقولون أن ينزل أمو عن ظيره فأمنو صدام حسين 

بعدىا اقترب من دارم وربت عمى كتفو وقال: والله ىذا خوش زلمو. يقولون إن  ،صدام راح يضحك طويلا
في ىذا المقطع نجد الراوي المشارك يدل عمى  ،(98)حد حمايتو فرفض دارم...((أراد أن يكون أصدام 

ويستخدم الراوي ىذه التقنية  ،شخاص الذين سمع عنيملكنو لا يعين الأ ،مصدر معرفتو بالفعل )يقولون(
براز إي عمى أحيث يشير عن طريق التعبير بشيوع مصدر المعرفة ) توارثوا قصة دارم (  ،لوظيفة دلالية

حمد السعد يستخدم مصادر المعرفة التي يشير إلييا أوىكذا نرى الروائي  ،الرؤية الجماعية لقصة دارم
وىذا  ،المصدروثانييما: المعرفة الشائعة  ،حدىما: المعرفة المحددة المصدرإ ،الراوي المشارك استخدامين

نما يدل عمى حذق الكاتب ومعرفتو بالحدود التي تسمح بيا نظرية السرد لمراوي إ يءعمى ش لّ ن دإ
فعمى  ،لى الاسترجاع بمسانو خوفا من المساءلة من القارئإفيو لم يدخل مباشرة  ،حداثالمشارك بسرد الأ

ن صدام حسين زار أكيف عرفت  ،نامشارك بدأت روايتك بضمير الأ وٍ نت راأسبيل التمثيل يمكن القول: 
ن الراوي سمع أليدل بذلك عمى  ،لذلك تخمص الراوي من ىذه المشكمة بالفعل)يقولون( ،البصرة والتقى بدارم

حداثيا وىناك أن يسترجع ماضي ىذه الشخصية و أقصة دارم من شخص ما مما خوّلو عمم السرد ب
في الصفحات السابقة وىي ترد في الروايتين، ونشداناً ليو إشرنا أخرى لا تبتعد عما أاسترجاعات خارجية 

للاختصار فإننا نعف عن ذكرىا ما دامت لا تخرج عما أثبتناه في تناولنا لتمك التقنية في الأمثمة 
 . (99)السابقة

ن الاسترجاعات الخارجية ىي استرجاعات يظل اتساعيا كميا إوبناء عمى ما سبق نستطيع القول 
ن جميع الاسترجاعات السابقة التي ألى ما قبل بداية الراوية و إحداث تعود أي استعادة أ ،خارج إطار الرواية

ول في الروايتين، في حين ىناك لييا البحث ىي استرجاعات جاءت خارج سعة المحكي الأإر اشأ
 استرجاعات تعود إلى ما بعد السرد في الرواية، وىو ما سنتوقف عنده في الصفحات الآتية.  
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 سترجاع الداخمي : الا -0
لكنيا لاحقة لبداية الرواية قد تأخر  ،حداث ماضيةألى سرد إالراوي يعود فيو ىو الاسترجاع الذي 

عمى شرط ألا يتجاوز مداىا حدود  ،ي تكون سعتيا لاحقة لسعة المحكي الأولأ ،(04)تقديميا في النص
. (04)يعرض السرد لخطر التداخل والتكرارسبق من بدايتو مما قد أقدم و ألتصل لما ىو  ،ولزمن المحكي الأ

ويحتاجو لمعالجة سرد  ،حدثيا الراويأن ىذا الاسترجاع يفيد في ملء بعض الثغرات السردية التي ا  و 
ولتسميط الضوء عمى  ،ويستعمل لربط حادثة بسمسمة من الحوادث السابقة المماثمة لو ،حداث المتزامنةالأ

 ،حداث الروايةأما ليس لو صمة وثيقة بالاسترجاع الداخمي ))وقد يتضمن  ؛(02)شخصية من الشخصيات
سعيا منو في الحالتين لتحقيق غاية فنية  ،ليياإي المنتيي أ ،وما لو صمة وثيقة بيا ،ليياإي غير المنتيي أ

 .(09)في بنية الحكاية((

ارجية التي لكنو لم يكن بحجم الاسترجاعات الخ وقد ورد ىذا النوع من الاسترجاع في الروايتين،
وردت في كمتا الروايتين، وقد وقف البحث عمى أنيا استرجاعات قصيرة، ويبدو أن الروائي أحمد السعد لم 
يولِ ىذا النوع من الاسترجاع الأىمية التي أولاىا للاسترجاع الخارجي الذي كان يحتل مكانة بارزة في 

أي تقنية الاسترجاع  -أن ورود ىذه التقنيةالروايتين من حيث مداه وسعتو وتكراره. وتجدر الإشارة إلى 
 كانت قميمة جدا في روايتي أحمد السعد، بحيث لم تتعد  مرتين أو ثلاث مرات في الرواية الواحدة.  -الداخمي

 ،واصل قيمولتيأن أومن أمثمة الاسترجاع الداخمي ىذا المقطع من رواية) وىن الحكايات(:))حاولت 
وتعتصره  ،سي عمى قمبيألكن سؤالو الشيطاني جعل السخونة تنزل من سمت ر  ،تجاىل ما كتبو علاءأو 

وقال: اسمع  ،(*****)وقرص السي دي ،لى مقر الجريدة ليعطيني شريط التسجيلإبقوة. تذكرت يوم جاء 
الاسترجاعي الذي اخترق تعاقب  طعوعبر ىذا المق ،(00)ما في القرص فيما لك (( أواقر  ،ما في الشريط

حداثا من الماضي القريب تم ذكرىا سابقا ألى ماضٍ لاحق لبداية الرواية استعاد الراوي إليعود  حداثالأ
 ليذكر المروي لو بدقة وصحة التفكير. 

مثمة الاسترجاع الداخمي في رواية )العراق سينما( ىذا المشيد الحواري الذي جرى بين المذيعة أومن 
حداث الحرب العراقية أر الراوي ىذا المشيد المروع من وعبر الحوار تذك ،العمانية وشخصية الراوي

 قدام دون غيرىا ؟ المذيعة: ولماذا اخترتم الأستعادتو بكل تفاصيمو وجزئياتو ))يرانية وتمكن من االإ

 –عندما جاء كمبي الأبيض) بوبي ( بقدم مبتورة عند نياية الساق  ،نيا واقع حال عشتو ذات صباحإأنا: 
القذائف  ،طباء الحرب مستعجمون أكثر من الرصاصأن ولأ ،من المستشفى العسكري اكان بيتنا قريب

دمية آيدييم واشمئزت حواسيم أن عمال نفايات المشفى قد كرىت صبح ديدنيم البتر .. ولأأ ،والصواريخ
تي سيارات مكابس النفايات ألت ،في مكب النفايات خمف ذلك المشفى تمك الأعضاءمكتممة كانوا يرمون 
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بيض ... كان كمبي الأعمى مضض لتُرمى في النيرفتحمل  ،عد زمن من الانتياء المؤقت بسعير المعركةب
 ،نو يقدم لي علامة حيوانية عمى وحشية آدميتناأوك ،لى جانبوإوالقدم  ،بوبي يجمس عند باب بيتنا الخارجي

بعد بداية الراوية وفي الوقت  لى ماإىذا الاسترجاع داخمي لأنو يعود  ،(05)كانت قدما طرية الذبح ...((
نفسو يسد ثغرة حكائية كان السرد قد أومأ إلييا في الفصل السابق:)) كنت قد سمعت ىدير أصوات 

. (06)((لى المستشفى العسكريإيرانية المروحيات وىي تنقل المصابين وموتى الحرب من الجبية العراقية الإ
الداخمية ىي استرجاعات تظل سعتيا كميا داخل إطار وفي ضوء ما سبق نستطيع القول إن الاسترجاعات 

 ي بعد نقطة بداية الرواية. أ ،الرواية

 : (*)ثانيا : تقنية الاستباق
 ،تعني من حيث المفيوم الفني تقديم الحوادث اللاحقة ،وىي التقنية الزمنية الثانية من المفارقة السردية

ويطمق  ،ليو مسبقاإشارة و الإأ ،بنية السرد الروائي امتدادت ومتحقق حتما في آيراد حدث إي تتمثل في أ
و يمكن توقع أ ،وانياحداث سابقة لأأيراد إي أ ،حداثسبق الأ ،عمى ىذه العممية في النقد التقميدي

فالتوقع يخضع لمبدأ  ،و لا يحدث لاحقاأن الاستباق يختمف عن التوقع الذي قد يحدث ألا إ ،(07)حدوثيا
ما الاستباق فيو قابل أ ،و عدم حدوثو في الخطاب السرديأي احتمالية حدوث ما تم توقعو أ ،الاحتمالية

و التنبؤ أحداث والشخصيات في المستقبل ليو الأإلا مجرد توقع ما ستؤول  ،لمتحقيق في كل الحالات
 . (08)بيا

لقصة وتجاوز نو :)) القفز عمى فترة ما من زمن اأويرى الناقد حسن بحراوي في تعريف الاستباق 
حداث والتطمع إلى ما سيحصل من مستجدات في الأالنقطة التي وصميا الخطاب لاستشراف مستقبل 

دبي( : )) يتوقف السرد المتنامي والنقد الأ الألسنيةناضر( فيقول في كتابو ) أبوموريس ما )أ ،(09)الرواية((
ما في استشراف المستقبل فالسرد المتنامي صعدا من أ ،لى الوراءإلى الماضي ليعود إصعدا من الحاضر 

 . (54)لييا السرد((إلى الأمام متخطيا النقطة التي وصل إلى المستقبل يقفز إالحاضر 

 ،)) سرد ما سيحدث لاحقا:نوإذ قالوا إشاروا ليذه التقنية، أوائل الذين ويعد الشكلانيون الروس من الأ
 . (54)حداث المميدة لما سيأتي ((ن تقع الأأوالذي يدمج في المحكي قبل 

والإلياذة ( تبدأ بنوع من  ،وديسة والأ ،نياذة ن الملاحم الثلاث الكبرى القديمة وىي)الإأعمى الرغم من 
ن ألا إ ،(59)ذ ترتبط ىذه التقنية  بما أسماه تودوروف بـ )) عقدة القدر المكتوب ((إ ،(52)الاستباق الزمني

ولكن  ،قل تواترا في السرد من الاسترجاعات في الأعمال الحكائية الكلاسيكيةأالنقاد يعدون الاستباقات 
مس صبح الراوي ينتقل بين الأأذ إ ،(50)ىميتو((أخذ يشيع في القصة الحديثة وتزداد أحداث ))سبق الأ
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و أ لى التطمع نحو المستقبل وعده فعلاإولعل الاىتمام بالاستباق راجع  ،(55)واليوم والغد من غير تمييز
 . (56)و حركة وبالتالي يكون الأقرب حضورا ((أن الماضي إحساس بين المستقبل فعل إ))حركة

وىذه التقنية الزمنية تتم بأكثر من طريقة، بعد أن كانت تتم بطريقة واحدة في القصص القديمة، إذ يتم 
ت الحديثة، فأنو يتم إما تمخيص الأحداث القادمة عن طريق الراوي كمي العمم في الممحمة، أما في الروايا

عن طريق الراوي بضمير المتكمم، لأنو حينما يحكي قصة حياتو، وتقترب من الانتياء يعمم ما وقع قبل 
البدء بقصيا، ومن ثم يستطيع الإشارة إلى الحوادث اللاحقة من دون أي إخلال بمنطقية النص ومنطقية 

 .(57)لما سيقع أو ما ستفعمو في المستقبلالتسمسل الزمني، أو عن طريق توقعات إحدى الشخصيات 

 وللاستباق وظائف عدة منيا:

 التمييد أو التوطئة لأحداث لاحقة، يجري الإعداد لسردىا من جانب الراوي. -4
 التكين بمستقبل وقوع تمك الأحداث.  -2
 شد انتباه القارئ وتشويقو عن طريق عرض الأحداث المستقبمية قبل موعدىا. -9
 ليو مصائر الشخصيات.الإعلان عمّا ستؤول إ -0
 سد ثغرة لاحقة في النص. -5
تعد مشاركة القارئ في النص من أبرز وظائف الاستباق، إذ يوجو انتباىو لمتابعة تطور الشخصية  -6

والحدث من خلال الاستشرافات، كما يسيم في بناء النص من خلال التأويلات والإجابة عن تساؤلات 
 يطرحيا )ثم ماذا بعد( و )لماذا حدث(.

إن الإنباء بمستقبل حدث ما من خلال الإشارات والإيحاءات والرموز الأولية، تمنح القارئ إحساسا،   -7
بأن ما يحدث في داخل النص من حياة وحركة وعلاقات، لا يخضع لمصدفة، ولا يتم بصورة 

نما يمتمك الراوي خطة وىدفا يسعى إلى بمورتيما في النص  .(58)عرضية، وا 

سعد( الروائية عمى ىذا النمط الذي جاء جزءاً من نسيج النصوص، وىو في تنطوي نصوص )أحمد ال
نما يممح إليو عن طريق التنبؤ والحمم والاستباقات الإعلانية للأحداث أو  استباقاتو لا يطرح المستقبل، وا 
قرارات الشخصية لما ستفعمو في ضوء الأحداث، كان بعضيا يتحقق والبعض الآخر يبقى في إطار 

والقرارات التي لم تأخذ حيز التنفيذ، وقد تكررت أشكال الاستباق في ىذه النصوص فرصد البحث  الأحلام
ثلاثة أشكال متكررة في دراسات السابقين وىي: الاستباق الإعلاني، والاستباق عبر الحمم، والاستباق عبر 

 . . وىو ما سنتوقف عنده في الصفحات القادمة(59)التنبؤ
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 الاستباق الإعلاني: -5
أشار النقاد إلى ىذا الشكل من الاستباق، وىو استباق يعمن لنا بصراحة عن أحداث سيشيدىا السرد، 

، وىو عند )جيرار جينيت( استباقات وجيزة تمخص مقدما (64)بكل وضوح وتأكيد فيو))حتمي الحدوث((
 .(62)حداث اللاحقة،وىذا الاستباق يؤدي دور الافتتاحية والإعلان عن الأ(64)حدثا سيروى في حينو بتفصيل

 ومن نماذج ىذا النوع من الاستباق ىذا المقطع من رواية )وىن الحكايات(، الذي تقول فيو رضوية:

أما خذلان الجدة فقادم من سرىا الذي يعني لأبي الغدر والخيانة والضحك عمى رجولتو ومشاعره ))
ذات الزمن الذي يمثل تأريخ الذكرى وحياتو، سر ابنتو الرضيعة الذي دام عمى خطفيا عشرة أعوام وىو 

لابنو الموىوم الدفين، تساءلت :ترى ىل من نزلت دموعو يوما عمى ربيبة البمبل ليقتل ما قتل من القطط 
سيتناول بروح البطل المتسامح عن جدتي وأولادىا؟ أم أن ما فعل خالي لمجرد  تنكيلا وتمثيلا بقط غادر،

تمون وجو جدتي فخرية بالحيرة والقمق والأمر الواقع، جعمني أطرح مناداتي بالنغمة سيخمد عاصفة أبي؟ 
الأسئمة تمو الاسئمة وكأني أطرحيا عمى نعمي خالي القريبتين من نبضات قمبي الواجفة. لم أشك لحظة ذاك 

 .(69)بقمة حيمة جدتي فخرية مثمما استشعرتيا وىي تقف بين خذلانيا وفخرىا...((

خصية الرئيسة التي أشرنا إلييا في أكثر من موضع والتي تروي بضمير فينا تعمن )رضوية( وىي الش
الأنا قصتيا عن حدث سيتحقق في الفصل التالي مباشرة، وىو حدث اكتشاف الشيخ )قنديل( حقيقة ابنتو 
)رضوية( بعد توىيمو وخداعو الذي استمر لسنوات عدة عمى فبركة قصتيا من جدتيا فخرية وأولادىا، وما 

قو، ىذا المقطع الذي تم نقمو من لدن الشخصية ذاتيا موضحة ىذا الاستباق إذ تقول:)) وقف يؤكد تحقي
عند فرجة الباب وقد وضع إبياميو في صايتو الرمادية ثم قال وىو يشير برأسو نحونا: أنا لا أشك بأن ىذه 

نعمة؟، قالت  الطفمة من صمبي لأن الحميم صاحب الحظ والبخت يعرف دمو ولحمو... وقال: من أسماىا
 .(60)جدتي بثقتيا المعتادة :أنا التي أسميتيا نعمة، وىي نعمتك التي جحدتيا من الله((

وبيذا يتحقق الحدث الذي أعمن عنو الاستباق عمى بعد صفحتين فقط من مكان إعلانو، وبذلك تكون 
عان ما تحقق الحدث الاستفادة منو في خمق حالة من الانتظار والتشويق في ذىن القارئ محدودة، إذ سر 

المتوقع حارما القارئ من متعة الانتظار والتشويق، فيذه التقنية عادة ما تأتي))في بنية الرواية التقميدية، 
وتؤدي إلى قتل عنصري التشويق والمفاجأة الفنيين لدى القارئ، حين يعمن الراوي التقميدي عن الأحداث 

من الاستباق الذي وجد في )العراق سينما( من ىذا الشكل . بينما خمت رواية (65)اللاحقة قبل وقوعيا((
وىن الحكايات(، ويبدو أن الروائي قد آثر بناء روايتو بشكل تسمسل الأحداث، أي بأحداث متعاقبة رواية )

 من دون الخوض في غمار الاستباق الإعلاني.
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 الاستباق عبر الحمم: -0
فإن الأدب بدوره قد  نفعاً عميقاً من وراء دراسة )الأحلام(،إذا كان عمماء النفس قد حققوا لنا ولأنفسيم 

تصدى ليذه الميمة، وقام بيا خير قيام، لأن الأحلام قيم أساسية دافعة قد يتاح لـيا التحقيق، وقد تمنى 
بالانكسار عندما تبقى المصالحة مع عالم الرغبات وتنشد وتنجذب إلى معنى مادي، ويتحقق ذلك عندما 

وم الإنسان، واىتماماتو، وطموحاتو التي يعجز عن تحقيقيا في اليقظة، وغالبا ما يتم ذلك في تتركز في ىم
الأوقات التي يعاني فييا الإنسان من الإحباط والتوتر، والأزمة النفسية. وىدف الكاتب من استخدام 

س ومعرفة دخائميا، )الأحلام( لشخصياتو الروائية، ىو من أجل التسمسل إلى المنطقة غير الواعية من النف
 .(66)وخير وسيمة لاقتحام ىذا العالم الخفي ىو استخدام )الحمم(

استغرقت أكثر شخصيات النصوص الروائية في أحلام لم يتحقق أكثرىا والنزر اليسير منيا ىو الذي 
ا في تحقق، وقد تعددت أشكال الحمم عند الشخصيات؛ فمنيا ما يراودىا الحمم في المنام ومنيا ما يراودى

اليقظة، ومنيا أحلام بمعنى الأمنيات، ولا يمكن أن يعد البحث جميع الأحلام استباقات، فالذي يتحقق منيا 
 يكتسب صفة الاستباق، والذي لا يتحقق لا يكتسب ىذه الصفة.

 ومن نماذج ىذا النوع من الاستباق ىذا المقطع من رواية )وىن الحكايات( التي تقول فيو رضوية :
قبيح اغتصبني في الحمم ثم قام عني وتبول عمى ساقي، فاحت من بولتو رائحة صابون، لم استيقظ ))رجل 

من الحمم بل بقيت أتنفس عطر الصابون في أحلام متباينة ومتداخمة، كان آخرىا دخولي إلى غرفة من 
رأيت مجموعة  الطابوق، كان ثمة يقين يخبرني بأنيا تفضي إلى مرقد أحد الأولياء لكن ما أن دخمت حتى

من العجائز، يشكمن بجموسين دائرة متضامنة، يحركن جذوعين كأنين ينتحبن دون صوت عمى شيء يرقد 
وسط حمقتين، اقتربت بفضول شجاع ورأيتني من تنام ىناك عارية. حاولت أن أىرب لكن الباب كان بعيدا 

ما تحقق ىذا الحمم لـ)رضوية(،  ، وفعلا سرعان (67)عني، وفجأة اكتشفت أني عارية تماما فصرخت ...((
فعندما أصيبت البطمة بالشمل، ذىب بيا أخواليا إلى عيادات الأطباء في مدينة الأىواز الإيرانية، وأخبروىم 
أن سبب شمميا ناجم عن عدم أخذىا جرعة التطعيم ضد شمل الأطفال، لكنيم لم يفيموا معنى كممة لقاح، 

روحاني وليس طبيا وقد أخذتيا إلى شيخ روحاني يدعى )شيخ  وبحسب اعتقاد جدتيا فخرية أن علاجيا
، وىو ما يتبين من خلال حديث الشخصية الرئيسة )رضوية( (68)حمزة(، ولكن ىذا الأخير قام باغتصابيا

التي سردت ما دار بينيا وبين المعالج الشيخ حمزة الذي استغل وضعيا المأساوي من أجل إشباع غريزتو 
عيا الفاحشة، تقول رضوية:))في عيونيم نظرة اقتحام وثبات تخترق زجاج صورىم الجنسية وليمارس م

الكبيرة المؤطرة باتجاه ساقيَّ المشمولتين المتين رفعت عنيما جدتي الثوب لتفسح المجال ليد )شيخ حمزة( أن 
ميلا من تمر عمى نعومة الجمد بيدوء. كان شعوري بالحياء يتفاقم مع فقدي بوصمة التحسس أرفع رأسي ق
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حضن الجدة لرؤية اليد التي أغمض صاحبيا عينيو، وبدأ بالاستغفار بعد كل أ نَّة يصدرىا. أرجعت فخرية 
رأسي إلى حجرىا بعصبية وليجت في سكون المكان أشششش. وقال الشيخ حمزة بنبرة آمرة لجدتي: اتركينا 

لى أسفميا عبر ستار نافذة من وحدنا. اغمضي عينيك قال....من اشتباك الأجفان رأت وكأنيا تنظر إ
قماش شفاف. كان حري بيا أن تنظر بسعة العينين. أن تزيح ستار الجفون، ثم تصرخ منادية عمى جدتيا 
بالقدوم، لكنيا لم تفعل، ربما استيوتيا لعبة التمصص عمى شيء تممكو ولا يممكك، أغمضت عينييا وراحت 

الميتين من الوقت لتنتيي؟ وكان لزاما عمييا أن تصرخ تسأل: كم تستغرق قبلات الشيخ حسن عمى ساقييا 
. وىذا مضمون ما أخبرتنا بو رضوية حين سردت (69)بعد أن شاىدتو قد رفع دشداشتو وأنزل سروالو....(

 حمميا الذي تحقق عمى يدي الشيخ حمزة. 

ية( بطمة وفضلا عن ذلك نجد مقطعا آخر من الرواية نفسيا، يشير إلى أن الحمم الذي رأتو )رضو 
الرواية في مناميا، كان بمثابو استباق تمييدي لما سيقع من أحداث، ولما ستؤول إليو أحوال شخصية 
البطمة ))دارت عمى نفسيا في صحراء حمم مناميا بجسد منتصب، كانت تضرب بعصاىا سحالي تطير 

أن تجري، تجر رضوية بلا أجنحة، تقترب منيا بأفواه يسيل منيا لعاب أسود، تأمرىا بإشارة من يدىا 
جسدىا في الحمم عمى الأرض وتنظر إلى ثيابيا وىي تتجرد من جسدىا الذي اكتمل عريو، السحالي تبتعد 
عن عصى العجوز العمياء وتحمق فوقيا، تفتح أفواىيا فينزل لعابيا الأسود قطرات مطر عمى جسدىا الذي 

قد أبصرت من سُمك عماىا...أباىا وىو ينظر رأتو يكتسي بجمد سحمية، تصرخ العجوز من مكانيا وكأنيا 
إلييا بدون اكتراث ثم يواصل سيره ويختفي كأن الأرض قد ابتمعتو، مسدت بيدىا عمى جسدىا المتفصد 

 .(74)بجمد السحالي فتموثت راحة يدىا بالدم، حاولت أن تصرخ فمم يخرج صوتيا((

م قتل والدىا الشيخ )قنديل( برصاصات لقد تحقق ىذا الاستباق الزمني في الحاضر الروائي، فقد ت
الحدود العراقية الإيرانية، وثلاثة جنود قاموا  -أي رضوية ووالدىا -حرس الحدود العراقيين أثناء عبورىما

باغتصابيا، كل ىذا قد وقع فعلا. بيد أن المؤلف قد جعل من نفسو مفسراً وموضحا لذلك الاستباق ليضيق 
يث إن ما كان متوقعا صار حاضرا ولا يحتاج إلى تأمل من لدن القارئ أو من حيز المداورة في السرد، بح

م من دور القارئ المستنبط لمحدث وبصفة خاصة  المتمقي، وىذا ما قمل من حيز التوقع في الرواية وحجَّ
ولعل ما نقمو الراوي بوصفو موضحا تحقيق  ،عندما تتاح لو فرصة المشاركة في نصوص من ىذا القبيل

تباق، قولو:)) تحقق حمميا فمات الشيخ قنديل برصاصات جنود الحدود العراقية بثيابيم المرقطة ىذا الاس
كما السحالي، ثلاث سحالي رفعت ثوبيا وأنزلت سرواليا وفسخت ساقييا، وثمة يد واحدة، عنيفة، مصرة، 

منـيا رائحة   خشنة، مالحة، مرة، قوية، أطبقت عمى فميا، وثبتت رأسيا عمى حصيرة داخل خيمة تفوح 
بساطيل، وبقايات شاي، وزيت محترق، وخبز متعفن، ظمت تصرخ داخل روحيا، لكنيا توقفت عندما 
بيام اليد المطبقة عمى فميا وىما يسدان فتحتي أنفيا  شعرت بسعادة الموت القريب من انفتاح السبابة وا 
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. وذلك مما يعد تقميصا لدور (74)بييجان ليريحاىا من رائحة المكان وصوت الفحيح وألم الاغتصاب((
 الخيال وىو يسم السرد بصفة التقريرية التي تحجم من دور الخيال.

أما في رواية )العراق سينما( فقد كان لكل شخصية من الشخصيات الرئيسة أحلاميا وأمنياتيا 
إن تحققت فيي المستقبمية، بيد أن معظم ىذه الأحلام بقيت مجرد سراب، وىي من الأحلام والأمنيات التي 

بلا تأثير، كما ىي أمنية )نجم( بأن يكون مخرجا:))سمعت نجم حاتم وىو يتحدث لخضير عن أمنيتو في 
السعودية، ومن ثمّ -، وقد حقق نجم ىذه الأمنية عندما عبر الحدود العراقية (72)أن يكون مخرجا سينمائيا((

ا عمى تحقيق ىذه الأمنية وينتج فمماً مكوثو في المغرب وتزوجو من مصورة مغربية ساعدتو ىي وعمّي
بعنوان )سأبيض أمريكيا(. ومما يؤكد حصول ىذا الاستباق، ىذا المشيد الحواري الذي دار بين نجم 

مل ومميز. قمت عندك فمم أجمل فيممك )سأبيض أمريكياً( حمو جدا ....قوي وشا-وصديقو الراوي:))
. فالشخصيات الروائية (79). كاتب.. ممثل((... فيمم يخصنا أنا وأنت وخضير اسمو )مخرج.منو

كالشخصيات الواقعية تحمم وتتمنى، وقد تحقق كل أمنياتيا وأحلاميا، وقد لا تحققيا، فتبقى مجرد أحلام 
 وأمنيات مرتبطة بالزمن اللاحق. 

 الاستباق عبر التنبؤ:-2
وافتراض المستقبل، أي  في ىذا النمط يتم سرد ما سيأتي لاحقا عبر الإشارة إليو عن طريق التنبؤ

الإخبار عن الأحداث قبل وقوعيا عن طريق التخمين، فيو شكل من أشكال الحدس والتوقع، وقد تتحقق 
، وىو يتخذ عدة أشكال منيا: أن الروائي يمجأ إلى إضفاء (70)ىذه التوقعات أو تخيب وفقا لتطور الأحداث

للأحداث القادمة، أو من خلال حدث يوضع في  جو معين عمى حدث معين لاستباق القارئ وتييئتو نفسيا
بداية القصة، أو التكين بأمر مستقبمي، ثم تدبير الأمور حتى يتحقق فيما بعد، أومن خلال أدلة مادية 

 .(75)ممموسة توضع في البداية

وقد رصد البحث أمثمة متعددة ليذا النمط في نصوص أحمد السعد الروائية، وأكثر ىذه التنبؤات لم 
ق، لأنيا بقيت مجرد رغبات وىي ما لا يمكن عدّىا استباقا، أما القميل الذي تحقق فيو الذي يمكن تتحق

عده استباقا. ففي رواية)العراق سينما( نقف عمى بعض الأمثمة ليذا الشكل من الاستباق، عمى سبيل 
الحرب، لكنو سوف التمثيل تنبأ )الرجل الملاك( لمستقبل والد خضير وأمو دلال:))أبوك راح يأسرونو ب

 .(76)يرجع لكم وليس في فمو أسنان ....ودير بالك عمى أمك من الحلاق المصري رشدي السرسري((

الإيرانية، كما وقعت دلال في -وقد تحقق فعلا ىذا التنبؤ فقد تم أسر والد خضير في الحرب العراقية
 .(77)علاقة غير شرعية مع جارىا رشدي المصري الذي كان يعمل حلاقا
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وبإمكاننا أن نقف عمى أمثمة أخرى ليذا الشكل من الاستباق في رواية )العراق سينما(، ومن ذلك تنبؤ 
شخصية الراوي أنو يظير عمى شاشة التمفاز، ويتصل في البرنامج صديقة)نجم( الذي ىاجر إلى 

ر المدينة المزج المغرب:))تخيمتني أظير عمى شاشة التمفاز، ويشاىدني الملايين وأنا أروي حادثتي في ني
..ما أفرحني وقرص قمبي حين تصورت خضير ونجم يشاىدان صديقيما الكاتب بعد كل ىذه السنين، 

لا أعرف لم تصورتو نجم وليس خضير، ومقدم البرنامج أنثى وليس  –فيتجرأ أحدىما ويتصل في البرنامج 
 .(78)(( (*)ذكر

قد تم استضافتو في محطة فضائية عمانية، وقد تحقق ىذا الاستباق الزمني في الحاضر الروائي، ف
وكانت مقدمة البرنامج أنثى، والمتصل ىو صديقة نجم، ومما يؤكد تحقق ىذا الاستباق، ىذا المشيد 

 الحواري الذي دار بين المذيعة العمانية وشخصية الراوي:

 ))تقول المذيعة معنا اتصال.

 يأتي صوت: السلام عميكم ست.

 سلام ..من معنا.المذيعة أىلا وعميكم ال

 المتصل: نجم من العراق.

 المذيعة: أىلا بالأخ نجم.. تفضل.. قل ما عندك.

 نجم أريد أن أسال ضيفك المحترم: ىل يوجد عمى ظاىر قدمو اليمنى وشم )كاتب(؟

 أنا بعد صمت وتمعثم: نعم يوجد ىكذا وشم.

 ر قدمك؟المذيعة تبتشر بدىشة: ىييييية....ىل حقاً يوجد ىكذا وشم عمى ظاى

أنا: نعم يوجد ىكذا وشم، وقصتو طويمة جدا، ولا يعرف بيا غيري أنا، والمتصل نجم، وصديقنا 
. وىنا يتحقق الاستباق الذي توقعو الراوي والذي خمق نوعا من المفارقة الزمنية، وىكذا فإن (79)خضير((

 .(84)نوعا ما بشأن المستقبل الاستباق قد يتخذ أحيانا شكل نبوءة أو حمما مستقبميا أو افترضات صحيحة

 -برأينا  –ومن الغريب أن رواية )وىن الحكايات( تخمو من ىذا الشكل من الاستباق. ولعل ذلك يعود 
إلى أن ىذه الرواية قد اعتمدت بصورة أساسية عمى عرض قضية رضوية، الفتاة القروية التي لم تكن 

مستقبمية كما ىي حالة الأصدقاء الثلاثة في رواية )العراق تمتمك خيالا أو انثيالات توصميا إلى تنبؤات 
 سينما(، الذين كانوا بتوجيات متباينة كميا عن توجيات الفتاة القروية رضوية .
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 الخاتمة: 
من خلال ما سبق ذكره، يخمص البحث إلى أن تقنية )الاسترجاع( وتقنية )الاستباق(تعدان أساس 

الروائي، فمن حاضر السرد يتم الارتداد إلى الماضي في حركة استرجاعية المفارقة الزمنية في الخطاب 
عبر الذاكرة والذكريات، وحركة استباقية إلى الأمام عبر الحمم والتنبؤ، وكمتا الحركتين تتطمبان وقف زمن 
السرد لإثارة الماضي واستباق الآتي، ومن خلال ما تناولناه، نمحظ أن الاسترجاع يحتل مساحة نصية 
واسعة تفوق مساحة زمن الحاضر الروائي، ولاسيما في رواية)وىن الحكايات( فقد امتد فييا الاسترجاع إلى 
صفحات طويمة وحتى إلى فصول، بوصفو يُنير الماضي الذي يعد أساس الرواية ويمنحو استمرارية 

ترجاعات، لتؤكد خمخمة الحضور، كما لا يمكن إغفال بعض الإشارات الاستباقية التي تأتي بين طيَّات الاس
نظام الزمن السردي للأحداث، فيصبح السرد مت د رّجاً بين نسق صاعد وآخر ىابط؛ استرجاعا لمماضي 

أحمد السعد(لا تتحقق في ذىن شخصية ي روايتي)واستشرافا لممستقبل. مع الإشارة ىنا، إلى أن المفارقات ف
نما تشترك أغمب شخصيات الروايتين في صنعيا  . واحدة، وا 

 الهوامش: 
ترجمة : محمد معتصم وعمر عمي وعبدالجميل  ،جيرار جينيت  ،بحث في المنيج –ينظر:خطاب الحكاية -4

 .07-06م :4997 ، 2ط ،القاىرة  ،المجمس الأعمى لمثقافة  ،الأزدي
مجمة  ،د . نجوى محمد جمعة البياتي  ،ينظر: البنية القصصية في قصة أصحاب الكيف مقاربة سردية  -2

 . 578 – 577م : 2447 ، 5ع ، 02مج ،البصرة لمعموم الإنسانية أبحاث 

 ،مروة ميدي مصطفى ،المكان المتخيل بين النص الشكسبيري والمعالجات الشكسبيرية الحديثة  –ينظر: الزمان -9
 .457م : 2447 ،القاىرة  ،المجمس الأعمى لمثقافة 

والفضاء الروائي في أدب  ، 74د. شجاع مسمم العاني :  ،ينظر: البناء الفني في الرواية العربية في العراق  -0
 . 492-422م : 2449 ،دمشق  ،دار تموز  ،د. إبراىيم جنداري  ،جبرا إبراىيم جبرا 

حداث الماضية التي )*( ويسمي د. مراد عبدالرحمن مبروك ىذه العممية ) السوابق الزمنية ( ويعني بيا )) تداعي الأ
رواية تيار  –بناء الزمن في الرواية المعاصرة  ،واسترجعيا الراوي في الزمن الحاضر((  سبق حدوثيا لحظة السرد ،

ويسمى  ، 20م: 4998 ،القاىرة  ،الييئة المصرية العامة لمكتاب  ،د. عبدالرحمن مراد مبروك  ،الوعي نموذجا 
  ،نظرية القصة ) تحميلا وتطبيقا ( لىإمدخل  ،يراد حدث سابق لمنقطة التي بمغيا السرد(إيضا ) المواحق ( ويعني ) أ

ويطمق عبدالله ابراىيم عمى  ، 76م : 4986 ،بغداد  ،دار الشؤون الثقافية العامة ،ل شاكر يجمو  ،المرزوقي  يرسم
وتمسى كذلك  ، 07براىيم : إعبدالله  ،ينظر: البناء الفني لرواية الحرب في العراق ،ىذه التقنية ) الاستحضار ( 

الشركة المصرية العالمية  ،د. محمد عناني  ،ينظر: المصطمحات الأدبية الحديثة  ،الاستدعاء(  ىذه العممية )
رجاع ( لإويطمق الناقد المغربي سعيد يقطين عمى ىذه التقنية ) ا ، 9م : 2449 ،9ط ،مصر  –لونجمان  ،لمنشر 
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وىناك  ، 77سعيد يقطين : ،ي ينظر: تحميل الخطاب الروائ ،ويعني استرجاع حدث سابق عن الحدث الذي يحكى
دار الشؤون  ،د. عدنان خالد عبدالله ،يضا ) الارتجاع الفني (  ينظر: النقد التطبيقي التحميمي أمن يطمق عميو 

حسين لافي قزق :  ،عبدالقادر أبو شريفة  ،لى تحميل النص الادبيإومدخل  ، 8م : 4986 ،بغداد ،الثقافية العامة
 ،و رديف لو أوفضلا عن التسميات السابقة ىناك من يطمق عمى ىذه التقنية تسمية) الارتداد ( كبديل  ، 494

بغداد :  ،دار الشؤون الثقافية العامة  ،د. حسين غازي لطيف  ،ينظر: البناء الفني في القصة القصيرة في العراق 
حيث التسمية وكثرة المسميات  التي أطمقيا  مما يشير إلى مشكمة التعامل مع ىذا المصطمح من ، 279م : 2444

كثر دقة من المصطمحات أنو إلا أن الباحث يفضل استخدام مصطمح )الاسترجاع (؛ لأ ،النقاد والدراسون والباحثون 
: ولمزيد من الاطلاع ينظر ،غمب الدراسات العربية التي تناولت موضوع السرد استعممت ىذا المصطمح أذ إخرى الأ

 ، 69د. شجاع مسمم العاني:  ،والبناء الفني في الرواية العربية في العراق  ، 58د. سيزا قاسم :  ،ية بناء الروا
وتقنيات السرد  ، 70حميد لحمداني :  ،وبنية النص السردي  ، 99ناضر :  أبوموريس  ،لسنية والنقد الأدبي والأ

 .  440د.سمر روحي الفيصل :  ،والرواية العربية البناء والرؤيا ، 449آمنة يوسف :  ،في النظرية والتطبيق 
 . 494م  : 2449 ،دمشق ،دار تموز ،براىيم جنداريإد.  ،دب جبرا ابراىيم جبرا أالفضاء الروائي في  -5
محمد صابر  ،ينظر: جماليات التشكيل الروائي  دراسة في الممحمة الروائية ) مدارات الشرق ( لنبيل سميمان  -6

 . 477م : 2442 ،الأردن  –أربد  ،عالم الكتب الحديث  ،د. سوسن ىادي جعفر  ، عبيد
 .477م. ن:  -7
والزمن في  ، 424م : 4994 ،بيروت ،المركز الثقافي العربي ،حسن بحراوي ،ينظر: بنية الشكل الروائي -8

وتحميل  ،486: م2440 ،بيروت ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،ميا حسن القصراوي ،الرواية العربية 
 . 77سعيد يقطين:  ،الخطاب الروائي

 ، 4ع ،مجمة دراسات البصرة    ،نجوى محمد جمعة ،سالم عبدالنبي العقابي ،الزمن السردي في أنشودة المطر -9
 .420م : 2446

دار  ،ترجمة : د. عبدالجبار المطمبي  ،ليزلي لويس  ،لين أو لتبنيرند  ،ينظر: الوجيز في كتابة القصص  -44
 .464م : 4989 ،بغداد ،الشؤون الثقافية العامة 

 . 440م : 2449 ، 2ط ،الأردن  ،دار فارس  ،آمنة يوسف ،ينظر: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق -44
 ،القاىرة  ،مكتبة الأسرة  ،د. سيزا قاسم  ،دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ  ،ينظر: بناء الرواية  -42

 . 58م. : 2440
  ،دار الشؤون الثقافية العامة ،وجميل شاكر  ،سمير المرزوقي  ،إلى نظرية القصة ) تحميلا وتطبيقا (مدخل  -49

 .79م . : 4986،بغداد 
 ،42مج ،مصر ،مجمة فصول  ،إبراىيم موسى  ،ينظر: جماليات التشكيل الزماني والمكاني لرواية الحواف -40

 . 942م : 4999 ، 2ع



 والعراق سينما لاحمد ابراهيم السعد ستوى الترتيب الزمني في روايتي وهن الحكاياتم

 

 048الصفحة  م 0202ةلسن  حزيران ( الثاني ) العدد  ( 15) المجمد جمة الخميج العربي م

 ،بيروت  ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،أحمد حمد النعيمي ،المعاصرة  ايقاع الزمن في الرواية العربية -45
 .92م : 2440

 ،الجزائر  ،دار الحكمة  ،رشيد بن مالك  ،ينظر: قاموس مصطمحات التحميل السيميائي لمنصوص  -46
 .49م : 2444

 .488ميا حسن القصراوي:  ،الزمن في الرواية العربية  -47
 .449: م2449 ،دمشق  ،اتحاد كتاب العرب  ،د. سمر روحي الفيصل  ،الرواية العربية البناء والرؤيا  -48
 . 489 - 488ميا حسن القصراوي :  ،الزمن في الرواية العربية  -49
والبناء الفني في الرواية  ،58د. سيزا قاسم :  ،ينظر: بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ  -24

والفضاء  ، 69م : 2449 ،بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة ،د. شجاع مسمم العاني ،في العراق  العربية
 .447د. إبراىيم جنداري :  ،الروائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا 

 . 59د. سيزا قاسم :  ،بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ  -24
 489حسن القصراوي :  ميا ،ينظر : الزمن في الرواية العربية  -22
 . 45 – 40م : 2440 ،دمشق  ،دار تموز  ،أحمد إبراىيم السعد ،وىن الحكايات -29
 . 48م. ن :   -20
ويستخدم ىذا  ،ول من ابتدع مصطمح ) تيار الوعي ( ىو الفيمسوف وعالم النفس الأمريكي ) وليم جيمس (أ( )**

ويتركز الاىتمام في ىذه التقنية  ،المصطمح لمدلالة عمى منيج في تقديم الجوانب الذىنية لمشخصية في القصص
ساسا عمى ارتياد مستويات أعمى وعي الشخصية . عرفو) روبرت ىمفري ( عمى أنو : نوع من القصص يركز فيو 

ن ىدف تقنية تيار الوعي ىو سبر ي لمشخصيات؛ لأما قبل الكلام من الوعي بيدف الكشف عن الكيان النفس
نواع أولى عمى ماىية الذات التي تشمل عمى الوجود النفسي لمشخصيات فالاىتمام في ىذه التقنية يكون بالدرجة الأ

لوان الحدس . ينظر : تيار الوعي في أو  ،والمفاىيم  ،والتخيلات  ،والذكريات ،التجارب العقمية من الأحاسيس
 .  92 – 24م : 2444 ،القاىرة  ،دار غريب  ،: د. محمود الربيعي ترجمة ،روبرت ىمفري  ،الحديثةالرواية 

 . 429 – 428د. إبراىيم جنداري :  ،الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا  -25
 . 97وىن الحكايات :  -26
 .429حسن بحراوي  : ،ينظر: بنية الشكل الروائي  -27
 .  406وىن الحكايات :  -28

لوان التكنيك في الرواية الحديثة استعمل أنيا : لون من إتعرف د. صبيحة زعرب ) الرسائل والمذكرات ( ب)***( 
ن ىذه التقنية تحتاج الى أوتقول  ،ورواية) الغثيان ( لسارتر  ،في روايات عالمبة كما في رواية ) آلام فرتر ( لجوتة 
واذا ما وقعت بين يدي كاتب محدد الموىبة  ،سرد التاريخي موىبة كبيرة من الكاتب كي لا تقع روايتو في رتابة ال

ذا دخمت المذكرات والرسائل رواية تعتمد إولكن  ،ن راويتو انقمبت الى صورة مضطربة تنضح بالتكمف والافتعال إف



 والعراق سينما لاحمد ابراهيم السعد ستوى الترتيب الزمني في روايتي وهن الحكاياتم

 

 049الصفحة  م 0202ةلسن  حزيران ( الثاني ) العدد  ( 15) المجمد جمة الخميج العربي م

د في فانيا تكسبيا قوة والفة .  ينظر : غسان كنفاني : جماليات السر  ،و الترجمة الذاتية أ ،عمى السرد المباشر
 . 465-469م : 2446 ،عمان  ،دار مجدلاوي  ،د. صبيحة عودة زعرب  ،الخطاب الروائي

و الرواية المنولوجية ىي أفالرواية التقميدية  ،صوات )****( تختمف رواية الصوت الواحد عن الرواية متعددة الأ
ديولوجي واحد يسود العمل الادبي ويطغى عمييا منظور اي ،كمي العمم  –حادية الصوت يتحكم فييا الرواي أراوية 

تسمح  ،و الرواية البوليفونية ىي رواية ذات طبيعة دراميةأصوات كمو ورؤية سردية واحدة . بينما الرواية متعددة الأ
حيث تتحرر  ،تنحى المنحى الديمقراطي ،نيا رواية حوراية تعددية أبمعنى  ،لكل وجيات النظر بالظيور والتحاور

حيث تعد فييا  ،برز سمات الرواية البوليفونية التعددية أمن  ،كمي العمم  –بشكل من الاشكال من ديكتاتورية الراوي 
ويذىب المنظر  ،وتعدد فييا الرؤى الايديولوجية  ،وتعدد فييا وجيات النظر  ،الاصوات والشخصيات المتحاورة 

ت مضيئة الى الاعتقاد بان الكاتب الروسي ) دوستو يفسكي ( ىو الروسي ) ميخائيل باختين( عبر استقصاءا
الصوت الاخر ( ان الناقد الذي كان لو يرى الناقد فاضل ثامر في كتابو )و  ،الخالق لمرواية متعددة الاصوات 

صوات وبيان عوامل تميزىا عن الرواية ذات الصوت الافضل الاكبر في الكشف عن جاليات الرواية متعدة الأ
وبشكل خاص في مؤلفو القيم ) شعرية دوستويفسكي ( .  ،احد ىو الناقد ) ميخائيل باختين( في معظم ما كتبالو 

صوات في وتعدد الأ ، 26 – 49فاضل ثامر :  ،الجوىر الحواري لمخطاب الادبي  –ينظر : الصوت الاخر 
 .65 – 54الروايات المحفوظية عادل عوض :

 ،بغداد  ،دار الشؤون الثقافية العامة  ،فاضل ثامر  ،الجوىر الحواري لمخطاب الادبي  –الصوت الآخر  -29
 .49م : 2446 ،2ط

ن الرواية المتعددة إصوات بقولو: )) خائيل باختين ( الرواية متعددة الأمي4الروسي.)*****( يعرف المنظر 
توجد دائما علاقات حوارية .  ،صوات ذات طابع حواري عمى نطاق واسع . وبين جميع عناصر البنية الروائية الأ
مثمما يحدث عند المزج في مختمف الالحان  ،خر ن ىذه العناصر جرى وضع بعضيا في مواجية البعض الآإي:أ

بكثير من العلاقات بين الردود الخاصة في عمل الموسيقى . حقا ان العلاقات الحوارية ىي ظاىرة اكثر انتشارا 
تتخمل كل الحديث البشري وكل  ،نيا ظاىره شاممة تقريبا أ ،في الحوار الذي يجري التعبير عنو خلال التكوين 

تتخمل تقريبا كل مالو فكرة ومعنى (( . قضايا الفن الابداعي عند  ،نسانية علاقات وظواىر الحياة الإ
 .  59م : 4986 ،بغداد  ،دار الشؤون الثقافية العامة ،ترجمة:د. رصيف التكريتي ،ميخائين باختين ،دوستويفسكي

 موقع  ،الالوكا  ، 8/9/2442 ،د. جميل حمداوي  ،الرواية البوليفونية أو الرواية المتعددة الأصوات  -94
 :www.alukah.net// http ،الكتروني       

 ،القاىرة ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،عادل عوض  ،ينظر : تعدد الأصوات في الروايات المحفوظية  -94
 . 59م : 2449

و تعدد الرواة بديل عن  ، 054د. شجاع مسمم العاني :  ،ينظر: البناء الفني في الرواية العربية في العراق  -92
 ، 99ع ،مجمة الكممة الالكترونية  ،د. محمد رشيد السعيدي  ،تعدد الأصوات في الرواية العراقية الحديثة 

 imah.net :lkwww.al. الموقع الالكتروني م2445



 والعراق سينما لاحمد ابراهيم السعد ستوى الترتيب الزمني في روايتي وهن الحكاياتم

 

 024الصفحة  م 0202ةلسن  حزيران ( الثاني ) العدد  ( 15) المجمد جمة الخميج العربي م

صبرينة  ،روميسة مخمفي  ،ينظر:  تعدد الأصوات في راوية ) بمقيس بكائية آخر الميل ( لعلاوة كوسة  -99
 ،دب العربي 9+2قسم الأ ،كمية الآداب والمغات  ،جامعة العربي بن مييدي  ،بوشاكور ) رسالة ماجستير ( 

 .42م : 2449 – 2448 ،الجزائر 
 . 29م : 2424 ،العراق –البصرة  ،دار المعقدين ،أحمد إبراىيم السعد ،العراق سينما  -90
مكتبة  ،د. عبدالرحيم الكردي  ،ينظر : السرد في الرواية المعاصرة ) الرجل الذي فقد ظمو نموذجا (  -95

 . 424م : 2446 ،القاىرة  ،الآداب
 . 54العراق سينما :  -96
 . 90م . ن :  -97
 . 426وىن الحكايات :  -98
 ، 440 ، 99والعراق سينما :  ، 267 ، 254 ، 226 ،400 ،496 ، 429 ، 69.  57ينظر: م . ن :  -99

444. 
د. أحمد حياوي  ،عمي عباس ىادي  ،ينظر : الزمن في الخطاب السردي للإمام الحسن ) عميو السلام (  -02

د.  ،والبناء الفني في الرواية العربية في العراق  ، 85م : 2424 ، 98ع ، 2مج ،مجمة آداب البصرة  ،السعد 
  ، 58سيزا قاسم :  ،وبناء الرواية ، 69شجاع مسمم العاني : 

شكالية الزمن ف ، 64جيرار جينيت :  ،ينظر : خطاب الحكاية  -04  ،ي النص السردي و عبدالعالي بوطيبوا 
 . 490:  م4999 ، 2ع ، 42مج ،الييئة العامة المصرية لمكتاب  ،مجمة فصول 

دراسة في  –والبنية السردية في الرواية  ، 44آمنة يوسف :  ،ينظر : تقنيات السرد في النظرية والتطبيق  -02
عين لمدراسات  ،عبدالمنعم زكريا القاضي  ،ثلاثية خيري شمبي ) الأمالي لأبي عمي حسن : ولد خالي ( 

أحمد  ،ات السرد في روايات نجم والي وتقني ، 442م : 2449 ،مصر  ،والبحوث الإنسانية والاجتماعية 
 . 94م : 2445 ،بغداد  ،دار الشؤون الثقافية العامة  ،عبدالرزاق ناصر 

 .  442عبدالمنعم زكريا القاضي :  ،ينظر : البنية السردية  في الرواية  -09
لى ماضٍ لاحق لبداية إنو يعود . وىذا استرجاع داخمي لأ 244 ، 429 :وينظر  ، 248وىن الحكايات :  -00

لى مقر عممي في إلييا في الفصل السابق، يقول: )) ذاك الصباح الذي دخل فيو علاء إشرنا أقد  ،الرواية 
فقال وىو يشرب بعجالة من استكانة  ،ما يحتويانو علتو أالصحيفة واعطائي شريط تسجيل وقرص سي دي : س

 . 5ما في القرص فيما لك (( . وىن الحكايات :  أط واقر وتصورتو سيغادر المكان فورا : اسمع الشري ،الشاي 
 .  82 ، 60 :وينظر  ، 68 – 67العراق سينما :  -05
 .  5م . ن :  -06

 برزىا :أ)******( أطمق النقاد والدارسون في المجال السردي عمى ىذه التقنية مصطمحات عديدة 
والاعلان ( . ينظر : بنية الشكل  ،والتوقع  ،البعدية و  ،والسرد المتقدم  ،والسرد التنبؤي  ،والسوابق  ،) الاستشراف 

 ، 76سمير المرزوقي وجميل شاكر :  ،ومدخل الى نظرية القصة  ، 497 – 492حسن بحراوي :  ،الروائي 



 والعراق سينما لاحمد ابراهيم السعد ستوى الترتيب الزمني في روايتي وهن الحكاياتم

 

 024الصفحة  م 0202ةلسن  حزيران ( الثاني ) العدد  ( 15) المجمد جمة الخميج العربي م

.  84د. عدنان خالد عبدالله :  ،والنقد التطبيقي التحميمي  ، 457 – 456جيرالد برنس :  ،وقاموس السرديات 
لكونو شائعا بين النقاد . ينظر : البناء الفني في الراوية العربية  ،ويفضل الباحث استخدام مصطمح ) الاستباق ( 

سعيد  ،وتحميل الخطاب الروائي  ، 65د. سيزا قاسم : ،وبناء الرواية  ، 74د. شجاع مسمم العاني:  ،في العراق 
 . 70لحمداني : احميد  ،النص السردي  وبنية ، 77يقطين : 

سمر  ،ومدخل الى نظرية القصة  ، 449منة يوسف : آد.  ،ينظر : تقنيات السرد النظرية والتطبيق  -07
وبنية  ، 69د. شجاع مسمم العاني :  ،والبناء الفني في الراوية العربية في العراق  ، 76المرزوقي وزميمو : 

 . 492حسن بحراوي :  ،الشكل الروائي 
في النقد  ،والمصطمح السردي  ، 449منة يوسف : آد.  ،ينظر : تقنيات السرد في النظرية والتطبيق  -08

 ،الزماني والمكاني لرواية الحواف وجماليات التشكيل ، 945احمد رحيم كريم الخفاجي:  ،الادبي العربي الحديث
 . 942م :  4999 ، 2ع ، 42مج  ،الييئة العامة المصرية لمكتاب  ،مجمة فصول  ،ابراىيم موسى 

 .492حسن بحراوي :  ،بنية الشكل الروائي  -09
 . 96م : 4979 ،بيروت  ،دار النيار  ،موريس أبو ناضر  ،الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسة  -54
 ،ترجمة : ابراىيم الخطيب   ،تزفيتان تودوروف  ،نصوص الشكلانيين الروس  -نظرية المنيج الشكمي -54

 .489م : 4982 ،بيروت  ،سسة الأبحاث العربية مؤ 
 . 76جيرار جينيت : ،ينظر : خطاب الحكاية  -52
 . 65د. سيزا قاسم :  ،بناء الراوية  -59
 .280م : 4998 ،القاىرة  ،دار الشروق  ،د. صلاح فضل  ،نظرية البنائية في النقد الادبي  -50
 . 58د. سيزا قاسم :  ،بناء الرواية  -55
 .   477م : 4968 ، 2ط ،مصر  ،دار المعارف  ،يم زكريا ابراى ،برجسون  -56
 ، 65: سيزا قاسم ،وبناء الرواية  ، 74د.شجاع مسمم العاني:  ،ينظر : البناء الفني في الرواية العربية  -57

 .76جيرار جينيت : ،وخطاب الحكاية 
 ، 444محمد عزام :  ،وشعرية الخطاب السردي  ، 492حسن بحراوي :  ،ينظر : بنية الشكل الروائي  -58

ميا حسن ،والزمن في الرواية العربية  ، 84 – 84سمير المرزوقي وجميل شاكر :  ،ومدخل الى نظرية القصة 
دار  ،ترجمة :  اماني ابو رحمة  ،يان مانفريد  ،مدخل الى نظرية  –وعمم السرد  ، 249 – 248القصراوي : 

 . 447م : 2444دمشق :  ،نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع 
 ،دار الشؤون الثقافية العامة  ،د. بشرى ياسين محمد  ،دراسة في الخطاب الروائي  ،روايات حنان الشيخ  -59

 .240م. : 2444،بغداد 
 .248ميا حسن القصراوي :  ،الزمن في الرواية العربية  -64
 . 84جيرار جينيت :  ،ينظر: خطاب الحكاية  -64
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 022الصفحة  م 0202ةلسن  حزيران ( الثاني ) العدد  ( 15) المجمد جمة الخميج العربي م

المركز الثقافي العربي  ،سعيد يقطين  ،التبئير (  –السرد  –ينظر: تحميل الخطاب الروائي ) الزمن   -62
 . 96م : 4997 ، 9ط ،بيروت  ،لمطباعة والنشر والتوزيع 

 . 25وىن الحكايات :   -69
 . 27م . ن:   -60
 . 424د.آمنة يوسف :  ،تقنيات السرد في النظرية والتطبيق   -65
 .264 – 264عادل عوض :  ،تعدد الاصوات في الرواية المحفوظية   -66
 .  94 – 29وىن الحكايات :  -67
 .  07 – 90ينظر: م . ن :  -68
 .  08 – 07م. ن:  -69
 . 449 – 442م. ن : -74
 .  424م . ن:  -74
 .  7العراق سينما :  -72
 . 446م . ن :  -79
ونظرية المنيج  ، 244د. بشرى ياسين محمد :  ،دراسة في الخطاب الروائي  ،ينظر: روايات حنان الشيخ  -70

 ،بيروت ،مؤسسة الأبحاث العربية  ،ترجمة : إبراىيم الخطيب  ،س نصوص الشكلانيين الرو  –الشكمي 
 ،مكبة لبنان ،كامل الميندس  ،مجدي وىبة  ،ومعجم المصطمحات العربية في المغة والأدب  ، 489م : 4982
 .  429م : 4980 ، 2ط ،بيروت 

 ،ومدخل إلى تحميل النص الادبي  ، 84د. عدنان خالد عبدالله :  ،ينظر: النقد التطبيقي التحميمي  -75
 .  492 – 494حسين لافي قزق :  ،عبدالقادر أبوشريفة 

 .42العراق سينما :  -76
 .  24 – 24ينظر: م . ن :  -77
 .  65م . ن :  -78

 )*******( وردت كذا ) ذكر ( والصحيح ) ذكرا ( . 
 .66العراق سينما :  -79
ميا  ،والزمن في الرواية العربية  ، 46 – 45:  ،د.لطيف زيتوني  ،ينظر: معجم مصطمحات نقد الرواية  -84

 .  489ونظرية المنيج الشكمي:  ، 244حسن القصراوي : 
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 029الصفحة  م 0202ةلسن  حزيران ( الثاني ) العدد  ( 15) المجمد جمة الخميج العربي م

 :قائمة المصادر 

 المصادر والمراجع :  –أ 
 م .4979 ،بيروت  ،دار النيار ،موريس أبو ناضر ،الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسة .4
 ،بيروت  ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،أحمد حمد النعيمي ،العربية المعاصرةإيقاع الزمن في الرواية  .2

 م.2440
 م .4968 ، 2ط ،مصر  ،دار المعارف  ،زكريا إبراىيم  ،برجسون  .9
 م. 2440 ،القاىرة  ،مكتبة الأسرة  ،د. سيزا قاسم  ،دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ  ،الرواية  بناء .0
الييئة المصرية  ،د. عبدالرحمن مراد مبروك  ،رواية تيار الوعي نموذجا  –بناء الزمن في الرواية المعاصرة  .5

 م. 4998 ،القاىرة  ،العامة لمكتاب 
دار الشؤون الثقافية  ،د. شجاع مسمم العاني ،( 4984-4928البناء الفني في الرواية العربية في العراق ) .6

 م.2449 ،بغداد  ،العامة 
بغداد :  ،دار الشؤون الثقافية العامة  ،د. حسنين غازي لطيف  ،في القصة القصيرة في العراق  الفنيالبناء  .7
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