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Abstract: 
This study focuses on the criterion of intertextuality in Abdul Wahab Al- 

Bayati's poetry, and the significance of his poems by using symbols that he 

functionalized to convey his suffering, as well as the sufferings of his fellow 

countrymen, from injustice and marginalization. This idea has been expressed by 

using this criterion of the heritage character and personal symbols. This study 

focused on two types of intertextuality: direct and indirect intertextuality. 
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 :ممخصال

البياتي، كدلالة قصائده تحاكؿ ىذه الدراسة أف تقؼ عمى معيار التناص في شعر عبدالكىاب 
باستعمالو رمكزنا كظفيا، لنقؿ معاناتو، كمعانات أبناء جمدتو مف الظمـ كالتيميش، كعبر عف ذلؾ باستعماؿ 
ىذا المعيار في الشخصية التراثية، كالرمكز الشخصية، كركزت الدراسة عمى نمطيف مف التناص كىما: 

 التناص المباشر، كالتناص غير المباشر.
 

 .التناص ، الرمكز الشخصية، التناص المباشر كغير المباشر المفتاحية: الكممات
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 :مدخل
 عمم المغة النصي والمعايير السبعة:

ي ييعىدُّ ثكرة قامت عمى نحك الجممة ، إذ"سيطر نحك الجممة عمى صياغة القكاعد  إفَّ عمـ المغة النَّصّْ
كالحديث، إلى يكمنا ىذا بتأثير مف التقاليد الراسخة التي أرساىا في جميع لغات العالـ المعركفة في القديـ 

 .(ُ)النحك اليكناني، حيث ارتبطت الجممة في النحك بالحكـ المنطقي"
كىذا العمـ  يدرس النص عمى أنَّو أكبر كحدة لغكية، كاعتماده في ذلؾ عمى عكامؿ متعددة تككف 

يعتمده المتمقي في فيـ النٌصّْ المرسؿ إليو، كنجد ىذا ضمف النص منيا: السبؾ، كالحبؾ؛ كالدكر الذم 
، كقد عرَّؼ كؿّّ (ِ)العمـ لو متعمقات بعمكـ أيخرل كعمـ البلاغة، كعمكـ المغة، كعمـ النفس، كعمـ الاجتماع

يمزـ لككنو نصان  Communicative occurenceمف دم بكجراند، كدريسمر النٌصَّ بأنَّو:"حدث تكاصمي
 .(ّ)بعة معايير لمنصية مجتمعة كيزكؿ عنو ىذا الكصؼ إذا تخمؼ كاحد مف ىذه المعايير"أف تتكافر لو س

 كىذه المعايير ىي:
، (7)، كالتضاـ(6)، كالتماسؾ(5)، كالاتساؽ(4)كقد ترجـ ىذا المصطمح إلى السبؾ Cohesionالسبك  -ُ

 . (9)، كالربط المفظي(8)كالربط
نجد استعمالو  في التراث النقدم كالبلاغي عند كأشير ما يقابؿ ىذا المصطمح ىك السبؾ؛ إذ 

، كىذا المعيار تكمف اىتماماتو في المحافظة عمى استقرار النَّصّْ مف خلاؿ أدكاتو الظاىرة كالتي (َُ)العرب
 :(ُُ)تيقسـ عمى قسميف

 كسائؿ نحكية كتشمؿ: - أ
 
 

 التكابع       الحذؼ                 الاستبداؿ         الإحالة           
 

 
 

 داخمية   خارجية     
 

 كسائؿ معجمية كتشمؿ: - ب
 
 
 التكرار                 التضاـ)المصاحبة المغكية(.             
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نَّما يشارؾ في تحقيؽ  كىذا الأمر لا يعني أفَّ ىذا المعيار أعتماده عمى الترابط الشكمي فقط، كا 
 .(ُِ)بارزه يعتمد عمى ما خفي في باطف النصالتماسؾ الدلالي )الحبؾ(، فيك نصّّ 

 ، (ُْ)، كالانسجاـ(ُّ)كترجـ ىذا المصطمح إلى الحبؾ  coherenceالحبك -ِ
 .(ُٗ)، كالتقارف(ُٖ)، كالاتساؽ(ُٕ)، كالالتحاـ(ُٔ)، كالتماسؾ المعنكم(ُٓ)كالتماسؾ

بالاستمرارية المتحققة في كاختصاص ىذا المعيار نجده في تتابعو المعنكم داخؿ النص، أم أنَّو "يخص    
، Concepts،كنعني بيا الاستمرارية الدلالية التي تتجمى في منظكمة المفاىيـTextual worldعالـ النص
 .(َِ)الرابطة بيف ىذه المفاىيـ" Relationsكالعلاقات

 :Intenioaliyالقصد أو القصدية -ّ
و  إلى متمقيو، إذ"يتضمف مكقؼ منشئ النص كتعمؽ ىذا المعيار بميرسًؿ النَّصّْ في كيفية صكغ نَّصّْ

مف ككف صكرة ما مف صكر المغة قصد بيا أف تككف نصان، يتمتع بالسبؾ كالالتحاـ، كافَّ مثؿ ىذا النص 
 .(ُِ)مف كسائؿ متابعة خطة معينة لمكصكؿ إلى غاية بعينيا" Instrumentكسيمة

 :Acceptability القبول أو المقبولية -ْ
ارتباطو بالمتمقي، إذ"يتضمف مكقؼ مستقبؿ النص إزاء ككف صكرة ما مف صكر كىذا المعيار يككف 

المغة ينبغي ليا أف تككف مقبكلة مف حيث ىي نص ذك سبؾ كالتحاـ كلمقبكؿ أيضان مدل مف 
في حالات تؤدم فييا المكاقؼ إلى ارتباؾ، أك حيث لا تكجد شًركة في الغايات بيف  Toleranceالتغاضي

 .(ِِ)"المستقبؿ كالمنتج

 :Situationality) ) سياق الموقف الموقفية -ٓ
ىذا المعيار الإطار العاـ افي تحديد معنى النَّصّْ بمعنى أفَّ معنى النَّصّْ يتحدد عبر المكقؼ  يعد

الذم ينشأ فيو، كسياؽ المكقؼ ىك:"تتابع الأحداث المصاحبة لمنص المغكم، كالتي تؤثر في الاتصاؿ بيف 
السامعيف، كالظركؼ، كالعلاقات المرسؿ كالمستقبؿ، كمف ثىّـَ فإفَّ سياؽ المكقؼ يضـ المتكمـ، كالسامع أك 

الاجتماعية أك الأحداث الكاردة في الماضي كالحاضر ثيّـَ التراث كالفمكمكر، كالعادات كالتقاليد، كالمعتقدات، 
 .(ِّ)كالخزعبلات"

 Informativityالإعلامية  -6
المعيار قائـ عمى تكقع المعمكمة مف عدميا ، فكمما بعد احتماؿ كركد المعمكمة ، أدل ذلؾ إلى  كىذا

في الحكـ  Uncertainty،يقكؿ دم بكجراند بأنو: "العامؿ المؤثر إلى عدـ الجزـ (ِْ)ارتفاع مرتبة الإعلامية
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لممكنة، فالإعلامية تككف في مقابمة البدائؿ ا Textualعمى الكقائع النصية، أك الكقائع في عالـ نصي 
عالية الدرجة عند كثيرة البدائؿ، كعند الاختيار العقمي لبديؿ مف خارج الاحتماؿ ، كمع ذلؾ نجد لكؿّْ نصٍّ 

 .(ِٓ)"Non-occarvencesإعلامية صغرل عمى الأقؿ تقكـ كقائعيا في مقابؿ عدـ التكقع

  Interextuality :التناص -ٕ
أيخرل خارج النَّصّْ ، إذ يشكؿ" العلاقات بيف نصٍّ ما ، كنصكص كىذا المعيار مرتبط بنصكص 

، فيك بمثابة فسيفساء (ِٔ)أيخرل مرتبطة بو كقعت في حدكد تجربة سابقة سكاء بكساطة، أـ بغير كساطة"
ا متعددة التصقت بيا، فيي اندماج نصكص قديمة بنصكص حديثة، كبكيفيات مختمفة  .(ِٕ)تحكم نصكصن

أكؿ مف صرحت بيذا المصطمح ، إذ اعتبرت النَّصَّ عبارة عف كظيفة تناصية  تيعد جكليا كرستيفا
، كييعدُّ ىذا المعيار مف أىـ المفاىيـ الحديثة التي نجد (ِٖ)تيدمج فييا نصكص متعددة في المجتمع كالتاريخ

بنَّصٍّ آخر جذكرىا في النقد العربي القديـ، كخلاصة القكؿ إفَّ التناص ما ىك إلاَّ ارتباط نَّصٍّ حديث 
 حاصؿ بينيما تفاعؿ بكجو ييبدعو الكاتب.

 أشكال التفاعل النَّصِّي
ي عند عمماء البلاغة كالنقد، إذ صبكا ج أشكاؿلقيت  ، ؿَّ اىتماميـ بالمعارضات الشعريةالتفاعؿ النَّصّْ

الظاىرة عمى ، كقسـ المحدثكف ىذه (ِٗ)كالسرقات الأدبية، كالاقتباسات، كالتضميف، كالإستشياد كغير ذلؾ
 قسميف:

: التناص المباشر:   أولًا
، أك النصكص السابقة، ككضعيا في النَّصّْ الجديد بعد تكطئة ليا مناسبة  اجتزاء"ىك  قطعة مف النٌصّْ

النٌصكص السابقة ككضعيا في النَّصّْ الجديد بعد تكطئة ليا مناسبة تجعميا تتلاءـ مع المكقؼ الاتصالي 
 .(َّ)، كىك الشكؿ الذم يتحقؽ بنقؿ التعبير كما ىك"الجديد كمكضكع النَّصّْ 

 المباشر الذم كظَّفو البياتي في قصائده: التناصفمف 

 استعانتو بألفاظ وردت في القرآن الكريم كقولو: - أ
 أيتُيَا العَذرَاءُ 

 ىُزِّي بِجِذْعِ النَّخْمَةِ الفَرْعَاءْ 
 تُسَاقَطُ الأشْيَاءْ 

 وَالَأقْمَارْ تَنْغَمِرُ الشُّمُوْسُ 
 .(31)يَكْتَسِحُ الَأقْمَارْ 
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وَىُزِّي إِلَيْكِ بِجِذْعِ النَّخْمَةِ تُسَاقِطْ عَمَيْكِ رُطَباا كىذه المعاني متناصة مع قكؿ الله )سبحانو كتعالى(: "
بمعنى  . فالميلاحظ مف مستقبؿ النَّصّْ أفَّ الشاعر ميذي عبارتو)تساقط الأشياء( صاغ المعنى القديـ(ِّ)"جَنِيِّا

 .(ّّ)آخر جديد ، تعبر عف رؤية طمكحو بصكرة الثكرة التي تبني انساف الحاضر للأكثر عدالة كجمالان 
ا في كصؼ عذابات الحلاج:  كيقكؿ أيضن
بَّارْ   صَمْتُكَ بَيتُ العَنكَبُوت، تَاجُكَ الصُّ

 يَا نَاحِراا نَاقتوُ لمجَارْ 
 .(39)طَرَقْتَ بَابِي بَعْدَ أنْ نَامَ المُغَنِّيْ 

نَّ أَوْىَنَ الْبُيُوتِ لَبَيْتُ الْعَنْكَبُوتِ لَوْ كَانُوا تناص مع قكلو )جؿَّ ذكره( : " القصيدةكفي ىذه  وَاِ 
 . (ّٓ)"يَعْمَمُونَ 

 ب_ التناص مع الحديث النبوي الشريف: 
 كقكلو:

 وَفِي المَسَاءْ زاَرَنِي مَلَاكْ 
 وَوَضعَ القَمَرْ 

 انتَزَعَ الفُؤآدْ عَمَى جَبِينِيْ، شَقَّ صَدرِيْ، 
 أخْرَجَ مِنوُ حَبَّةا سَوْدَاءْ 
 وَقَالَ لِي إيَّاك، فَالعَنقَاءْ 

 تَكبُرُ أن تُصَاد 
 فَعُد إلى المَقَابِر

فراَء والمَحَاجِر  والكُتُب الصَّ
 .(36)مِنْ بَمَدٍ لِبَمَدٍ مُيَاجِر

، سمـ( عندما كاف طفلان عميو كآلو ك مع حادثة شؽ صدر النبي محمد) صمى الله  القصيدةفالتناص في 
 .(ّٕ)فأتاه ممكاف شقا صدره كنزعا مف قمبو حبة سكداء

 ج_ التناص مع الموروث الشعري: 
ا مف المكركث الشعرم كقكلو في قصيدتو) كتابة  قصائدكمف التناص في  الشاعر استعمالو نصكصن

 عمى قبر عائشة(:
 يَا رَاكِباا نَجْرَانْ 

 النَّيَاربَمِّغ نَدَامَاي إذا مَا طَمَع 
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 .(38)واقْتَحَمَت مَدِيْنَةَ المَوْتَى خيولُ النَّيَار
 كىذه القصيدة متناصة مع قصيدة عبد يغكث بف كقاص كىي:

تَ فَبَمِّغَنْ     نَدامَايَ مِن نَجْرَنَ أن لً تَلَا قِيَا.  أيَا راَكِباا إمَّ عَرَضَّ
؛ (ّٗ)عبد يغكث عندما ندب نفسو، كناح عمييا ، حيف أسره في يكـ الكلاب الثاني بالشاعرفشبو نفسو 

فنرل أنَّو كاف متابعنا لكممات الشاعر الجاىمي ، فحالة الحزف لدل عبد يغكث المتأتية مف البعد المحاط 
ابعدـ التلاقي بقكمو كأىمو، كالحالة النفسية الميعاشة مف قًبؿ البياتي ىي محكر ىذه المعانا  .(َْ)ة أيضن

 :قكلوكمف ذلؾ 
 يَموتُ رَاعي الضَأنِ فِي انِظَارهِ مِيتَةِ جَالِينُوسْ 

 يَأكُلُ قِرْصَ الشَّمْسِ أُرِفْيُوسْ 
 .(91)تَبْكِي عَمَى الفُرَاتِ عشْتُرُوت

 فالمقطع الأكؿ مف القصيدة ىك تناص مع قكؿ أبي الطَّيب المتنبي:  
 .(90)مِيتَةَ جَالِنُوسَ فِي طِبِّوِ    يَمُوتُ رَاعِي الضَأنِ فِي جَيْمِوِ  

أبا الطَّيّْب المتنبي قصد المكت الذم لا ينجك منو أحد" أكاف شريفنا أـ كضيعنا ، فيمكت  أفَّ فنىجد 
. كدلالة البياتي في رمز المكت ىي نفس المقصد الذم (ّْ)الراعي الجاىؿ ، كما يمكت الطبيب الحاذؽ"

 ذىب إليو المتنبي.

 الفن التشكيمي:د_ التناص في 
ؿ ىذه المكحات إلى شعر   كىذا شىكؿه مف أشكاؿ التناص استعمميا الشاعر، إذ حكَّ

 :كقكلو
حراءْ   الظَّبيُ فِي الصَّ

يدِ فِي المَسَاءْ   وَراَءَهُ تَجْرِي كِلابُ الصَّ
 وَالخَمْرُ فِي الإنَاءْ 
 فَصُبَّ مَا تَشَاءْ 
  .(99)أو قَد البُكَاءْ 
ميِّا في ىذه القصيدة ، إذ كيجًدت بعض الرسكـ صكرت الخيَّاـ ، أك في  التَّناصنجد معيار  جى

)الجداريات( مف حكلو الظباء جارية، كىك ميتكئنا عؿ كسادة في أرض فلاة، أك بالقرب مف شجرة ، كفي 
كّْرت لـ ييمميا البياتي ، غير صكرة عائشة فيي  يديو كأس خمر ممتمئ حتى نصفو ، فيذه المكحة التي صي

 .(ْٓ)ظير كتختفي في صكرة الشاعرت
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قصيدتو )المكت(، فنمحظ أثر التناص في الفف التشكيمي، عندما صكر البياتي  القصائدكمف ىذه 
 المكت بأنَّو كالثعمب يقضي عمى العذراء ، كالشمطاء، كالأطفاؿ:

 الثَّعمبُ العجُوزْ 
 المُمتحي بِالوَرَقِ الأخضرِ والرُّموزْ 

 الميل، وَفَوْقَ رأسِوِ طَاقِيَّةُ الإخفاءْ المُرتَدِي عَبَاءة 
 يَفتَضُّ كلَّ لَيْمَةٍ عَذراءْ 

 يَفتَرِسُ النِّعاج والأطفَالْ 
 يَرْضَعُ ثَدِّي ىَذِه الشَّمْطَاءْ 

 .(96)يَغْدِرُ بِالعِشِّاقْ 
قكلو)يىرضع ثدم ىذه الشَّمطاء(، ككأفَّ صكرة اقتبسيا عف لكحة تصؼ الثعمب، كىك رمز لممكت  ففي

 نَّو يرضع مف ثدم ىذه العجكز.بأ

 التناص مع الأمثال الشعبية : -ج
النكع مف التناص ماىك إلاَّ ابداع مف ابداعات البياتي ، إذ أكرد أمثالان شعبية في شعره ليا  كىذا

 دلالاتيا المعينة ، ففي قصيدتو )سكؽ القرية (، كظَّؼ ىذه الأمثاؿ خير تكظيؼ
 :يقكؿ

 قَفَصٍ ، وَقِدِّيسٍ صَغِيرْ وَصِياحُ دِيكٍ فَرَّ من 
 مَاحَكَّ جمْدَكَ مِثْلَ ظِفْرَكَ 

 والطَّرِيقُ إلى الجَحِيم
 مِن جَنَّة الفِردَوْسِ أقرب، والذُّبَابْ 

 والحاصِدون المُتْعَبُونْ:
 زَرَعوا ولم نأكُلْ 

 ونَزْرَعُ صَاغِرِين ، فَيأكُمُون
..................... 
 د أفْسَدَ الدَّىرُ الغَشُوملَن يُصمِحَ العَطَّارُ مَا قَ 

 وَبَنَادِقٌ سُودٌ، وَمِحْراَثٌ، وَنَارْ 
 تَخْبُو وَحدَّادٌ يُراَوِدُ جَفْنَوُ الدَّامي النُّعَاس

 .(97)أبداا عَمَى أشْكَالِيا تَقَعُ الطِّيور
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مع الأمثاؿ الشعبية كقكلو: )مىاحؾ جمدؾ مثؿ ظفرؾ، كزرعكا كلـ نأكؿ كنزرعي صاغريف، لف  فالتناص
يصمح العطار ما أفسد الدىر، أبدنا عمى أشكاليا تقع الطيكر(، فيذا التكظيؼ محاكلة منو ربط شعره 

مغة ىي مصدر بالأمثاؿ الشعبية لًما ليا مف حكـ كمكاعظ استعممت عمى ألسف البسطاء الكادحيف، كىذه ال
 إليامو ، كىمو الكبير الذم كظؼ قصائده لبث ىمكـ كأكجاع ىذه الطبقة مف النَّاس.

  التناص غير المباشر: ثانِياا:
"كىك ما استينبط مف النَّصّْ استنباطنا، كيرجع إلى ىذا المعيار الأفكار ، أك المفردات الثقافية، اك 

 .(ْٖ)تناصيا عبر معناىا لا بمغتيا، اك حرفيتيا"الرجكع إلى الذاكرة التاريخية التي تيستحضر 
ذا ما تتبعنا ظاىرة التناص عند الشاعر عبدالكىاب البياتي كجدناه تندرج ضمف نقاط عدة:   كا 

 التناص في الشخصية التراثية: - أ
ظاىرة القناع في الشعر العربي المعاصر، كيعتبر البياتي مف أكثر الشعراء لجكءنا إلييا، فقد  كثرت

استعمؿ شخصيات تاريخية كثيرة ككظفيا في شعره ، متحدثنا مف كراء ىذه الشخصيات، يبث عبرىا أقكاؿ 
بداعية في ىذا المنحى، فقصيدة) كضاح  كسير تمكيـ الشخصيات، فضلان عف ذلؾ فممشاعر مقدرة فنية، كا 
 اليمف كالحياة كالمكت( نجد الرمزية التي تتناكؿ القضايا المعاصرة عبر قصة كضاح اليمف:

 متُّ عمى سجادةِ العشْقِ ولكنْ لَمْ أمُتْ بالسَّيفْ 
 متُّ بِصُندُوقٍ وألقيتُ بِبئر الميل

 مُخْتَنِقاا مَاتَ مَعَي السِّرُّ ومَوْلًتِي عمى سريرىا
زُ الأقْمَارْ تُدَاعب اليرة في   .(99)براةٍ تُطَرِّ

القصصي المنكط بشخصية )كضاح اليمف(، كربطيا بذىف المتمقي الذم بدكره يبحث عف ميراد  فالنَّصُّ 
الميرسًؿ ، كالرمز المستعمؿ مف قبمو المعبر عف حاؿ الأمَّة المتدعي ، كتطمعاتيا إلى قائد ثكرم يحقؽ 

عف ممذاتيا، كلك أدَّل ىذا المنجز إلى اليلاؾ؛ فظاىرة التناص رغباتيا الإنسانية، كالاجتماعية، بؿ حتى 
ربطت بيف قضايا متعددة عبر دراسة العلاقة بيف النٌصكص مف جية، ككتابة المؤلؼ كعلاقتو بالعالـ مف 

 .(َٓ)جية أيخرل
كفي قصيدة )مكت الإسكندر( نراه مستترنا خمؼ قصتو، ليعرض خيبة الأمؿ التي لحقت بالأمة ، مثمما 

ة بغية السيطرة عمى العالـ لحؽ مف قبؿ بالإسكندر المقدكني عندما خاض الحركب الطكيمة ، كالصعب
، غير أفَّ المكت حاؿ دكف التمتع بالرغبات التي انتابتو، إذ كافتو المنية في بابؿ، فذىبت أحلامو بأسره

سدنل، كما ذىبت أحلاـ الأمة كتطمعاتيا لمنيكض بيا مف جديد، مستندة إلى تراثيا الإنساني، كفكرىا 
 الإبداعي عندما أليمت العالـ بيا لحقب زمنية طكيمة: 
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 الميْزُومْ  ىَا ىو ذَا المنتَصِرُ 
 يَعُوْدُ مِن أسْفَارهِِ وَلَيْسَ لِلْْسْفَارْ 

 نَيَايَةٌ مُكملاا بالغَارْ 
 وَمُثْقَلاا بِالحُزْنِ والشُّعور بالخَيْبةِ والضَيَاعْ 

 .(51)أمام نُور العالمِ الأبيَض والميل الذي يميو ألف ليل
، أك الكصكؿ إلى مبتغاه مف فرمز الإسكندر الذم عرضو البياتي يصعبي عمى المتمقي فيـ المراد

الكىمة الأكلى، غير أفَّ التكرار في قراءة القصيدة ، كالتمعف بيا بعد التأني كربط الماضي بالحاضر 
الميعاش، يقربنا ذلؾ إلى فيـ ما يجكؿ في مخيمة الشاعر الممتمئة بالتداعيات ، كالمآسي ، كالغربة، فمعيار 

، أك مف مجمكعة مف الأحكاؿ الثقافية التي تتقاطع التناص شكَّممنا صكرنا لمنصكص المنعكس ة مف كاحدو
كتتلاقى، فالعصر ىك المساعد الأساس في الإبداع ، فضلان عف قكة المحظة التاريخية المشاركة لقكة ذىف 

 .ِٓالمبدع
كنجده كذلؾ اتخذ مف الحلاج القناع الركحي ، ليرمز إلى حاؿ العراؽ في تمؾ الحقبة مف الزمف 

مأساة العراؽ بمأساة الحلاج، كمعاناتو قبؿ الصمب، ما ىي الاَّ معاناة العراؽ بعد أف أرىقتو ككاىؿ مقارننا 
فَّ انبعاث ركح الحلاج تمثؿ رمز الحياة الجديدة  القركف المظممة التي مرَّ بيا، كالتي جثمت عمى أنفاسو، كا 

 التي تشكؿ انتصاره عمى المكت لأجؿ قضية ظؿَّ متمسكنا بيا.
 جسمي أصبحت سمادْ  أوصال

 في غابة الرَّمادْ 
 ستكبر الغابة، يا معانقي

 .(53)ستكبر الأشجار
نمحظ في ىذه القصيدة الرمز الذم استعممو الشاعر ، كأشراؾ القارئ معو ، لتحميؿ المراد مف ىذا 

كي يفؾ  رمز "فالمنتج يحتاج إلى ثقافة كاسعة ، ليبدع النَّصَّ كالقارئ في حاجة إلى مثؿ ىذه الثقافة ،
 .(ْٓ)مغاليؽ ذلؾ النَّص ، كيفيمو، كيدرؾ عكالمو"

 التناص والرموز الشخصية: -ب
إفَّ الشاعر قد افمح باستعماؿ نماذج تراثية أيخرل ، لإعطاء إضاءات لممتمقي ، لاعف معاناتو 

مكـ ، الشخصية، بؿ لممعاناة التي تجابو عصره، كلكف بمساف ىذه الشخصية ، أك تمؾ، فالشاعر كما ىك مع
لد في منطقة باب الشيخ في بغداد، فيك مدني النشأة ، كبما أفَّ المدينة مركز استقطاب للأحداث  قد كي

 كالمتغيرات ، فيي الكاجية التي تجابو اليمكـ ، كالمآسي ، كحتى الأفراح.
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 يقكؿ:
 لكنَّما السَّفينوْ  

 عادت مع الماء لممدينو
 تحمل فوق ظيرىا الشحاذ

 العيونمقوس الظير، بلا 
 الجثث المبقورة البطون 
 تسد ىذا الشَّارع الممعون
 مَتى؟ متى أيتُيا الشَّمطاء

 ستمطر السماء
 وتولد الحقيقو

 .(55)من ىذه النفايات الغريقو
الرمز المستقطب في ىذه الأبيات ىي)عائشة( صاحبة عمر الخياـ الذم بحث عنيا، كعف المدينة 

الركمانسية) اليكتيبا(، أك مدينة افلاطكف العقمية)جميكرية  الفاضمة كما بحث تكماس مكر عف مدينتو
أفلاطكف(، إلاَّ أفَّ بحثو ذىب سدنل أماـ التداعيات التي حمَّت بالبمد، إفَّ ضربات السياط تزداد كيلان عمى 
الطبقات المسحكقة، كلا أمؿ في رفعيا كالخلاص مف قيكدىا؛ فالتناص الحاصؿ في ىذه الأبيات ربط 

ناء جمدتو بأحداث رمزية لعائشة حبيبة الخياـ، كالبحث عف المدينة الفاضمة التي ادعاىا أحداث أب
أفلاطكف، كالشيء اللافت لمنظر، أفَّ بحث الخياـ عف محبكبتو قد ذىب سدنل ، كالأمر نفسو عند البياتي 

 في بحثو المتخفي عمى لساف الخياـ .
سيمَّا تأثره الشديد في شخصية الخياـ ، كالذم كجد إفَّ ظاىرة التناص ملازمة  شخصية البياتي ، لا 

ا لو أسماه) بستاف عائشة(، فيما  مف سيرة الأخير أكجو الشبو المتعدد ، حتى إنٌو أفرد ديكاننا شعرينا خاصن
يا يمتقياف في الغربة الذاتية ، كالبحث كالمعاناة ، كالتحرم عف الحقيقة الغائبة، كلعمنا يمكننا القكؿ بأنَّيما التق

في نيج العبثية بعد أف أعيتيما الكاقعية ، فتشبثا في خياؿ الكاقعية ، كلا يعني ىذا أفَّ البياتي قد اكتفى 
بالخياـ كرمز مف الرمكز الشخصية، فقد كظَّؼ في شعره العديد مف الشخصيات التاريخية ، كالاسطكرية 

معاناتو بأنَّو كاف مغنينا، فمدغت زكجتو كأمثاؿ جالينكس، كعشتركت، كتمكز، كاكرفيكس، كىذا الأخير تكمف 
 حيةه ليمة زفافو:

 يموت راعي الضأن في انتظاره مِيتة جالينوس
 يأكل قرص الشمس أُرفيوس
 تبكي عمى الفرات عشتروت



 البياتي دراسة في ضوء معيار التناصشعر عبدالوهاب 
 

 َِِالصفحة  ـ0201لسنة   ايمول (الثالث) ( العدد99) جمة الخميج العربي المجمدم

 تبحث في مياىو عن خاتم ضاع وعن أغنية تموت
 تندب تموز : فَيا زورق الدُّخان

 عائشةٌ عادت مع الشِّتاء لمبساتين
 ارية الأوراقصفصافة ع

 .(56)تبكي عمى الفرات
إفَّ معيار التناص جمي في ىذه القصيدة ، فقد تضمف نصو رمكزنا إغريقية ليا دلالات معينة ، 
ف عبر النصكص  فالكاتب استمدَّ ذلؾ مف خزينو المعجمي المتكاجد في خمجاتو، كىذا المخزكف تككَّ

 .(ٕٓ)المتعاقبة عمى فكر الكاتب
 كيبقى رمز عائشة يراكد البياتي في دكاكينو الأخيرة إذ يقكؿ: 

 عائشة ماتت ولكني أراىا تذرع الظلام 
 تنتظر الفارس يأتي من بلاد الشام

 أيتيا الذبابة العمياء
ياء   لً تحجبي الضِّ

 .(58)عنِّي ، وعن عائشة أيتيا الشمطاء
ما تيرجع عشتار حبيبيا تمكز مف مدينة لعؿ الفارس يأتي ، كيخطؼ عائشة مف الظلاـ إلى النكر، ك

الظلاـ، أك لعؿ نكر الضياء يسطع في الميؿ البييـ عمى بؤساء، فينشميـ مف قاع الفاقة كالفقر إلى رحاب 
الحياة الكريمة، كربما لـ يبمغ غايتو في البحث عنيا ، فييمؾ دكنيا غير أفَّ سعيو سييدكف بإشارات كاضحة 

 إلى الأجياؿ القادمة.
ة التناص ىنا معتمدة عمى تذكير المتمقي بقصة، أك مثؿ، أك شعر، ميستعيننا بإشارات يصدرىا فصكر 

النَّص الحالي إلى نصٍّ آخر غائب، كتحرؾ تمؾ الإشارة المختصرة بتذكير المتمقي بأمر ريبما تيكتب فيو 
 .(ٗٓ)صفحات طًكاؿ

 ثالثاا: التناص والرموز العامة :
ظَّؼ لمدلالة عمى ظاىرة في الزمف المعاصر ، كأف تككف إفَّ الرمكز العامة أك  المطمقة، عادة ما تيكَّ

العدالة بمضمكنيا العاـ ، أك محاكلة لفت الانتباه إلى مآسي الحرية المفقكدة عف الإنساف المعاصر، أك 
ك يختبئ عف الانحراؼ الفكرم كالثقافي؛ كقد يستعيف الشاعر بالرمكز الشخصية لمتعبير عف ظاىرة عامة، أ

ف دلالتو  خمؼ القناع ، لتداعيات تميتُّ إلى ذات الشاعر الشخصية ، إذ يمكننا القكؿ بإفَّ رمز القناع يككّْ
 عمى ظاىرة عامة، أك حالة ذاتية، كقد استعاف البياتي في قصائده عمى كثير مف الرمكز العامة كقكلو:
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 عائشةٌ تُبْعثُ تَحْتَ سَقْفِ النَّخيلْ 
 رَهفَراَشَةٌ صَغِي

 تَطِيْرُ فِي الظَّيِيْره
 .(َٔ)ىَا ىِيَ تَرْشِفُ بِالْقَرَنفُلِ الأحْمَرِ وَجْوَ المَوْت

إفَّ ظاىرة التناص في النَّصّْ الشعرم تكمف في معتقدو عند القدماء، بًأفَّ الفراشة ترمز إلى ركح 
كجد ملاذنا في شخصية محي ، فيك ربط ذىف المتمقي بمعتقد اليكناف في ىذا الرمز؛ كما نجده قد (ُٔ)الميت

الذم أحبَّ فتاة تيدعى )النظاـ(، كتمقب بػ)عبدالشمس(، فجعؿ مف  -الفيمسكؼ المتصكؼ–الدّْيف ابف عربي 
صكرة الحبّْ الصادؽ بينيما ، كاتحاد العاشؽ، كالمعشكؽ، كىذا النمكذج يرسمو البياتي في بدايات 

 ضاع في الزمف الحاضر كحؿَّ مكانو العشؽ الحسي. ركمانسيتو، بىيَّفى فييا جماؿ العشؽ الركحي الذم
 أحْمِلُ قَاسْيُون

 غَزالَةٌ تَعْدُو وَراَءَ القَمَرِ الأخْضَرِ فِي الدَّيْجُورْ 
 وَوَرْدَةا أرْشُفُ مِنْيَا فَرَسَ المَحْبُوبْ 

 وَحَمَلاا يَثْغُو وأبْجَديو
 .( ِٔ)لادَةا مِن نُورأنُْظِمُوُ قَصِيْدةا فَتَرْتَمِي دِمِشقُ فِي ذِرَاعِوِ قِ 

فمعيار التناص ىك تذكير المتمقي بشخصية ابف عربي ، كعشقو السامي الذم اختفى مثمو ، غير أفَّ 
ا في كجداف الشاعر، لعمو يعكد يكمنا ما في كجداف المجتمع، كمف ىنا يمكننا القكؿ بأفَّ  الأمؿ يبقى شاخصن

نستطيع التقاطو، كىذا ما أطمؽ عميو دم الرمز العاـ قد يككف مختفينا خمؼ مفردات القصيدة 
( كيتضح ذلؾ بربط القرَّاء مادة إضافية في لبابيـ بمكاد Spreading Activationبكجراند)التنشيط المكسَّع

، كيتح لنا ممَّا تقدـ بأفَّ النَّصَّ تككف لو دلالات معينة عند مبدعو، غيَّر أنٌيا تككف عند (ّٔ)عالـ النَّصّْ 
، كيصبح النَّصُّ عف طريؽ التنشيط المكسَّع أكثر دلالة كتكفيرنا لممعنى مف المحتكل المباشر متمقي النَّصّْ 

الذم ذكره منتج النَّصّْ ، فمكؿ قارئ نشاطنا ميعيَّف لممعمكمات الكاردة إليو، كيتكقؼ التنشيط عمى الخزيف 
 .(ْٔ)الثقافي لدل المتمقي ، فضلان عف السياؽ الذم يتمقى فيو النَّصٌ 
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 :الخاتمة
 بعد رحمة ماتعة مع الشاعر عبدالكىاب البياتي، تكصؿ الباحث إلى أىّـْ النتائج:

  ،كجكد ظاىرة التناص في شعره ، كقد كظَّفيا في القسميف الرئيسييف ىما: التناص المباشر
 كالتناص غير المباشر.

  ،كالحديث النبكم الشريؼ، استعمؿ الشاعر التناص المباشر بربط نصو مع آيات مف القرآف الكريـ
 كاشعار بعض الشعراء ، كالأمثاؿ الشعبية.

  و بشخصيات تكصؿ الباحث إلى أفَّ الشاعر قد استعمؿ التناص غير المباشر، بتضميف نصّْ
تاريخية، كأسطكرية، استميـ مف مأساتيـ العبر كػ) الحلاج، كعمر الخياـ، كمحي الديف ابف عربي، 

إظيار مأساة عصره بكصؼ رمزم أبدع فيو ، أك تصكير لآمالو ككضاح اليمف كغيرىـ(، بغية 
 التي قيبعت في ذاتو كيحمـ بتحقيقيا.

  كشفت الدراسة بتأثر الشاعر بالشٌخصيات المتصكفة ، لًما ليا مف دلالات فمسفية عميقة في
 ككنيا سبيلان إلى البحث عف إضاءات في عالـ الغربة الذاتية.

 
 :اليوامش

                                                 

( العربية مف نحك الجممة إلى نحك النص، بحث ضمف الكتاب التذكارم: )الأستاذ عبد السلاـ ىاركف معممنا، ُ
 .َْٕكمحققنا(، إعداد: أ.د. كديعة طو النجـ، أ. د. عبده بدكم: كمؤلفنا، 

 .ٓٔ( ينظر: نحك النص اتجاه جديد في الدرس النحكم، د. أحمد عفيفي:ِ
 .ُْٓ( نحك أجركمية لمنص الشعرم دراسة في قصيدة جاىمية، د.سعد مصمكح: ّ
 .ُْٓ( ينظر: المرجع نفسو : ْ
 .ُُانسجاـ الخطاب، محمد خطابي: ( ينظر: لسانيات النص مدخؿ إلى ٓ
نَّاد: ٔ ، كعمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ دراسة تطبيقية عمى السكر ُٓ( ينظر: نسيج النص، د. أزىر الزَّ

 .ّٗ/ُالمكية، د.صبحي ابراىيـ الفقي: 
أبك غزالة، كعمي ( ينظر: مدخؿ إلى عمـ لغة النص تطبيقات لنظرية دم بكجراند ككلفجانج دريسمر، د. إلياـ ٕ

 .ُٕخميؿ حمد: 
 .ُْْ( ينظر: عمـ لغة النص المفاىيـ كالاتجاىات: ٖ
 .ٗٗ( ينظر: عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ، د.عزة شبؿ: ٗ

 .ّٗ-ّٖ( ينظر: المعايير النصية في السكر القرآنية، الدكتكر يسرم نكفؿ: َُ
 َْينظر: المرجع نفسو:  (ُُ
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 .َْ( ينظر: المرجع نفسو: ُِ
، كنظرية عمـ النَّصّْ رؤية منيجية في بناء النَّصّْ النثرم، الدكتكر ُٔٓينظر: نحك أجركمية لمنص الشعرم:  (ُّ

 . ُِٕحساـ أحمد فرج: 
 .ٓينظر: لسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب:  (ُْ
 ُْٔينظر: عمـ لغة النص المفاىيـ كالاتجاىات، د. سعيد حسف بحيرم:. (ُٓ
 .ُْٖلنص النظرية كالتطبيؽ: ينظر: عمـ لغة ا (ُٔ
 .َُّينظر: النص كالخطاب كالإجراء، ركبرت دم بكجراند:  (ُٕ
 .ِٕينظر: لسانيات النَّصّْ النظرية كالتطبيؽ:  (ُٖ
 .ُُينظر: مدخؿ إلى عمـ لغة النص، د. إلياـ أبك غزالة، كعمي خميؿ حمد:  (ُٗ
 .ُْٓنحك أجركمية لمنص الشعرم:  (َِ
 .َُّالنص كالخطاب كالإجراء:  (ُِ
 .َُْ( المرجع نفسو: ِِ
 .ِّٓ( المغة العربية معناىا كمبناىا ، د. تماـ حساف: ِّ
 .ِّ( ينظر: النص كالخطاب كالإجراء، مقدمة المترجـ:  ِْ
 .َُٓ( النص كالخطاب زالإجراء:  ِٓ
 .َُْ(المرجع نفسو:  ِٔ
 .ُُِ(ينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم ، د.محمد المفتاح:  ِٕ
 .ّٗ( ينظر: انفتاح النص الركائي، د. سعيد يقطيف:  ِٖ
 .ِّٖ( مدخؿ إلى عمـ لغة النَّصٌ، د. إلياـ أبك غزالة، كعمي خميؿ حمد:  ِٗ
 .ٕٗ(عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ، د. عزة شبؿ:  َّ
 .ُّٖ/ِ( الأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي:  ُّ
 .ِٓ( مريـ:  ِّ
 .ِّٕمحسف أطيمش:  ( ينظر: دير الملاؾ، ّّ
 .ٗ/ِ( الأعماؿ الشعرية ، عبدالكىاب البياتي:  ّْ
 .ُْ(العنكبكت:  ّٓ
 .ُِّ-ُُّ/ِ(الأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي: ّٔ
حققو كخرج أحاديثو كعمؽ عميو: شعيب ، محمد بف حباف ،صحيح ابف حباف( ينظر: الإحساف في تقريب  ّٕ

 .ِْْ/ُْ: الأرنؤكط
 .ُٕٗ( الأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي:  ّٖ
 .ُٗ/ْ( ينظر: أكضح المسالؾ إلى ألفية ابف مالؾ، ابف ىشاـ، تحقيؽ: محمد محي الديف عبدالحميد:  ّٗ
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 .ِِٖ( ينظر: دير الملاؾ:  َْ
 .ُِّ/ِ( الأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي:  ُْ
 .ِّٔ/ُ( شرح ديكاف المتنبي، عبدالرحمف البرقكقي:  ِْ
 .ِّٔ/ ُ( المصدر نفسو:  ّْ
 .ٕٔ/ِ(الأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي:  ْْ
 .ِٖٓ( ينظر: دير الملاؾ:  ْٓ
 .ّٖ/ِ( الأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي:  ْٔ
 .ُّْ/ُ( المصدر نفسو: ْٕ
 .َٖ( ينظر: عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ:  ْٖ
 .ِّْ/ِالأعماؿ الشعرية ، عبدالكىاب البياتي:  ( ْٗ
 .ُٓٗ( ينظر: نظرية عمـ لغة النٌص رؤية منيجية في بناء النَّص النثرم، د.حساـ أحمد فرج:  َٓ
 .ُُٔ-َُٔ/ِ( الأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي: ُٓ
 .ٕٔ( ينظر: عمـ لغة النَّص النظرية كالتطبيؽ:  ِٓ
 .َِ/ ِ( الأعماؿ الشعرية ، عبدالكىاب البياتي:  ّٓ
، ُٔ، عددُٔفي ضكء علاقاتو بالنصكص المصادر، عبد الرحمف بسيسك، مجمة فصكؿ، مجمد ( قراءة النَّصٌ  ْٓ

 .ّٗ-ِٗ: ُٕٗٗصيؼ 
 .ْٔ/ِالاعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي: ( ٓٓ
 .ُِٓ( الأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي:  ٔٓ
 .ٕٗناظـ:  ينظر: عمـ النص، جكليا كرستيفا، ترجمة: فريد الزاىي ف مراجعة عبدالجميؿ ( ٕٓ
 /ِالأعماؿ الشعرية، عبدالكىاب البياتي:  ( ٖٓ
، محمد أشرؼ عبدالعاؿ الشام ٗٓ ية دراسة في نحك النَّصّْ ي، رسالة ماجستير، جامعة ( ينظر: معايير النَّصّْ

، قسـ النحك كالصرؼ كالعركض، القاىرة  .ْٖٖـ : ََِّ -ىػُِْْ، كمية دار العمكـ
 .ُّٗ/ِالكىاب البياتي: ( الأعماؿ الشعرية، عبد  َٔ
 .ْٕ( ينظر: تجربتي الشعرية ، عبدالكىاب البياتي:  ُٔ
 .ِِٓ/ِ( الأعماؿ الشعرية، عبد الكىاب البياتي: ِٔ
 ..ْٖٔ( النص كالخطاب كالإجراء:  ّٔ
ية دراسة في نحك النَّصّْ :  ْٔ  .ْٖٗ-ْٕٗ( ينظر : معايير النَّصّْ
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 :المصادر والمراجع
 .القرآف الكريـ 
 عٍبدى، التميمي، أبك حاتـ، الدارمي،  الإحساف في تقريب صحيح ابف حباف بف أحمد بف حباف بف معاذ بف مى

البيستي، ترتيب: الأمير علاء الديف عمي بف بمباف الفارسي، حققو كخرج أحاديثو كعمؽ عميو: شعيب 
 ـ. ُٖٖٗ -ىػ  َُْٖ،  ُالأرنؤكط،  مؤسسة الرسالة، بيركت، ط 

 ُٓٗٗلكىاب البياتي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، د.ط،الأعماؿ الشعرية، عبدا. 
   ،إنفتاح النص الركائي النٌص كالسياؽ، سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب

 ـ.ََُِ، ِط
 لؾ إلى أكضح المسالؾ إلى ألفية ابف مالؾ، تأليؼ الإماـ ابف ىشاـ الأنصارم، كمعو كتاب عيدَّة السا

، المكتبة تحقيؽ أكضح المسالؾ كىك شرح كبير مف ثلاثة شركح ، تأليؼ محمد محي الديف عبدالحميد
 ق.ُِْٗ-ـََِٖلبناف،  -العصرية، صيدا

  ،ـ.ُُٕٗتجربتي الشعرية، عبدالكىاب البياتي، دار العكدة، بيركت، د.ط 
 ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، تحميؿ الخطاب الشعرم  استراتيجية التناص، د. محمد المفتاح، الم

 ـ.ُِٗٗ، يكليك ّط
  دير الملاؾ دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، د.محسف اطيمش ، دار الرشيد

 ـ.َُٖٗلمنشر، الجميكرية العراقية، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلاـ، 
  ـََِٕ، ِلبناف، ط -الكتب العممية، بيركتشرح ديكاف المتنبي، كضعو عبدالرحمف البرقكقي، دار- 

 ق.ُِْٖ
  د.سعد مصمكح، ضمف الكتاب التذكارم)الأستاذ عبدالسلاـ ، العربية مف نحك الجممة إؿ نحك النَّصّْ

 .َُٗٗىاركف،معممنا، كمؤلفنا، كمحققنا، إعداد: أ.د كديعةطو النَّجـ، أ.د عبده بدكم، جامعة الككيت، 
  النظرية كالتطبيؽ دراسة تطبيقية عمى السكر المكية، د.صبحي ابراىيـ الفقي، دار عمـ المغة النصي بيف

 ـ.َََِ -قُُِْ، ُقباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، ط
 ِعمـ النَّص، جكليا كرستيفيا، ترجمة فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،ط ،

 ـ.ُٕٗٗ
 تجاىات، د. سعيد حسف بحيرم، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، عمـ لغة النص المفاىيـ كالا

 ـ.ََُِ-قُُّْ، ِط
 ـ.ََِٕ-قُِْٖ، ُعمـ لغة النَّص النَّظرية كالتطبيؽ، د.عزة شبؿ، مكتبة الآداب، القاىرة، ط 
 طعمـ لغة النٌص رؤية منيجية في بناء النَّص النثرم، د.حساـ أحمد فرج، مكتبة الآداب، القاىرة ،ِ ،

 ـ.ََِٗ -قَُّْ
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 ِلسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، محمد خطابي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط ،
 ـ.ََِٔ

 ـ.ََِٔ-قُِْٕ، ٓالمغة العربية معناىا كمبناىا، د.تماـ حساف، عالـ الكتب، القاىرة، ط 
  ،د. إلياـ أبك غزالة، كعمي خميؿ مدخؿ إلى عمـ لغة النص تطبيقات لنظرية دم بكجراند ككلفجانج دريسمر

 ـ.ُٗٗٗ، ِحمد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط
 ُالمعايير النصية في السكر القرآنية، الدكتكر يسرم نكفؿ، دار النابغة لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط ،

 ـ.َُِْ -قُّْٔ
  ـ.ََُِ، ُالزىراء، القاىرة، طنحك النص اتجاه جديد في الدرس النحكم، د. أحمد عفيفي، مكتبة 
 نَّاد ، ُالمركز الثقافي العربي، بيركت، ط، نسيج النص بحث فيما يككف بو النص ممفكظنا، الأزىر الزَّ

 ـ.ُّٗٗ
 ُالنَّصٌ كالإجراء كالخطاب، تأليؼ دم بكجراند، ترجمة: د.تماـ حسَّاف، عالـ الكتب، القاىرة،ط ،

 .ُٖٗٗ-قُُْٖ

 :الرسائل والأطاريح
 محمد أشرؼ عبدالعاؿ الشامي، رسالة ماجستير، جامعة القاىرة ، المعا ، ية دراسة في نحك النَّصّْ يير النَّصّْ

، قسـ النحك كالصرؼ كالعركض،   .ََِّ-قُِْْكمية دار العمكـ
 :البحوث والمجلات

 ُٔقراءة النَّصٌ في ضكء علاقاتو بالنصكص المصادر، عبد الرحمف بسيسك، مجمة فصكؿ، مجمد ،
 .ُٕٗٗ، صيؼ ُٔعدد

 عَُنحك أجركمية لمنص الشعرم دراسة في قصيدة جاىمية، د.سعد مصمكح، مجمة فصكؿ ، مجمد ،ُ/ِ ،
 ـ.ُُٗٗ

 


