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Abstract: 
This research deals with the intellectual implications that accompanied the representative 

performance of the actor during his embodiment of the ideas that are funds and present in the 

theatrical text and space to which they will go in the mind of the recipient to clarify the basic 

references for those indications in the theatrical performances that came in the contemporary time 

based on the diversity of theatrical performances and  Which diverged from the text significantly and 

was its benefit from the text is the main theme and some of the dialogues that express these themes, 

the theatrical performances have reached great heights in embodying the ideas of the director, 

especially in postmodern theater, which was the main source of post-drama theater.  The theatrical 

presentation discourse is built on a basic idea that is comprehensive and holistic through the text, but 

this speech is completely away from the traditional form of presenting human ideas to be an 

aesthetic and intellectual speech, and the expressive connotations that accompany the actor’s body 

with the employment of decorative elements and theatrical space To form an integrated scenography 

in establishing performance components between the actor and the theatrical surroundings on stage, 

and from here the researcher resorted to establishing the title of his research (the intellectual 

implications of the representative performance, after theatrical drama (Haita lak )as a model) and the 

research included three chapters: 

Chapter one : 

The methodological framework, including the research problem, which was adopted in the 

interrogation: What are the intellectual connotations that accompany the actor in his embodiment of 

the role that expresses the dramatic personality?  It also included the significance of research and the 

need for it through its focus on the nature of the intellectual connotations accompanying the 

representational performance and the goal of the research, which focuses on the nature of the 

intellectual connotations of the ideals during his performance of the role and the limits of the 

research that was limited to a theatrical performance (Haita lak) that was shown on the theater of the 

College of Fine Arts  At the University of Basra on a date: Objectively studying the intellectual 

implications in the performance of a theater actor in post-drama theatrical performances. The chapter 

was concluded by defining the terms and defining them. 

 The second chapter: The theoretical framework: It included two topics: 

 The first topic: the intellectual implications of theatrical performances 

 The second topic: the intellectual implications in post-drama theatrical performances 

 In the third chapter, the researcher dealt with the research procedures, which included the 

research community, the research tool, and the research method. The research sample was: 

Presentation of the play “Haita lak” by Iraqi director Dr. Maher Abdul-Jabbar 

 The fourth chapter included research results, conclusions, recommendations, proposals, a list of 

sources and references, as well as an abstract in English. 

Key word: semantics , performance ,  post drama . 
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 أنموذجاالدلالات الفكرية للاداء التمثيمي في عروض ما بعد الدراما المسرحية / هيت لك 
 

 مغامسكاظـ ـ.ـ. ايمف                              ـ.د.حسنيف عبد الوىاب عبد الزىرة       
  E-mail aymen.mghames@uobasrah.edu.iq              E-mail: hassanien.a.zahra@uobasrah.edu.iq  

 مية الفنوف الجميمةك جامعة البصرة /                                   
 :الممخص 

للأفكار التي تكوف يتناوؿ ىذا البحث الدلالات الفكرية التي صاحبت الأداء التمثيمي عند الممثؿ أثناء تجسيده 
موجودة و حاضرة في النص المسرحي و المديات التي ستذىب إلييا في ذىف المتمقي مف أجؿ إيضاح المرجعيات 
الأساسية لتمؾ الدلالات في العروض المسرحية التي جاءت بالزمف المعاصر بناءً عمى تنوع العروض المسرحية و التي 

دتيا مف النص ىي الثيمة الرئيسة و بعض الحوارات التي تكوف معبرة عف ابتعدت عف النص بشكؿ كبير و كانت استفا
تمؾ الثيمات ، لقد وصمت العروض المسرحية الى آفاؽ كبيرة في تجسيد افكار المخرج  لاسيما في مسرح ما بعد الحداثة  

اساسية تكوف شاممة و والذي كاف المبعث الاساس لمسرح ما بعد الدراما ، إف خطاب العرض المسرحي مبني عمى فكرة 
كمية مف خلاؿ النص ، ولكف ىذا الخطاب يبتعد كميا عف الشكؿ التقميدي في تقديـ الافكار الانسانية لكي يكوف خطابا 
جماليا وفكريا ، والدلالات التعبيرية التي تصاحب جسد الممثؿ مع توظيؼ عناصر الديكور و الفضاء المسرحي لكي 

أسيس مكونات ادائية بيف الممثؿ و المحيط المسرحي عمى خشبة المسرح ، ومف ىنا لجأ يشكؿ سينوغرافيا متكامؿ في ت
الباحث الى تأسيس عنواف بحثو )الدلالات الفكرية للأداء التمثيمي في عروض ما بعد الدراما المسرحي / ىيت لؾ 

 انموذجا( و قد ضـ البحث ثلاثة فصوؿ :

التي اعتمدت في الاستفياـ : ما ىي الدلالات الفكرية التي البحث و  الاطار المنيجي متضمنا مشكمة الفصل الاول :
تصاحب الممثؿ في تجسيده لمدور المعبر عف الشخصية الدرامية ؟ كما ضـ الفصؿ اىمية البحث و الحاجة اليو مف 

لالات الفكرية حيث التركيز عمى الدلالات الفكرية المصاحبة للأداء التمثيمي وىدؼ البحث الذي تركز عمى طبيعة الد
لممثؿ اثناء ادائو لمدور و حدود البحث التي اقتصرت عمى عرض مسرحي )ىيت لؾ( و التي تـ عرضيا عمى مسرح 

يو موضوعيا دراسة الدلالات الفكرية في اداء الممثؿ المسرحي في عروض ما 7كمية الفنوف الجميمة في جامعة البصرة 
 د المصطمحات و تعريفيا .بعد الدراما المسرحية و اختتـ الفصؿ بتحدي

 الفصؿ الثاني : الاطار النظري : وقد ضـ مبحثيف ىما : 
 المبحث الاوؿ : الدلالات الفكرية للأداء التمثيمي في العروض المسرحية 
 المبحث الثاني : الدلالات الفكرية في عروض ما بعد الدراما المسرحية

بحث والتي تضمنت مجتمع البحث ، أداة البحث ومنيج البحث وكانت أما الفصؿ الثالث فقد تناوؿ بو الباحث إجراءات ال
أما الفصؿ الرابع فقد تضمف نتائج عرض مسرحية ىيت لؾ لممخرج العراقي الدكتور ماىر عبد الجبار .  عينة البحث :

 يزية . البحث والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات وقائمة المصادر و المراجع و كذلؾ الخلاصة بالمغة الانكم
 .الدلالات ، أداء تمثيمي ، ما بعد الدراما الكممات المفتاحية :
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 الفصل الاول : الاطار المنهجي
 :اولا : مشكمة البحث

إف تجسيد الممثؿ لمدور المناط بو يعتمد عمى مرتكزات ميمة في الوصوؿ الى الغاية الاسمى في 
، إف الفيـ المشترؾ بيف المؤدي لمدور وبيف المشاىد ايصاؿ الفكرة او الافكار الرئيسة لممخرج الى المتمقي 

تعتمد اساسا عمى المخرج كميندس لمعرض المسرحي في كؿ تفاصيمو وعناصر ىذا العرض ، الدلالات 
الفكرية التي تكوف منبعا في تفجير الامكانيات الداخمية لممثؿ و تحريؾ واثارة المشاىد تعد الجزء الاساس 

ة المسرح ، فيتجاوز الممثؿ التأثير السطحي ويتوغؿ في فكره باتجاه بؤرة في فيـ ما يدور عمى خشب
الصورة المشيدية المعروضة امامو ، وحينما تكوف الصورة ىي الاساس ويبتعد النص عف كونو الجزء 
المؤثر في العرض ، فآنذاؾ تبدأ الدلالات بفرز الصور الحياتية للإنساف في لحظات معاناتو واشكالاتو 

ة والعقمية والتي تتبمور في سموكياتو كنمط محدد مسبقا ، اف عروض ما بعد الدراما تعتمد اساسا النفسي
الذائقة الجمالية لمثلاثي الذي يكوف المنجز المسرحي )المخرج ... الممثؿ ...المشاىد( ، والدلالات 

ء الفكري لممجتمع ، فكاف التعبيرية تستمد قوتيا وشرعيتيا و بناءىا الفكري مف الانعكاسات الحتمية لمبنا
لابد لمممثؿ اف يفكؾ العلاقات الداخمية في الدراما الداخمية و يمغي شروطيا واشتراطاتيا التي بقيت عمييا 
لقروف عديدة و اعادة تركيب الجزء الاساس فييا و تقديـ الدلالات التعبيرية لتكوف في مركز العرض وليس 

 ؿ الباحث:النص كما كاف سابقا، ومف ىنا جاء تساؤ 
 ) ما ىي الدلالات الفكرية للاداء التمثيمي في عروض مابعد الدراما المسرحية ؟ ( 

تكمف اىمية البحث في البحث عف اىميد الدلالات الفكرية للاداء التمثيمي لمممثؿ ثانيا : اهمية البحث : 
 في عروض ما بعد الدراما المسرحية .

لات الفكرية التي يتـ اختيارىا مف قبؿ المخرج ويؤدييا الممثؿ الى التعرؼ عمى الدلاثالثا : يهدف البحث 
 لاستكماؿ متطمبات العرض المسرحي جماليا وفكريا .

 رابعا : حدود البحث :
 ػػ الحد المكاني : جامعة البصرة / كمية الفنوف الجميمة / مسرح الكمية 1
 2114ػػ الحد الزماني : 2
موضوعيا في الدلالات الفكرية للاداء التمثيمي في عروض ما بعد ػػ الحد الموضوعي : يتحدد البحث 3

 الدراما المسرحية .
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 خامسا : تحديد المصطمحات : 
 الدلالات : 

  (1)الإرشاد وما يقتضيو المفظ عند إطلاقو وجمعيا دلائؿ ودلالات  لغويا : .1
ىو الداؿ والثاني ىو والدلالة ىي " أف يمزـ مف العمـ بالشيء عمـ بشيء آخر ، فالشيء الأوؿ 

 .(1)المدلوؿ"
بعة التطورات الدلالية امتو أما في الادب و الفنوف " دراسة عمـ المعنى ، يبحث في الدلالة المغوية 

والتغيرات التي تأخذىا الكممة في السياقات المختمفة. عند سوسير الدلالة تكوف جوىراً ذا وجييف مييأ 
معية أو الداؿ. فالدلالة عنده ىي العمـ الذي ييتـ بدقة بوجو مدلوؿ لتداعي المفيوـ والمدلوؿ والصورة الس

 .(2)العلاقات المغوية
عرّفيا )كيروزويؿ( بأنيا " العلامة التي تربط بيف الصورة الحركية )الداؿ( والمفيوـ الذىني )المدلوؿ( 

ئؽ معينة مرتبطة بذىف وتعتمد ىذه الرابطة عمى وجود )علامة( تكسب الداؿ والمدلوؿ صفة تحيميا الى حقا
 . (3)المتمقي"

أما )غيرو( فعرّفيا عمى انيا تمؾ " القضية التي يتـ خلاليا ربط الشيء والكائف والمفيوـ والحدث 
 . (4")بعلامة قابمة لأف توحي بيا

أما )جومسكي( فيعرّفيا عمى انيا "ذلؾ العمـ الذي ييتـ بالمعنى وىو الجزء الثاني في المغة، أما الجزء 
 . (5)الأوؿ فيو الشكؿ"

 المعنى .بوؿ علاقة المفظ  لىو اف يكوف بيف الداؿ والمد لمدلالة : صطلاحيوالتعريف الا
العلامة التي تكوف مساحة مف التلاقي بيف الداؿ والمدلوؿ لتأسيس أكتشافات  التعريف الاجرائي لمدلالة :

 مف قبؿ المتمقي .

 : الفكرية 
 الفكر: لغويا :

 . (6)التفكّر، فكر في أمره وتفكر ، ورجؿٌ فكير كثير التفكر . والفكرة والفكر واحدالفكر أسـ 
 . (7)ويقاؿ لي في الأمر فكر: أي نظرٌ ورؤية . والفكرة الصورة الذىنية لأمرٍ ما

 (8)وفكر الفكرة تردد القمب في الشيء  ورجؿٌ فكير كثير الفكر
والفكر إعماؿ الخاطر في الشيء والتفكر : التأمؿ وليس لي في ىذا الأمر فكر أي ليس لي اصطلاحا : 
 . (9)فيو حاجة 
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والفكر في الفمسفة والأدب يشمؿ العقيدة والطبع والميوؿ في الحياة والقدرة والخياؿ والإبداع وجميع 
 . (11)المعايير الأخلاقية 

الفرد الإنساني ويشمؿ عقيدتو وجميع المعايير والعادات  لمفكر ىو جميع سموكيات والتعريف الإجرائي :
 النفسية والأخلاقية. 

جاء في لساف العرب  )ابف منظور( في الاداء " قيؿ اخذ لمدىر اداءه )مف العدة( وقد تأدى القوـ  الاداء :
تأديا ، ورجؿ مؤد: ذو اداة ، ومؤد، نساؾ في السلاح، وقيؿ كامؿ اداة السلاح، وأدى الشيء: اوصمو، 

 . (11)والاسـ الاداء"
نجاز ، بمعنى اف أي اداء لابد أف يشتمؿ ويعرفو )جيميف ولسف( في القاموس الفمسفي بانو" يعادؿ الا

عمى قدر معيف مف الكفاءة والتمكف والسيطرة عمى الادوات والاساليب والوسائؿ والميارات التي يتـ مف 
 (12)خلاليا ىذا الاداء"

ممارسة جسدية مرتبطة بالفكر مف خلاؿ التدريب والمراف ىفو تقمص دور شخصية  التعريف الاجرائي :
 درامية .

 حث الاول : الدلالات الفكرية للأداء التمثيمي في العروض المسرحيةالمب
الأداء التمثيمي عند الانساف بدأَ مع ظيور الاسطورة ، حينما تطمبت الشعائر و الطقوس المرتبطة 
بالأسطورة كتطبيؽ عممي لمضامينيا الدينية وما تبعيا مف مستويات فكرية ، وكاف المؤدي باعتباره مجسدا 

بالأسطورة سواء كاف ذلؾ بالإيماءات الجسدية والصوتية و طريقة الاداء التي تحاوؿ اقناع الآخر  لما جاء
بفحوى المضموف الفكري للأسطورة ، وبيذا فإف اوؿ اداء عرؼ في تاريخ البشرية كاف في تمؾ الحقب 

يمثؿ جميع الادوار البعيدة مف تاريخ البشرية . والمؤدي الاوؿ كاف ممثلا دوف أف يعمـ وذلؾ لانو كاف 
لتجسيد البشر او الحيواف او حتى  الطبيعة ، فالمؤدي يعيش مع مجتمع صغير في البداية ، ويعرؼ اف 
الطبيعة بكؿ مكوناتيا الحياتية تتكامؿ مع الانساف ، وكاف لابد مف وجود تكامؿ قد يكوف جزئيا او كميا بيف 

، ولا يمكف تجانس الجانبيف الا مف خلاؿ الاداء  مستوييف ميميف ىما الجانب المادي و الجانب الروحي
التمثيمي لمجريات الاسطورة بشكميا الواضح و الصريح والمعمف وما تحممو مف ارشادات فكرية لإنساف تمؾ 
الحقبة ، وتكوف تمؾ الارشادات الفكرية اما اف تكوف مف الوقوع في الخطأ او تكوف تربوية واجتماعية 

لاتصاؿ الجسدي بخصب جتمع البشري قد اخصب نفسو بفعؿ بسيط مف ا" وكاف المودينية بحت  
، فقد كاف ضرورياً اف يتكاثر المجتمع البشري لكي تزداد الطبيعة وتتكاثر . وقد كاف الاعتقاد انيما الطبيعة

المجتمع والطبيعة ، متكاملاف وفي النياية متطابقاف ، حيث كانا معاً مدفوعيف بادراؾ عميؽ للاعتقاد  –
 .(13)"المادية  المتبادؿ بيف المجتمع البشري وبيئتو
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في العروض المسرحية الاغريقية كاف الممثؿ يمتزـ بارتداء القناع الذ كاف لو أىمية قصوى في التعبير 
عف العلاقة غير المباشرة بيف الممثؿ وجميور المشاىديف " بمجرد اف يعتاد الممثؿ ارتداء القناع و بمجرد 

 ( 14)إمكانات العثور عمى أسموب أداء اكثر حيوية ، فإنو يعتاد سريعاً عمى فكرة التمثيؿ  "بدئو في اكتشاؼ 
لاف ارتباط الاثيني بآليتو و اندماجو بالطقوس والشعائر التي كانت تقاـ في الأعياد الديونيزيسية ، 

ت الفكرية والفمسفية التي فكاف ىناؾ ارتباط وثيؽ بيف تقنية ارتداء القناع والتي تتوافؽ بالضرورة مع الدلالا
كانت سائدة في تمؾ الحقبة ، " الممثؿ غير المقنع اف يرى المشاىديف جميعا ، لكف الممثؿ المقنع يكتشؼ 
أف بأمكانو الربط بيف موقع الرأس  وبقية الجسد ، وبيذا الشكؿ فأف الرأس كمو يكتسب حدوده و معناه 

، والقناع لا يمكف اف ينفصؿ عف  (15)والجذع و الوقفة " بالطريقة التي يرتبط بيا مع الرقبة و الكتؼ
مستمزمات الأداء التمثيمي الأخرى و التي تكوف عاكسة لمدلالات الفكرية والجمالية لاداء الممثؿ الاغريقي ، 
ولو اننا اخذنا الأزياء التي كاف يرتدييا الممثؿ الاغريقي سنلاحظ انيا تتطابؽ مع الشخصيات الدرامية 

وياتيا كافة ، و كانت تقنية الأزياء تدؿ عمى وقار وميابة الشخصيات التراجيدية لذلؾ كانت عمى مست
الالواف والرداء وتجنباً لظيور القامات الضخمة بمظير ىزيؿ بسبب استخداـ تتألؼ مف " القميص المتعدد 

سـ مف الكؿ وقد الحذاء الضخـ والعالي فقد عمؿ الممثموف عمى حشو لباسيـ بشكؿ يتناسب فيو حجـ الج
ىا الى الجسـ ويغطي سائر استخدمت ليذا الغرض الصدرية . وبطف مستعار وفوقيا قميص يشد

. وكاف الممثؿ بحذاءه العالي الثقيؿ وعباءتو الطويمة الوقورة وىي مرسمة عمى جسمو تجعؿ مف الاعضاء
تمامات التي كانت موجودة في ، إف ىذه الاى (16)"شخصيتو فارعة وتمتد في الطوؿ الى حوالي سبعة اقداـ 

المسرح الاغريقي بما يختص بو الأداء التمثيمي تراعي مف جممة الأمور العدد اليائؿ قياسا بتمؾ الحقبة مف 
جميور المشاىديف و اليالة الكبيرة التي تتمع بيا الالية والاساطير التي كاف الاغريؽ في أثينا مقتنعيف بيا 

 ايما اقتناع .
ثيمي لأية شخصية درامية يعتمد عمى مدخميف ميميف الأوؿ داخمي والاخر خارجي ، اف الأداء التم

وىما مترابطاف ولا يمكف فصؿ احدىما عف الاخر ولا يكتمؿ الأداء التمثيمي الا بتوافقيما ومساندة احدىما 
وما بعد الأداء ، الاخر ، ويعتمد العنصر الداخمي عمى الناحية النفسية لمممثؿ ما قبؿ الأداء واثناء الأداء 

والحالة النفسية تتعمؽ بالممثؿ حينما يكوف مزاجو متوافقا مع التفكير الموضوعي مع الشخصية التي ينوي 
عيش مزاجؾ الخاص بؾ عمى المسرح الممثؿ بتجسيدىا عمى خشبة المشرح ، "إنو مف الضروري اف ت

، يمثؿ مف نفسو و ليس صورة متخيمة ليس المزاج المفترض لمشخصية ، وجادلوا عمى انو عمى الممثؿ افو 
، وينطوي الأداء التمثيمي عمى دلالات فكرية مف خلاؿ  (17)عميو اف يضع نفسو في موقؼ الشخصية " 

حركة الجسد والصوت الذي يمقي مف خلالو الممثؿ حواراتو والايماءات المتعددة التي يؤدييا الممثؿ ، وىذه 
الكاممة في تأسيس دلالات فكرية لكؿ حركة او نأمة يقوـ بيا جميعيا تأخذ مف الحياة كنبع ثر أسسيا 
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حساس عالي بما يقوـ بو مف  الممثؿ عمى خشبة المسرح ،والممثؿ يجب اف تكوف لديو ىوية خاصة بو وا 
اجؿ اف تكوف ىناؾ دلالات تبرز فييا  تمؾ الأفكار ، وقد نوه عنيا ستانسلافسكي اثناء التماريف التي كاف 

ميو في مسرحو في موسكو ، فكاف يخبرىـ " عميؾ أولا : أف تعرؼ مف أنت ، يجب أف تجد يؤدييا مع ممث
أحساسؾ الخاص باليوية ، وتوسع ىذا الإحساس بالذات وتتعمـ أف ترى كيؼ يمكف أف تضع ىذه المعرفة 

بإمكانو  ، إف معرفة الذات ضرورية جدا لكي يكوف بإمكاف الممثؿ اف يفيـ نفسو و بالتالي (18)للاستخداـ "
اف يفيـ مجتمعو كذوات منفصمة و متجمعة في ىف واحد ، وىذه الامكانية ىي التي تعمـ الممثؿ اف يكوف 
أدائو فارزا لمدلالات الفكرية اثناء أدائو  ، ولقد بيف ارسطو ذلؾ " الى العلاقة القائمة بيف حاجتنا الثقافية 

حاكاة ، فنحف نتعمـ مف خلاؿ أداء أدوار الاخريف بما الى أداء أدوار مختمفة و التعمـ مف خلاؿ المعب والم
، وىذا ما يقصد بو  (19)تنطوي عميو الأدوار مف عواطؼ وىذا كمو يصبح جزءا منا اثناء عممية الاداة"

العلاقة الوشيجة بيف الممثؿ والمتمقي او المشاىد او المتفرج ، وىي علاقة تواصمية في الأفكار تقودىا 
اف كؿ لتي تنبثؽ مف الأداء ، وىذه العلاقة تبنى عمى التفاىـ التاـ بيف الطرفيف " جممة مف الدلالات ا

حركة يقوـ بيا الشخص المتحدث ، باليد او بالجسد بوعي منو او بدوف وعي منو ىي شكؿ مف التوصيؿ 
ميكـ اف كالممثؿ ، يجب اف اكوف عمى عمـ بيذا ، انيا مسؤوليتي . وانتـ " ويقصد بيا المتمقيف " ايضاً ع

تقوموا بدور نشط ، لانو ضمف سكوتكـ وسكونكـ يختبئ المكثؼ الذي يرسؿ عواطفكـ الخاصة عبر 
 . (21)" فضائنا ، مشجعاً لي بمطؼ ومعدلًا لي اسموبي في التحدث

إف الأداء التمثيمي يختمؼ مف حقبة تاريخية وأخرى ، ويتعمؽ الاختلاؼ بالقدرة عمى مواكبة سنف 
عية و القدرة الذىنية في ابتغاء كؿ ما ىو جديد يتناغـ مع متطمبات العصر الذي يعيش المتغيرات الاجتما

فيو الممثؿ ، و ىنا نلاحظ أَفّ مينوشكيف قد أشارت في توجييا الى المسرح الطميعي بقوليا "إننا لا نحيي 
اف ما نحييو ىو إعادة  ىنا اشكالًا مسرحيةً قديمةً او الكوميديا ديلارتو او حتى المسرح الصيني التقميدي ،

صياغة قواعد المعبة ، تمؾ المعبة التي تصور مف خلاليا الواقع اليومي ، و اف تكشؼ عما ينطوي عميو 
، إف ادراكنا بضرورة الفف  (21)مف قدرة عمى الادىاش والتحوؿ ولما تنطوي عميو مف اعتيادية و ثبات"

ادائنا التمثيمي انعكاسا صادقا عما نحس  بشكؿ عاـ و التمثيؿ بشكؿ خاص يحتـ عمينا اف نجعؿ مف
ونشعر بو ، فالدلالات التي يتـ التعبير عنيا بالاداء المتحرؾ والساكف تنعكس بشكؿ واضح مف خلاؿ 

، لتمثيمي ليس لانو مسرح فحسبرغبتنا الاكيدة اف نكوف صادقيف مع انفسنا و بالتالي تكوف مفاصؿ ادائنا ا
اؿ الحياة الأخرى ، الحياة غير الواقعية و انما الحياة التي تعيش في وانما يجب اف تكوف شكلا مف اشك

"وتتمثؿ الوظيفة الاساسية ليذا النوع مف الاداء في اغناء ادراكنا وفيمنا لمحياة باجلاء المعنى الذي اذىاننا 
واعطاء السري مف الوجود فرصة التجمي في شكؿ موضوعي . اننا نمارس … ظؿ خفياً حتى الاف 
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رح فميس لاف نقدـ مسرحيات وانما مف اجؿ اف نبمغ كؿ ما ىو غامض في الذىف وما ىو ىارب المس
 .  (22)" ومتحجب حتى يظير في شكؿ عرض مادي حقيقي

ولا يتحقؽ ىذا التواصؿ بيف طرفي المعادلة الفنية الاجتماعية الفكرية )المتمقي / الممثؿ( ، الا مف 
استمرار التواصؿ ، وبالضرورة يجب اف تتوفر وسائؿ عند الممثؿ خلاؿ ما يقدمو الممثؿ مف إمكانية في 

، ئؿ الإشارات والصوت والايماءاتلكي يكوف مؤىلا في السيطرة عمى ىذا التواصؿ ، ومف بيف ىذه الوسا
وتبرز الدلالات الفكرية مف ثنايا الصوت الذي يطمؽ الكممات ، فالحوار " ليس مجرد مجموعة مف 

، الى الشخص الذي يفؾ طلاسـ   encodsؿ مف الشخص الذي يحمميا بالمعاني المقترحات التي تنتق
ولكف الاصح ، ىو اف الناس يستعمموف الكلاـ بطريقة عاكسة لبناء المضموف    decodsىذه المعاني 

، وىذا الأثر الممموس مف قبؿ المتمقي يعززه  (23)الذي يمكنيـ مف فيـ ما يفعموف ، وما يتحدثوف عنو"
بتوظيؼ جسده في  تفجير مكمف الدلالات الكثيرة التي يمتمكيا ، والجسد يحمؿ إشارات تنطمؽ الممثؿ 

فتقارب التجربة الجسدية بالحركات و التكوينات التي لابد اف تكوف مرجعاتيا الحياة اليومية للإنساف " 
الاجتماعية ىي الشروط والاشارات التي تظير بيا للاخريف والمشاطرة المشتركة والطقوس التي تنظـ الحياة 
، اف الجسد مكوف  (24)"  التي تجعؿ مف الممكف قياـ الاتصاؿ والانتقاؿ الثابت لمحس في داخؿ المجتمع

ازلي في الحياة ، و قد تـ توظيفو في الاساطير والملاحـ و ، وكاف مرتكزا أساسيا لعمـ الانثروبولوجيا ، 
لائـ مع الحقبة التي دونت فييا النصوص و تـ والمسرح منذ اف عرفو الاغريؽ وظؼ الجسد بما يت

تجسيدىا عمى خشبة المسرح ، لا سيما في العصر الحديث حينما اصبح الجسد بؤرة الأداء التمثيمي بما 
"فف ازدىار يحمؿ مف إمكانيات ابستمولوجية سيميائية ذات دلالات كبيرة ، ىنا يتـ التعبير عف المسرح 

)ميرىولد(، فكاف مف المطوريف لحركة الجسد بالبيوميكانيتو و كاريزمتو المتغيرة بشكؿ ، اما (25)"وتفتح الجسد
دائـ  "ليس ابداع شخصيات، بقدر ما ىو ابداع اشكاؿ بلاستيكية جديدة في الفضاء الزماني المكاني 

نظر ، واستمرت النظرة الى جسد الممثؿ كدافع لانتاج الدلالات الفكرية ، فنرى باربا م (26)لمعرض"
الانثروبولوجيا و المسرح يصرح قائلا " القوانيف التي توضح الحركات العضوية في جسد الممثؿ، فيو يرى 
اف دراسة وفيـ ىذه القوانيف، بعيداً عف الانماط والتقاليد الحاكمة للاشكاؿ المسرحية، يمكنيا اف توفر 

 .(27)لمممثؿ الاوربي الوعي وتطور طاقتو التعبيرية"
تمثيمي لدى الممثؿ يحمؿ عمى كاىمو في العرض المسرحي مف خلاؿ مستمزمات ووسائؿ إف الأداء ال

الأداء دلالات فكرية ميمة الى المتمقي ، وبما تؤىؿ كؿ مف الممثؿ و المتمقي اف يخرجا بحصيمة فكرية 
لكؿ حقبة وثقافية ميمة ، تكوف إشارات قوية و مؤثرة عمى صعيد الفكر الإنساني الميـ في الحياة البشرية 

 وفترة يعيشيا الانساف عمى وجو البسيطة .
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 العرض المسرحي ما بعد الدراماالمبحث الثاني : 
يتحدد مصطمح ما بعد الدراما بالعروض المسرحية التي بعد منتصؼ القرف السابؽ بقميؿ ، وىي 

، وىذه الاشكاؿ المختمفة مف العروض المسرحية ىي التي حددت ابعاد (28)اشكاؿ مسرحية معاصرة 
المصطمح و حدودىا تكوف المشاىدة ولا يوجد أي مجاؿ لقراءة نصوصيا ، لاف النصوص تكوف غير 
متوفرة ، وتذىب مكوناتيا الأساسية باتجاه الفرجة المسرحية ، التي لا تشترط النص التقميدي في بث رسائؿ 

، المقاـ الأوؿ لوصؼ نوع مف المسرحلمتمقي ، وليذ فإف مصطمح ما بعد الدراما " يستخدـ في محددة الى ا
يتسـ بتخمصو مف المعايير الأدبية الدرامية كشرط لوجود الحدث المسرحي دوف التخمي عف المفاىيـ 

تقنيات ثرية ، والفرجة في فضائيا الأبستمولوجيا تعتمد عمى  (29)المناسبة لو"المسرحية المتعمقة بو و 
ومتعددة او بإمكانيات بسيطة عمى خشبة المسرح يتعامؿ معيا الممثؿ ضمف أداء غير تقميدي ، وىذه 

( ، التي قد Performanceالاشكاؿ قد ظيرت كاتجاه فني " اتجاىا لا يمكف تجاىمو نحو فكرة )عرض 
لمعيودة بيف الفنوف بدأت افرزت ما يمكف تسميتو )اتجاىا فنيا( نحو فنوف العرض ، حتى أف الحدود ا

تتماىى شيئا فشيئا ، حيث ساد الميؿ الى خمؽ حدث بدلا مف خمؽ عمؿ ، و تحقيؽ ذلؾ في ىيئة )عرض 
، و بالرغـ مف أف أداء الممثؿ في ىذا الفضاء التجريبي يستمد شرعيتو مف البيئة التي يعيش (31)ادائي( "

" نحو استحضار الفف والحياة معاً ، جوي سعوا الى فييا ، لذلؾ فإف المتصدوف لإقامو ىذا الفضاء الفر 
مقابؿ المسرح، باعتباره واذابة الحدود الفاصمة فيما بينيما ، بؿ حتى احتواء مادة خلاقة لمفف في 

. مرجعاً رناناً لبرنامجو الذاتي ، وليس مكاناً رامياً لوقوع الاحداث المسرحية ذات المعيار الفني بالضرورة
ينفصؿ الممثؿ بإدائو المناسب عف ىذه الأجواء التي تترتب عمييا ما بعد الدراما بكؿ  ، لا (31)"الخالص

حيثياتيا و امكانياتيا ، ويكوف العقؿ و الاعصاب السلاح الاوفر حظا في توظيؼ الجسد ضمف خشبة 
الحي  ، الانساف (32)" " ويعد المسرح الفف الوحيد الذي يستخدـ الحضور الانساني الحيالمتميز المسرح 

ىنا مف خلاؿ استخداـ الجسد الذي يشكؿ المادة الأساس بالنسبة لمممثؿ ، واستخداـ الجسد يمر بنوعيف في 
علاقة الممثؿ بالمتفرج الذي يكوف حاضرا لمفرجة المسرحية بكؿ امكانياتو العقمية والحسية في تمقي 

تكنيكات الجسد  لاف  المسرحي لاف "المعمومة المعرفية مع الانبيار الذي تؤسسو الأجواء العامة لمعرض 
" تصبو إلى   Virtvosismeاليومية المعتادة تصبو إلى الابلاغ والاتصاؿ بينما تكنيكات الميارة الفائقة " 

 Formaاثارة الانبيار وتحويؿ الجسد . اما تكنيكات الخارقة عف المعتاد فيي تصبو إلى منح المعمومات " 
in methono  "(33) . 

المشترؾ الأساس بيف ارتو و ما بعد الدراما ىو الغاء النص التقميدي و ليس كؿ نص ، فالعرض إف 
المسرحي ميما كاف نوعو لا بد اف يتـ تأسيسو عمى نص مكتوب او شفاىي او نص مرئي ، الكممات لا 

بؤرة اشعاؿ الفتنة  تكوف الا واعز لتفجير الجسد باتجاه ابراز المكنونات الداخمية ، و ىي ػػ أي الكممات ػػػ
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والثورة والتمرد عمى كؿ شيء تقميدي في الحياة " لف تعتمد ما بعد الدراما عمى حديث وسموؾ الشخصيات 
بؿ تزحزحت الى مستوى نظاـ العلامات ، حيث تنبثؽ داخؿ أدوار الأشخاص والزماف والمكاف واستمرارية 

)فينتر( ، يتجاوز مسرح ما بعد الحداثة اطر النص  الحدث ، لتصؿ الى تفكيؾ البنية الدرامية ، ووفقا لرأي
ومسرح القصة لصالح تفكيؾ النظـ العلاماتية و تفاعلاتيا ، ويظير بدلا مف ذلؾ و بفعؿ التزامف والإضافة 

، النص ىنا يتـ (34)والمونتاج نماذج لأزمنة و أماكف و اشخاص تشير في مضمونيا الى الذاتية المنحرفة "
مع الفرجة المسرحية بأداء غير سوي ورمزي ويحمؿ مو كؿ نامة وايماءة منو الى  تفكيكو لكي يتلاءـ

صاعؽ يفجر الممثؿ بأدائو ليس قاعة المسرح و المتفرجيف و انما الحياة برمتيا ، فيكوف النص تشاركي / 
في اغناء  " وتتمثؿ الوظيفة الاساسية ليذا النوع مف الاداءتفاعمي ، فيعد الحياة تمثيؿ و التمثيؿ حياة 

واعطاء السري مف الوجود فرصة التجمي … ادراكنا وفيمنا لمحياة بإجلاء المعنى الذي ظؿ خفياً حتى الاف 
في شكؿ موضوعي . اننا نمارس المسرح فميس لاف نقدـ مسرحيات وانما مف اجؿ اف نبمغ كؿ ماىو 

، العرض   (35)" غامض في الذىف وما ىو ىارب ومتحجب حتى يظير في شكؿ عرض مادي حقيقي
المادي الذي تقترحو منظومة الأداء التمثيمي ما بعد الدراما ىو الغوص في جميع المكونات الأساسية التي 
يستميـ منيا الممثؿ في أدائو المتميز والبعيد عف التقميدية والكلاسيكية و يأخذ مدياتو الزمنية حتى مف 

اقعو في كؿ لحظة ، فما عادت الاساطير ممؾ الأزمنة خلاؿ الأسطورة البتي يخمقيا الانساف المتمرد عمى و 
الغابرة والتاريخ المموث الذي يقدمو لنا المؤرخوف ، وانما أَصبح الانساف المعاصر اسطورة في زمنو 
المعاصر ، وكؿ شيء في حياتنا اليومية يتشرب بالاساطير فتكوف ىي الأخرى اساطير و لكنيا مؤدلجة 

غذى بالاساطير مثؿ المصارعة، والتعري ، والسيارة ، والدعاية ، والسياحة ، وىي حياتنا اليومية تت" يقوؿ  
اساطير سوؼ تجتاحنا عما قريب . واذا ما خمصت ىذه الاساطير عف الحياة اليومية التي تولدىا فسرعاف 

 . (36)ما يبرز التجاوز الايديولوجي الذي تخفيو " 
ما  الدراما وذلؾ لاف الأداء التمثيمي في المسرح التقميدي اوإف البحث اذ يركز عمى موضوعة ما بعد 

الأداء يطمؽ عميو جزافا بالكلاسيكي قد تـ استيلاكو في عموـ البحوث التي يتـ دراستيا بخصوص 
، إف الأداء التمثيمي في مسرح ما بعد الدراما يأخذ ابعاده في مفارقة فمسفية تأخذ بالحسباف ابعاد التمثيمي

ى الرغـ مف اف النص لا يمكف استبعاده نيائيا و لكف اف يكوف ىو الأساس في العرض النص ،  عم
المسرحي ، ويترؾ المجاؿ لمجسد والحركات الايمائية لمممثؿ اف يستحوذ عمى المتفرج ويدفعو باتجاه 

نة المشاركة مع الممثؿ في ابتكار وانتاج وخمؽ المشيد المسرحي في العرض ، إف ابعاد النص عف الييم
في العرض المسرحي وابعاد الممثؿ اف يكوف أداة طيعة في تجسيد النص بشكؿ اعمى قاد الى ابتكار 

، المسرحي في مرحمة ما بعد الدراماطرائؽ كثيرة في السياحة الفكرية والفمسفية الناجمة عف مجمؿ العروض 
معاصرة مف الفراغ وانما كاف ىناؾ وبالتأكيد لـ تخرج رؤية) ىانز ليماف( في تأسيس نظرية لمدراما الحية وال
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إنو مثمما يشرحو ليماف، لـ يعد يبحث عف وحدة  مرجعيات فمسفية وفكرية لاسيما مف المسرح الطميعي ،"
المكونات الجمالية، ويأخذ شكمو وطبيعتو مف التشذر وكؿ ما ىو متجزئ؛ وىو يكشؼ في ىذه الطريقة 

ميزا لو، وعمى وعف وسائؿ التعبير المتنوعة، وليس الصراع. وعبرىا عف قارة جديدة لفف الأداء، وحضورا مت
مثمما تشكؿ فيو الزمكانية عنصرا أساسيا في عكسو لمحالة والموقؼ مف أجؿ )صياغة حس جمالي لممسرح 

ولا يبقى  المسرح كما حدد ملامحو ارسطو في كتابو فف الشعر وانما امتدت خطوط ،  (37)".الجديد
لسياسية والاقتصادية في عموـ الحقب التاريخية بتغيير متواليات الأداء التمثيمي التأثيرات الاجتماعية وا

باستخداـ الجسد والاعتماد عمى المحظة الزمنية في الاىتماـ بالمقطة البصرية لممتفرج في تجسيد فكرة او 
إف "المسرح ىدؼ او ظاىرة معينة عمى خشبة المسرح ، ومف ىنا و كما قاؿ الناقد والباحث حسف المنيعي ب

، وىذا ما حدا بالكثير مف المخرجيف في مختمؼ بقاع العالـ المتحضر  (38)فف متحوؿ يقوـ عمى الابتكار"
و بالتأكيد منيـ العرب في استمياـ ىذه الرؤى في معالجة قضايا الشارع و اىتماماتو مف خلاؿ تجسيد 
الأفكار في النص و معالجتيا تجسيدا في الأداء التمثيمي لمممثؿ في المسرح ، إف الأداء التمثيمي لعروض 

( في مسرحيتيو )قصائد ممسرحة(  و)تداخلات الفرح 2116ػػ  1945خرج الراحؿ عوني كرومي) الم
والحزف( وغيرىا مف الاعماؿ المسرحية التي قدميا مخرجوف آخروف كاف اعتمادىـ الأساس ليس النص 

نونات بحد ذاتو وانما كانت بغيتيـ حركة الممثؿ بجسده المميء بإمكانيات الحركة في التعبير عف المك
الداخمية لمنفس البشرية ، إف ىذه الرؤى المعاصرة التي يحمميا المخرجوف الحداثيوف عمى اكتافيـ استميموا 

إذا انطمقنا مف أف خطوطيا الاساسية مف فكرة الدراما والتي صاغيا الكثير مف الفلاسفة لكممة الدراما " 
وصفيا حركة قد نشأت داخؿ المسرح، فإف المسرح بدأ حركة قبؿ أف تضاؼ إليو الكممة، وأف الدراما ب

باستطاعتنا أف نقوؿ: إف الدراما أشبو بتػركيبة كيماوية ليا قوانينيا ومواصفاتيا الخاصة، وىذه التركيبة 
تستمد عناصرىا ألأولية مف بعض الفنوف الأخرى كالشعر، والرقص، والموسيقى، والتصوير، والنحت، الا 

نما تتناوب كجزئيات بعد أف تتخمى أف تمؾ الفنوف التي  تعيش في د اخميا كوحدات متكاممة مستقمة ، وا 
 . (39")الخاصة، وىو الدراما عف خصائصيا الفردية البحتة في سبيؿ إيجاد فف جديد لو معالمو

إف مسرح ما بعد الدراما لو علاقة تركيبية ودلالية مع الفرجة بمفاىيميا ودلالاتيا المتعددة  مف عمؽ 
بي مف أياـ المسرح الكنسي و العلاقة الوثيقة بيف المسيحي الناشئ في جموسو لرؤية المكونات التاريخ الأور 

والتقنيات )عمى بساطتيا( ، وبيف ما يشاىده مف صور متلاحقة يقوـ بيا ممثموف مبتدئوف يحاكوف قصص 
صوص المكتوبة والتركيز الانجيؿ والتوراة ، والكوميديا ديلارتو والارتجاؿ المسبب لممشاىد والابتعاد عف الن

عمى سيناريو اولي و يؤدي جسد الممثؿ الباقي عمى خشبة المسرح ، الى غيرىا مف الفرجات التي تتحوؿ 
الى طقس مسرحي يؤديو كؿ مف الممثؿ و المتفرج كؿ مف موقعو ،وصولا الى مسرح ما بعد الدراما " 

ف حيث ىو وسيط يوجو الحدث المسرحي، يتميز بخاصية أساسية وىي عدـ التركيز عمى النص الدرامي م
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غير أف ىذا لا يعني الاقصاء المطمؽ لمنصوص الدرامية، بقدر ما ىو جنوح إلى تفكيؾ التقميد الأرسطي ، 
الذي وضع تراتبية في سيرورة صناعة الفرجة المسرحية، وعمى رأسيا النص الدرامي... إنو فرجة مخطط 

. كما أنو مسرح غير أدبي وىذا المنحى لا يمغي شعرية المنجز ليا ومفكر فييا بشكؿ تشاركي/ تفاعمي..
المسرحي بكؿ مكوناتو، فيو مسرح تجريبي، مف حيث الشكؿ والمضموف ييدؼ إلى خمخمة الطريقة التي 

، ومف ىذا المنطمؽ فاف )ليماف( قد حدد اىـ   (41)نعيش بيا ونصنع الفرجة المسرحية مف خلاليا " 
 ملامح التي حصرىا مسرح ما بعد الدراما في اجوائيا و ىي كالتالي :الأسس و المنطمقات و ال

نما يسعى إلى إضفاء طابع تشذري ليذا  ػػػ " مسرح لا يسعى إلى تحقيؽ شمولية التركيب الجمالي، وا 
التركيب، الشيء الذي يخوؿ لو اكتشاؼ عالـ الفرجة، وحضوراً متجدداُ لمفنانيف ، وافقا واسعاً لتطوير 

  .سرح ارتكز دوماً عمى الدرامامكونات م
                       .ػػػ مسرح لا ييتـ بالصراعات قدر ما ييتـ بوسائؿ التعبير وتنوعيا

نما يقدـ موقفا وحالة ، كما أف الفضاء يعد  fable) و الحكاية  مسرح لا يرتكز عمى مبدأ ) الحدثػػػػ  ، وا 
سينوغرافيا تكتسي أىمية ما داـ النص لـ يعد الدعامة الاساسية فيو عنصراً  فاعلاً  لا محايدا ، ومف ثـ فال

 (41" )للإنجاز المسرحي 
يتسـ بخاصية أساسية ىي عدـ التركيز عمى النص الدرامي مف حيث وسيط يوجو الحدث " ػػػػػ مسرح 
 . (42")الدرامي

إف سموؾ الانساف في الحياة العامة تتحدد بمجموعة مف المعطيات والعوامؿ التي يتـ تأسيسيا في 
الحياة اليومية ، لذا فإف ىذه المنطمقات التي أسس ليا ليماف كانت حصيمة تجارب مسرحية كثيرة و لولاىا 

لتي عرفيا العالـ الغربي فكرياً لما كاف ىناؾ أداء تمثيمي في مسرح ما بعد الدراما " إف المتغيرات الكبرى ا
واقتصادياً واجتماعياً ، كاف ليا صداىا في عالـ الابداع والفف، باعتبار ىذا الاخير مرآة تعكس ىيئة 
المجتمع وحالتو ، ذلؾ أف العالـ خاض بدءاً مف القرف السادس عشر الى التاسع عشر مخاضا جذريا عمى 

 . (43)جميع المستويات ، أعاد للإنساف وىجو " 
إف الأداء التمثيمي في مسرح ما بعد الدراما يعتمد عمى الجسد في التعبير عف مضاميف وأفكار نص 
سابؽ لو مكوناتو في البنية الدرامية او نص يوازيو العرض المسرحي ولا يخرج عف أسار مكوناتو الفكرية 

مكانية في مطواعية الجسد والجمالية ، والأداء التمثيمي لمممثؿ يعتمد عمى إمكانيات الممثؿ صوتا  والقاءً وا 
 لاداء اصعب الحركات التيث يطمبيا المخرج مف الممثؿ . 

 ما أسفر عنو الاطار النظري:
ػػػػ الأداء التمثيمي في الحقب المختمفة لمعرفة التمثيؿ المسرحي كاف يؤدى مف خلاؿ قوة الصوت 1

 والالقاء المناسب لمشخصية التي يؤدييا الممثؿ .
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عد النص المرتكز الأساس في تنظيـ العممية الاخراجية لمعرض المسرحي و الممثؿ يكوف ممزما ػػػ ي 2
 بالاداء التقميدي في المسرحيات ما قبؿ الحداثة .

 ػػػػ تساعد عناصر العرض المسرحي الأداء التمثيمي في مسرح ما بعد الدراما .3
بكؿ ما تكونو الكممة في تجسيد الافكار التي ػػػ اعتماد الممثؿ في مسرح ما بعد الدراما عمى الجسد 4

 يتوصؿ ليا المخرج مف نص محدد ، و لا يكوف ىذا النص حاضرا في العرض المسرحي .
ػػػ المتفرج في مسرح ما بعد الدراما يكوف حاضرا و مساىما في انتاج العرض المسرحي كونو عنصرا 5

 ميما مف عناصر العرض المسرحي .
 الإجراءاتالفصل الثالث : 

يضػػػػػػـ مجتمػػػػػع البحػػػػػػث جميػػػػػػع العػػػػػػروض المسػػػػػرحية التػػػػػػي قػػػػػػدميا المخػػػػػػرج العراقػػػػػػي  مجتمععععععح  البحععععععث :
الػػػػػدكتور مػػػػػاىر عبػػػػػد الجبػػػػػار عمػػػػػى مسػػػػػرح كميػػػػػة الفنػػػػػوف الجميمػػػػػة، لممثمػػػػػيف مػػػػػف أسػػػػػاتذة معيػػػػػد الفنػػػػػوف 

 الجميمة و كمية الفنوف الجميمة أو طلاب ، بنصوص مف تأليفو أو تأليؼ اخريف  .
: اختػػػػار الباحػػػػث مسػػػػرحية )ىيػػػػت لػػػػؾ( نموذجػػػػا مػػػػف عينػػػػة البحػػػػث ، وقػػػػد تػػػػـ اختيارىػػػػا مػػػػف  عينػػػػة البحػػػػث

 ضمف مجتمع البحث ، وىي تتلائـ مع ىدؼ البحث  .
 تحميل عينة البحث :

،  ()اختػػػػػار الباحػػػػػث مسػػػػػرحية )ىيػػػػػت لػػػػػؾ( تػػػػػأليؼ و اخػػػػػراج الػػػػػدكتور مػػػػػاىر عبػػػػػد الجبػػػػػار الكتيبػػػػػاني
نػػػػػػػػوف المسػػػػػػػػرحية ، وتمثيػػػػػػػػؿ نػػػػػػػػور محمػػػػػػػػد تقػػػػػػػػي بالشخصػػػػػػػػية وانتػػػػػػػػاج كميػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػوف الجميمػػػػػػػػة / قسػػػػػػػػـ الف

التجريديػػػػػة )ىيػػػػػت لػػػػػؾ اولا( ، وىمػػػػػاـ عبػػػػػد الجبػػػػػار بالشخصػػػػػية التجريديػػػػػة )ىيػػػػػت لػػػػػؾ ثانيػػػػػا( ، والتحميػػػػػؿ 
 . 25/3/2114يعتمد عمى مشاىدة العرض المسرحي يوـ الثلاثاء الموافؽ 

الجػػػػػػزء الثػػػػػػاني فكػػػػػػاف  وىػػػػػػذا المشػػػػػػروع التجريبػػػػػػي بػػػػػػدا بػػػػػػالجزء الأوؿ و ىػػػػػػو مسػػػػػػرحية ىسػػػػػػيات امػػػػػػا
مسػػػػرحية ىيػػػػت لػػػػػؾ ، مػػػػف نظريػػػػة الكتيبػػػػػاني فػػػػي مػػػػا يسػػػػػمى بػػػػاللاتوقع الحركػػػػي ، او كمػػػػػا سػػػػماه تحديػػػػػدا 
)المسػػػػرح الحركػػػػي التركيبػػػػي القصػػػػي( فػػػػي مقابمػػػػة مػػػػع جريػػػػدة الشػػػػرؽ الالكترونيػػػػة مػػػػع مصػػػػطفى غػػػػازي ، 

تمقػػػػي الػػػػذي يقػػػػوـ و )يعتمػػػػد عمػػػػى تكثيػػػػؼ زمػػػػف العػػػػرض و اطػػػػلاؽ افػػػػاؽ المعنػػػػى التػػػػي تسػػػػتفز ذاكػػػػرة الم
بػػػػػػدوره بإنتػػػػػػػاج المعنػػػػػػػى( وبخصػػػػػػػوص العػػػػػػرض وسػػػػػػػماتو ومػػػػػػػا قدمػػػػػػػو ، أضػػػػػػاؼ فػػػػػػػي الموقػػػػػػػع نفسػػػػػػػو )إف 
عػػػػرض مسػػػػرحية ىيػػػػت لػػػػؾ يقػػػػوـ عمػػػػى فكػػػػرة إنسػػػػانية تنطمػػػػؽ لتبػػػػث محتواىػػػػا عمػػػػى مػػػػدى الأفػػػػؽ الإنسػػػػاني 
فػػػػي مسػػػػالة حضػػػػور الػػػػذات وتلاقييػػػػا مػػػػع الآخػػػػػر بكػػػػؿ طموحاتػػػػو ورغباتػػػػو و انسػػػػانيتو وىػػػػو اجتيػػػػاد مػػػػػف 
ادجػػػػػػػؿ المغػػػػػػػايرة و التجديػػػػػػػد( ، وىػػػػػػػذ مػػػػػػػا يرغػػػػػػػب فيػػػػػػػو مسػػػػػػػرح مػػػػػػػا بعػػػػػػػد الػػػػػػػدراما ، إذ تتلاشػػػػػػػى القيػػػػػػػود 
والمحػػػػددات بالنسػػػػبة لمممثػػػػؿ عمػػػػى خشػػػػبة المسػػػػرح ويكػػػػوف الجسػػػػد لوحػػػػده مػػػػع او بػػػػدوف نػػػػص تقميػػػػػدي او 

 كلاسيكي .
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الأداء التمثيمػػػػػػي فػػػػػػي ىػػػػػػذا العػػػػػػرض ىػػػػػػو الحركػػػػػػات الجسػػػػػػدية السػػػػػػريعة ، وغيػػػػػػر المتوقعػػػػػػة ، وعمػػػػػػى 
 رج ػػػػػػػػػػرغـ مػػػػػف اف قصػػػػػة المسػػػػػرحية غيػػػػػر واضػػػػػحة المعػػػػػالـ ولكنيػػػػػا متلائمػػػػػة مػػػػػع فمسػػػػػفة المؤلػػػػػؼ والمخالػػػػػ

د. مػػػػػػاىر عبػػػػػػد الجبػػػػػػار فػػػػػػي اف يكػػػػػػوف العػػػػػػرض بأكممػػػػػػو لا يعتمػػػػػػد عمػػػػػػى الػػػػػػنص كسػػػػػػياؽ تقميػػػػػػدي  فػػػػػػي 
العػػػػػروض المسػػػػػرحية التقميديػػػػػة ، وانمػػػػػا بوصػػػػػفيا صػػػػػرخة مدويػػػػػة بوجػػػػػو الاضػػػػػطياد النفسػػػػػي الػػػػػذي تعػػػػػاني 

صػػػػػيتاف فػػػػػي الحيػػػػػاة اليوميػػػػػة التػػػػػي يعيشػػػػػانيا والتػػػػػي حػػػػػاوؿ الممػػػػػثلاف اف يجسػػػػػدانيا مػػػػػف خػػػػػلاؿ منػػػػػو الشخ
مجمػػػػػوع مػػػػػف الحركػػػػػات الجسػػػػػدية وفػػػػػي فضػػػػػاء سػػػػػينوغرافي بكػػػػػؿ تفاصػػػػػيمو فػػػػػي الإضػػػػػاءة المتحركػػػػػة مػػػػػع 
حركػػػػػة الجسػػػػػد والتػػػػػي تتنػػػػػاغـ  بشػػػػػكؿ تنػػػػػاقض مػػػػػع الػػػػػواف الأزيػػػػػاء التػػػػػي يرتػػػػػدييا الممػػػػػثلاف ، وىػػػػػي ذات، 

ف تقاطعػػػػات الألػػػػواف تختمػػػػؼ مػػػػف ممثػػػػؿ الػػػػى آخػػػػر ، والموسػػػػيقى عامػػػػؿ مسػػػػاعد فػػػػي جعػػػػؿ الاشػػػػكالية ولكػػػػ
الحركػػػػػػات غيػػػػػػر متوقعػػػػػػة بػػػػػػالمرة ، اف الأداء التمثيمػػػػػػي فػػػػػػػي عػػػػػػروض مسػػػػػػرح مػػػػػػا بعػػػػػػد الػػػػػػدراما يتجػػػػػػػاوز 
المػػػػػػألوؼ وىػػػػػػذا مػػػػػػا نشػػػػػػاىده فػػػػػػي ىػػػػػػذا العػػػػػػرض المسػػػػػػرحي ، إذ أف انعػػػػػػداـ الػػػػػػديكور واعتبػػػػػػار اف جسػػػػػػد 

تيـ فػػػػػػػي عمػػػػػػػوـ العػػػػػػػرض د ذاتػػػػػػػو مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ تناسػػػػػػػؽ الحركػػػػػػػات وانتقػػػػػػػالاالممثمػػػػػػػيف ىػػػػػػػو الػػػػػػػديكور بحػػػػػػػ
،  إف الاقتصػػػػػاد فػػػػػػي عناصػػػػػر العػػػػػرض المسػػػػػػرحي بػػػػػدءا مػػػػػف الػػػػػػنص وبقيػػػػػة العناصػػػػػر يواجػػػػػػو المسػػػػػرحي

بحركػػػػػػات ادائيػػػػػػة يكػػػػػػوف الجسػػػػػػد بأكممػػػػػػو معبػػػػػػرا عػػػػػػف الفكػػػػػػرة الرئيسػػػػػػة التػػػػػػي أراد المخػػػػػػرج تقػػػػػػديميا الػػػػػػػى 
مػػػػع جزيئػػػػات العػػػػرض بكػػػػؿ تحولاتػػػػو وومتغيراتػػػػو الأساسػػػػية  المتفػػػػرج الػػػػذي كػػػػاف بالضػػػػرورة مشػػػػاركا فػػػػاعلا

مػػػػف اجػػػػؿ انتػػػػاج معنػػػػى محػػػػدد لمتفكيكيػػػػة التػػػػي امتػػػػاز بيػػػػا العػػػػرض مػػػػف اجػػػػؿ لمممػػػػة الأجػػػػزاء المتنػػػػاثرة فػػػػي 
العػػػػػرض، اف التػػػػػاريخ الانسػػػػػاني لمفػػػػػرد العراقػػػػػي كػػػػػاف حاضػػػػػرا مػػػػػف خػػػػػلاؿ القصػػػػػؼ العشػػػػػوائي لمصػػػػػواريخ 

حػػػػرب العراقيػػػػػة الإيرانيػػػػة او لمتحػػػػػالؼ الػػػػدولي حينمػػػػػا دخػػػػؿ العػػػػػراؽ المختمفػػػػة سػػػػواء اًكانػػػػػت إيرانيػػػػة ابػػػػػاف ال
لمكويػػػػػػت محػػػػػػػتلا او فػػػػػػي مرحمػػػػػػػة احػػػػػػتلاؿ العػػػػػػػراؽ مػػػػػػػف قبػػػػػػؿ أمريكػػػػػػػا والػػػػػػدوؿ المنضػػػػػػػمة الييػػػػػػػا ، والأداء 
التمثيمػػػػػي  لمممثمػػػػػيف الاثنػػػػػيف كػػػػػاف متوافقػػػػػا مػػػػػع الفكػػػػػرة التػػػػػي أراد المخػػػػػرج ايصػػػػػاليا الػػػػػى المتمقػػػػػي ، وزمػػػػػف 

خػػػػػػػر ، اف الحيػػػػػػػاة لػػػػػػػيس بوسػػػػػػػعيا الزمنػػػػػػػي وانمػػػػػػػا بممخصػػػػػػػيا الحضػػػػػػػوري العػػػػػػػرض كػػػػػػػاف مكثفػػػػػػػا ىػػػػػػػو الا
للأفكػػػػػار و الشػػػػػواىد التػػػػػي يمػػػػػر بيػػػػػا الانسػػػػػاف فػػػػػي حياتػػػػػو اليوميػػػػػة ، فتوزيػػػػػع جيػػػػػد الممثػػػػػؿ عمػػػػػى رقعػػػػػة 
زمنيػػػػػػة صػػػػػػغيرة تحػػػػػػدي كبيػػػػػػر يواجػػػػػػو الممثػػػػػػؿ ضػػػػػػمف أدائػػػػػػو التمثيمػػػػػػي ، لا يوجػػػػػػد لحظػػػػػػات صػػػػػػمت واف 

أصػػػػوات أخػػػػرى فبالإضػػػػافة الػػػػى أصػػػػوات انطػػػػلاؽ كانػػػػت ىنػػػػاؾ لحظػػػػات صػػػػمت فيػػػػي مػػػػف اجػػػػؿ تمريػػػػر 
الصػػػػػػػواريخ ، عنػػػػػػػاؾ أصػػػػػػػوات أخػػػػػػػرى كثيػػػػػػػرة وموسػػػػػػػيقى ىػػػػػػػادرة ، او أصػػػػػػػوات تنفسػػػػػػػيـ العميػػػػػػػؽ ويمعػػػػػػػب 
الضػػػػوء لعبتػػػػو مػػػػع الأداء التمثيمػػػػي فكػػػػاف معبػػػػرا ىػػػػو الاخػػػػر بإعطػػػػاء مسػػػػاحة كبيػػػػرة لظممػػػػة التػػػػي يعيشػػػػيا 

يػػػػػة بػػػػػيف الػػػػػذات الواعيػػػػػة وغيػػػػػر الواعيػػػػػة الانسػػػػػاف المعاصػػػػػر فػػػػػي ىواجسػػػػػو والامػػػػػو وتأملاتػػػػػو ، فػػػػػي لمواج
فػػػػػػي لحظػػػػػػة زمنيػػػػػػة قصػػػػػػيرة ، وتجعػػػػػػؿ مػػػػػػف الممثػػػػػػؿ والمتفػػػػػػرج فػػػػػػي منطقػػػػػػة التاويػػػػػػؿ مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ جدليػػػػػػة 

 الصراع بيف الموضوع و الذات الإنسانية .
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 :النتائج والاستنتاجات 
 النتائج :

ػػػػػػػػػػ الأداء التمثيمػػػػػػي فػػػػػػي عػػػػػػروض مػػػػػػا بعػػػػػػد الػػػػػػدراما يتسػػػػػػاوؽ مػػػػػػع الضػػػػػػرورات الحتميػػػػػػة فػػػػػػي إعطػػػػػػاء  1
 الدراما مجالا كبيرا ابتعادا عف النص التقميدي . 

ػػػػػػػػ عناصػػػػػر العػػػػػرض المسػػػػػرحي )اضػػػػػاءة ، ديكػػػػػور ،أزيػػػػػاء ، موسػػػػػيقى ، فضػػػػػاء مسػػػػػرحي ، نػػػػػص ،  2
 ا بعد الدراما . اداء تمثيمي( ، تتشارؾ جميعيا في بمورة مفيوـ عروض م

بالأشػػػػياء ػػػػػػػ الأداء التمثيمػػػػي فػػػػي عػػػػرض ىيػػػػت لػػػػؾ كػػػػاف الاتجػػػػاه فيػػػػو الػػػػى الإمسػػػػاؾ بمحظػػػػة الػػػػوعي  3
 الادراؾ بيا في كؿ حركة تجسيدية يقوـ بيا الممثؿ مف خلاؿ جسده المرف والمطواع .و 

 ػػػػػػ اف انشػػػػطار الشخصػػػػيات غيػػػػر معمػػػػف فػػػػي عػػػػرض ىيػػػػت لػػػػؾ ولكنػػػػو كػػػػاف موجػػػػودا مػػػػف خػػػػلاؿ تقسػػػػيـ4
 خشبة المسرح الى منطقتيف يمنى و يسرى .

ػػػػػػػػػ المتفػػػػػرج يؤسػػػػػس عالمػػػػػا معاشػػػػػا فػػػػػي العػػػػػرض ومشػػػػػاركا أساسػػػػػيا فػػػػػي بمػػػػػورة مفيػػػػػوـ الانسػػػػػاف فػػػػػي  5
 حركاتو غير المتوقعة بكونيا افتراضية ومبيمة و تعد مف معالـ التاويؿ بالنسبة لممتفرج .

 الاستنتاجات :
، الكلاسػػػػيكيي نبػػػػذ الػػػػنص التقميػػػػدي و مػػػػدركات الحسػػػػية فػػػػػػػػػػػػ فػػػػي عػػػػروض مػػػػا بعػػػػد الػػػػدراما توظػػػػؼ ال 1

 ويكوف حاضرا في النصوص المفتوحة عمى افاؽ العالـ الإنساني بكؿ تجمياتو وعوالمو .
ػػػػػػ الػػػػزمف فػػػػي عػػػػروض مػػػػا بعػػػػد الػػػػدراما يكػػػػوف مكثفػػػػا ومسػػػػيطرا عميػػػػو ويختمػػػػؼ كػػػػؿ الاخػػػػتلاؼ عػػػػف 2

 عروض الأخرى .الزمف بأنواعو النفسية والفنية والواقعية كما ىو في ال
ػػػػػػ إف عػػػػروض مػػػػا بعػػػػد الػػػػدراـ تتجمػػػػى فييػػػػا نوعيػػػػة الصػػػػراع الػػػػداخمي والخػػػػارجي مػػػػف خػػػػلاؿ الجسػػػػد 3

وتداعياتػػػػو التػػػػػي يػػػػػتـ تأسيسػػػػػيا مػػػػع مسػػػػػاندة عناصػػػػػر العػػػػػرض المسػػػػرحي الأخػػػػػرى ، والتعامػػػػػؿ مػػػػػع 
 ىذه المدركات يكوف بحضور الإرادة الواعية في المساىمة مع دقائؽ العرض . 
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 . 318، )القاىرة : د.ت( ص المعجـ الوسيطد. إبراىيـ انيس ، د. عبد الحميـ منتصر ،   (1)
 . 563( ص1971: دار الكاتب المبناني ،  بٍروت) المعجـ الفمسفيصميبا ، ( جميؿ  1
، ترجمة : د. نور اليدى لوشف )دمشؽ : دار  عمـ الدلالةينظر كمود جيرماف،  لوبلاف ريموف ، (  2

 .15( ص1994الفاضؿ،
عصفور، )بغداد : دار الشؤوف الثقافية العامة، مطبعة آفاؽ  ، ترجمة : جابرالبنيوية عصرأديث كيروزويؿ ، (  3

 .297( ، ص1985عربية ، 
 .16( ، ص1992، ترجمة : منذر عياشي، )دمشؽ: دار طلاس، عمـ الدلالةبيير غيرو ، (  4
امة ، ، ترجمة : يوئيؿ يوسؼ عزيز، ) بغداد : ، بغداد: دار الشؤوف الثقافية العالبنى النحوية،  جىهضكًتوـ (  5

 .155( ، ص 1987سمسمة المائة كتاب ، 
 . 751( ص 2111)بيروت: دار احياء التراث العربي ،   العيف الرحمف الخميؿ بف احمد الفراىيدي ، عبدابي (   6
 731مصدر سابؽ ، ص  ، المعجـ الوسيطانيس ، د. عبد الحميـ منتصر ،  إبراهٍند. (  7
 .61( ص1985) الكويت : معيد المخطوطات العربية ،  مجمؿ المغةابو الحسيف ، ،  فارساحمد بف (  8
 . 511)الكويت : معيد المخطوطات العربية، د.ت( صالمغة العربية فًالمعجـ الصافي صالح العمي الصالح،(  9

 111( ، ص 1974موضوعو ومدارسو ومناىجو،)بيروت:دار العودة ، النفشد. وجيو محمود إبراىيـ ،عمـ  ( 11
 46، دار لساف العرب ، د . ت( ، ص  بٍروت( ابف منظور ، لساف العرب ، ) 11
جيميف ولسف ، سيكولوجية فنوف الاداء، ترجمة : عبد الحميد شاكر ، )الكويت عالـ المعرفة ، المجمس (  12

 .8( ، ص2111الوطني لمثقافة والفنوف و الآداب ، 
واثينا، دراسة في الاصوؿ الاجتماعية لمدراما ، ترجمة صالح جواد كاظـ ويوسؼ  اسخيموسجورج   تومسف ،.  (13

  32( ، ص1975عبد السميح ثروت ،)بغداد ،العراؽ، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ ، 
الاغريقي لممسرح ، نيظرة جديدة الى التراجيدي ، ترجمة : د . محسف مصيمحي، )  الوفهىم( مايكؿ والتوف ، 14

  73( ، ص  1998رة ، المجمي الأعمى لمثقافة ، القاى
 . 73السابؽ نفسو ، ص  الوصدر،  والتوف( مايكؿ 15
، )دمشؽ ، منشورات وزارة الثقافة ،   1المسرح ،  ترجمة : الاب الياس زحلاوي  ، ج  تاريخ،  باندولفً( فيتو 16

 . 266( ، ص 1979
كـ ، ترجمة : سامي صلاح ، )القاىرة ، ميرجاف القاىرة جوف ، لا تمثيؿ مف فضم هىتشكٍز( موريس ارباؾ و  17

 . 2( ، ص 2111لممسرح التجريبي ، 
 . 7السابؽ نفسو ، ص  الوصدر( موريس ارباؾ ،  18
جديدة في المسرح . ترجمة د. اميف الرباط ، سامح فكري ، )مصر ، القاىرة ، مركز  اتجاهات(جولياف ىيمتوف ،  19

 62( ،، ص  1995المغات والترجمة ، اكاديمية الفنوف ، 
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 .  77( ، ص  1998( بيتر، بروؾ ، ليس ىناؾ اسرار، ترجمة :غريب عوض،) بحريف ،  كتاب الصواري ،  21
اميف حسيف الرباط ، )القاىرة ، مصر ، وزارة الثقافة ، ميرجاف القاىرة  ( دافيد وليامز ، مسرح الشمس . ترجمة 21

 ، 141( ،ص 1999الدولي لممسرح التجريبي ، 
، 6لعرض والجسد ، مجمة نزوى العدد ( عبد الواحد ياسر ، انطواف ارتو وضرورة التمسرح ، ميتافيزيقيا تجربة ا 22

 . 131، ص 1998سمطنة عماف ، 
 .99منى سلاـ، )القاىرة: ميرجاف القاىرة المسرحي التجريبي(، ص  ترجوةفف الأداء ،  ( مارفف  كارلسف ،23
( ديفيد لوبروتوف، انتروبولوجيا الجسد والحداثو، ترجمة محمد عرب، )بيروت: المؤسسة الجامعية لمدراسات 24

  121(،، ص 1993والنشر، 
 .25(،ص1987د العالي لمفنوف المسرحية، يشور،)دمشؽ،المعي صهىرولاف بارت،المسرح الاغريقي،ترجمة  (25
، ) الكويت ، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والاداب التوثٍلًسعد صالح، الانا والاخر.. ازدواجية الفف  (26

 .174( ،ص 2111والفنوف، 
(27)  schechner, richard,per. Formance. Circmotances, form the avand gorde to 

ramlico kuta, seagn, books, 1983, p 120. 
 .  7(،ص 2112،)المغرب ، المركز الدولي لدراسات الفرجة، مسرح مابعد الدرامامحمد سيؼ وآخروف ، ٌنظر:( 28
 .1( ،ص2112،المسرح والفرجات ،)المغرب،طنجة ، منشورات المركز الدولي لدراسة الفرجة ، ٌىصفً( حسف 29
، ( 2112المركز القومي لمترجمة ،  ، جماليات الاداتء ، ترجمة : مروة ميدي ، )القاىرة ، لٍتشة فٍشر( ايريكا  31

 . 32ػػ  31ص 
. ترجمة : ىناء عبد الفتاح ، )القاىرة ،  المسرح والتجريب بيف النظرية والتطبيؽبشونباؾ ،  لاصىتضكا( باربرا  31

 . 21( ،ص1999مصر ، المشروع القومي لمترجمة  ، 
، ترجمة : جيياف عيسوي ، )القاىرة ، مصر، ميرجاف القاىرة  العمؿ في ستوديو الممثؿ،  ىيتموفت ( روبر  32

 . 88( ، ص2111، 135التجريبي الدورة 
، ترجمة : قاسـ البياتي ، )لبناف ، دار الكنوز  مسيرة المعاكسيف ، انثروبولوجيا المسرح( ايوجينيو باربا ،  33

 117(  ، ص1981الادبية ، 
، رات المركز الدولي لدراسة الفرجة( كريستؿ فايمر و آخروف ، مسرح ما بعد الدراما ، )المغرب ، طنجة ، منشو  34

 .  8(  ، ص 2112
، 6، مجمة نزوى العدد  انطواف ارتو وضرورة التمسرح ، ميتافيزيقيا تجربة العرض والجسد( عبد الواحد ياسر ،  35

 . 131، ص 1998سمطنة عماف ، 
، ترجمة : قاسـ المقداد ،) سوريا ، حمب ،  مركز  .... اساطير الحياة اليومية اصطىرٌاتف بارت ، ( رولا 36

 . 15( ، ص 1996الانماء الحضاري ، 
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 3( محمد سيؼ ، مسرح ما بعد الدراما : اىماؿ النص و التركيز عمى التفاعؿ بيف الممثميف و الجميور ، ـ 37
 2121فبراير ،  14الأحد ، صادرة يوـ  ، مجمة القدس العربي ، ال1914يونيو 

( حسف المنيعي ، شعرية الدراما المعاصرة ، )المغرب ، طنجة ، منشورات المركز الدولي لدراسات الفرجة ،  38
 . 15( ، ص 2112، مارس  15سمسمة 

لتوزيع ، و فضاءاتو ، )المغرب ، القنيطرة ، دار البوكيمي لمطباعة و النشر و ا الوضرح( محمد الكغاط ،  39
 172( ، ص 1996

بيف الدراماتورجية الركحية و أسئمة ما بعد الدراما ، ضمف كتاب جماعي، )مسرح  العربً( خالد اميف ، المسرح  41
،  15ما بعد الدراما ( ،اربع مقاربات ، )المغرب ، طنجة ، منشورات المركز الدولي لدراسات الفرجة ، سمسمة 

  84( ، ص 2112
 . 19،  18، المسرح العربي ما بعد الدراما ، ص  الونٍعً( حسف  41
 . 91( خالد اميف ، المسرح العربي بيف الدراماتورجية الركحية و أسئمة ما بعد الدراما ، ص  42
 55، ص  595، رحمة المسرح نحو الالفية الثالثة ، مجمة البياف ، العدد  العضري( المختار  43
 مسرحية 1968يباني ، ولد في محافظة البصرة ، قضاء أبي الخصيب، عاـ ابراىيـ احمد الكت الجبار( ماىر عبد .

. مسرحية ) في أعالي البحار( عاـ 1994)افتراض حالـ( المعدة عف مسرحية )مرحبا أيتيا الطمأنينة( عاـ 
تأليفا  2113. مسرحية )ىسيسات( 1996. مسرحية )الجياع( عاـ 1995. مسرحية )الأب( عاـ 1995

خراجا. مسر  خراجا. مسرحية )خدممؾ ( 2114حية )ىيتَ لؾ( وا  خراجاً. مسرحية )زـ  2116،تأليفا وا  تأليفاً وا 
 تأليفا . مسرحية ) ىمو _سات ( تأليفا . 2117بمؾ( 
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 :قائمة المراجح والمصادر
 ، القاىرة : د. ت .  المعجـ الوسيطػػػ د. إبراىيـ ، أنيس، ، منتصر د. عبد الحميـ ، 1
 ، 1985، ترجمة : جابر عصفور، دار الشؤوف الثقافية العامة ،  عصر البنيويةػػػ أديث  ، كيروزويؿ ، 2
 . 731ػػػ أنيس ، إبراىيـ ، عبد الحميـ منتصر ، )مصدر سابؽ نفسو( ص3
 .  1985، الكويت : معيد المخطوطات العربية ،  مجمؿ المغةػػػ ابو الحسيف ، احمد بف فارس ، 4
  1974، بيروت : دار العودة ،  عمـ النفس موضوعو ومدارسو ومناىجو،   اىيـ ، د. وجيو محمودػػػ إبر 5
 ، بيروت: دار لساف العرب، د. ت . لساف العربػػػ ابف منظور، 6
، ترجمة : سامي صلاح ، القاىرة ، ميرجاف القاىرة  لا تمثيؿ مف فضمكـػػػػ ارباؾ ، موريس و ىوتشكيز جوف ، 7

 . 2111جريبي ، لممسرح الت
، ضمف كتاب جماعي  ،  المسرح العربي بيف الدراماتورجية الركحية و أسئمة ما بعد الدراماػػػػػ اميف ، خالد ، 8

)مسرح ما بعد الدراما (  ، اربع مقاربات ، المغرب ، طنجة ، منشورات المركز الدولي لدراسات الفرجة ، سمسمة 
15  ،2112. 

 . 1992، ترجمة : منذر عياشي، دمشؽ ، دار طلاس، الدلالة عمـ ػػػػ بيير ، غيرو ، 9
، دمشؽ ، منشورات وزارة الثقافة ،   1،  ترجمة : الاب الياس زحلاوي  ، ج  تاريخ المسرحػػػػ باندولفي ، فيتو ، 11

1979 . 
 . 1998،  ترجمة : غريب عوض ، بحريف ،  كتاب الصواري ، ليس ىناؾ اسرارػػػػ بروؾ ، بيتر ،  11
  1987، ترجمة سيى يشور، دمشؽ ، المعيد العالي لمفنوف المسرحية ،  المسرح الاغريقيػػػػػ بارت ، رولاف ، 12
. ترجمة : ىناء عبد الفتاح ، القاىرة ،  المسرح والتجريب بيف النظرية والتطبيؽػػػػػ بشونباؾ ، باربرا لاسوتسكا ، 13

 . 1999مصر ، المشروع القومي لمترجمة  ، 
، ترجمة : قاسـ البياتي ، لبناف ، دار الكنوز  مسيرة المعاكسيف ، انثروبولوجيا المسرحػػػػػ باربا ، ايوجينيو ، 14

 . 1981الادبية ، 
، ترجمة : قاسـ المقداد ، سوريا ، حمب ،  مركز  اسطوريات .... اساطير الحياة اليوميةػػػػ بارت ، رولاف ، 15

 . 1996الانماء الحضاري ، 
 . 1987، ترجمة: يوئيؿ يوسؼ عزيز،بغداد ، دار الشؤوف الثقافية العامة ،  البنى النحويةػػػػ توـ ، جومسكي ، 16
. ترجمة : صالح جواد كاظـ  اسخيموس واثينا ، دراسة في الاصوؿ الاجتماعية لمدراماػػػػ تومسف ، جورج ، 17

 .   1975الثقافة و الاعلاـ ،  ويوسؼ عبد السميح ثروت ، بغداد ، العراؽ ، منشورات وزارة
 .  1971، بيروت : دار الكاتب المبناني ،   المعجـ الفمسفيػػػػ جميؿ، صميبا، 18
  2112، لمغرب ، المركز الدولي لدراسات الفرجة ،  مسرح ما بعد الدراماػػػػ سيؼ ، محمد و آخروف ، 19
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 3، ـ التركيز عمى التفاعؿ بيف الممثميف و الجميور مسرح ما بعد الدراما : اىماؿ النص وػػػػ  سيؼ ، محمد ، 21
 2121فبراير ،  14الأحد ، ، مجمة القدس العربي  ، ، الصادرة يوـ   1914يونيو 

 . 2111، الكويت ، عالـ المعرفة،  الانا والاخر.. ازدواجية الفف التمثيميػػػػػ صالح ، سعد ، 21
 ، الكويت : معيد المخطوطات العربية ، د. ت .  مغة العربيةالمعجـ الصافي في الػػػػػ العمي ، صالح ، 22
 . 595، مجمة البياف ، العدد  رحمة المسرح نحو الالفية الثالثةػػػػػ العسري ، المختار ،  23
 . 2112،المغرب،طنجة،منشورات المركز الدولي لدراسة الفرجة،  مسرح ما بعد الدراماػػػػ فايمر،كريستؿ وآخروف، 24
 .  2111،  1، بيروت ، دار احياء التراث العربي، طبعة  العيف الفراىيدي،ابي عبدالرحمف الخميؿ بف احمد، ػػػػػ25
  1994، ترجمة : د.نور اليدى لوشف ، دمشؽ :دار الفاضؿ، عمـ الدلالةػػػػػ كمود ، جيرماف، لوبلاف ريموف ، 26
 ، ترجمة : منى سلاـ، )القاىرة: ميرجاف القاىرة المسرحي التجريبي . فف الأداءػػػػػ كارلسف ، مارفف  ، 27
 .1996، المغرب ، دار البو كيمي لمطباعة و النشر و التوزيع ،  المسرح و فضاءاتوػػػػػ الكغاط ، محمد ، 28
عية لمدراسات بيروت:المؤسسة الجام ، ترجمة محمد عرب ، ،انثروبولوجيا الجسد والحداثة ديفيد ، ػػػػ لوبروتوف29

 .1993والنشر، 
  2112، ترجمة : مروة ميدي ، القاىرة ، المركز القومي لمترجمة ،  جماليات الاداءػػػػ ليتشة ، ايريكا فيشر ، 31
، المغرب ، طنجة ، منشورات المركز الدولي لدراسات الفردجة ،  شعرية الدراما المعاصرةػػػػ المنيعي ، حسف ، 31

 .2112، مارؤس  15سمسمة 
، ترجمة د. اميف الرباط ، سامح فكري ، مصر ، القاىرة ،  اتجاىات جديدة في المسرحػػػػػ ىيمتوف ، جولياف ،  32

 . 1995مركز المغات والترجمة ، اكاديمية الفنوف ، 
، ترجمة : جيياف عيسوي ، القاىرة ، مصر، ميرجاف القاىرة  العمؿ في ستديو الممثؿػػػػػ ىيتموف ، روبرت ، 33

 . 2111، 135التجريبي الدورة 
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