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 قراءة في الدراسات النقدية النجفية الحديثة
 ) الناقد الدكتور صباح عنوز أنموذجاً (

 م.م.شيماء عبد الحسين 
 جامعة الكوفة / كلية الفقه  

 المقدمة  

ر لالاارا واللااراا ء , تافااد حظيت مدرسة النجف بكوكبة من النقاد والأدباء أناروا الساحة النقدية , فقد كانت هذه المدينة ومااا لالاات منجمااا

الحاكة الفكاية والأدبية بوجوه رضرت من التااث الرابي الأصيل ما يكفيهم لادهم حتااص صاااره هااذه الوجااوه نجااوس امرااة فااي سااماء 

تاك المدينة التي أنباه إلص دراسة الفقه والأدب , ونظا إليها الكُتاب برين ااعتبار بوصاافها حاضاااح الحااا  التااي أمااده الأدب الرابي  

ر منهم يتابع عاص عاش اللرا الرابي,وبرضهم أخااذ منةلااة رفيرااة , الأمااا الااذ  الوطن الرا بي بكوكبة من اللرااء والأدباء وأخذ برضا

, وقااد نظااا برااا الأدباااء الراااب إلااص (1)(الشبيبي, والشرقي , والحبووي يجراهم يبوبون في الماتبة الأولص من شرااء عصاهم مثل :)  

ر لالرا فهي   بيئة شراية يتراطص أهاها اللرا كما يتراطون الاادرا الرامااي وأااااا المجااالن التااي تنرقااد فيهااا إمااا النجف فوجدوها منجما

.ولرل السبا في كثاااح تراااطي اللاارا ياجااع (2)لغاض مناقلة المسائل الأصولية والفقهية أو تكون مجالن أدبية تةخا باللرا واللرااء

دينة كما كان موجودار في المدن الأخاى من الرااق مثل المسارح والنااواد  والسااينماه إلص أنَها بيئة شديدح المحافظة فلا يوجد في هذه الم

واياها من وسائل التافيه مما أدى إلص لجوء أهاها ا سيما اللباب منهم لاتطاع إلص أواع أخاى كاللرا يتنفن من خلاله عما يكبت فااي 

   (4)((  تفرقافالنجف لم تنفصل عن الشعر , فهما صنيان لا ي , ))(3)داخاه

وقد ذها برضهم ليقسم شرااءها عاص طبقاه كما فرل الدكتور محمد حسين الصغيا إذ قسمها عاص ثلاث طبقاه كل طبقة تضم مجموعااة 

.وإذا أمرنااا النظااا فااي الأسااباب التااي جرااات النجااف (5)من اللرااء الذين لهم الأثا الكبيا في حاكة التطور في اللرا النجفااي المراصااا

( , لد عاص ذلك كثاااح الماادارا القديمااة التااي قافة الإسلامية وساياة اللرا والأدب لكونها مدفن بطل الإسلاس الإماس عاي )حاضاح الث

ومااوطن الحااولح  (6)أنُلئت لدراسة عاوس اللايرة الإسلامية , وكانت ما يناااهة الثلاثااين مدرسااة خاالاا الابااع الأوا ماان القااان الرلاااين

ت الناا ينثالون عايها انثياار من الراب وايا الراب ليتفقهوا في الدين ولينالوا فيها أرَقّ اللرا وأجوده,مما أدى الرامية اللايفة التي جرا

إلص امتةاج الثقافاه , واتساع رقرة الثقافة الأدبية ,لد عاص ذلك الدواعي الرامة والاادواعي الصاصااة التااي خصصااها جرفااا الصاياااي التااي 

, فمن الدواعي الرامة المجالن الأدبية التي كانت ترقد في الصحن اللايف والمساجد الرامة منهااا مسااجد   (7)جرات من النجف بيئة شراية

الهند  ومسجد الصضااء, أما الدواعي الصاصة فهي المجالن التي ترقدها الأسُا النجفية التي تقترد بيوتها لاناااا مساااء وعصااا كاال يااوس 

المجالن الحديث عن اللؤون الرامة في عالم السياسة وااجتماع واللرا والأدب بحسااا طبيرااة يقضون فيه وقت الفااغ يتناوا فيه رواد 

.فقااد  (8)صاحا المجان , بيد أنََّ هناك مجالن خاصة ترقد لالرا والأدب بوجه خاص وا يسمحون لغيا اللرااء والأدباء ااخااتلاط بهاام

ار  ويامي أسماله التي إِرتداها فااي الفتاااح المظامااة برياادار هيأه هذه المجالن حياح جديدح لانقد فاخذ يبترد عن الةخ
. نراام إنهااا مدينااة  (9)

النجف التي أنجبت الفحوا من اللرااء وأئمة الأدب , وتتابع فيها النوابغ في ساساة متصاة منذ القان الاابااع الهجااا  برااد هجاااح اللااي  

لانمو الرامي وذلك لوجود برا الأعلاس الذين سبقوا الطوسي من إتِصاااذ  ها( فضلار عن ذلك فان تابة النجف تابة قاباة449الطوسي سنة)

ر لااه يجااان محمد حسين آل كاشف الغطاء. من أمثالهم اللي  )(01)مدينة النجف ماكةار لهم ( الذ  إتِصذ مدرسة الإماس كاشف الغطاء ديوانااا
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توقف أ  كاتا ويجراه يتأمل ذلك الرطاء الثَّا الااذ  أنتجتااه ولهذا كان الغوص إلص مكنوناه النجف اللراية يس  (11)فيه كل صباح ومساء

هذه المدينة فأسست لمرافة أدبية كبياح أخذه مساحة واسرة من المنجة الثقافي والمرافااي الإساالامي الأمااا الااذ  جراال كثيااا ماان النقاااد 

الدكتور صباح عنول , الذ  ولااد فااي النجااف   البارعين أصحاب الفكا الثاقا يغوصون في مكنوناه الرطاء اللرا  والأدبي ومنهم الناقد

ااشا  وتاعاع في أحضان الرام والأدب حتص صار شاعاار في بواكيا صباه , وما إن اشااتد عااوده الرامااي والأدبااي حتااص أصااب  ناقاادار 

تناااوا هااذا الناقااد أكثااا ماان  يلار إليه بالبنان , له أكثا من ثلاث مجموعاه شراية وله كتاباه نقدية عديدح أناره المكتباه النجفيااة , فقااد

 شاعا نجفي , فضلا عن ذلك فقد انحساه أااا كتاباته  في الصورح اللراية وأثا التكوين البياني فيها , وربما توجه هذا الناقد يرود إلااص

ساايم البحااث عاااص تصصصه الدقيق في الدراساه البلااية , إذ انحساه اااا دراساته النقدية فااي عااام البيااان الأمااا الااذ  دعاااني إلااص تق

مبحثين : شمل المبحث الأوا عدح فقااه تنوعت بين دراسة الصورح الحسية  , وهيمنااة التااداعي , ودور التلااصيج والتجساايم فااي البناااء 

اللرا  وهذه الرناصا يحاكها لولا رئين هو الأداء البياني ومدى تأثا النفن المبدعة بالتجابة اللراية  في ثنائيااة مهمااة همااا الباعااث 

اانفراا . أما المبحث الثاني فقد تضمن قااءح في اللرا النجفي المراصا وقد جراااتُ هااذه الدراسااة فااي مبحااث مسااتقل لساارتها وتلاارا و

 تفاصياها , وسنلاحظ هذا التقسيم بلكلٍ مفصل . 

 المبحث الأول : يشمل هذا المبحث عدة فقرات وهي :  

ضمن كتابه ) الاانج الأدبااي ماان التكااوين اللاارا  إلااص  لنفسية في شعر مرتضى فرج الله () البيان  ين أنماط الصيرة والدلالة ا   أولاً :

أنماط الصورح البيانية وهيمنة التاوين اللرور  ( وكانت نتيجة دراسته النقدية هااذه ربااس ااسااترماا البياااني لالاااعا بالإحساااا الماالالس 

خلاله اللاعا قي رسم الصور التي يسترين بها في توجيه الدالة فتوصاال ماان  لانفن الإنسانية ,إذ إن وظيفة البيان وظيفة نفسية يسرص من

ر وان الأداء البياااني الااذ  ينقاا  ل خلاله الناقد إلص أن ربس الكاماه واسترمالها بيانيا ضمن سياق مرااين لحظااة الفراال الإبااداعي ا يااأتي عبثااا

ي شرا ماتضص فاج الله بااين الحسااية والذهنيااة والامةيااة وتنوعاات فتولعت الصور ف  (12)المرنص إلص المتاقي تسوقه انفرااه اللاعا

( 13مناهج دراستها من الدراسة التقايدية إلص الدراسة الأساوبية )) التي تا  عاص حضااور المكنوناااه البلاايااة فااي السااياق التاكيبااي (( )

اق نفن متأثاح ومؤثاح فااي الوقاات نفسااه , إذ حاااص فدالة الصورح اللراية عند اللاعا ماتضص فاج الله هي دالة نفسية نابرة من أعم

ر ينها بمستوى الفرل الإبداعي ,  من خلالها عاص جذب انتباه المتاقي بكل مستوياته فقد حضاه الصورح الحسية لتضفي إلص  النج رونقا

 ن :  وقد قسم الناقد الطاق التي حضاه من خلالها الصور الحسية في شرا اللاعا ماتضص فاج الله عاص شكاي

اانتقاا من المحسوا إلص المحسوا بوساطة الأداء البياااني التلاابيهي : رأى الناقااد أن اانتقاااا عاان طايااق الحاان بحضااور الأداء  -أ

البياني هو استجابة لاؤى اللاعا الذاتية التي هي استجابة إلص ضغس الواقع الصارجي الملحون بالتوتا الااذاتي الااذ  تحاكااه ) الأنااا 

 ( 15ان استرماا مفاداه الصورح اللراية هي ) إشاراه انفرالية تصتةن في داخاها تجارب ومواقف  مترددح ()( 14الإنسانية ()

اانتقاا من المجاد إلص المحسوا: فقد تباور هذا اانتقاا من الألفاظ ) شوام  الذرى لبيته الكبيا , ودورح الرمااا تصااارع الهجيااا (  -ب

تمثل بالألفاظ ) الذرى , ودورح الرما ( إلص المحسوا المتمثل بالألفاظ ) بيته الكبيااا , الهجيااا ( وهااذه فانتقل الأداء البياني من المجاد الم

 السياقاه اللراية المتساوقة يقودها انفراا اللاعا بالدرجة الأساا .  

بطاات انفراااا الاانفن بالحاكااة بيد أن الناقد توصل إلص أن اللاعا ماتضص فاج الله حاص عاااص إعطاااء المتاقااي الراااد  حاااار تربيايااة ر

الصارجية المتمثاة في ضغس الواقع المحيس باللاعا إذ إن الواقع وماتضص فاج الله ا ينفصلان كما عبا الناقد , وهااذا إن دا عاااص شاايء 

ر , وإنما له مسواات ه ومؤثااته التي تجرل من فانه يدا عاص أن الرماية اللراية ما هي إا عماية تأثا وتأثيا فالإبداع  اللرا  ا يأتي عبثا

ر إلص ذلك فان الناقد ذكا أن ااسترماا البياني عند اللاعا جاء عاااص أشااكاا مترااددح فااام يق ر في التربيا ,  مضافا تصااا اللاعا إنسانار صادقا

اماال مااع الواقااع بلااتص عاص نوع مرين وا عاص نمس من الصور دون سواه وإنما وسع من دائاح ااسترماا البياني لتتسنص له الموهبة بالتر

 ( .       16أشكاله وتداعياته لتنبئ عن موقف اللاعا إلاء الوجود )

يرود الناقد إلص رحاااة نقديااة جدياادح للاااعا نجفااي وهااو    التداعي  ين المدى البياني وهيمنة القصد شعر جميل حيدر انميذجاً ()    ثانياً  :

من التكوين اللرا  إلص أنماط الصورح البيانية وهيمنة التاوين اللاارور  ( , ساابك اللاعا ) جميل حيدر (  , ضمن كتابه ) النج الأدبي  
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في دراسته هذه الرماية الإبداعية التي تقع تحت تأثيا التداعي والمدى البياني من جهة , وتماكااة القصااد ماان جهااة أخاااى فأشااار إلااص أن 

لأدبي بما يحفل من دااه مصتافة عبا أساليا البيااان التااي تصاااق قااانون المدى البياني يبين عمق البيان واتساعه وتأثياه في بنية النج ا

( وبهااذا تسااتريد 17الاغة إذ يتم من خلالها الربور من المرنص المرافي إلص مرنص به عاقة, وهذا الربور يرااا  بالاغااة يرااا  ) بالراادوا ()

فيتمصا عن هذا المستوى الاادالي الااذ  ينمااال بصصااائج كثياااح الجماة انسجامها , وهذه الرماية تنجو بالدرجة الأساا من ااعتباطية, 

( , قات النج الأدبااي ان اللاارا والنثااا ا يصاااو ماان الصااورح 18ايا منفصاة عن التصييل في  توليد الصور المصتافة في النج الأدبي)

ر من النثا في تكوين الصور , إا أن النثا يقوس في برا الأحيان   عاص الصورح التي هي مدعاح لاتأثيا . وان كان اللرا أوفا حظا

يصوض الناقد صااباح عنااول رحاااة نقديااة ثالثاً : ) هيمنة التمركز الليني  ين التشخيص والتجسيم شعر محمد حسن الطالقاني نميذجاً (  

رااالم المحاايس بااه إلاء جديدح مع اللاعا النجفي ) حسن الطالقاني (, يسااك الناقااد فااي دراسااته النقديااة الممترااة هااذه موقااف اللاااعا ماان ال

استحضاره الوجداني لامواقف واانفرااه المؤثاح وموقفه من الوجود وتسجيل الملاهد الطبيريااة فااي المصياااة والتقاااط القاايم والمرنوياااه 

اااة المجادح ليجسمها محسوساه , واحتواء الموجوداه وتلصيصها عاص وفق ما تنها به مصياة اللاعا , وهذه كاها عوامل مااؤثاح وفاع

لتوصيل الأثا من المباادع إلااص المتاقااي , ان التجساايم يحااوا المرنوياااه المجااادح إلااص أجساااس ومحسوساااه يمكاان ملاااهدتها وإدراكهااا , 

 (19والتلصيج يصاع الحياح عاص الأجساس الميتة الغيا نابضة بالحياح ليجراها نابضة مؤثاح . )

طفااق الناقااد يامااام بلااتاه اللاارا النجفااي  غداد للشاعر مصووطفى جمووال الوودين(    ) صياغة  الصيرة الحسية ودلالاتها في قصيدة  را عاً :

الحديث حتص وصل إلص اللاعا) مصطفص جماا الدين (, درا الناقد اثا الصورح الحسية في إشباع مدركاه اللاعا,  والأخياح تحاكهااا 

لملتاك , فأصبحت هذه الأساليا الاولا الذ  يحاااك الصااورح الأساليا البيانية من استرارح مكنية وتصايحية , وتلبيه , وكناية المرنص ا

الحسية بأنواعها وينقاها من المحسوا إلص المجاد وبالركن تارح , ومن المجاد إلص المجاد تارح أخاى , فهذه الأساليا كاها وساطة لنقل 

رماله لغة موحية التي هي اقاب متناوا لاتااأثيا فااي إحساا اللاعا وانفرااته أدق واصدق نقلار فلاركته الواقع ليلرا باذته من خلاا است

المتاقي , فما لقيت هذه الاغة إا تاحيا واستقباا من المتاقي , فالإحساا حينما يتوطن الصورح يجراها قادرح عاااص جااذب الإدراك ويماان  

الاون لااه أثاااه فااي إيجاااد المراااني بالنساابة  (  , ولأن20الأخياح استقلالية تتمثل بلكاها ولونها ,لكون التصويا هو جةء من النمو الحسي)

 ( . 21لاصورح التي تاتكة عاص التذوق والإبداع  , فضلار عن ذلك فانه ابال ما يمية بين الأشياء )

) الصيرة الفنية من تفاعل العلاقات الدلاليووة ىلووى هيمنووة وحوودة الصووراد درايووة نقديووة فووي حصوواد الغر ووة , ديوويان القصووا د ,   خامساً :

( تناوا الناقد ماح أخاى الصورح الفنية للرااء نجفيين أفاضوا النجف برطائهم الثَّا فجاءه دراسته لثلاث شاارااء بااين ) حصااادا ي  دييان

لغابة ( لالاعا الدكتور محمد بحا الراوس , و)ديواني ( لالاعا الدكتور صال  الظالمي , و ) ديوان القصائد ( لالاعا عبد الالاق محااي 

ر والدالة التي يقصدها المنلئ لكي يصب  الرمل الدين, وكانت   دراسته تبغي الوقو  عاص البناء البياني الذ  يتأرج  بين رسم الصورح فنيا

الإبداعي وحدح متكاماة لاتأثيا في المتاقي واطمئنان المنلئ في آن واحد , وكلا الأماين ياجااع إلااص الاانفن ومااا ينااتج عاان تااذوقها , إذ إن 

متلربة في النج الأدبي , فمنها ما يصج الألفاظ المباشاح المةجوجة في السياق ومنها مااا يصااج الألفاااظ التااي تتنااالا   الرلاقاه الدالية

ر بين القوا والقصااد , ووصاال الناقااد إلااص ر ومهما ر قويا  عن وضرها الاغو  , عن طايق المجال أو ااسترارح , وهذه الرلاقاه الدالية واسطا

ي موقف اللاعا من الوجود أ  من عالمااه الااذ  يريلااه متلااابه بااين اللاارااء الثلاثااة , وعااال ذلااك إن هااؤاء أن وحدح الصااع التي ترن

ر ما يكفيهم , إذ مهد  لهاام اللرااء ينتمون إلص مدرسة واحدح وهي ) مدرسة النجف الأدبية ( تماسوا في القوا واخذوا من بيئتهم الثاية لغويا

 ( . 22افون من مرين واحد أا وهو بيئتهم حاضاح الحا )ذلك التصصج في قوا اللرا فكانوا يغ

ابتدأ الناقد بالرنوان ) حباااه الطاااع ( طاااع النصاااة (  ) دراية الصيرة الحسية في حبات الطلع  للشاعر طالب علي الشرقي  يادياً :

لبيانيااة إذ امتااده تاااك الصااورح ماان ( . كناية عن الليا إذ جراه الوهاة الأولااص لاصااور الحسااية التااي أسسااتها الدالااة ا23الأبيا )

الرنوان إلص سدى المجموعة اللراية لطالا اللاقي وتأرجحت الدراسة بين الكناية التي هي لفظ يصتبئ تحته المرنص كمااا عبااا عنااه 

 الناقد , وااسترارح التي هي تكثيف لامرنص , المتمثاة مثلا في اللاعا : 

 ( 24ت في الرلاين)لارني حين كن  لم أفاجأ بالليا فهو صديق 

فجاء اللاعا بهذا البيت كناية عن ملالمة الليا له فقد لاره واتحد مره منذ مطاع الرلاين من عماه فضلا عن ذلك  فقد تراضااده 
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ااسترارح التصايحية مع الكناية إذ شبه اللاعا الليا بالإنسان ولكنه لم يصاح بافااظ الملاابه بااه وإنمااا ذكااا فراالار ماان أفرالااه وهااو 

داقة والمصاحبة من خلاا تلصيصه لاليا , وعاج الناقد عاص أن ااستراراه جاءه كثياح في شرا اللاقي مرباح عن مضانة الص

نفسية عنده, لما لها من اثاٍ في تكوين الصورح الحسية لتؤد  وظيفة نفسية حاماة لدالة اللرا في هذه المجموعة اللراية والمتكونااة 

 ترارح  بأساليا البيان , لكون ااس

(  , فضلار عن ذلك فان الصورح الحسية الاونيااة فااي قصاايدح ) اللاايا ( تمكناات ماان 25)) ترطي الكثيا من المراني بأقل الألفاظ  (()

( ,  مضااافا إلااص ذلااك 27( , لكون الاون أكثا تأثياار في استفةال حاسة البصا عنااد الإنسااان)26إيصاا دااتها والتأثيا في المتاقي )

 المتمثاة في قوله :  انفرااتهالحاكية لها مهيمنة واضحة في قصائد اللاعا حاماة فان الصورح 

 ( 28ما السنين يرافيني عقاي )  ولقد ذوى جسد  وكاد عاص 

تصصصت الكناية بمن  لفظة ) الذو  ( لاجسد المائي التي رسمت من خلالها الصورح الحاكية المقتانة بحاكة الجسد , والتي أنباه 

شرورية قوية هةه جميع أعضاء اللاعا, وقد رسم اللاعا بوساطة الكناية صورح حسية بصاية وذوقية في آن واحااد ماان عن حالة 

 خلاا قوله : 

 وفي قابي هوى الظبي الاروب   فقده نظارتي وبدا شحوبي      

 ( 29تذوب لظصر من الظمأ الرطوب)        أحا شفاهه رياااار وروحي   

ة البصاية عند اللاعامن خلاا الألفاظ ) نظارتي , وشحوبي ( , أما الصورح الذوقيااة فتحققاات ماان خاالاا الألفاااظ فتحققت الصورح الحسي

ر , والظمأ ( , فجاءه الاغة اقاب وسياة لقصد اللاعا  .   ) ريا

ر لاصااورح : ياساام ال ) دلالة الصيرة الحسية في شعر الشيخ عبد الصاحب البرقعاوي  ين الباعث والانفعووال (  يا عاً : ر متواليااا ناقااد خطااا

الحسية عند شاعا نجفي آخا وهو ) عبد الصاحا الباقراو  ( , فالباعث هو المؤثا الصارجي الذ  يحيس باللاعا , واانفراا هو نتيجااة 

ني المقتانااة ذلك المؤثا في النفن المبدعة إذ ياُسم ذلك اانفراا من خلاا الصورح الحسية التي هااي أداح لهااا طايقتهااا فااي عاااض المرااا

حما عاص بالألفاظ والقائمة عادحر عاص الأساوب البياني , فوجد الناقد أن الصورح الحسية عند الباقراو  كثيا ما تميل إلص الاونية ) الاون الأ

ن هااذا الصصوص ( ليصور من خلاله لحظة اانفراا ارتباط الاون بالصورح البصاية , والأخياااح أكثااا الحااواا اسااتقباار لاصااور , وماا 

ر عند اللرااء من اياها ؛ لكونها ترمق اانفراا وتلد من ألره , فضلار عن ذلك فقد أضا  إلص البنية الصااورية  المنطاق فهي أكثا توظيفا

ر تجنا من خلاله صفة جمود الصااورح , ) فجراال لاصااباح عااين تبكااي , والاياال يغااور فااي أعماااق الجااااح , ولاربيااا أجنحااة ,  بردار حاكيا

 ولاصصور قسوح , ولاغديا عواطف ( , من خلاا قوله : 

 ( 30امن الايل نصاه في الجااح)  كاما بكت عين الصباح 

إنما ذكا وهذا الاسم بالتأكيد له أداته وهي الأساليا البيانية من خلاا ااسترارح المكنية إذ شبه الصباح بالإنسان ولكنه لم يذكا الملبه به و

ر من لوالمه وه و الرين , وهذا في حد ذاته تجسيم وتلصيج لامرنوياه والمادياه الجاماادح , وهااذه المجسااماه يحاكهااا الأداء البياااني شيئا

 بالدرجة الأساا . 

هااا ( إذ هاااجا اللااي   448تتبع الناقد اثا التطور فااي اللاارا النجفااي منااذ عاااس ):    المبحث الثاني: ) قراءة في الشعر النجفي المعاصر (

النجف , فكان لاحولح الرامية دور هاس في نلااأح الأدب النجفااي , بيااد أن موضااوعاه اللاارا النجفااي فااي ذلااك الوقاات كاناات الطوسي إلص  

محدودح إذ انصبت عاص ) رثاء آا البيت ) عايهم السلاس ( , والغةا , والنسيا , والتهاني ( , وفااي القااانين الحاااد  علااا والثاااني علااا 

رااء التقايدين الااذين يمثاااون بدايااة القصاايدح الرابيااة التقايديااة فااي النجااف ااشااا  وتمثااات موضااوعاتهم الهجايين بال ثاة قاياة من الل

هااا ( , 1073بالأطلاا , وبكاء المنالا , وذكا الضرن والأحبة , من هؤاء اللرااء ) جماا الدين محمد بن عبد الله المالكي النجفااي ) ه 

ا وأقدمهم , واستما حاا اللرا عاص هذه الوتياح حتص القان الثالث علا حيااث الداد اللاارا الذ  يرد من ابال شرااء القان الحاد  عل

ر في الجااودح وااساااوب وقااوح  تطورار عاص مستوى الموضوعاه اللراية وظهور اللرااء , فتطور اللرا في هاتيك الفتاح تطورار ماحوظا

للي  جرفا كاشف الغطاااء , والساايد صااادق الفحاااس , واللااي  محمااد رضااا اللاعاية , ومن شرااء هذه الحقبة ) اللي  محمد ااعسم , وا

ر ماان حيااث أصااالة الموضااوعاه وفنيااة 31النحو  ( وآخاون) ( , حتص إذا جاء القان الاابع علا إذ تطااور اللاارا فيااه تطااورار ماحوظااا
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اللرا الحديث إذ قارنااه الاادكتور البصاايا ها ( رائد  1333اللرا , وجدح الأاااض , ومن شرااء هذه الحقبة ) محمد سريد الحبوبي ) ه  

باللايف الاضي , واللي  جواد اللبيبي , والسيد رضا الهند  , واللي  محمد جواد الجةائااا  ,  ومحمااد السااماو  ( واياااهم , فضاالار 

ر عاص طبقاه بحسااا ) ااتجاااه الأدبااي ر وحديثا ( وبحسااا المفاااهيم التااي  عن ذلك فقد قسم الناقد  من خلاا دراسته هذه اللرا النجفي قديما

ياتقي بها اللرااء , ومن الجديا بالذكا أن الناقد لم يكن أوا من قسم اللرااء النجفيين عاص طبقاه فقااد ساابقه اياااه ماانهم الاادكتور محمااد 

 ( , ومن هذه الطبقاه : 32حسين الصغيا في كتابه ) فاسطين في اللرا النجفي المراصا ()

التي عولت عاص التقايااد وماانهم ) عبااد الأميااا جماااا الاادين , وحساااس ااعاجااي , وعبااد الاسااوا وهي الطبقة    الطبقة الأولى : .1

 السهلاني ( . 

وهي الطبقة التي عولت عاص المفادح الاغويااة , فكاناات تتااأرج  بااين اانةياااح السااياقي تااارح , وبااين اانةياااح   الطبقة الثانية : .2

 , وصادق الصاقاني , وضاااس الباقراو  , وصباح عنول ( واياهم . السكوني تارح أخاى , ومنهم : ) عبد الحسين حمد 

: وهي الطبقااة التااي لاوجاات بااين ااتجاااه القااديم وااتجاااه الحااديث , وماانهم : محااي الاادين الجااابا  , وعبااد الله   الطبقة الثالثة .3

 الصاقاني , ومحمد لايا , واياهم 

ديثة , ومنهم : عبد الهاد  الفاطوسي , وعبد الماانرم القايلااي , وعبااد الله وهي الطبقة التي كتبت القصيدح الح  الطبقة الرا عة : .4

 الصاقاني , ووهاب شايف , واياهم .  

 أما أهم المفاهيم التي جمرت هؤاء اللرااء وجراتهم يغافون من مرين واحد فهي : 

ده هذه الواقرة الأدب الليري بثورح هائاااة ظاهاح اللجن : وقد تباوره هذه الظاهاح عاص رثاء الحسين ) عايه السلاس ( , إذ أم -أ

 من القصائد . 

 ظاهاح البيان والصطاب النفسي .   -ب

الصورح الفنية الحسية , وعاج الناقد عاص أن هؤاء اللرااء أكثاوا من اسااترماا التصااويا الحسااي ان ذلااك يرااود إلااص قاقهاام  -ت

ما فااي حقيقتااه لااين مبااارار فااي وجهااة نظااا الباحثااة فالرمايااة النفسي والفةع ااجتماعي الذ  له عوامل كثياح , بيد أن هذا الأ

اللراية عماية إبداع وتااأثيا وتوثيااق فااي الوقاات نفسااه , فكثيااا ماان اللاارااء يمياااون إلااص الصااور الحسااية لتجساايد عااواطفهم 

التجابااة    وانفرااتهم , بغا النظا عن ظاااوفهم البيئيااة سااواء كاناات قاسااية أس عاااص الركاان ماان ذلااك لد , عاااص ذلااك طبيرااة

ر إلص رابة اللاعا وقدرته عاص توظيف الاغة ورسم انفرااته وعواطفه وأحاسيسه .   اللراية مضافا

الاغة : من الأمور المسام بها أن الاغة هي أداح اللاااعا الائيسااة , فهااي وسااياة لإيصاااا انفرالااه ووجدانااه , ومااا ترتايااه الاانفن  -ث

قد عاص أن لغة اللرااء النجفيااين تميااةه بالجاادح والبااعااة فااي التربيااا , حتااص المنفراة لحظة المصاض اللرا  , لذا عاج النا

كانت صورح مرباح , فضلار عن ذلك فهي تتأرج  تارح بين التربيا المباشا لاواقع الفراي فتغيا بذلك الطاقة اللراية ويتصاعد 

ية عاان طايااق النظاااس الامااة  لرلاقاااه الاغااة اانفراا الحسي , وتارح أخاى تميل إلص التربيا الغيا مباشا الملااحون بالقصااد

(33   . ) 

 بيد أن الناقد يروا ماح أخاى عاص تقسيم اللرااء بحسا المستوى الفني وهذه الطبقاه هي : 

اتفق شرااء هذه الطبقة في كثاح التداعياه التي تحاك النج وتنتقل بالأفكار بين الحين والآخااا إا   طبقة التداعي وهيمنة القصد :.  1

أنهم استطاعوا أن يلدوا ماان ألر الاانج ويحااافظواعاص التصااويا الفنااي , والوحاادح الرضااوية لاقصاايدح ماان هااؤاء اللاارااء ) اياااث 

 ( 34البحااني , وعبد الاسوا الباقراو , وعبد المنرم القايلي ()

وصااوار بهااا إلااص الدالااة عبااا الصااةين  وهذه الطبقة تميةه بتمكنهم من الاغة واسااتثمار طاقاتهااا طبقة اللغة وايتثمار خصا صها :.  2

 الاغو  الذ  يمتاكونه , من أمثاا : عبد الحسين حمد , وعبد نور داود , عبد الإله جرفا , واياهم . 

انماله هذه الطبقة بكثاح التامي  بدار من الإفصاااح وهااذه الظاااهاح ترااا  باللاارا الامااة  . طبقة الشعر الرمزي وترايل الحياس :  3

عنه التقاياية والتاقائية , فادى ذلك إلص تااسل الحااواا عناادهم ماان أمثاااا هااذه الطبقااة : عبااد الهاااد  الفاطوسااي , وصااباح   الذ  تغيا

 عنول , وعبد المنرم القايلي , وعبد الله الصاقاني , 
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 ( . 35واياهم )

) محووي الوودين الجووا ري , ذ من اللرااء الأربرااة تطاق الناقد برد ذلك إلص دراسة دالة الصورح الحسية في اللرا النجفي الحديث فقد اتص

ر لادراسة , فوجد اللاعا محي الدين الجابا  قد انثالت فااي شااراه الصااور وضرغام البرقعاوي ,ووهاب شريف , وشلال عنيز  ( أنموذجا

تحقيق  وسياة الإيحاء التي كااان الحسية البصاية  والذوقية , واانتقاا من المحسوا إلص المجاد ومن المجاد إلص المجاد لتأكيد حسيتها و

 يبغيها اللاعا والتي هي ااية في الإقناع من ذلك قوله :   

 (  36كيف أشاقت حاوح في نهار )   آه تفاحة الندى والنار 

إلااص نجد هنا اللاعا قد جانن بين الصورح الحسية البصاية في الفرل ) أشاق ( والصورح الذوقية في ) حاااوح ( إذ انتقاال ماان المحسااوا 

المحسوا لينبأ عن جماا حبيبته وتلبيهها بالتفاحة كناية عن جماا المنظا والإطلالة, بينمااا نجااد الصااورح الحسااية الحاكيااة تهاايمن عاااص 

 شرا اللاعا ) ضاااس الباقراو  ( , وذلك في قوله : 

 (37والطف بإسم الطف أصب  يذبُ )   أنا بالرذاب مواجري تتانُ   

حاكية عند اللاعا من خلاا استرماله الفراين ) يتان  ( و ) يذب  ( إذ أنبااأ عاان حالااة شاارورية يجساادها التربيااا تمثات الصورح الحسية ال

( صااورح حسااية  25الكنائي عن حالة الحةن والقاق , ومن هنا نلأه عنده الحالة الإبداعيااة بينمااا حفاال شاارا اللاااعا شاالاا عنااول بااا )  

 كية , والامسية ( , من ذلك قوله : تولعت بين ) السمرية , والبصاية , والحا

 حياى يلاعبها الجوى ويدواُ    أنا آهة الةمن البريد تفا بي 

 فتمثات الصورح الحاكية عنده من خلاا الأفراا ) تفاُ , يلاعا , يدوا ( , بينما نجد في البيت التالي تااسل الحواا في قوله : 

 (  38وطويلُ) وجري ولياي نال   أرنو إلص حامي الذبي  وامتطي 

إذ تراقبت الصورح السمرية في الفرل ) أرنو ( مع الصورح البصاية التي هي اقاب إلص التصويا فااي ) حامااي الااذبي  ( و ) لياال نااال  ( 

عاناااه  لينبأ عن حالة القاق والتوتا والألم التي عاشها اللاعا فكانت هذه الأفراا التي جسده الصورح الحسية عنده بمثابة متنفن لابوح بما

 من ألم . 

 ويذها اللاعا ) وهاب شايف ( إلص تاوين وجره الذاتي مروار عاص الصورح الحسية الاونية وذلك في قوله : 

 وجري شيطان  محبة / وأنا وطن لاكمثاى 

 مكتئا احتاج إذا ما /  جن الايل إلص اماأح 

 بينما يقوا في الصورح الحسية الذوقية : 

 ( 39وحد  أماطل خيبة الظمااااآن)  لكآبة وحد  ألاا  بالاظص ارق ا

 وأقاوس الإرهاق امتج التهابه  في قاااااقي انتااااةع الاااتااابااااة 

 خاتمة البحث 

برد هذه الاحاة المتواضرة مع الناقد الدكتور صباح عنول وجااده أن دراسااته خاجاات بمحصاااة تكاااد تكااون واحاادح وهااي تتبااع اثااا 

ر والأخيا هو   أداح من الأدواه الاغوية المجالية المهمة في رسم هذه الصور التي ياسمها اللاعا عاان طايااق الصاااوج الصورح بيانيا

عن المألو  الاغو  , لكون اللاعا له إحساا خاص وقدرح متميةح في توظيف الاغة عاص وفق ما تمايه عايه لحظااة اانفراااا فهااو , 

ر ناطقار يصور الأشي اء بحسا ما تمايه عايه  نفسه فيصورها في خياله ليقذفها عاص لسااانه شااراار حتااص ياى القايا بريدار , والجماد حيا

ر مكنوناااه  ر بالمجنون . فيأتي الناقد يقتفي أثاه , ليجد أرضااية واساارة ومناساابة يااةج ماان خلالهااا أفكاااره ,موضااحا وصفه الراب قديما

,وقد توصل  الناقد إلااص أن  اللاارااء النجفيااين الااذين تناااولتهم   اللاعا النفسية التي ربما ا يستطيع المتاقي الراد  إدراكها  وتقصيها

رحاته النقدية هذه يكادون ياتقون  في كثاح استرمالهم لاصور الحسية  والحاكية بأنواعها , ولرل ذلك ياجع إلص ظاااو  البيئااة التااي 

التااي تااؤثا بالدرجااة الأساااا عاااص انتماااءاه يريلونها وان اختافت التجارب عندهم , لكنهم ينطاقون من قاعاادح واحاادح ,وهااي البيئااة 

اللاااعا النفسااية  وهااذه الصااور يحاكهااا لولااا أساااا وهااو الأساااوب البياااني المتضاامن  ) التلاابيه , وااسااترارح , وكنايااة المرنااص 

 الملتاك (  . 
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الممارسااة والتطبيااق    فالنقد إعماا فكا خلاق ,يكون حافلار بأصااوا وقواعااد ونظاياااه ومناااهج يااأتي عاان درايااة واستقصاااء نتيجااة 

لحقائق كيفما كانت, فأينما وجده الصياورح الأدبية يكون الناقد فهو يلاحق النج الأدبي , لينبئ عمااا يرتايااه ماان اسااترمااه لغويااة 

ر في رقااي ومجالية وانفرااه  , لهذه السبا شاع النقد الأدبي يؤثا تأثياار كبياار في الأدب والأدباء , وأصب  عاملار يسهم إسهاما ثا قبا

 الأدب ونهضته . 
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