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Abstract         :  

The ninetieth generation distinguished itself from other poetic generations by 

taming structures and techniques and making them more poetic within the levels 

of receiving the text until it became a horizon that accommodates all purposes. 

This is due to the requirements it provides for spreading significance, the 

possibility of aesthetic excitement, and the effectiveness of reading and receiving 

in shaping the ninetieth poem as a poetic process in which levels of balance and 

stability are marked for all generations in terms of the uniqueness and excellence 

of the ninetieth generation to represent an exceptional period compared to what 

preceded it, and therefore it must be distinguished. An exceptional text as well. 

Perhaps one of the reasons for choosing the nineties generation for this study is 

that previous generations have been satiated with the level of critical writing. The 

personal poem and its various references in the ninety-year-old poet’s use of the 

procedural became a technique inherent to him in poetic performance and 

employment, a title indicative of the poetics of the cultured text, as an axis of the 

high text culture that the poet brought out after the process of poetic digestion 

from his cultural memory, and nourished his poetic language with style and 

connotation. , experiences, and photography that illuminate the brilliance of the 

text and make it more capable of carrying indications of the past in a process of 

continuous and interactive ebb and flow that made the structure of the personal 

poem closer to the past and more expressive of the contemporary reality in the 

poetry of the ninety-year-old poet. 
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 الممخص:
بتركيض البنى ك التنقات كجعمًيا أكثر شعرية ضمف مستكيات أنماز الجيؿ التسعيني عمى غيره مف الأجياؿ الشعرية 

مكانية الإثارة الجمالية ،  تمقي النص حتى غدت أيفقان يتسًعي لكؿً المقاصدً ؛ ذلؾ لًما يتكافر فييا مف مقتضيات بثً الدلالة، كا 
تكيات التكازف كالاستقرار بالنسبة كفاعمية القراءة كالتمقي في تشكيؿ القصيدة التسعينية بكصفيا مخاض شعرم ترتسـ فييا مس

للؤجياؿ جميعيا مف ناحية التفرد كالامتياز لمجيؿ التسعيني لتمثؿ فترة استثنائية قياسان بما سبقيا، كلذا فلب بد مف أف تفرز نصان 
التسعيني مف . كمف ىذا المنطمؽ الفني كاف ىدؼ البحث ىك تسميط الضكء عمى المنجز الشعرم لمجيؿ (ٔ)استثنائيان أيضان 

خلبؿ اختيار بعض الانمكذجات النصية في النتاج الشعرم ليذا الجيؿ، كرصد نتاجو كتجربتو الشعرية، التي تزخر بشفراتو 
فنيةو كأدبيةو عديدة، كفيمة أف تجعموي محطى اىتماوـ لمتقصي كالبحث، كلعؿ أحدى أسباب اختيار الجيؿ التسعيني ليذه الدراسة، ىك 

بقة قد أيشبًعتٍ تناكلان عمى مستكل الكتابة النقدية . فأضحت قصيدة الشخصية ك مرجعياتيا المتنكعة في أف الأجياؿ السا
استخداـ الاجرائي لدل الشاعر التسعيني تقنية ملبزمة لو في الأداء كالتكظيؼ الشعرم ، عنكانان دالان عمى شعرية النص المثقؼ 

رجيا الشاعر بعد عممية اليضـ الشعرم مف الذاكرة الثقافية لديو ، كغذت لغتو ، بكصفو محكران  لثقافة النص العالية التي أخ
الشعرية بالأسمكب ، كالدلالة ، كالخبرات ، كالتصكير التي تضيء بريؽ النص كتجعمو أكثر قدرة عمى حمؿ ارىاصات 

ماضي كأكثر تعبيران لمكاقع الماضي في عممية مد كجزر متكاصؿ كمتفاعؿ جعمت مف ىيكمية قصيدة الشخصية أكثر قربان لم
 المعاصر في شعر الشاعر التسعيني .

كمف ىنا أصبح التناص عاملبن ميمان ك كسيمة إجرائية في إنعاش النص التسعيني، لذا بدت قصيدة الشخصية تتعالؽ مع 
كالرمكز، كالمرايا ، كأقنعة بعضيا البعض لمتعبير عف التجربة الإنسانية ؛ لتقديـ رؤية مستقبمية جديدة تسمتيـ مف الشخصيات 

الماضي بعد أف كجد فيو الشاعر بؤرة الانطلبؽ كالمغايرة الشعرية التي أصبح الحاضر الشعرم فاقدان ليا في قيمتيا الفنية ، 
ؽ كالتاريخية ، كالأيديكلكجية ، ليأتي ىذا الراكـ حافزان فعميان في صكرة إعادة كخمؽ تكرار متنامي لأسمكب الشاعر ضمف طرائ

متعددة ، تأتي رمزان كميان متناميان في نص كاحد أك مرايا تعكس البعد الدلالي لمتجربة أك قناعان محكريان يييمف عمى ىيكؿ 
،استطاع مف خلبلو نيا استجابة فعمية لمقكلة التناصالقصيدة ، مما يجعؿ  ليذه النصكص أىمية بالغة لمكقكؼ كالتحميؿ ؛ لكك 

يا كالأقنعة كتجمياتيا بشكؿ ي استدعاء قصيدة الشخصية ، كالرمكز الدينية كالتراثية ، كالمراأف يعكس إمكانيتو الشعرية ف
 ؛ ليصبح ىذا الاستدعاء لبنة أساسية مف لبنات النص الشعرم التسعيني عمى كجو الخصكص.كاضح

 القناع ، قصيدة المراياصيدة قصيدة الشخصية ، القصيدة الرمزية ، قؿ لقصيدة الشخصية :_ اشكاُالكممات المفتاحية :
 مرجعيات قصيدة الشخصية في ضكء نظرية التناص -ِ
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 المقدمة:
يشكؿ النتاج الشعرم لجيؿ التسعينيات بصمة مميٌزة في الشعر العراقي الحديث الذم انفتح   عمى 
مستكل التنكع ، كالتجديد، كالمغايرة في الكتابة الشعرية انفتحت بو التجارب التي اخذ بعضيا حيز مف 

التي  تجربة الشعريةالكشؼ ، كالتجمي ، كالاستحقاؽ الشعرم نحك خصكصية الالعناية كالكضكح ،اخذ سمة 
تستحؽ الكقكؼ ، كالمعالجة النقدية ، كمعرفة ما يخبئو النص الشعرم مف تقنات متعددة عمى كافة 

كتكجو  المسارات، كالمفارقات، كالتماىي، كالتشظي الشعرم عبر مغادرتيا مرجعتييا الاجناسية فيما بينيا؛
كز في التداخؿ الاجناسي مع بقية الفنكف الأدبية المتمقي الى مككنات تضاريس الخريطة الشعرية التي  تتمر 

حتى تجمت قصيدة الشخصية في شكميا الشعرم الذم اثبت حضكره المائز في تشكيؿ نسيج جمالي لو اثر 
نتيجة  رؤيكم شاخص ضمف مستكيات التعبير الإبداعي شكؿ مشيد شعرم ضاج بالأصكات الشعرية

ذك إليو الشاعر التسعيني؛ لذا اقتضت ىذه الدراسة مسكغيا النقدم الإفادة مف أبعاد التعالؽ الثقافي الذم يح
في البحث عف شعرية البناء الفني في قصيدة الشخصية العراقية الحديثة بكصفيا تقنات إجرائية فاعمة 
تظير شعرية النص العراقي الحديث ،عبر قفزات الحداثة الشعرية كما بعدىا التي أنماز بيا ىذا الجيؿ 

 غيره مف الأجياؿ الشعرية .الشعرم عف 
كبذلؾ يككف التركيز عمييا ناتجان عف امتلبكوً امتدادات تجربة الأجياؿ التي سبقتوي، بأفَّ قصيدة 

القناعية ، المرآتية " ، تنحو نحو الاداء الاسموبي القصصي و ،  " الشخصية ، الرمزيةالشخصية : 
،كىذا الاستثناء لـ يكف فقط  ربة، كالرؤية المتكاممةتدعـ الفكرة، كالتج حتى اصبحت تقنات شعريةالدرامي 

أشارة إلى استثنائية شكؿ القصيدة كمضمكنيا بؿ أعطى بصمة شعرية كاضحة ليذا الجيؿ الذم يتمتع 
"  شعرية / سرديةبالتفرد كالخصكصية في تشكيؿ خصكصية التجربة التي تشحف في كسائؿ تعبيرية " 

"  القصيدة الحرة"، أك" قصيدة الشعررم ليذا الجيؿ ضمف مشركع " تستمد قكتيا مف طاقة التخيؿ الشع
 كىك الامر الذم سكؼ نركـ دراستو . 
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          : لقصيدة الشخصيةااشكال 
 الشخصية أولًا : قصيدة

تكتظُّ قصائد الجيؿ التسعيني بالحضكر الفعمي لقصائد الشخصيات الدينية كالأسطكرية كالتاريخية 
كىك ما يشير إلى ككنيا مممح أسمكبي دلالي نسقي يؤكد فكرة الإفادة مف المرجعيات الدينية  كالتراثية،

كالأسطكرية كالتاريخية لمتعبير عف الرؤية الشعرية الحداثكية، فيذه المرجعيات تكتنز بدلالات ذات غلبلة 
كىك ما يتـ مف خلبؿ غنية تثرم النصٌ كتنمٌيو بانفتاحيا عمى التأكيؿ إذا ما أحسف الشاعر تكظيفيا 

تضمينيا بكصفيا عنصٌر مككٌف لمتجربة الشعرية كليس لأغراض إرسالية تكاصمية أك تكصيفيو شارحة أك 
تزيينية أك زخرفية. لذا فإف التعامؿ معيا يشبو التعامؿ مع الألفاظ فيي مف جية ككنيا دلالة مرجعية 

المرجعية إلى الدلالة السياقية، كىك الأمر نستشؼ كضعية إلا أنيا في نسؽ الجمؿ كالعبارات تفارؽ دلالتيا 
حضكره الفعمي مف ىذا الاستخداـ لأننا نتعامؿ معيا بكصفيا دكاؿ مرجعية في حيف يككف تكظيفيا في 

 النصٌ نقلبن ليا مف دلالاتيا المرجعية إلى دلالة يفرضيا السياؽ كيتطمبٌيا.
ية في رؤيتيا لمعناصر التشكيؿ الشعرم ك السردم كتنطمؽ الرؤية النقدية الحداثكية كما بعد الحداثك 

كالقصصي كالدرامي داخؿ بينية القصيدة الحداثكية، كبالأخص الى عنصر لشخصية بكصفيا )نظاـ ينشئو 
النص تدريجيان ، لكنيا لا تعدـ في بداية ظيكرىا ىكيَّة عامة ، فيي ، في البداية شكؿ أك بنية عامة، كمما 

، كبيذا التكجو  (ٕ)معقدة غنيٌة مرغِّبة مف دكف أف تفقد ىكيتيا الأصمية..( أضيؼ إلييا خصائص أضحت
النقدم نبحث عف كيفية تعامؿ الشاعر التسعيني مع عنصر الشخصية كفقان لرؤية الشعرية الحديثة التي 
تنيؿ مف ركافد أسمكبية تساعده عمى المغايرة البنائية بالآليات السردم كالقصصية ك الدرامية؛ كلاسيما أف 

ى تشكيؿ فضاء بنائي مفتكح يسمح بانتقاؿ ملبمح انفتاح القصيدة الحديثة عمى الأجناس الأخرل أدٌل إل
، كلكف  (ٖ)أف أفادت مف )معطيات فف المسرح ك القصة لأغناء الشعر ( الجنس الأدبي إلى الجنس الآخر

خطكرة التداخؿ كالتنافذ تكمف في قدرة ما يحققو التداخؿ عمى تكظيؼ كظيفة بنائية جديدة تناسب طبيعة 
لاسيما أف الشعر ىك مف أكثر الأجناس الأدبية التي تسمح بذلؾ التداخؿ الجنس الأدبي المكظفة فيو، 

 الكظيفي.
كمف ىنا فإننا لا نبحث عف كجكدىا السردم أك الدرامي أك كاقعية الشخصية كخياليتيا إنما نبحث عف 

لعالـ الجنس إسياميا في بناء القصيدة الحداثكية، كعف الكيفية في تحكلاتيا الشعرية إلى بنية جديدة تنتمي 
 .عمى جسد القصيدة المكتكبة (ٗ)الشعرم كتغادر عالميا السردم أك الدرامي بكصفيا )كائنان كرقيان متخيلبن..(

لذا سكؼ نعمد الى كشؼ عف كجكد منيجية بنائية شعرية مغايرة في بناء قصيدة الشخصية في النتاج 
في النص فطبيعة الانفتاح  دي / الدراميالبنائي السر التسعيني، كما حققو ىذا التغاير مف الاختلبؼ 

السردم كالدرامي أدل إلى تنكع في تكظيؼ الشخصية، ككمما كانت منطقة القصيدة قريبة مف قمب الدراما 
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كانت قصيدة الشخصية أكثر كضكحان كتجميان ، كىذا الأمر يعكد إلى مدل كعي الشاعر بحداثة النص 
فجيؿ الركاد لـ يكف غافلبن عف أىمية بناء الشخصية الدرامي،  ككيفية تعاممو مع تمؾ الحداثة الشعرية ،

بدليؿ كجكد قصيدة القناع ، التي سكٌغت لمشخصية أف تككف عتبة النص، كلتكضيح مظاىر كجكد منيجية 
كيفد بنائية شعرية مغايرة سنتابع النصكص التسعينية التي افترشت قبضتيا الشعرية بيف الشخصية كرمزىا. 

يني مف المرجعيات الدينية كشخكصيا ؛لإضفاء ىالة قدسية فضلبن كتحمميو الكثير مف الشاعر التسع
 محمد البغداديدلالات الحكمة كالعضة كالإرشاد كالترغيب كالترىيب في القصيدة، لذا كظؼ الشاعر 

في تشكيؿ حكار نسقي مضمر يفد مف خصكصية القصة القرآنية ،  نوح عميو السلامشخصية النبي 
 ليجعؿ منو تساؤلان مستمران مفاده الإجابة عف السؤاؿ المطركح في البيت الأكؿ في قصيدتو التي يقكؿ فييا :

 ــــــــك ؟أحتار في :ىل لم تزل مســـــــــــــــــتقراً      تغمي بالآم  الحياة جينمــــــــــــــــــــــ     
 (٘)أم ىل تركت الأرض تغرق نفسيا        وظننت أن جبال صمتك تعصمك ؟ 

" كحيرتيا في المكقؼ الأبكم  النبي نوح عميو السلاميفد الشاعر مف خصكصية الشخصية القرآنية " 
اف مع الابف عبر حكار خارجي تمثؿ في رفض الابف الامتثاؿ كالرككب في السفينة، لينجك مف غرؽ الطكف

في طرح سؤاؿ الشاعر الذم لـ يستنفد سبؿ الجكاب إليو في البيت الأكؿ ك البيت الثاني في تصكير الحيرة 
أحتار في :ىل لم تزل مســـــــــــــــــتقراً / كالصراع الأبكم الذم يشكؿ أسئمة كظنكف مستنفرة بشكؿ استمرارم "

" ،كالشاعر عبر صكت النبي النكح  يرمز خفيان لمكاقع المعاصر بشكؿ ــكتغمي بالآم الحياة جينمــــــــــــــــــــــــــــ
، : " عميك أن تنيي استنفارك، فجبل صمتك، لا يمكنو عصمك من الغرق"  مضمر يتشكؿ في قكلو حكار

:" وظننت كنتيجة حتمية تتجمى في نسؽ شعرم معمف كىي نياية مصير الذم انتيى إليو ابف نكح في قكلو 
إلى أف الاعتماد في البقاء عمى حاؿ الاستنفار، لا يككف مجديان، إذا كاف تك تعصمك "، أن جبال صم

 العاصـ ىك جبؿ الصمت ميما بمغ ارتفاعو.

 ثانيا : القصيدة الرمزية 
في النتاج التسعيني مما يؤكد أنيا سمة أسمكبية بارزة كمييمنة كىي شمكلية  رموز الشخصيةكتتنكع 

التجربة الشعرية كاتساعيا لتشمؿ التراث بكؿ تنكعاتو الأسطكرية ،كالتاريخية ،كالأدبية ، فكاف الانطلبؽ مف 
ي عممية ىذه المنظكمة الشعرية الغنية بالرمكز كربطيا بالحاضر لما تحممو مف طاقات دلالية ناجعة ف

الخمؽ الشعرم تمد الشاعر بمساحة رحبة تخرجو مف الانغلبؽ كالانغماس في الذاتية إلى الانفتاح عمى 
الأفؽ الإنساني الكاسع ، مف خلبؿ تكظيؼ الرمز بالشكؿ الجمالي الأفضؿ برد الشخصيات كالأحداث 

دخاليا في نمط عصرم للئيحاء بمكقؼ معاصر خؿ الرمز في نسؽ جديد ، الأمر الذم يد (ٙ)كالمكاقؼ كا 
يمثؿ الشاعر كيذىب بو إلى البعد الإنساني في داخؿ بنية عصرية تعكس رؤيتو تجاه قضاياه المصيرية، 
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، مستعينان بما يممكو مف مخزكف معرفي (ٚ)بكصفو )علبقة تحيؿ عمى مكضكع ، كتسجمو طبقان لقانكف ما( 
لرمزية مادة دسمة تمد المغة بمتطمبات الخمؽ يكزع عمى مفاصؿ جسد القصيدة . كبيذا أصبحت الشخصية ا

المتسؽ في نظاـ مف صنع مخيمة الشاعر عند الرجكع إلى المفردة المكلدة للئشارات الدلالية التي تحمؿ 
، كىذا ىك  (ٛ)بعدان ما كرائيان بالشكؿ الذم يضيؼ إلى تجربة الشاعر لكنان مف الشمكؿ يتخطى حاجز الزمف

في تحديد رمزية  حازم التميميالمممح الخالؽ لمجدة كالأصالة في النص الشعرم ، كتكفر ذلؾ عند الشاعر 
" رمزية شخصية الشاعر  أنا النسؽ الزمني الاستباقي المعمف في إحلبؿ المعنى الإيحائي المأخكذ مف "

 كف نسقان في بنية النص بقكلو :كفؽ التقسيمات المعركفة في تعاممو مع الرمز الذم يكاد أف يك
 أنا دين الزمان عمى المرايــــــــــا        ودية ثأره في الانعكـــــــــــــــــــاس                 
 خلا شجن البريد رأيت كونـــــــــاً        كيولتو بأيام النفــــــــــــــــــــــــــــاس                 
 أفترس الغيوب بأي صــــــيف        وأغري القبرات عمى افتراســــــي س                
 لمثمي النورسات تقيم عرســـــــا        محمقة وتعجز عن مساســــــــــي                  
 . (ٜ)وتجتيد المناجل مالئـــــــــــــــــــات        سلال نبوغين من اقتباســـــــــي                 

أنا دين :" نتممس في ىذه القصيدة النسؽ الزمني الاستباقي المرتبط بدئيان بتصريحو المعمف في
فيستبؽ الشاعر البعد الزمني المبيـ كيمنحو قكة فاعمة ذات دلالة كاضحة المعالـ تأخذ صكرة  ، الزمان"

مصكر عمى جداره لا تتمكف التأجيؿ الدائـ بكصفو دينان مبيمان معمقان لمزمف بعد تصكيره في صكرة ممصؽ 
أمٌ كؼٌ مف الكصكؿ إليو ك سداده ، بكصفو دينان مبيـ الأبعاد ليشكؿ صكران انعكاسية لممرايا المخيبة 
للآماؿ ، لتككف المرايا بؤرة انتقاؿ بيف حقيقة الرؤية، كالحقيقة المخمكقة ليذه الرؤية المتمكنة كفؽ مفاىيـ 

التي يرل فييا ذكريات مشكىة تتجمع فييا صكر الخسارة كالانتصار الذات الباحثة عف الحقيقة المخمكقة 
 عمى امتداد الخط الزمني لعمر البشرية.

بكصفو رمزان لمكصكؿ الى أمؿ  خلا شجن البريد .."،كيقؼ الشاعر في كجو ىذا الادعاء الافتراضي "
الذات لديو بماء  معطؿ ،كذلؾ حيف خلب شجف البريد مف إيصاؿ ما يمكف أف يبث الأمؿ فيو كترطيب

الأمؿ القميؿ ، فيكغؿ الشاعر عف طريؽ الجمع بيف صكرة الديف كانعكاسات المرايا المصكرة في صكرة 
عاكسان فييا أدؽ تفاصيؿ الارتياف ليؤكد أف ارتيانو غير قابؿ لمكسر فيك ماثؿ أمامو في صكر "ديّة"، 

مكاف سداد ذ لؾ الديف؛ لتستمر صيركرة النص برسـ مرتكزات المرايا،  تتصكر في فكرة إسقاط تمؾ الديٌة كا 
" رأيت كونا / كيولتو بأيام الرمز الصكرم في خمؽ صكر مفارقة تسيـ بترسيخ المعنى القصدم البدئي 

النفاسِ "، إذن لا مفر من التسميم بتعطل الأمل ميما كانت صيغتو الافتراضية نتيجة حتمية مفارقة ليذه 
بأي صيف / وأغري القبرات عمى افتراسي/ وتجتيدُ المناجِلُ مالئاتٍ / سلالَ الامتثالات: "سأفترس الغيوب 
فرمز بالصيؼ عبر صفاتو الحر كالتقمبات الحرارية إلى رسـ معاني الثكرة نبوغينَّ من اقتباسي " ، 
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تأكيدان لحالة القبكؿ  القبرة "كانتفاض الذات صكرة مفارقة تجمع ما بيف الافتراس كضعاؼ الطيكر "
فتراضي لما بعد الثكرة  الثائرة المتمثمة صكريا في أحلبـ التي رمز ليا بالنكارس التي تقيـ عرسا في  الا

" لمثمي النورسات تقيم عرسا / فضاء خيالو كلا تتمكف، كىي محمقة أف تصؿ إليو، أك أف تيبط كتلبمسو: 
شكؿ رمزيان كصكريان في قياـ فتحكٌؿ كؿ ىذه الإرىاصات إلى حقيقة راسخة تتمحمقة وتعجز عن مساسي "، 

 المناجؿ بكصفيا رمز الحصاد كالنتاج نحكه كتممئ السلبؿ باقتباساتو التي ىي نتاج الذات .

 ثالثاً: قصيدة القناع 
" ،التي  الذاتي/الجماعيلمجيؿ التسعيني في البحث عف الرمز "  الاستخدام القناعي كترتبط تقنية

عمى المستكل الفني للؤجياؿ رسـ صكرة كبرل لمصكرة الشعرية تسعى  لخمؽ أنمكذج نصي دلالي متعاؿ و
السابقة عميو في الاستخداـ السردم، فالقناع أصبح في النتاج التسعيني يعطي لمقصيدة بيعدان 
اتجو نحك أعادة الخمؽ بعد أف بمغت الأقنعة عند الشاعر حد الامتزاج ك الاتحاد أيمانان مف  شمكليا ن إنسانيا ن

، فتنكعت الأقنعة عنده تبعان (ٓٔ)ف التخزيف الأدبي ىك تخزيف تفاعمي ك ليس تخزيف تراكمي منطمؽ مفاده أ
لمتطمبات التجربة ، فاستعممكا ىذه التقنية السردية في قصائدىـ بشكؿ شعرم مغاير لما ىك معركؼ عند 

كتبدك قصيدة القناع  .الأجياؿ  الشعرية السابقة عمييـ حتى تشكمت عندىـ قصائد قناعيو كاضحة المعالـ 
في ضكء نظرية التمقي اكثر كثافة شعرية كقكة مجازية فيي تتفاعؿ ضمف علبقات الغياب مع الحضكر، إذ 

،ىذا عند الشاعر أما أذا التمسنا الطريؽ (ٔٔ)يككف الغياب متناصان مع الحضكر في المغة كالتجربة كالكعي
ؽ الآني للبنفعالات ،بما سيمنح المتمقي نكعان مف التأمؿ إلى المتمقي فإف القناع يؤدم ) دكران في بطء التدف

.كمف ىنا يككف ىذا الاستخداـ التقني يحتـ عمى  (ٕٔ)باستنباط المعاني الدقيقة ك الخفية لمتجربة الشعرية (
الشاعر ضربة درامية شعرية تحدث بؤرة زمنية جديدة بشكؿ شعرم حديث قد يقترب أك يبتعد قميلبن عف 

السردم الثابت لكقائع الشخصية القناعية ، فيخيؿ لممتمقي بأنو يستمع لصكت الشخصية حيثيات النمط 
نفسيا، ذلؾ أف الشاعر فييا يستطيع أف يبث كؿ شيء بصكرة متكارية خمؼ الشخصية القناعية التي 

 .(ٖٔ)يتقمصيا محملبن إياىا آراءه كمكاقفو كرؤاه بصكرة اقرب مف الفعؿ المسرحي
قناعان سمط فيو  بيعدان رؤيان أخذ مساحة  النبي يوسف )ع(مف شخصية   لآلوسيمضر اكيتخذ الشاعر 

حكارية تتربع عمييا دلالات القصة القرآنية كرمزىا الدينية عبر صكرىا المتعددة كمتنيا مف تكثيؼ دلالي 
شخصية يوسف  ومحنتو، يعقوب، رؤيا يوسف ،أخوة يوسف، الذئب، قميص مميز ك لغة مشحكنة : " 

السنابل ، البقرات ، سنين ، البئر، السيارة ،السجن ،فرعون مصر ، زليخة، رؤيا فرعون، يوسف 
"، فأفاد منيا بكؿ  أشكاؿ التكصيؼ كالدلالة الشعرية لمتجربة  ، والقحط ،رؤيا أصحاب السجنيوسف

كقد بدا كاضحان العراقية، فالمغة الشعرية لمجيؿ التسعيني أفادت مف قكانيف التناص كاستثمرت معظـ آلياتو ، 
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مف عنكاف القصيدة كمتنيا الشعرم المميء بتقنية القناع كالاستخداـ التناصي الحكارم بتناص ديني تاريخي 
 محفكر في ذاكرة الزمف تتعالؽ نصيان مع جركح الجيؿ التسعيني ، يقكؿ : 

 الصبراوابـيــــضَّ صبــرُ الــمــرايا كــي أعــــود      إلى حنينيا بقميص خبأ 
 يعقوب..ىل صدقت الرؤيا؟أم دميم       عمى قميصي وىل مازلت مدّكرا
 وقفتُ.. أعصرُ خمــراً من سنابمِيـم       وفوقَ رأسي كانوا الخبز والنُسرا
 . (ٗٔ)من ألفِ ســجنٍ ولـي رؤيـــا تراودُني       ولـــي عزيــز عمى أبوابوِ حضـرا

ثـ "،.بقميص خبأ الصبرايوسف )ع( "  بامتصاص صكت النبي يسترسؿ النص أكلى إشاراتو القناعية
" يعقوب..ىل صدقت الرؤيا "،  يسترجع رؤيا النبي يكسؼ)ع( بصكتو في صكرة اشتقاؽ حكارم مع أبيو

جاعلب مف الحكار مع يعقكب دليؿى أثبات في ككف الدـ الذم عمى القميص ىك دمو فعلبن كىك دـ الشاعر 
الألـ كالظمـ ، ثـ يضيؼ الشاعر لمستو أخرل لمتعبير الشعرم تقكـ أساسان عمى الحديث الذم عاني  مرارة 

رؤيا النبي يكسؼ )ع( متناغـ عمى أساس قمب حقائؽ الرؤيا التي شاىدىا احد السجناء مع النبي يكسؼ 
"من كرؤيا فرعكف مصر : " أعصرُ خمــراً من سنابمِيـم / وفوقَ رأسي كانوا الخبز والنُسرا "،  في السجف

ألفِ ســجنٍ ولي رؤيـــا تراودُني/ ولـــي عزيــز عمى أبوابوِ حضـرا "، لتكون منطمقاً جدياً لأبواب حرية 
 الشاعر التي ينادي بيا من سجنو الذاتي  " من ألفِ ســجنٍ " . 

في صيغة حكارية يخاطب   الجواىري والعراقبقصيدتو القناعية بيف شخصية  حسين القاصدكيمازج 
لحقبة الزمنية التي عاشيا الكطف، مستعرضان فييا عظمتو التاريخية، كمذكران إياه أنو كطنو الذم فييا ا

اغترب عنو خالقا منو قناعان تاريخيان صريحان متماثلبن فييا مع كاقع الشاعر التسعيني فيك يصرح إف عراؽ 
ـ الإنسانية في الشخصية اليكـ يخاطب زمنية عراؽ الماضي، ليعرج فيو التغيير الذم طاؿ أىـ المعال

 العراقية، فيقكؿ :
 مني ابتدت ىذه الدنيا ومن قممـــــي        تحدثت ..ثم سارت ..فوقيا عممــــــي 
 وقيل لمماء كن ماءً فكان يــــــــــــــدي       وقيل لمصبح كن صبحاً فكان فمــــــــــي 

 حتى تفرع أل البيت من آلمــــــــــــــــــــــــيامشي ونزفي نخيلُ في مرابعــــــــــــــــو       
 في قولو ) عمم الإنسان ( كنت أنــــا          ورحت انشر ما عُممتُ في الأمـــــــم

 أنا عراقك يا ابني مرّ في جســــــــــدي         جيل الرصاص وقد كبرتو بدمـــــــــــي 
 نمل اليدوء عمى الأكتاف لميــــــــــرم    أبا بقايا يا ابن طعام الأمس يحممني     

 أبا فراتي يا ابن النخل يا ولــــــــــــــــدي         لا تشتم الجوع إن الجوع من قيمي 
 )أم البساتين ( لم تنثر جدائميـــــــــــــــا         ولم تعانق سوى صبح من الوىــــــــم 

 ـةٍ         من المييب وما أبقى سوى الفحـــــــم يا ابني عراقك أنيى ألف مرحمــــــــ 
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 كوفاك خاصمتيا التاريخ مذ أمــــــــــل         نامت جميع دموعي وىو لم ينــــــــــــم
 .  (٘ٔ)لم تيدأ الريح حولي كلّ أشرعتــــــــــي         تأمرت حين نام البحر عن حطمــــــي

مخاطبة الشاعر الجكاىرم، متمبسان بقناع العراؽ في صيغة  يبدأ الشاعر بتمبس قناعو الشعرم في
حكارية يخاطب فييا الحقبة الزمنية التي عاشيا الكطف حتى البيت فتشكؿ مساحة شعرية يتحرؾ فييا 
صكت الشاعر نحك العراؽ، عبر مخاطبة أكلاده الشاعر يبث فييا كحدة الالتقاء كالبث الشعرم 

_ ك ليذا لبس قناع العراؽ كخاطب الجكاىرم شاعر العرب الأكبر عبر كالأبكم_حسيف القاصد كالجكاىرم
فيي إشارة شعرية إلى حيثيات الحضارة "مني ابتدت ىذه الدنيا ومن قممي"  مديات الرؤية الشعرية :

دلالة الكجكد " الماء / اليد / الصبح / النخيل / مكانة أىل البيت " تعكس  الإنسانية في العراؽ، فمديات
" أمشي ونزفي نخيل في مرابعو .... حتى تفرع م كالإنساني لتاريخ البشرية القدرة كالخمؽ كالبناء: الحضار 

آل البيت من ألمي/ في قولو عمّم الإنسان كنت أنا .... ورحت انشر ما عممت في الأمم/  أنا عراقك يا 
 ابني مر في جسدي ... جيل الرصاص وقد كبرتو بدمي". 

 كاىرم لـ يكف مباشران في بداية القصيدة، كىك أمر كاضح مف  عنكاف القصيدةفتمبس الشاعر قناع الج
فأسيـ في كسر أفؽ تكقع المتمقي في معرفة المضاميف كالدلالات التي سطرىا "إلى ولدي الجواىري" 

القاصد في الأبيات الأكلى ليخمؽ زحزحة في عممية التفكير لممتمقي في تتبع الإيقاع الدلالي فمف مف ىك 
بك الجكاىرم الذم يخاطبو ؟ ىؿ ىك الشاعر نفسو _حسيف القاصد_؟ أـ أنو شخصية أخرل؟ كتتضح ىذه أ

فتتجمع الدلالات في " أنا عراقك يا ابني ...."، الصكرة عندما يصؿ الشاعر إلى البيت الذم يقكؿ فيو:
تخداـ التقني لمقناع في صيغة الاس:" الشاعر/ الجواىري / العراق"  مضمكف كاحد نحك الجية التي تخاطب

 . المزجي بينيـ
كلعؿ الشاعر أفاد مف النتاج الشعرم لمجكاىرم فكقع في تناص مباشر عندما اقتطع أجزاء مف 

: "أم البساتين لم تنثر جدائميا / كوفاكَ خاصمَيا التاريخُ  قصائده لتككف دلالات قريبة إلى نفس المتمقي
ة شكمت انساقان بعدية صريحة عند المتمقي عززت درامية لغة إذ إف تمؾ الاقتباسات الشعريمُذ أمل " ، 

" القاصد / الجواىري "   فكانت ىذه الاقتباسات كمضة الأمؿ عند الشاعر"الجواىري / العراق " ، القناع 
"  تتعالؽ فييا حقيقة التغيير كالتجديد في الكاقع الذم غادره الجكاىرم في نسيقة فعمية الجممة الفعمية 

فترسـ لنا دلالة ما آؿ إليو العراؽ، إذ إنو أعمف مكتو عندما أعمف تأمركت حين البحرُ عن حطمي نامَ " 
 احتلبلو.
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 رابعاً : قصيدة المرايا 
كلـ يقتصر النتاج التسعيني عمى الإفادة مف تقنية القناع؛ بؿ أفاد مف حضكر تقنية المرايا الشعرية 

كالتشظي، كالاتساع مف خلبؿ تغير مكقع المتمفظ أثر التبادؿ الصكرم  التي تكحي دلالتيا بالانعكاس،
، لاسيٌما أنيا  تقكـ عمى الاختيار المكجو فتعكس ما (ٙٔ)المتجو نحك التضاعؼ أك التكثيؼ الصكرم

، كنتممس أنيا تطكيران لتقنية  (ٚٔ)يضطر إليو الشاعر أك ما يقع تحت كطئتو مف انفعالات المرايا المتجاكرة 
القناع ، فيي تفصح عما تخبئو تحت سطكحيا ك تظير ما في أعماقيا ، فيي أشد كاقعية ، كأشد حيادية 
،كأكسع منو مف الناحية الزمنية كلا يقتصر حضكرىا عمى بنية الزمف الماضي بؿ تتعداه إلى الحاضر ، ك 

ككنيا تركز عمى التقابؿ  ،(ٛٔ)سمة أسمكبية كاضحة فييا  عميو انمازت قصائد المرايا بالكثافة بكصفيا
، بمعنى أف الشاعر  المنفصؿ زمانان ، كمكانان ،كأطرافان محككمة بعلبقات تكازو متجاكبو ، أك متعارض و

.كمف ىنا نتممس الصمة (ٜٔ) يعكس فييا أشباىو  كنقائضو ، بينما يقكـ القناع عمى التداخؿ المتفاعؿ
كرؤية لمشاعر في استجلبء حالات الشعكر كاللبشعكر كالرؤل بصكرة مكثفة بعد إضفاء  الكثيقة بيف المرآة

الخصكصية الزمانية كالمكانية لمنص المرآتي في صكرة لا متناىية لكؿٌ ما يقع فييا ، تبعان لمديات كانساؽ 
صي الشفاؼ الرؤية فييا حتى يضمحؿ كجكدىا ك تلبشى شيئان فشيئان فيي انساؽ نصية تسجؿ حضكرىا الن

 بصكرة صامتة في محاكلة أعادة خمؽ نتيجة نصية شعرية جديدة أرادىا الشاعر .
بعدىا الصكرم المرآتي في صيغ التشكيؿ الرمزم الذم يتشكؿ في  حسين القاصدلقد ضمتٌ قصيدة 

بشحنيا بدلالات رمزية تعبيرية أعطت ليا قيمتيا الجمالية كالفنية لتحقيؽ الانفتاح  صكرة القارب بعد
كالتشظي داخؿ القصيدة ،كتضفي صفة الشمكلية لمتجربة الشعرية نحك خمؽ حالة مف التكازف عند محاكلة 

لأمر الذم في رمزية القارب بكصفو دالة كنسؽ مضمر للئبحار ك لمتأجيؿ المكقؼ كالفعؿ ،كىك ا اللبتكازف
 نتممس حضكره في قكلو :

 أنا قارب خمف المياه مــــــــــــــــــؤجلٌ            ولي مقمةُ روحية القصد مرىفو        
 ادثر شطآني بضيق مســـــــــــــاحتي            لكي لا ترى لمماء ساق مكشفو 

 حزنا وأرغفـــو  وما جفّ في الريف ياكوخ ىــــدأتي           وما زلت كالتنور
 .    (ٕٓ)وحين تعرى البوح في حضرة الندى          وجدتك يا من كم احبك معطفـو 

يبدك إف مجمكع الأنساؽ الصكرية في القصيدة ىي بالأصؿ صكرة مرآتيو كاحدة تشظت إلى صكر 
يؿ عديدة مضغكطة خمقت مديات أكسع في مضمكف القصيدة ، لذا جاءت فكرة تجسيد الأشياء في تفع

درامي منشكد يأخذ طريقو الخاص ضمف حركة الأنساؽ الشعرية لمتشكيؿ صكرم مرآتي منعكس تفرضو 
" تشير إلى محدكدية الأنساؽ  الحزن والشوق والخوفالتجربة الشعرية مف ناحية الكـ كالنكع ، فدلالة " 

كىك تعبير عف حالة  ، فيذه صكرة تشير إلى التصدع كالانكسار المرآتي المتسـ بالضيؽ كالتكترالكمية
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الجدار، ، كتصرح باعتناؽ النص المعمف في أف تككف مجمكع الأنساؽ الصكرية " القمؽ كالارتباؾ لو
"، جزءان مف ماىية الإعلبف والماء، والسقف، والطريق، والاخضرار، والعطش، والقارب، والرياح 

" بدلالتو المعيكدة  القاربر النسؽ "كالاستظيار المنعكس مرآتيان، فأعمف الشاعر ىنا أنو قارب، ثـ يضم
ليخمؽ انزياحان جديدا مضمران ك مناقضان لماىية دلالتو الكامنة تصكر لنا استباؽ فعؿ التأجيؿ المنعكس في 

"،التي ىي صكرة ترمزية تشير إلى القدرة عمى سيركرة التجربة كالمضي بيا عف طريؽ  التأجيلمرآة " 
القارب المؤجل خمف " ، كلذلؾ استبقت الصكرة الأكلى "خمفالظرؼ "تمييده لصكرة التأجيؿ بػاستخداـ 

أدثر شطآني بضيق "، إلى رسـ انزياح آخر لصكرة أخرل منعكسة تكلدت مف الصكرة الأكلى" المياه
"، فتضمر صكرة الشطآف مف صكرة المياه كالقارب، كتكلد  مساحتي/ لكي لا ترى لمماء ساق مكشفو

"وما  المتيف ىما مف تفاصيؿ الشاطئ"الكوخ والتنور"،  ة تتشكؿ في صكرةانساؽ صكرية كمعنكية جديد
يصرح تكالد الصكر الاستباقية جف في الريف يا كوخ ىدأتي ... وما زلت كالتنور حزناً وأرغفو ".و

:"وحين  بقكلو في صيركرة الحدث المرآتي بالتجمي ك الكضكح في سياؽ القصيدة المنزاحة عف الأصؿ
لتختـ فييا الصكر المنعكسة في فكرة حضرة الندى ... وجدتك يا من كم أحبك معطفو "،  تعرى البوح في

 التأجيؿ كالخكؼ ضمف بؤر الأنساؽ المضمرة في مديات العشؽ كالاشتياؽ ،كالحنيف كالحذر مف الحب،
لقمؽ فيذه صكرة تشير إلى التصدع ك الانكسار المرآتي المتسـ بالضيؽ ك التكتر ك ىك تعبير عف حالة ا

 كالارتباؾ لو. 

 مرجعيات قصيدة الشخصية : 
أفرزت مرجعيات قصيدة الشخصية تبعان لقكانيف التناص تداعيات جديدة في مككف المغة الشعرية 
لمقصيدة العراقية الحديثة عمى مستكل الأداء كالأسمكب كالدلالة ؛ ضمنت انزياحان مغايران لو كجكد فعمي قائـ 

ف نتيجة الإفادة مف معطيات المرجعيات التي أفادت منيا المغة الشعرية عمى مستكل الشكؿ، كالمضمك 
لمجيؿ التسعيني، ليشكؿ ىذا الاجتلبب تطكران نكعيان جديدان لأنكاع التناص ضمف بيئتو التي  استدعي  منيا؛ 

ف تعدد كتنكع ىذا الاستدعاء عمى عدة مستكيات ضمف تقنيات  ذلؾ ،كك الشخصية والرمز القناع والمراياكا 
ضمف معطيات مرجعيتو الأسطكرية كالتاريخية كالدينية كالتراثية كالغريبة ،إلا أننا في بحثنا ىذا أرتأينا ما 

 ىك سائد كمييمف ضمف عممية الأداء الشعرم .      
: شكؿ المكركث الديني الجانب الأكثر حضكران ك ىضمان مف حصة الأسد في الشعر  التناص الديني -ٔ

العراقي الحديث ، بكصفو الرقعة الأكثر نيلبن في المكاقؼ، كالمكضكعات، كالرمكز، ضمف معطيات الجانب 
الأسمكبي عمى مستكل الأخذ مف الشخكص الدينية المأخكذة مف النص القرآني مف قصص الأنبياء 

اديث النبكية الشريفة كسير الأنبياء كالصالحيف كالصحابة كالأكلياء بشكؿ معاصر مناسب لمتجربة كالأح
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" النبي آدم) ع( والنبي محمد فقد كانت شخصيات الأنبياء والرسلالإنسانية يستقطب بعدىا الزمني. 
الشخصيات مف  أكثر ،والسيد المسيح )ع(، والنبي نوح )ع( ،والنبي يوسف )ع(، ويونس )ع( " )ص(

الدينية شيكعان في شعرنا المعاصر ؛ لإحساس الشعراء بأف ثٌمة ركابط كثيقة تربط بيف تجربتيـ كتجربة 
 . (ٕٔ)الأنبياء في الدعكة للئصلبح  كالتكحيد كحب الخير كالإنسانية كتقبؿ المحف كالبلبء كالصبر 

ذيف أفادكا منيا ، ككظفكىا بشكؿ مرتكزا ميمان لدل العديد مف الشعراء ال النبي نوح )ع( كتمثؿ قصة
مقنف عمى مستكل القناع كالرمز ؛ إذ شكمت شخصيتو كقصة بناء السفينة كالطكفاف كحادثة الحكار 
كالمجادلة مع ابنو منعطفان بارزان ضمف قكانيف التناص ثيمات أساسية ترد في قصائد الشعراء أفرزت نتاجان 

ار كالامتصاص كالحكار ك الترميز كالقناع ، كمثؿ ىذا التكظيؼ خصبان تنكع كتعدد التناكؿ فييا بيف الاجتر 
كامتصيا بشكؿ عائـ  النبي نوح )ع(الذم كظٌؼ جانبان مف قصة  ىيثم الزبيدينمتمسو في شعر الشاعر 

أفادت مف فكرة القصة كمدلكليا لينفتح عمى خطاب شعرم أكسع أضاؼ إليو ىمكـ الذات كالإنسانية، ، إذ 
خطاب ميرمز تمكف مف تمثيمو في امتصاص مف لمجريات تسمسؿ الحدث القرآني الكارد عمد الشاعر الى 

، كيتناص معيا بشكؿ  النبي نوح )ع(في النص مف فكرة ترميز الاعتصاـ كالطكفاف الكاردة في قصة 
 حكارم متقف ، فضلبن عف دلالة الأنساؽ الكاردة في النص ، فيقكؿ : 

 /  يحممُنا في فمكٍ مثقوبٍ /  نحو المدرسة الخرساءعمقتُ التنورَ عمى طوفانِ الجوع 
 . (ٕٕ) ووقفتُ عمى جبلٍ عالٍ جداً من أملٍ /  يَعْصِمُني من عبقِ الخبزِ... وطوفان الجوع

كيفيد الشاعر مف دلالة الطكفاف كالتنكر كالفمؾ في تشكيؿ صكرة مكحية مغايرة  ترتكز في استمرار 
الخلبص، إذ إنو مثقكب، بدليؿ أف صكرة الفمؾ في النص القرآني النص في التعبير عف عدـ النجاح ك 

. لذا استثمر الشاعر  نوح)ع(تركزن عمى ثبات الخلبص لله كالنجاة مف الطكفاف الذم كرد في قصة النبي 
صكرة الجبؿ كدلالتو في حكار كمي يعزز دلالة الأمؿ بكصفو بديلبن مغايران عف الفمؾ المثقكب الذم يعصمو 

الخبز كالطكفاف، لكنو قد خسر النجاة أصلبن بعد أف غادر الخلبص لككف الفمؾ الذم يحممو مف عبؽ 
 مثقكبان، فلب طائؿ مف الاعتصاـ في الجبؿ.

لدل أغمب شعراء جيؿ التسعينات بيعدان رؤيان قائمان أخذ مساحة كافية  قصة النبي يوسف )ع(كشكمت 
" شخصية يوسف  ومحنتو، يعقوب، عبر صكرىا المتعددة تتربع عمييا المعاني الثابتة في الرمز الديني 

رؤيا يوسف ،أخوة يوسف، الذئب، قميص يوسف ،البئر، السيارة ،السجن ،فرعون مصر ، زليخو، رؤيا 
"مساحة كافية لتجربة الشاعر  فرعون، السنابل ، البقرات ، سنين يوسف ، والقحط ،رؤيا أصحاب السجن

لتسعيني كمحنتو، كظركؼ الحصار، كالكضع السياسي الذم يمرٌ بو العراقي الحديث كبالأخص الجيؿ ا
البمد كظركؼ العزلة الدكلية التي ىي أشبو بسجف يكسؼ لتشكؿ جكىرة سكداء مريرة التقطيا الشاعر، كأفاد 

نجاح ميدي العرسان مع النبي منيا بكؿ أشكاؿ التكصيؼ كالدلالة الشعرية لمتجربة العراقية، كيتبادؿ 
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يعقوب الحزن الأدكار في امتصاص جميؿ كلطيؼ يغير فيو محكر الأحداث في قصيدة " يعقوب)ع(
 " :الأخير

 . (ٖٕ)يا يوسف الأشياء يا حزني الأخير        بأيّ ريحٍ من قميصك أبصر         
اذىبوا بقميصي ىذا والقوه عمى وجو أبي يأتِ بصيراً وأتوني النص يمتص دلالة الآية الكريمة:)

. كيفيد مف حالة (ٕٗ)(أجمعين ولما فصمت العير قال أبوىم إني لأجد ريح يوسف لولا أن تفندونبأىمكم 
الحزف كالفقد بفقد شقيقو كيتمنى رؤيتو مف جديد ليمبس ىذه الدلالة بدلالة معاصرة مقاربة لتجربة الشاعر 

 كحزنو .
يبدك أف النص القديـ أصبح مككنان رئيسان لمنص الشعرم العربي الحديث، كذلؾ  التناص التراثي : -ِ

نما تتشكؿ أسمكبيان في لغة القصيدة ، كمككناتيا  لفاعمية التجديد كالتحديث التي لا تنشأ مف فراغ ، كا 
لعراقي الرئيسة، إذ تتداخؿ فييا مككنات أدبية ، كثقافية متنكعة ، كىذا ما ظير جميان في لغة الشعر ا

الحديث التي استدعت جكانب الثقافة العربية كالغربية كميا، كأذابتيا في نصيا الجديد بفاعمية دلالية فائقة 
 نحك مناطؽ القراءة كالتأكيؿ ضمف فاعمية المغة الضاغطة كدلالتيا الشعرية . 

اء التشظي كتكمف أىمية المغة الشعرية في ثرائيا الدلالي إذ انسحبت مف فضائيا الخاص نحك فض
الذم ككنتو الكظيفة الجمالية لمغة الشعرية بكصفيا لغة مقصكدة عبر انساؽ الدلالة كالتأكيؿ. كمف المعمكـ  
أف لمشاعر خصكصيتو التي تميزه عف الإنساف العادم فيك يستقي مادتو مف فكرهً، كمف مخزكنو الثقافي 

يثبت ىيمنة الجيؿ الشعرم عمى الجيؿ الشعرم الذم احتكتو الذاكرة عبر مراحؿ زمنية متعاقبة ، كىذا ما 
الشاعر السابؽ عميو ، لذا ناؿ التراث حضكران كافيان في كتابة القصيدة الحديثة التي برع مف خلبليما 

التسعيني بإيجاد مناطؽ الانزياح الكافية في الدلالة كالرؤل تتجو نحك رسكخ الصكرة لدل المتمقي . كالشاعر 
؛ ليجعؿ  منيا مرتكزان لكحدة المكضكع في وبطمتيا شيرزادكايات ألؼ ليمة كليمة أجكد مجبؿ  تناص مع ح

نصو الشعرم. كمف المعركؼ أف حكاية شيرزاد مشيكرة بالقدر الذم يتيح لممتمقي التصكر الكامؿ الدخكؿ  
 الى عالـ شيرزاد كالبنى التصكيرية فيو، فيقكؿ :
 د / ترش حكاياتيا كمما عاث فينا الظلام، /وذات مساءٍ ىريق القناديلِ / عادت لنا شيرزا

تقول: سمعتُ المنادي في ساحةِ الزنجِ وىو يصيحُ :/ بعشرين رأساً وأرممتين سيفتتح اليوم ىذا المزاد / 
 إلى أن تجمّع من حولوِ المشترون /وىم مفمسون نيام /تقول لنا شيرزاد/ 

 ة الأصمعي وفييا بقايا صلاة /رأيت الشبابيكَ في السوقِ معروضةً / والبلاد../ وسجاد
وخفّين كانا لعمرو بن بحرٍ/ مشى بيما نحو بغداد ذات نيارٍ وعاد/ وصاح المنادي: بلادي الحبيبة يرحل 
عنيا الحمام / وانّي غداً راحل بعده/ فتعالوا ىنا واسمعوا يا رجال/  لقد بعتُ كلَّ أواني البلاغة والنحو 
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بي/ لأىرب ليلًا عمييا /إلى ارض كافور حيث المسرّة دائمة والسلام / والتوريات،/ وأبقيت لي فرس المتن
 .(ٕ٘)فمم يبق شيءٌ ىنا كي يباع /قريباً سيأتيكم الزنج / مؤتزرين بحرمانيم من وراء التلال 

ليدخؿ  مساء"،" القناديل"، النص يجتر حكاية الشاعر بيدكء متناوـ مع دخكؿ المساء عبر الألفاظ " 
لتنزاح الرؤل نحك البنى  شيرزاد"،المتمقي إلى أجكاء الحكاية، بالإضاءة الكافية في كركد رمز الحكاية" 

الحكائية التي تدكر عمى لساف شيرزاد عبر تفاصيؿ الأحداث صكرىا في جذب خيكط الماضي الى 
وأرممتين سيفتح اليوم ىذا  " تقول: سمعتُ المنادي في ساحةِ الزنجِ وىو يصيحُ :بعشرين رأساً الحاضر: 

المزاد / إلى أن تجمّع من حولوِ المشترون / وىم مفمسون نيام / تقول لنا شيرزاد، رأيت الشبابيكَ في 
.." ، في استرساؿ مصاحب ليذه الشبابيؾ المعركضة لمبيع تأتي رمكز أخرل السوقِ معروضةً والبلاد

ضكع " نزكؿ المثؿ كالقيـ التاريخية إلى السكؽ الرخيص تنسج الإيحاءات المناسبة التي تتسؽ مع كحدة المك 
": وسجادة الأصمعي وفييا بقايا صلاة / وخفّين كانا لعمرو بن بحرٍ مشى بيما نحو بغداد ذات لبيعيا

 " تشكؿ أحداثان جديدة في السفر إلى بغداد .  نيارٍ وعاد
تصرٌح برحيؿ علبمات السلبـ " ثـ يأتي نداء صكت المنادم الذم  يحمؿ الشكاىد التاريخية التي 

لقد بعتُ كلَّ أواني " عف بلبده، ثـ يقرف ىذا الرحيؿ برحيمو عف البلبد بعد بيع نفائس البلبد " رحيل الحمام
"، ليعطي في صكرة دعكتو إلى الاقتراب منو كمعرفة ما تـ بيعو لديو، صكرةن  البلاغة والنحو والتوريات

و يخبئ تمؾ النفائس كيظيرىا في كقت متأخر مف الحدث الشعرم، ترسـ دلالة جديدة لممتمقي ، ككأن
وأبقيت لي فرس المتنبي/ لأىرب ليلًا عمييا / إلى أرض ليضيؼ ليا قيمة جمالية كمعنكية، تاركان لديو " 

راكبان فرس المتنبي، متجيان إلى أرض ينعـ فييا بالسلبمة بعد فقده  كافور حيث المسرّة دائمة والسلام "
في بلبده برحيؿ الحماـ عنيا . ليترؾ لنفسو مجالان لميرب تحت جنح الميؿ بكصفو رمزية عالية  السلبـ

منيا طريقان إلى أرض كافكر، حيث المتنبي ككؿ أدكات حضكره مرحبه بيا.  لمستر ككنتيا الكممات، جاعلب ن
الزنج القادميف مف خمؼ كيبرر بعدىا رحيمو أنو لـ يكف مف رحيؿ السلبـ فقط عف بلبده، بؿ بتنبئو بقدكـ 

قريباً سيأتيكم الزنج / مؤتزرين بحرمانيم من وراء التلبؿ كرمز لطبقة لمفقراء كالمستضعفيف في البلبد " 
 .التلال "

ف تفاكت  التناص الشعري : -ّ شكٌؿ المكركث الشعرم قديمو كحديثو ، رافدان آخر لشعراء التسعينيات ، كا 
، إلا إف شعراء من حيث الاجترار، أو الامتصاص ،أو الحواريةراثي ،بدرجة أقؿ مف التناص الديني كالت

التسعينيات ظمكا يراكحكف في المناطؽ المأىكلة شعريان، مف حيث التناصات حتى أصبحت ىذه النصكص 
الشعرية عتبات شعرية تشربت كىضمت البنى الشعرية كالدلالية لمتجربة المعاصرة . كقد تصدر شعراء 

بدرجة كبيرة  فكانت نصكصيـ أكفر كمان في عممية اليضـ الشعرم لاسيما النصكص العصر العباسي 
المتداكلة عمى ألسف الناس ، كفي أبيات لمشاعر مضر الآلكسي،  يبرز تناص شاعر مع بيت المتنبي  



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ُٖٓالصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

 بمفظو كمعناه كلكف يمتص الفكرة ليعكس دلالة جديدة ،فالشاعر يقترب  بألفاظو مف بيت المتنبي ك كيغاير
 معناه كيتجو نحك معنى جديد كدلالة مغايرة اقرب الى كاقع الشاعر كتجربتو :

 . (ٕٙ)وقفت وما  في  الموت  شك  لواقفٍ        كأنك  في  جفن  الردى   وىو   نائم 
تشكؿ التناص في صكرة امتصاص جزئي لبيت المتنبي يدخؿ فيو الشاعر ضمف أسمكب المفارقة 

" الذىاب و كالمكت ، كيبدأ التناص في صكرة مفارقة تجمع بيف عنصر   متداخمة بيف إيضاح الحياة
لى  القدوم " ككيفية الانسجاـ المحتـ مع  صكرة مفارقة أخرل تراكح بيف مناطؽ الخدمة عندما تككف مف كا 

 المخاطب نفسو، فيقكؿ كىك يخاطب الشاعر المتنبي :
 وموتُك خادمُ  إلى المجدِ والعميا ذىابُكَ قادمُ /  توسّدتَ مخدوماً 

    . (ٕٚ)وما رقدتْ لممــوتِ عينكَ إنما  /  أفقت بوِ عيناً ومـــــــوتك نائمُ  
فالشاعر اكتفى بذكر مفردات البيت كغار في المعنى نحك منطقة المسككت عنيا عند الالتقاء كالجمع 

ؿ مف خلبؿ تكرار الجمع بيف الضديف في صكرة سريعة تستدعي تكقؼ ذىف المتمقي فكريان لبدء عممية التأم
" في البيت الأكؿ كفي البيت الثاني، لكف التكرار ىذا لا يضر بإيقاع " الحياة والموتبيف المتناقضيف 

تجمي المعنى المقصكد كبركزه، ماداـ الشاعر قادران عمى إعادة تشكيؿ صكرة اجتماع الضديف كؿ مرة بحمة 
ة ترسخ القصدية المنشكدة لمشاعر في صياغة المعنى تختمؼ عف سابقتيا، فقد شكؿ التناص صدمة ايجابي

ضمف إطار الامتصاص كقمب الصكرة بطريقة مفارقة، إذ إنو ينشأ بيف صكرة المتنبي كصكرتو علبقة 
جديدة مثمرة يشكبيا التناص ضمف مرتكز كحدة المكضكع ، كيشكؿ بيت المعرم محطة اجترار كاعية في 

 . (ٕٛ)الوطء ما أظن أديم الأرض إلا من ىذه الأجساد خفف ذىف الشاعر بسٌاـ صالح ميدم : 
النص العباسي شكؿ محطة تأمؿ كاعية لمشاعر التسعيني، كيستدعيو بممفكظو كمعناه كيذكر اسـ 
الشاعر في متنو الشعرم مف دكف تردد ليتمقي معو في الدعكة الى نبذ قيـ التفاخر كالتعالي كالغركر في 

ى في طريقة المشي لأننا خمقنا مف أصؿ ىذا التراب الذم ىك رفات أجدادنا السمكؾ كالأخلبؽ كالتباىي حت
 القدامى ، يقكؿ الشاعر :

 قال لي صاحبي : إن رمل الجزيرة أجدادنا 
 وحجارتيا من جماجيم ، قمت اعرف ىذا ،لا تعد حكمةً " المعري "

 .(ٜٕ)سوف أثقل وطيء عمييم ــــــــــ ستوقظيم ــــــــــ قمت أقصد ىذا 
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 :اليوامش
                                                 

 .ِٗالنص الجديد، جماؿ جاسـ أميف: ص ينظر: تحكلات  - ُ
 . ُِٕمعجـ السرديات : محمد القاضي كآخركف ، ص - ِ
 .ِّ_ دير الملبؾ: د. محسف أطيمش ،ص ّ
 . َِٕ_ ينظر: معجـ السرديات ، ص ْ
 .ِٔ ص لـ يكف ممكنا: ما _ ٓ 

 .ِٖٖ_ ينظر : الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر ، محمد فتكح احمد ،ص ٔ
 . َُُالمصطمحات الأدبية المعاصرة ، سعيد عمكش ، ص  _ معجـ ٕ 

 . ُٔ_ ينظر : استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، عمي عشرم زايد ، ص  ٖ
 .ْٓص_ْْركاه اليدىد:  ما_   ٗ
 ص. ُٕٕ_ ينظر : سيككلكجيو الإبداع في الفف ك الأدب ، يكسؼ ميخائيؿ اسعد، َُ 

 .ِّ ، صََِٕ، ّينظر: تقنية القناع الشعرم، أحمد ياسيف السميماني، مجمة غيماف، ع  _ ُُ
 ،ََِٓ_ الصكرة في شعر الركاد: عمياء سعدم، أطركحة دكتكراه، الجامعة المستنصرية، كمية التربية، ُِ

 . ُْٓص         
  .َُ ،ص صلبح فضؿ ، أساليب الشعرية المعاصرة، د.َُّ صينظر: دير الملبؾ : _ ُّ
 ( . ُٕ – َٕ، ص) لكسيمضر الآ :لكف آخر لمرماد _ ُْ
 . ُِ – ُٕصأىزكجة الميمكف:  _ ُٓ

 . ٕٗ-ٖٕ_ ينظر : مرايا نرسيس، ص  ُٔ 
،               ُّٕ،عبد الرحمف بسيسك ، ص  -تحميؿ الظاىرة -_ ينظر: قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر ُٕ 

 .ُٖ،د. صلبح فضؿ ،ص -في شعرية النص ك القصيددراسة سيميكلكجية  -شفرات النص 
 .َُٔ، اتجاىات الشعر العربي المعاصر،د. إحساف عباس ،ص  ِٗ-ُٗينظر : مرايا نرسيس ،ص - ُٖ 
 .ُّٖ، عبد الرحمف بسيسك ،ص  -تحميؿ الظاىرة -_ ينظر: قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر  ُٗ 

  .ْٖ: ص تفاحة في يدم الثالثة_  َِ
(، الخراؼ ٖٗ_ ٕٗص ) عمي  عشرم، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، د. ينظر: _ُِ

 (.ِِٔ_ َُِالميضكمة في الشعر العراقي المعاصر ،ص ) 
 . ٕ_بكاء الطاكلة كقصائد أخرل: ىيثـ الزبيدم ، ص ِِ
 .ِْيعقكب الحزف الأخير:  ص  -ِّ
 ( .ّٗ_ ِٗ)  القرآف الكريـ : سكرة يكسؼ، آية -ِْ
 ( .ُّٗ- ُّٔمحتشد بالكطف القميؿ: أجكد مجبؿ  ، ص)  _ِٓ
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 .ِْٖ_ شرح ديكاف أبي الطيب المتنبي ،لأبي العلبء المعرم " معجز احمد" : صِٔ 
_ ينظر : الخراؼ الميضكمة في الشعر العراقي المعاصر " دراسة في تناصات الجيؿ التسعيني ػػػػػ القصيدة ِٕ 

 .ِِٔ، ص  المكزكنة أنمكذجان 
 .  ٗٓلكف آخر لمرماد : ص _ِٖ
 . ٓص  _ التفاتة القمر الأسمر :بسٌاـ صالح ميدم ،ِٗ

 المصادر:
 القرآن الكريم -ٔ
اسػػتدعاء الشخصػػيات التراثيػػة فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر، د. عمػػي  عشػػرم  زايػػد، منشػػكرات الشػػركة العامػػة  -ِ

 ـ .ُٖٕٗ، ُلمنشر كالتكزيع كالإعلبف ،طرابمس ،ط
 . ََِٔ،  ُأىزكجة الميمكف، حسيف القاصد ، دار العمكـ ، بغداد ، ط -ّ
 .َََِط،  بكاء الطاكلة كقصائد أخرل، ىيثـ الزبيدم، جميكرية العراؽ، دائرة الإعلبـ، د. -ْ
ينيات فػػي العػػراؽ، جمػػاؿ جاسػػـ تحػػكلات الػػنص الجديػػد، استبصػػار فنػػي تػػأريخي فػػي شػػعرية أجيػػاؿ مػػا بعػػد السػػبع -ٓ

 .ََُِ، ُسمة ثقافية شيرية تصدر عف دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ_ بغداد، ط، سمأميف
 .ََُِالتفاتة القمر الأسمر، بساـ صالح ميدم، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د.ط،  -ٔ
 . ََِٗ، ُتفاحة في يدم الثالثة، حسيف القاصد، سمسمة نخيؿ عراقي، ط -ٕ
قػػي المعاصػػر " دراسػػة فػػي تناصػػات الجيػػؿ التسػػعيني ػػػػػػػ القصػػيدة المكزكنػػة الخػػراؼ الميضػػكمة فػػي الشػػعر العرا -ٖ

أنمكذجان ػػ " ، د. عارؼ الساعدم، بحث ضمف كتاب : مسارات المعرفة الأدبية مجمكعة أبحاث، إعداد كتنسيؽ ،د. 
، ُبػػػي ، طبغػػػداد _ شػػػارع المتنعػػػارؼ السػػػاعدم ، د.خالػػػد خميػػػؿ ىكيػػػدم، دار كمكتبػػػة عػػػدناف، لمنشػػػر كالتكزيػػػع ، 

 ـ  .َُِّ
دير الملبؾ، دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقػي المعاصػر، د. محسػف اطػيمش، الجميكريػة العراقيػة،  -ٗ

 .ُِٖٗمنشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ، دار الرشيد لمنشر، 
 .ُٖٕٗ، ِطالرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، د. محمد فتكح احمد، دار المعارؼ، القاىرة،  -َُ
القػاىرة ،د.  -سيككلكجيو الإبداع في الفف ك الأدب ، يكسؼ ميخائيؿ اسعد ، مشركع النشػر المشػترؾ ، بغػداد  -ُُ

 ط ،د.ت.
ق " معجػز احمػد" ،الجػزء الثالػث ،تحقيػؽ  ْْٗ_ ّّٔشرح ديكاف أبي الطيب المتنبي ،لأبي العػلبء المعػرم)  -ُِ

 ـ.   ُِٗٗكدراسة د.عبد المجيد دياب ،دار المعارؼ ،الطبعة الثانية ،
 . َََِ، ُعمره الماء، عارؼ الساعدم، سمسمة نخيؿ عراقي، ط -ُّ
،عبػد الػرحمف بسيسػك ، الناشػر: مؤسسػة العربيػة  -تحميػؿ الظػاىرة -صػرقصيدة القناع في الشعر العربي المعا -ُْ

 ـ .ُٗٗٗ، ُلمدراسات ك النشر ، بيركت ، ط
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 . َُُِ، ُلكف آخر لمرماد، مضر الآلكسي، دار الشؤكف الثقافية العامة، ط -ُٓ
 . َُُِ، ُلكف آخر لمرماد، مضر الآلكسي، دار الشؤكف الثقافية العامة، ط -ُٔ
 .ََِٗ، ُحمص، ط –اليدىد، حازـ التميمي، دار الإرشاد لمنشر، سكرياما ركاه  -ُٕ
 . ََِْما لـ يكف ممكنان، محمد البغدادم، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د. ط ،  -ُٖ
 .ََِٗ، ُمحتشد بالكطف القميؿ، أجكد مجبؿ، سمسمة نخيؿ عراقي، ط -ُٗ
نائيػة لقصػػيدة السػرد الحديثػة ، حػػاتـ الصػكر، المؤسسػة الجامعيػػة مرايػا نرسػيس الأنمػاط النكعيػػة كالتشػكيلبت الب -َِ

 ـ. ُٗٗٗلمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت ، الطبعة الأكلى ،
 .ُُٗٗ، ِمعجـ السرديات : محمد القاضي كآخركف ، دار النيضة، القاىرة، ط -ُِ
 ـ . ُٖٓٗ، ُمعجـ المصطمحات الأدبية : سعيد عمكش دار الكتاب المبناني ،بيركت ،ط -ِِ
 . ََُِيعقكب الحزف الأخير،نجاح ميدم العرساف ،منشكرات سمسمة نخيؿ  العراؽ، -ِّ
 

 الدوريات :
 .ََِٕ، ّتقنية القناع الشعرم، أحمد ياسيف السميماني، مجمة غيماف، ع  -ُ

 
 الرسائل الجامعية :
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