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 لنقد الحديثة )المنهج الفني( انموذجا مكانة البلاغة العربية ضمن مناهــج
 د. زينة غني عبد الحسين الخفاجي

 امعة بابلج-كلية التربية الأساسية

 

إن الإبداع الفني يقتضي مُثلاً جمالية ، وأصولاً فنية ، يمتح من معينهااا المعاادع ، ليناال ماان لاال تلاام إلااس م ااتو  ماان ال  اان  

، يعتقد به أنه سيترك أثراً في المتلقي ، لأن الغاية من إتقان أي عمل فني إنما هي الوصول إلس الم ااتو  الأبلاالأ والأجااود ، ولاال والجودة  

تلم بهدف التأثير في المتلقي . تلم أن الهاجس الذي يدور في خلد المعدع إنما هو الوصول إلس أقو  ترليب ، وأفخم لفاا، ، وأجماال بيااان 

بإتعاااع قااوانين معينااة ، وأساااليب م ااددة تكااون لفيلااة  –وليكان الناص الأدبي مااثلاً  –ااذه المُثال الجمالياة في العماال الفني تت قق مثالُ ها

فيااراد  بتوفير طاقة جمالية تعمُّ النص الأدبي من أوّله إلس آخره ، طاقة جمالية تشع من ألفاظه ، ومعانيه . أما هذه القوانين وتلاام الأساااليب

ون العلاغة العربية ، لأن العلاغة هي تلم العلم الذي ي دد الهيئة التي إن استوت عليها مكونات النص بانَ ح ناً جميلاً ، فهي التااي بهما فن

( . 1تهتم بجودة اللف، وص ة المعنس ، لما تهتم بوسائل التأثير التنويرية والموسيقية ، وهي المرآة التي تعكس م تو  الإبداع الخاالا)  

 غة العربية فنون جمالية ، وأساليب بيانية ، وما النقد الاضعط وتقدير لهذه الفنون والأساليب ، حتس ينح أن يقال مجازاً : إن العلاغةفالعلا

ن منااه أتشمل جانعاً لعيراً من علم الجمال في بنية الكلام عند العرب ، وليس المقنود بعلم الجمال حين يقُال إن العلاغة تشمل جانعاً لعيااراً 

لكاان ، فااي يكون الإبداع الفني معتمداً علس قوانين مُعدةّ مُقدمّاً ، إت المعدع لا يتلقس تعليمات عن الهيئة التي يفترض أن يكون عليهااا فنااه ، و

لجمااال ، ( .ولذلم النقد ، إنما هو نظاار فااي علاام ا2الوقت نف ه ، يجب ألا يكون العمل الفني نشاطاً اعتعاطياً خالياً من أي هدف أو قانون  

نظر في المعايير العلاغية التي إن ت ققت في أي نص فني ، وحازت إعجاب تو) الناقد لان ال كاام بااالجودة، وإن اختلاات م ااتوياتها لااان 

فين ، ( . وبناءً علس ما تقدم ، تكون العلاقة بين العلاغة والنقد علاقة حتمية تكاملية ، تقوم علس الجانب الجمالي بين الطر1ال كم بالرداءة  

بشكل تطعيقااي لا يتااورط فااي  –فالعلاغة فنون جمالية ، والنقد تقدير لهذه الفنون . وهذا الرسم يوضح العلاقة وهنا ي اول الع ث أن يجيب 

عن سؤال بعينه هل ت عفنا أدوات العلاغة في ت ليل النص الأدبي ورصد التأثير الجمالي علس المتلقي ؟أن لنا نت دث عن   –جدال نظري  

 –بوجااه عااام  –ت النص ومداخله وسياقاته الدلالية وسماته اللغوية في تراليعه المكونة وتشااكلات صااياغته   إت اااغل الاانص الأدبااي عتعا

نااوا العلماء قديماً وحديثاً   فقد ثنوا علماؤنا القدماء زمام الع ث والتقني وهم بندد حف، اللغة   وبناادد بيااان مناااط الاعجاااز القرآنااي   ث

ناحية الننوص الأدبية   فأخذوا في ت ليلها واستنعاط خنائص الل ان العربي فيهااا   والاادوا علااس أن العلاغااة العربيااة تات زمام الع ث  

( .وفااي العناار ال ااديث لااان 3دور لا ينكر في ت ليل الننوص الأدبية   وإن العلماء قد اتخذوها معياراً تقاس به جااودة الاانص الأدبااي  

عظيماً جداً   والدليل علس تلم لثرة المناهج النقدية التي نشأت حول النظر في هذه الننوص ت ليلاً وتف يراً   الاعتناء بالننوص الادبية  

 فكان أن تمخض هذا المجهود عن عدد من مناهج النقد   لالمنهج التاريخي   والمنهج النف ااي   والماانهج الفنااي ...... ألااح .فااإتا حاولنااا أن

ية في العملية النقدية في العنر ال ديث من بين هذه المناهج فإننا سنجد المنهج الفنااي قريعاااً جااداً ماان بلاغتنااا   ن تعين مكانة العلاغة العرب

 ة .وجل العلماء الم دثين يرجعونه إلس منابعه الأصلية في العلاغة العربية التي وضعت الايدي بمعاحثها العديدة علس إمكانات اللغة العربي

ريفاته عند المعاصرين "هو أن نواجه الأثر الأدبي بالقواعد والاصول الفنية المعاارة ..... وهو أقرب المناهج إلااس وهذا المنهج في أد) تع

(.ومما لاام فيه أن معاحث العلاغة العربية هي الأصول الفنية ، لأنها م ااتمدة ماان الأدب ، فلاايس هناااك قاعاادة جاااءت 4طعيعة الأدب"  

( .ولا نظن قياساً علس تلم أن 5المنهاج إتن يقوم علس قيااس الأدب بمقايي ه الذاتياة أو مقايي اه الطعيعياة   دون دلالة الشواهد عليها .فهذا

هذه المعاحث أو المعايير العلاغية هي معايير م قطة علس النص ماان خارجااة ، تلاام أنهااا معااايير تاتيااة م ااتنعطة ماان الأدب إبااان صاافاء 

تلم الديوان الضخم الذي خلفة العرب .والمنهج الفني عند الم دثين يتخذ من القيم الشعورية والتععيرية القرائح ولأنها تقدم للمعدع خلاصة 

( .والقيم التععيرية مفضية للقيم الشعورية دالة عليها ، أي أن القيم الشعورية هي التي توجه الاديب للقاايم 6أساساً في نظرته للعمل الأدبي  

ا أن ندلل علس تلم من معاحث علم العلاغة . حيث يوجه المعنس الأديب لكي يختار ماان إمكانااات اللغااة مااا التععيرية وجهة خاصة ، ويمكنن

 ( ، وقد رصدت العلاغة العربية تلم في معاحثها نذلر علس سعيل المثال قول أبن المعتز :7ي مل تلم الدفقات الشعورية  

 طر) وإني علس اافا) عيني من العدا    لتجمح مني نظرة ثم أ 

فقد جاء الشاعر بلفظة  نظرة( نكرة ، تلم النظرة التي جمعت منه إلس صاحعته ليشير بهذا إلس أنها نظرة من نوع خاص ، نظاارة ااارود ، 

تجمع منه جماحاً لا ي تطيع معه ح عها مهما بللأ اافاقه وخوفه من الرقعاء ، ويمكننا أن ننظر إلس قول الشاعر  ثم أطاار)( وليااا أفااادت 

م( التراخي ، أي أن هذه النظرة الجام ة لم تعد إلا بعد زمن طويل مع هذه المراقعة الدقيقة . فالمعنس الشعوري الذي يريده الشاعر للمة  ث

ه   أو الذي سيطر عليه ألجأه إلس التنكر ثم لان حرف العطا  ثم( دالاً علس مقدار تأمله لم عوبته رغم الرقعاء ، وتلم يشير إلس تمكن حعاا 

( .أتن "يجب أن نضع في اعتعارنا الأول ليا استطاع الشاعر أن ينهض بعنائه الفنااي ؟ ومااا 8ه   ولو رلب المخاطر في سعيلها  لم عوبت

هااذه الوسائل التي اتخذ منها انفعالاته واحاسي اه في تشييد هذا العناء . ليا استطاع أن ي قق النياغة المناسعة لما انفعلت به نف ه داخاال 

تراليب لغوية صيغت علس أساس فني وتضمنت داخل لل حرف فيها مشاعر معينة ومواقا م ددة تترجم عن وجد الشاااعر   العيئة أو تلم

(ولا نعتعد عن ال قيقة لثيراً إتا قلنا مع العلماء المننفين "إن العلاغة لانت ولا تزال عماد مذهب أصيل ماان مااذاهب 9وروحه ورؤيته"  

ني أو المذهب الجمالي الذي أصعح يطلق عليه في أيامنا "المنهج الفنااي فااي فقااد الادب" وهااو اقاادم مناااهج النقد الادبي   وهو المذهب العيا

( .وعلااس الاارغم ماان 10النقد المعروفة   يع ث بمقتضاه عن الأسس النقدية التي ينهض عليها الادب وتضم اااملها الدراسااات العلاغيااة"  

فإن العلاغة العربية لانت مدرجة ت ت اهتمامات النقاااد سااواء الااان تلاام اعترافاااً صااري اً لثرة الدراسات النقدية المعاصرة ، وتشععها ،  

نشائي بدورها في الأدب الأنشائي والنقدي ، أم لان تلم مضمناً في تنظيرات هؤلاء النقاد وتطعيقاتهم الت ليلية .فاللعلاغة دور في الأدب الا

 نفنل بين مفهوم النقد والعلاغة ، ولا بااين وظيفتهااا أو أهاادافها   وقيمتهااا فااي ال ياااة ، والنقد يقول د. م مد زلي العشماوي أنه يجب "ألا

. فالعلاغة لالنقد من أهم وأخطر الدروس في حياتنا الفنية والأدبية ، وهي لالنقد وساايلتنا فااي إدراك مااا فااي الأدب وتجاربهااا وخعراتهااا ...

 ( . 11الشعراء بالنالح فيقتفونه وت ذيرهم من الفاسد فيجتنعونه"  وهي فو) هذا لله طريقنا الوحيد لتعنير الأدباء و

وعند إنعام النظر في هذا النص نجد أن الناقد يربط بين العلاغة والنقد ، وهااذا فااي رأينااا هااو النااواب الااذي يشااير أليااه دور العلاغااة فااي 
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شااتمل عليهااا الاانص الأدبااي إلا مرتكاازاً علااس معاحااث الكشا عن خنائص النص الأدبي ، ولن نجد نقداً يعنس بالخنائص الفنيااة التااي ي

 العلاغة .لما يشير الناقد أيضاً إلس دور العلاغة الأول وهو الم اعد في إنشاء النص الأدبي ووضع امكانات اللغة العربيااة لمااا تمثلاات فااي

ل تلم رلزت عليه دراسات القاادماء   لااأبي العيان العربي ، وفي القرآن الكريم ، ووضعها امام المعدع ، وهو بندد إنشاء ننه الفني .ول

هلال الع كري   وععد القاهر الجرجاني الذي زاوج بين هااذين الاادورين فااي لتابيااه "أساارار العلاغااة" و "دلائاال الاعجاااز" يقااول أحمااد 

ير الأدبي فالعلاغااة تأخااذ بيااد الشايب مؤلداً هذا الدور فا "لل من النقد والعلاغة يدور حول ت قيق الند) والقوة والجمال في الأداء والتعع

 ( .  12الأديب وتهديه إلس النواب .... ويتابع قائلاً "أنها تضع للأديب القوانين التي ت اعده علس التععير وتأليا الكلام الواضح الجميل"  

يعااارف  اد عنااد الم دثياااان "أن( .وإتا لانت مهمة الناق13وعن دورها النقادي يقول : "والعلاغة هي قانون النلة بين الكاتب والقارئ"  

 اللغاة ومن فاعليتااااااااها   وطاقاتااها   وح اان استثمااار الشااااعر لهاااا واستغلالاااااااه   ليا ي تفياد من معطياات

ربيااة ، لأنهااا تضااع ( . فإن العلاغة العربية هي الاقدر علس أن تدله علس ح ن استثمار العليع لامكانات وطاقات اللغااة الع14لامكاناتاها"  

بين يديه هذه الامكانات لخلاصة لأب ااث دؤوبة في العيان العربي ، ثم تكون بعد تلم مقومة للنص الجديااد .وهناااك أمثلااة عاادة تعااين هااذه 

ن يعرفهااا المهمة التي حملتاها العلاغة العربية علس عاتقها ، من هذه الأمثلة يذلر ععد القاااهر الجرجاااني ماان أمكانااات اللغااة التااي يجااب أ

( تلم "أن موضوع الأسم علس أن يثعت به المعنس للشاايء ماان غياار 15الأديب الفر) بين "الأثعات إتا لان بالأسم وبينه إتا لان بالفعل"  

( .وعند إنعام النظاار 16أن يقتضي تجدده ايئاً بعد ايء   وأما الفعل فموضوعه علس أنه يقتضي تجدد المعنس المثعت به ايئاً بعد ايء"  

في قول الجرجاني نجده يؤلد علس وجوب است ضار الاديب لهذه الخاصية ، وهو بندد أنشاء ننه الفني ، لتتضافر امكانات اللغة وتشي 

) بمراده . ثم انطلق ععد القاهر الجرجاني بعد تلم لير  مقدار توفيق الادباء في الاعتناء بهذه الخاصية ، قائلاً "وإن ائت أن ت ااس الفاار

 يث يلطا فتأمل هذا العيت :بينها من ح

ر عليها وهو منطلقُ    لا يألا الدرهم المضروب خرقتنا     لكن يمُّ

 ( .17هذا هو ال  ن اللائق بالمعنس"   

 

فالشاعر هنا أختار الاسمية "منطلق" ليؤلد علس لرمهم   وأن ديدنهم إلا يمكث فااي صاارتهم أو خاارقهم درهاام واحااد . ولااو قالااه بالفعاال : 

وتلم لأن الفعل يفيد تجدد المعنس لا استمراره حينئذٍ .أما استخدام الجملة الفعليااة   حيااث   –لما يقول الجرجاني    –" لم ي  ن  "وهو ينطلق

 ( .18ي  ن المقام لها   فقد استشهد عليها بقول الاعشس  

 لعمري لقد لاحت عيونُ لثيرة 

 تشَُبُّ لمقرورين ينطليانه

 

 

 إلس ضوءِ نارٍ في يفاعٍ ت ر)ُ 

 بات علس النار الند  والم لقُ و

ثم يشير إلس ح ن استثمار الفعل هنا "ت ر)" قائلاً "وتاك لأن المعنس في بيت الأعشس علس أن هناك موقداً يتجدد منه الالهاب والااااعال 

ل "إلس الضوء نار عظيمة ، حالاً ف الاً ، وإتا قيل "مت رقة" لان المعنس أن هناك ناراً قد ثعتت لها وفيها هذه النفة وجر  مجر  أن يقا

( .ويمكننا أن نضيا إلس ت ليل ععد القاهر الجرجاني   ما قاله الشاااعر فااي بدايااة العياات الثاااني : بااأن هااذه 19في أنه لا يفيد فعلاً يفعل"  

بااؤرة الاهتمااام  النار "تشب" حيث المراد هو تجدد هااذه النااار . وتلاام باغفااال أو حااذف الفاعاال وبناااء الفعاال للمجهااول . أت جعاال ال اادث

والترليز .نخلص مما تقدم أن النقاد الم دثين ، وهم بندد ال ديث عن لغااة الأدب مفااردات وتراليااب ، ثاام وهاام بناادد عاارض عناصاار 

الأدب لما استقرت في النقد ال ديث لم ي تطيعوا الفكاك من أسر المعاحث العلاغية في تنظيااراتهم .فالاادلتور عااز الاادين اسااماعيل يت اادث 

صية التشكيل الادبي قائلاً "القنيدة من حيث هي عمل فني لي ات إلا تشكيالاً خاصاً لمجموعااة من الفااااظ اللغة ، وهو تشكيل عن خنو

خاص ، لأن لل ععارة لغوية سواء ألانت اعرية أم غير اعرية تعد تشكيلاً لمجموعة ماان الالفاااظ ، لكاان خنوصااية التشااكيل هااي التااي 

التااي جااال فيهااا الامااام  –إن جاز التععير   –( .ويمكننا أن نرصد هنا قضية خنوصية التشكيل  20عة المميز"  تجعل للتععير الشعري طاب

ععد القاهر في لتابه "دلائل الاعجاز" . فخنوصية التشكيل أنما هي إعااادة صااياغة للغااة العاديااة ، وإعااادة هااذه اللغااة لا يكااون الا ععاار 

المتلقي .وفي هذا المجااال تاتااه نجااد  –بتلم الامكانات  –لل ما ي مو بأدبه ، ويرتفع به ، ويثير   معاحث علم العلاغة التي دلت الاديب علس

قيااة الم دثين من النقاد يوصي بعضهم بعضاً إلا يهمل الناقد "هذه الجزيئات اللغوية والن وية ..... وتلاام يقتضاايه أولاً تفهاام المعاااني ال قي

لية التي ت مس "عماادة" لالمعتاادأ والخعاار ، والفعاال والفاعاال أو بعناصاارها الثانويااة التااي ت اامس التي تدل عليها الععارات بعناصرها الأص

رة "فضله" لال ال والمفاعيل وبعض المتعلقات ، وثانياً فهم المعاني المجازية أو التضمنية والإلزامية التي تؤديها الععااارة بطاار) الاسااتعا

( إن هذه الدعوات المتلاحقة لي ت إلا التفاته عظيمة الأثر لعلاغتنااا العربيااة ، 21اح المعاني"  والكناية .... وثالثاً : قيمة لل جملة في إيض

تلم أن هذه الجزيئات اللغوية والن وية ، والأخذ في الاعتعار العمدة والفضلة ، ولذا التوفر علااس ت لياال المجاااز والكنايااة لاال تلاام داخاال 

لا نجد جديداً في تلم الوصايا ال ابقة إتا قارناها بقول ععااد القاااهر الجرجاااني : "وأعلاام أن  ت ت معطا معاحث العلاغة المتعددة . بل أننا

ليس النظم إلا أن تضع للامم الوضع الذي يقتضيه "علم الن و" وتعمل علس قوانينه وأصوله ، وتعرف مناهجه التي نهجت ... وتلاام أنااا 

ناظم بنظمه غير أن وجوه لل باب وفروقه ، فينظر في الخعر إلس الوجوه التي تراها في قولم : "زيااد منطلااق" وزيااد لا نعلم ايئاً يعتغيه ال

ينطلق   وينطلق زيد .... وفي الشرط والجزاء .... وفي ال ال إلس الوجوه التي تراها في قولم : جاءني زيد م رعاً ، وجاءني ي اارع .... 

( .ولا ااام أن هااذه 22التقديم والتأخير في الكلام لله ، وفي ال ذف والتكرار والاضمار والاظهار .."  ويتنرف في التعريا والتنكير و

 الامكانات التي عرضها ععد القاهر هنا أمام الاديب هي في الوقت نف ه معايير في يد الناقد ير  من خلالها القوة الابداعيااة ومااد  توفيااق

ما ت دث النقاد الم دثون عن العاطفة في الادب ، وحاولوا الااارة اليها وت ليلها ، لم ي ااتطيعوا الاديب قي توظيا هذه الامكانات . وعند

تلم إلا من خلال العلاغة العربية ، سواء لان تلم ضمن منطلح الخيال الذي ي تويه معاحث علم العيان ، أو من خلال نظم الكاالام الااذي 

نر الذي تلجأ إليه العاطفة لتععر عاان نف ااها حااين تعجااز الععااارات الأخاار  دون ت قيااق يدخل ت ت ععاءة علم المعاني فالخيال "هو العن

تعتمد إلس درجة لعيرة علس ما للكلام من نظم ، فإنا ناار    –وهي أهم عننر في الأدب    –( . لما أن "إثارة العواطا  23الغاية الادبية"  

 ( .  24أنه جديد"  أن المعنس قد يكون مطروحاً اائعاً حتس إتا أجيد نظمه خرج ل
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 وعندما حاول النقاد الم دثون تجليه العاطفة ععر ت ليل النص الادبي لان تلم علس سنن لا اغفاً بالت ليل العلاغي .

 ( .25يقا الدلتور م مد زلي العشماوي عند مطلع قنيدة اوقي في رثاء سعد زغلول  

 

 ايعوا الشمس ومالوا بض اها 

 ليتني في الرلبِ لما أفلت

 

 

 وان نس الشر) عليها فعكاها 

ت فناد  فثناها   يواعُ همَّ

 

      

 فيقول عنه د. العشماوي :ففي العيت الأول "أوقفنا الشاعر أمام المشر) العربي لله الذي تجمع ليشيع جنازة سعيد في أن اءة بالغااة ال اازن

الذي ال ب النورة روعتهااا ، وماانح الموقااا هيعتااه ،  .... فلم يشيع الشر) سعيداً حين ايعه وإنما ايع الشمس ومال بض اها ، علس أن

( .ان هااذا العياات يزخااار 26تلم العلاقات التي تألفت من للمات العيت ، التااي تجلاات فااي هااذا الاسااتهلال المعاااار فااي ب اااطة وأنجاااز"  

منطل ات بلاغيااة وح ااب   ف ااعد  بالنور العلاغية التي بينت مقادار منااب الشاعر، ويمكننا أن نقول : إن هذا الت ليل بلاغي تنقنه

زغلول اعهه الشاعر بالشمس في علوها ومكانتها ، ثم حاذف المشعاه وأبقاس المشعه به ، وهذه استعارة تنري ية ، ولذلم ان ناءة الشر) 

للأسلوب الخعااري الخااالي ، استعارة مكنية .أما الاستهلال المعاار في ب اطة وايجاز لما قال الناقد ، فإنما جاء من خلال استخدام الشاعر 

من المؤلد حيث ألقس هذا الخعر العظيم عند الشاعر غفلاً من المؤلدات ، وتلاام ظناااً وثقااة ماان الشاااعر أنااه ظاااهر واااائع .وهكااذا لاناات 

ح ااارات الناقد المقتضية داخله ضمن معاحث العلاغة حتس وإن لم ينرح بذلم .لما نجااد ااااادة بااععض المعاحااث العلاغيااة دون التنااري

 ( .27بمنطل اتها حيث يذلر د . صلاح فضل قول تي الرمة  

 عشية مالي حيلةٌ غير أنني 

 أخطُّ وأم و الخط ثم أعيده

 ج

 

 بلقط ال نس والخطَّ في الترب مولَع

 بكفي والغربانُ في الدارِ وَقّع 

قديم تمثيل ح ي نتردد لثيااراً فااي وصاافه بأنااه ويقول : "فليس ثمة تشعيه ولا استعارة ولا مجاز آخر   وبالرغم من تلم ينجح الشاعر في ت

خيالي إت يمكن له أن يعتمد علس تجربة واقعية ، وينفها بدقة ، مما يجعل دور الخيااال قاصااراً علااس است ضااارها وتمثيلهااا دون تكوينهااا 

: "يمكاان لااه أن يعتمااد ( .ولعل أوضح مع ث بلاغي في هذه الابيات هو مع ث الكناية والدلتور صاالاح فضاال عناادما قااال 28الأصلي"  

ف علس تجربة واقعية" لم يخرج عما قاله علماء العلاغة في هذا الفن مفرقين بينه وبين المجاز بكون الكناية لا تمنع المعنااس ال قيقااي بخاالا

ر وقدرتااه علااس المجاز .ولذلم " تعرز الاصول النقدية القديمة عند الدلتور مندور في الت ليل اللغوي الذي يرمااي إلااس ابااراز دور الشاااع

النظم بقدر ما يملم من الموهعة التي تجعله يت كم في عملية الاانظم بشااكل يجعاال العماال الشااعري يااوحي بكاال مااا يريااد بواسااطة الالفاااظ" 

 ( : 2يتضح للقارئ تلم بجلاء عند ت ليل الدلتور م مد مندور لمقطع من قنيدة  أخي( لميخائيل نعيمة يقول فيها (29 

 

 أرضَه الفلاح أو يزرع أخي إن عاد ي رثَ 

 ويعني بعد طول الهجر لوخاً هادَّه المدفع 

 فقاد جفات سواقينا وهادَّ الذل ماأوانا

 ولم يتارك لنا الأعداء غرساً في أراضينا

 سو  أجياف موتانا 

ياااة الفاالاح ي اارث ثم حلل هذه المقطوعة قائلاً : "أي ب اطة في التنوير ؟ واي قرب من واقع ال ياااة ؟ تلاام التااي تعضااني وتعضاام ، ح

ويزرع بعد أن يعني لوخه من جديد . وأما ن ن "فقد جفت سواقينا" ععارة ساتجة ، ولكن لم لها في النفس من أثر "سواقينا" التااي ألفناهااا 

ل بأي منهااا غيااره دون ، سواقينا الغزيرة التي خلفها لنا الآباء .... "وقد هد الذل مأوانا" ثلاثة الفاظ قوية نافذة جعارة ، لا ت تطيع أن ت تعد

أن تف د الشعر ، وتذهب بقوته ... فهو لم يهدم   والهدم ايء معتذل "هد" لف، موجز موح منور ، وقد "هااد مأوانااا" فلاام يهااد بيتنااا ، ولا 

النظاار فااي هااذا  ( .وعنااد انعااام30دارنا ، ولا منزلنا ، ولا قريتنا ، بل وطننا ، هد "مأوانا" الذي ن تمي به ون تر خلا جدرانااه الامنااا"  

الت ليل يظهر لنا أن روح نظرية ععد القاهر الجرجاني اائعة فيه ، حيث نلاح، أولاً ترليز الناقد علس اختيااارات الاديااب الموحيااة سااواء 

ة ، ثاام لانت الفاظاً أو ترليب ، والعلاغة العربية وخاصة نظرية النظم لععد القاهر الجرجاني قائمة علس ح ن الاختيااار بااين ممكنااات اللغاا 

القدرة الابداعية علس النياغة أو الترليب .قال ععد القاهر الجرجاني : "أنه لا سعيل إلس أن تجيء إلس معنس بيت من الشعر أو فنل ماان 

النثر فتؤديه بعينه ، وعلس خاصيته ، وصفته بععارة أخر  حتس يكون المفهوم من هذه هو المفهوم من تلاام   ... ولا يغرناام قااول الناااس   

أتس بالمعنس بعينه وأخذ معنس للامه فأداه علس وجهه ، فإنه ت امح منهم والمراد أنه أد  الغرض ، فأمااا أن يااؤدي المعنااس بعينااه علااس   قد

الوجه الذي يكوهن عليه في للام الاول حتس لا تعقل هنا إلا ما عقلتااه هناااك .... ففااي غايااة الإحالااة ، وظاان يفضااي بناااحعه إلااس جهالااة 

تأسي ا علس ما تقدم في حااديثنا عاان الماانهج الفنااي والعلاغااة العربيااة حيااث تعااددت مناااهج النقااد فااي العناار ال ااديث ، ( .و31عظيمة"  

وتنوعت وتلم لله لأن النص الأدبي اغل النقاد ، فاتا جئنا لدور العلاغة العربية ومكانتهااا ضاامن هااذه المناااهج لااان الماانهج الفنااي الااذي 

صول الفنية المعاارة ، هو أقرب الس بلاغتنا العربية ، وقد وجدنا في هذا ال يا) أن المننفين ماان نقادنااا يواجه الأثر الأدبي بالقواعد والأ

الم دثين يرجعون هذا المنهج الس أصوله العلاغية ، وقد أوض نا تلم مااع عاادد ماان النقاااد أمثااال د. م مااد زلااي العشااماوي ، ود. م مااد 
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. ومن المنظور ال ابق ، ننل إلس أن العلاغة القديمة تضم الافكااار الجوهريااة التااي عُنياات مندور ، ود. صلاح فضل ، ود. أحمد الشايب  

الدراسات الننية بالتوسع فيها ، ومن ثم توجد جوانب اتفا) عدة بينها إلس حد ينعب معه اغفال الاثاار ، حتااس حااين تكااون درجااة خفائااه 

ن العلاغة القديمااة والجدياادة ، يمكنهااا أن تطاارح نف ااها لعااديل فااي ت لياال الاانص مرتفعة  ومن هنا فإن العلاغة العربية العامة ، الجامعة بي

 الادبي ، وفق المعطيات التي رسمها المنظرون القدماء .

وتأسي اً علس ما سعق يمكننا القول إننا مهما حاولنا أن نخرج برصيد معرفي وافر يزخاار بمعلومااات وافاارة ماان علاام ت لياال الاانص ، فلاان 

ي يراً إلا عُدنا العلاغة العربية الاصيلة ، ويضاف إلس تلم أن العلاغة تتوجه إلس الم تمع أو القارئ لتؤثر فيااه ، وتلاام   يكون هذا المطلب

العلاقة تات خنوصية في الع ث اللغوي النني ، وما تزال قواعد بناء النص العلاغية ضرورية ، ولا يمكن الاستغناء عنها فااي دراسااة 

بإعااادة الشاارعية للاادرس العلاغااي ، انطلاقاااً ماان المفهااوم  –بنااورة مل ااة   –علس ما سعق   ن ن مطالعون اليااوم  النص الادبي .واستناداً  

الن قي لها ، الذي ي عس إلس جعل العلاغة علماً أعلس ، وأن نع ث للعلاغة القديمة عن ف تان حديث ، وعن اااغل فااي ااارلات الااااهار ، 

 اطورية التي هيمنت علس حقول المعرفة النقدية والادبية في ال قب ال والا .وأن ندعو إلس عودة العلاغة بنفتها الامعر
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