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 Abstract: 
The singular noun carries a specific numerical significance, and  may be 

combined Into different forms. This plural form of the singular has justifications 

that are revealed by use, especially in the poetic text, the context In which the 

form appears, the atmosphere of the poem as a whole, and the purposes the poet 

wants to express. It may Al-Sayyab used many words In the rain song, and we 

find them In different plural forms, such as the flower, the flowers, and the 

flowers.  

When considered In his texts, the Intent of this use becomes And the 

branches and  .clear, and the same Is true in (the branch) twigs, and the dead and 

the dead and the dead, and other examples . 

The combination may come to achieve a phonetic correspondence between 

the words in the poetic text, and a rhythmic and musical harmony. The plural 

form may be Intended to Indicate Its Significance. The importance of words and 

their forms of use in all of them in poetic texts is not hidden. The research will 

stop at Selected texts from the Rain Song, showing the different plurals of the 

singular noun, and how the plural forms, through their repetition in the text,  

contribute to the phonetic structure Includeincludeed in it 
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 تعدد صيغ الجمع لممفردة الواحدة في انشودة المطر لمسياب :
 بين الدلالة ومتطمبات الوزن الشعري
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 :  الممخص

إف الاسـ المفرد يحمؿ دلالة عددية محددة ، وقد يُجمع عمى صيغ مختمفة ،اف ىذا التموف الصيغي 
الجمعي لممفرد لو مسوغات يكشفيا الاستعماؿ ، ولا سيما في النص الشعري ، والسياؽ الذي ترد فيو 

عر التعبير عنو مف مقاصد ،  وقد استعمؿ السياب في الصيغة ، وجو القصيدة ككؿ ، وما يريد الشا
انشودة المطر مفردات كثيرة ونجد ىا بصيغ الجمع المختمفة ، فالزىرة والأزىار والزىور ،عند تأمميا في 
نصوصو يتبيف المراد مف ىذا الاستعماؿ ، والأمر نفسو في الميت والاموات والموتى  ، و في جمع ثوب 

وغير ذلؾ مف الأمثمة ، فقد يأتي الجمع محققا تلاؤما صوتيا بيف الألفاظ في النص عمى أثواب و ثياب ،، 
الشعري ، و تناغما ايقاعيا وموسيقيا ،  وقد يراد مف صيغة الجمع دلالتيا ،ولا تخفى أىمية الألفاظ 
وبصورىا الاستعمالية جميعيا في النصوص الشعرية ، وسيقؼ البحث عند نصوص مختارة مف انشودة 

مطر مبينا ما جاء فييا  مف جموع مختمفة للاسـ المفرد ،وكيؼ تسيـ   صيغ الجمع عف طريؽ تكرارىا ال
 .في النص في البنية الصوتية الداخمة فيو 

 
 .الدلالة. صيغ الجمع ، الاسـ المفرد ، انشودة المطر ،  الكممات المفتاحية
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 المقدمة : 
( ، و تتميز لغتنا العربية بكثرة صيغيا ، و تنوع ٔوظيفي ) تُعدّ الصيغة علامة صرفية ذات معنى 

ابنتييا واتساعيا ، الأمر الذي أضفى دلالات مختمفة تمبي حاجة المتكمميف بيا لمتعبير عف انفعالاتيـ و 
مشاعرىـ ، و إذا كانت الصيغة الواحدة قد تتسع فيما تحققو مف دلالات و وظائؼ ،فاف تعدد الصيغ 

درة عمى إيصاؿ المعاني والدلالات بحكـ سماتيا ، و خصائصيا التعبيرية التي اقرّىا وتنوعيا أكثر ق
( ، وقد كانت )) المغة ٕالمغويوف العرب عندما جعموا لكؿ صيغة وظيفة تدؿ عمييا ىياة الكممة و معناىا )

مف أدوات العربية محظوظة جدا بوجود ىذه الصيغ الصرفية ، لأفّ ىذه الصيغ تصمح لأف تستخدـ أداة 
حتاج إلى حسف التوظيؼ ليذه ( ، و ىذا الكشؼ يٖ(( )الحدود بيف الكممات في السياؽ الكشؼ عف

، و إدراؾ لطبيعة علاقتيا بما يجاورىا مف صيغ اخرى بما يُحدث تفاعلا فيما بينيا ، و يمنحيا الصيغ
 أبعادا دلالية مؤثرة .

إفّ لكؿ لغة مف المغات قوانينيا في بناء مفرداتيا ، و تراكيبيا ، و ما يتفرع مف ذلؾ مف تقسيمات 
مختمفة ، فمف حيث المفردات مثلا نجد تقسيمات بحسب العدد ) افرادا ، و تثنية ، وجمعا ( ، و مف حيث 

ي درجة الثبات و مدتو ، و الجنس نجد ) المذكر و المؤنث( ، و مف حيث الصفات نجد تفاوتا فيما بينيا ف
علالا ، وغير ذلؾ ، أما صيغ الجمع و تعددىا  للأفعاؿ تقسيماتيا : زمنيا ، وتجردا ، وزيادة ،  وصحة ، وا 
في العربية _ و ىو موضوع بحثنا _ فيذا يمنحيا قدرة عمى التعبير عف المعاني المختمفة ، فضلا عف 

( ، وقد نظر المغويوف العرب في  مسألة ٗىا مف  المغات )الثراء بالمفردات ، مما جعميا متفردة عف غير 
التعدد في صيغ الجمع ، وكانت ليـ حججيـ ، و مسوغاتيـ ، وتوجيياتيـ ولاسيما فيما تعددت صيغ جمعو 
مف الأسماء المفردة ، فبعضيا ليجية ، وأخرى ضرورات شعرية )) أف العربي قد يضطره شعر او سجع 

(( لغة خاصةمع لمعنى واحد، أو يأتي بمفظ عمى غير قياس ، فإف لغة الشعر إلى أف يستعمؿ أكثر مف ج
 (.ٙ( ، وطائفة منيا دلالية ) ٘)
 

 البحث : 
مف مجموعة مف العناصر : فمادتو المغة ، ويعتمد الايقاع ، والوزف ،  شكؿ النص الشعري عمومايت

تعد أنشودة المطر نصا شعريا منتجا ( ، و ٚويعكس رؤية معينة ، ويعبر عف انفعالات صاحبو  ومشاعره )
لمرؤى ، و معطاء وخصبا لما تضمنتو ىذه المجموعة الشعرية مف تجربة شعرية ، وما  تشكمو مف تحولات 
نوعية في شعر السياب ، الأمر الذي جعميا منطمقا و محفزا  إلى دراسات كثيرة ، وبحوث ، وفي مجالات 

ا لدراسات اسموبية ، و نصّية ، ولغوية ، و دلالية ، وبلاغية ، مختمفة ، ومستويات متنوعة ، فنجدىا محور 
 ( ٛ(( )جديدة  وأدبية ، وغير ذلؾ  واذا كاف )) الشاعر خلاؼ النأثر يخدـ المغة حيف يضعيا في علاقات



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٖٛٛالصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

، ىا دلالية ، مراعيا الوزف الشعريفإف استعمالو لمفردات المغة وعباراتيا لو مقاصد ، و مسوغات ،ابرز      
( ، فالشاعر  يتخذ مف الألفاظ والتراكيب أداة ٜ(( )لا يمكف لمشاعر أف ينحيو جانبا) أف التزاـ الوزف شرط )

يبث مف خلاليا مايجوؿ في خاطره ، و يصؼ أحاسيسو ومشاعره ، و سنقؼ عند تعدد صيغ الجمع 
، عمى نصوص مختارة ، لممفردة الواحدة في  ) أنشودة المطر ( بيف الدلالة ، و متطمبات الوزف الشعري 

فالشعر كما ىو معروؼ الكلاـ المقفى الموزوف ، واف لمشعر الحر مميزات كونو اتجاىا  جديدا في 
وجدتُ السياب يؤكد الوزف ، و  ((  عفر:( ، يقوؿ الدكتور عبد الكريـ راضي جٓٔالصياغة الشعرية ) 

ا لا يمكف الاستغناء عنو إذا ما أردنا شرطا منحاز يقؼ ضد الشعر غير الموزوف ، وفي تشديده ذاؾ يثبت 
(  ، وليست كؿ ٔٔأف نسمي الكلاـ شعرا ، وأقصد بذلؾ الشعر  المُوحي ، والمعبر عف تجربة  .... (( )

تجربة تخمؽ شاعرا ، فالأمر يبدأ مف صاحب التجربة نفسو ، و ما تييّأ لو مف موىبة ، وتحصيؿ ، و ثقافة 
تيا ) الشعر (  مقياسا لدرجة الوعي ،  وحسف التوظيؼ ، و دقة ( ، تنصير جميعيا فتأتي ثمر ٕٔ) 

التعبير و الوصؼ لما يريد الإفصاح عنو ، وسنعرض نصوصا تنوعت فييا صيغ الجمع لممفردة الواحدة 
 وبحسب ما ورد في أنشودة المطر، وليس كما ذكره المغويوف العرب في مؤلفاتيـ ، وكما يأتي :_ 

 
 _ ) أثواب وثِياب( :١

______________ 
 ( ٖٔورد الجمعاف في انشودة المطر ، ففي قولو :_ ) 

 عشتار"' .. وتخفؽُ أثوابُ ”      
 و ترؼُّ حياليَ أعشابُ       
 مِف نعؿٍ يخفؽُ كالبرؽِ      
 كالبرؽِّ  الخُمّبُ ينسابُ     

 

لة عمى القمة ، و في ورد الجمع ) أثواب( عمى صيغة ) أفعاؿ( التي تعد مف صيغ جموع التكسير الدا
توظيفو ليذا الجمع وبيذه الصيغة تحقيقا لمتلاؤـ الصوتي _ الايقاعي ، ) أثواب ، اعشاب ، ينساب( وىذا 
التلاؤـ _ كما وصفو بعض الباحثيف _ لـ يكف زينة صوتية تمنحُ النص البياء والجماؿ ، وانما ىو وسيمة 

 ( .ٗٔتيا الصوتية ، والصرفية ،  والنحوية ، والدلالية )لتأثير الكممات بعضيا ببعض ، و تآلفيا في علاقا
 ( ٘ٔفقاؿ :_ )ونجد السياب في موضع آخر مف انشودتو المطرية قد استعمؿ صيغة الجمع ) ثِياب( 

 أىذه مدينتي ؟ جريحةُ القِبابْ      
 فييا ييوذا أحمر الثيابْ      
 يُسمِّطُ الكِلابْ       
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، والصوتي في ىذا النص ، فالقباب  جريحة ؛ لوجود ييوذا ، مرتديا احمر   لا يخفى التعالؽ الدلاليو 
واذا تأممنا الجموع نجدىا متماثمة صيغيا ، وصوتيا ، فيي  الثياب ، كناية عف اصطباغ  ثيابو بالدماء  ،

لمتمقي قارئا جميعيا عمى ) فِعاؿ( : ) القِباب ، الثياب ، الكلاب( وىذا التماثؿ الصيغي الوزني لو أثره في ا
أو سامعا ، إذ يجعمو يتفاعؿ ، أما صيغة الجمع التي نحف بصدد دراستيا وىي ) ثياب( فيي واف كانت _ 
بحسب ما ذكره المغويوف العرب _ لمدلالة عمى الكثرة ، إلا أف السياؽ  _فيما يبدو لي  _ لو احتمالاف، 

 ربما المقصود الثوب الأحمر لييوذا . ، والثاني : دلالتيا عمى المفرد ، الاوؿ  : أنيا لمكثرة 

 _ ) أحقاب _ حِقَب( : ٢
 و ىما مف جذر ثلاثي واحد ) ح ، ؽ ، ب ( ولكف المفرد لكؿ منيما لو وزف مختمؼ ، فالأحقاب

: إف مفردىا ) حُقُب( _ بضمتيف _ و قيؿ بضـ فسكوف ) حُقْب( ، و معناه :  )) الدىر ، اوسبعوف قيؿ
( . و قيؿ : إف المفرد مف ٙٔسنة ، أو ثمانوف سنة أو أكثر ، والجمع حِقاب ، و أحقاب ، و أحْقُب (( ) 

 ( ٛٔ_ ) ( ، يقوؿ السياب:ٚٔأحقاب ) حَقِب ( _ بفتح فكسر _ كما في أكتاؼ و كَتِؼ ) 
 مَف سَدّدَ النارَ في ايديؾِ ، يُوردىا        كَيْدَ المػغيريفَ  منو الظفّ والنظرُ ؟          
 واحتازَ في قمبوِ الاحقابَ ، يزرعيا.     في جانبٍ منو واستبسالُؾِ الثمرُ ؟          

اد الكثرة ، فقد وردت أففالأحقاب عمى صيغة ) أفعاؿ( جمع لمقمة في مقاييس العربية ، وفي سياقو 
(  و دلالة الجمع في الآية ٜٔأحقاب( في القراف الكريـ في قولو تعالى: )) و لابثيف فييا احقابا(( ) )

الكريمة الكثرة ، لاف معنى الاحقاب الدىور المترادفة كمما يمضي حُقب يتبعو آخر ، وىذا دليؿ الكثرة 
حقاب لمكثرة في الآية الكريمة ، وفي نص السياب ، و جاء ( و ميما كاف مفرده فالإٔٓوالتناىي والتأبيد ) 

ىذا الجمع متوافقا ووزف البيت الشعري ، فتفعيمة بحر البسيط التي تأتي عمى ) مستفعمف _ فأعمف / 
 مستفعمف _ فاعمف( لا تستقيـ مع صيغة الجمع الأخرى ) حِقَب ( فكاف توظيفا مناسبا دلاليا وعروضيا .

 (:ٕٔوضع آخر مف القصيد ة ذاتيا _ أعني قصيدة ) بور سعيد (_ )ويقوؿ السياب في م
 آجاؿَ كؿِّ  الذراري طِيمة الحِقَبِ        كأنما استودعتْيا كؿَّ والدةٍ              

لا وقت لو ...(( والحِقَب ) فِعَؿ( مف جموع الكثرة ،المفرد ) حِقْبة ( )) والحِقبة زماف مف الدىر 
لة المفرد بيذا الوصؼ ، فكيؼ بالجمع ) حِقَب( ؟   ويبدو التوافؽ دلالة و وزنا  (، فإذا كانت دلإٕ)

 عروضيا  في النص . 
 _ ) ازهار _ زُهُور _ زَهْر _ أزاهِر _ ازاهير (٣

_____________________________ 



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٜٖٓالصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

، ر (    وردت ىذه الجموع في انشودة المطر وبنسب متفاوتة ، وجميعيا مف الجذر الثلاثي ) ز ، ى
غير أف المفرد منيا  لـ يكف بصيغة واحدة ، وكما سيتبيف ذلؾ في عرضيا وتحميميا ،  يقوؿ ابف معصوـ 

( :  )) الزَّىْر ، ويحرّؾ : نَوْر النبات ، أو إذا تفتّح ، أو إذا اصفرّ ، واحدتو بِياء ،  ى ٕٓٔٔالمدني ) ت
( ، وسنحاوؿ بياف الفروؽ بيف ىذه الصيغ ٖٕالجمع : زُىُور ، و ازىار . جمع الجمع : ازاىير (( )

تطبيقيا واعتمادا عمى معطيات الدرس المغوي العربي وقوانينو واقيستو ، وما يتناسب و سياؽ النص 
 الشعري الذي ورد فيو الجمع ،  وكما يأتي:_ 

السياب في أزىار :  المفرد ) زَىْرة ( ،  وصيغة الجمع عمى  ) أفعاؿ( وىي مف اوزاف القمة  ، يقوؿ  - أ
 (ٕٗقصيدة ) مدينة بلا مطر (.  :_ )

 أ نارُ البرؽِ في عينيوِ أـ مف شُعمةِ المعبدِ ؟         
 أ في عينيو مَبخرتافِ أُوجِرَتا  لِعشتارِ ؟         
 أ نافذتافِ مف ممكوت ذاؾ العالَِـ الاسود:           
 الناريّ ،ىنالؾ حيثُ يحمِؿُ ، كؿ عاٍـ ،جُرْحَوُ         

ِِ ، فاديوِ           جُرْحَ العالَِـ  الدوّارِ
 و منقذِهِ الذي في كؿ عاٍـ مف ىناؾ يعودُ بالأزىارٍ         
 والامطارٍ _ تجرحُنا يداهُ لِنستفيؽَ عمى اياديو ؟        
ُـ  ، كُثْرا ما حسِبناىا ،           ولكف مرّتِ الاعوا
 بلا مطرٍ ..و لو قَطرَه          
 ولا زَىْرٍ .. و لو زَىْرَه          

المفرد مف في ىذا النص جمعاف عمى  صيغتيف وىما :   أفعاؿ  ، و فَعْؿ:  ) ازىار و زَىْر ( أما 
ازىار ( فيو ) زىرة ( وعند إخضاع صيغة الجمع ىذه لمقاييس القمة والكثرة  اعتمادا عمى الوزف الصرفي )

، ، و فِعْمة (كسير لمدلالة عمى القمة  وىي ) افعُؿ ، وأفعاؿ ، وافعِمة  ) أفعاؿ(كونو واحدا مف صيغ جمع الت
ؼ) ازىار (  في سياؽ ىذا النص لمكثرة  ، والجمع الآخر في النص السابؽ ) زَىْر( وىو اسـ جنس 
جمعي ، يميز واحده أو مفرده بدخوؿ تاء التأنيث القصيرة أو المربوطة  التي تسمى ب) تاء الوحدة ( 

في قوؿ ابف معصوـ المدني عبارة ) واحدتو بِياء( والياء ىنا  المقصود بيا) تاء التأنيث (  ونلاحظ
( و مما لاشؾ ٕ٘بمصطمح البصرييف ، وىي عند الكوفييف ىاء التأنيث بحسب نطقيا في حالة الوقؼ   ) 

رىا ،  كالميؿ فيو أف دلالة اسـ الجنس الجمعي الكثرة كونو شاملا لما يدخؿ في جنسو مف مخموقات وغي
والميمة ، والنخؿ والنخمة ، والزىر والزىرة ،  والتمر والتمرة ، وغيرىا ، و مف الجدير بالذكر أف لفظتيف 
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وردتا في حالة الوقؼ في نص السياب  وىما ) قَطْره ، وزَىْره( وقد جاءتا مختومتيف بالياء وىي المراد بيا 
 ) تاء التأنيث(  .

 ىُور : ز ب_ 
، مف الصيغ الدالة عمى الكثرة ( وصيغتيا ) فُعُوؿ( ٕٙع متعددة مف انشودة المطر )وردت في مواض

 ( ٕٚو مفردىا )زىرة ( ، يقوؿ السياب في قصيدة ) رسالة مف مقبرة ( : )
 مِف قاعِ قبري أصيحْ          
 حتى تئَِفَّ القُبُورْ         
 مِف رَجْعِ صوتي ، و ىُوَ رَمْؿٌ و ريح :         
 مف عالٍَـ في حُفرتي يستريح ،        
 مَركُومةَ في جانبيوِ القصورْ،         
 و فيوِ ما في سِواه        

 إلّا دَبيبَ الحياه ،        
 حتى الاغاني فيو ، حتى الزىور         
 و الشمس ، إلّا أنّيا لا تدورْ        

نتأمؿ النص فتبدو صيغة الجمع ) زُىػور( متماثمة بنائيا  ، وصوتيا مع الجمعيف: قُصُور  ، و قُبُور ، 
مما أسيـ في انسجاـ فكرة الشاعر  مع حالتو الشعورية ، إذ إفّ العلاقة الحميمة بيف الأصوات و مؤثراتيا 

عُوؿ (  متآلفتيف  ، و كاف لصوت الدلالية  تؤكد قصدية  الاستعماؿ   ، و بدت صيغتا  الجمع عمى ) فُ 
المد )الواو( أثره  الواضح ،  فالنص الشعري يرتقي عندما ترتبط مفرداتو بعلاقات  متوازنة غير متنافرة 
صوتيا و صيغيا ، وايقاعيا ، ، فجاء اختيار ) الزىور( مناسبا لمفردات أخرى في النص نفسو و))  لا 

عنى في اليندسة الإيقاعية لمنص الشعري ، كما لا نغفؿ العلاقة نستطيع إغفاؿ أثر الصوت في تشكيؿ الم
الوطيدة بيف شكؿ القصيدة و ىندستيا الصوتية  ،إذ تتشكؿ اليندسة الصوتية الإيقاعية لمنص الشعري تبعا 
لشكؿ القصيدة . فشكؿ القصيدة العمودية يفرضُ ىندسة صوتية معينة ، و شكؿ قصيدة الشعر الحر 

 ( :_ ٜٕ( و يقوؿ في قصيدة ) المبغى ( ) ٕٛرة .....(( )يفرض ىندسة مغاي
 بالأمس كاف العيدُ ، عيد الزىور:          

 الزادُ تحثوهُ الربى ، والخُمُور ،        
 والرقصُ والاغنياتُ         

 والحُبُّ ، والكركرات.          
 ثـ انتيى الا بقايا طُيُور          
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مستوييف :  الصوتي ، والوزني الصيغي بيف ) الزىور ( و ) الخمور ، لا يخفى التماثؿ عمى الو 
والطيور ( ، و تبدو دلالة الكثرة في صيغة الجمع ) الزىور ( فالعيد أو الاعياد مف الطقوس التي تحظى 
باىتماـ الناس ، واجتماعيـ لمتعبير عف افراحيـ ومشاعرىـ  ، و ما يلائـ تمؾ التجمعات صيغ الجمع الداؿ 

 مى الكثرة ، وفي الوقت نفسو نلاحظ استعماؿ جموع أخرى ،  وعمى الصيغة نفسيا ) فُعُوؿ( .ع

 أزَاىِر  _ ازَاىِير :  -ج
الصيغتيف سوى مد الصائت القصير وىما عمى صيغتيف:  ) أفَاعِؿ ، و أفاعِيؿ ( ،  وليس بيف 

الكسرة( فأصبحت صائتا طويلا) ياء(  ، والصيغتاف  مف صيغ منتيى الجموع ، ودلالتيما الكثرة ، أما )
الصيغة الاولى ِ)افاعِؿ ( فقد وردت في  العربية جمعا لمفردات عمى ثلاثة اوزاف منيا : )) الأفْعَؿ بالفتح 

ىِر(  ، و مف النصوص التي وظؼ (ومثاليا عند السياب ) أزآٖكالأحمر،  والاسود عمى الأساوِد  ( ).
 (  ٖٔفييا السياب ) ازاىِر( قولو : ) 

 و أيفَ القِطاؼْ؟        
 مَناجِؿُ لا تَحصُدُ ،.          
 أزاىِرُ لا تَعقِدُ ،         
 مزارعُ سوداء مف غير ماء           

أزاىِر( متلائما عروضيا أيضا والأزاىِر :  مفردىا ) أزْىَر ( عمى صيغة ) أفعَؿ ( ، و جاء الجمع ) 
وايقاعيا ، وعند إشباع الصائت القصير ) الكسرة ( في ) ازاىر ( سيكوف صائتا طويلا وىو ) الياء( في 

في قصيدة ) يوـ الطغاة  الجمع ) ازاىير(  وىو الصيغة الثانية ، وقد استعمميا السياب ، يقوؿ
 ( ٕٖ:،)الاخير(

 طوى الموعِدُ إلى الممتقى ..." ، و ان         
 و ظَؿَّ الغدُ :         
 غَدُ الثائريف القريبْ .         
 يداً بِيَد في غِمار المييبْ          
 سَنرقَى إلى القِمّةِ  العاليو         
 شَعْرُؾِ حَقْؿٌ حَباهُ المَغيبو          
 أزاىِيرَهُ القانيو .         

تي تناسب الارتقاء إلى القمة ، السياؽ يرجح ىذه الدلالة الفجاء بصيغة الجمع ) ازاىير( لمكثرة ، و 
ما اخبرَ بو عف  شَعرىا ) حقؿ( ، وكيؼ أف المغيب ىو الذي حبا شعرىا  بمعنى أعطاه ازاىيره القانية ، و 
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اي شديدة الحمرة ، فالأحمر القاني جاء مف اصميف اشتقاقييف : مف معتؿ اللاـ بالواو :  قنا يقنو فيو قافٍ  
. ف الصحيح ميموز اللاـ :  قنَأَ يقنأُ فيو قانىء ، والمشيور انو ميموز اللاـ ، و المعنى شدة  الحُمرةوم
(ٖٖ.) 

 
 موتى  –_ أموات ٤

وليذيف الجمعيف مفرد واحد وىو) مَيّت _ بتشديد الياء_ (  و ) مَيْت _ بتخفيؼ الياء _ (  قيؿ إف 
بمعنى واحد ، مفارقة الروح لمجسد حقيقة فيمف مات ، ))و معناىما فيو بعض الفروؽ ، والصواب أنيما 

خُصّ المشدد باستعمالو في الحي مجازا عمى سبيؿ الاستعارة ؛ بمعنى أنو كأنّو ميّت تنزيلا لما يقع لا 
( ، أما مف حيث الصيغة الجمعية ؼ) أموات( ٖٗلا بمعنى أنو سيموت....(( )  –محالة منزلة الواقع 
التكسير لمدلالة عمى القمة بحسب ما ذُكرمف  اقيسة الجمع في العربية ، ولكف يبقى عمى ) أفعاؿ( جمع 

 السياؽ فيصلا دلاليا بيف ىاتيف الصيغتيف ، و قد وردت الصيغتاف ) أفعاؿ _ أموات _ و )  فَعمى_
_(  في انشودة المطر ، ويتبيف تعالؽ الصيغة الجمعية ودلالتيا مع خصوصية الوزف الشعري في موتى

 ( ٖ٘سعيد.( مستعملا  : ) موتى ( ، ) بعض النصوص الشعرية ، مف ذلؾ قوؿ السياب في قصيدة ) بور
 خُرْسٌ نواقيسؾِ الثكمى ، و داميةٌ          
 فيؾِ الأناجيؿُ ، و الموتى بلا صُمُبِ          

عروضي نجد أف عند النظر في صيغة الجمع ) موتى _ فَعْمى ( مف جانبي الدلالة والوزف الشعري الو 
الدلالة لمكثرة بحسب ما أفصح عنو السياؽ ، فقد وردت جمعا لمكثرة ، وبصيغ مختمفة ؼ) النواقيس _ 
فَواعيؿ_ ( و ) الثكمى _ فعمى _(  و ) الأناجيؿ _ أفاعيؿ_( ، ومف الوجية العروضية فإف ىذه الصيغة 

ف العروضي ، و لحدث خمؿ فيو ، وليذه تخدميا ، في حيف لو جاء السياب ب) أموات( لما استقاـ لو الوز 
الصيغة _ أعني ) فَعمى ( _ أمثمة كثيرة في انشودة المطر جيء بيا بتوافؽ دلالي _ عروضي_ ، نحو 

  ( :ٖٙقولو ) 
 مَف يدففِ الموتى وقد كشفوا و ماتوا مف جديد ؟ 

 مَف يدففِ الموتى 
 ليولدَ ، تحت صخرةٍ كؿ شاىدةٍ ، وليد ؟ 

 تى لِئلّا يُزحموا بابَ الحياة مَف يدففِ المو 
 عمى أكُؼّ القابلاتْ؟

 مف يدففِ الموتى لِنعرؼَ أننا بشرٌ جديدْ ؟ 
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 كما يتضح تكرار الجمع ) موتى ( في عبارتيا بصيغة الاستفياـ في ىذا النص : ) مَف يدففِ و 
في منحو تماثلا و  ( ،  وىذا التكرار في الوحدات الصوتية لممقطع الصوتي في النص الشعري يُسيـالموتى

ايقاعا  ، وانسجاما يمتد إلى القصيدة الواحدة  ، و تشير المدونات المغوية والتفسيرية إلى أف   ) الموتى( 
)) و  :( كما في قولو تعالىٖٚيأتي جمعا لمف مات حقيقة وليس معنويا ، بمعنى أجساد لا  حياة ليا    ) 

 (ٜٖ(  . وفي موضع آخر يقوؿ السياب : )  ٖٛ(( ) إذ قاؿ إبراىيـ ربّ أرني كيؼ تُحيي الموتى 
 و كأنّما أَزِؼَ النشُور 

 فاستيقظَ الموتى عَطاشى يميثوف في الطريؽ  
 وتَدفّعَ السربُ الثقيؿ ،.  

 يطفو ويرسبُ في الاصيؿٔ 
ؼ) الموتى ( جمع لممفرد ) ميّت( وىو بالفعؿ و حقيقة بيذا الوصؼ ، بحسب السياؽ ، يُقاؿ :   

( نُشِر الميت نػُشورا ، اذا  ٓٗالله الموتى  نُشُورا ، و نَشرا   بمعنى احياىـ  ، وىذا مف المجاز)   نشرَ 
( فنشور الميت لا يكوف إلّا  بعد ٔٗعاش بعد الموت، ومنو قولو تعالى : )) بؿ كانوا لا يرجوف نشورا (( )

وعند النظر إلى الوزف الشعري ( وكذا دلالة صيغة الجمع ىنا في نص السياب ، ٕٗالموت الفعمي ) 
العروضي نلاحظ  أنّوُ يستقيـ مع صيغة الجمع الأخرى ) أموات( وبذلؾ تنكشؼ لنا دقة اختيار السياب 

 ة الموت الحقيقي استعمؿ ) موتى (لألفاظو ، وحسف اختيارىا ، فمما أراد دلال

 (ٖٗقولو )ومف المواضع التي وظؼ فييا السياب صيغة ) أفعاؿ( متمثمة ب) أموات( 
 يا ليتَ أبوابَ قمبي منؾِ تمتيِبُ   

 يا ليتيا دوف قُفْؿٍ ، ليتيا خَشَبُ    
    

 أو خَرّبَ الجندُ قمبي ، فيي تنتحِبُ 
 في كُؿّ إعصارٍ   

 سُؤدٌ ، كما اسٔوَدّتِ الامواتُ ، أنياري 
 فالطيفُ فييا فٌَـ يمتصُّ اسفاري 

ىا باسوداد الاموات ، أف إضفاء ىذا الموف عمى الأنيار إنما يصؼ الشاعر انياره بالسواد ، مشبيا إيا
ىو اشارة الى كدر الحياة ، و إلى  فنائيا  ، ولما كاف الماء عنواف الحياة في الكائنات الحية جميعيا ، فإف 

 (ٗٗ)  .اسوداده يرمز إلى الموت والفناء ، قاؿ تعالى: )) وجعمنا مف الماء كؿ شيء حي ((
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ا وجدت عمى الأرض حياة ، وقد وظؼ السياب صيغة الجمع ) أفعاؿ( وىي مف جموع فمولا الماء لم
القمة ، ولكننا لا نجد دلالة القمة ، و نرجح دلالتيا عمى الكثرة )) والعرب قد تستعمؿ المفظ الموضوع القميؿ 

مع دلالة ( ، و جِيء ب) أموات( استجابة لموزف الشعري  ، وىذا لا يتعارض ٘ٗفي موضع الكثير (( ) 
ىذا المفظ   فالسياؽ يحمؿ ىذه الدلالة ويرجحيا ، و تجدر الإشارة إلى أف صيغة الجمع ) أموات( تستعمؿ 
لمف مات حقيقة أو موتا معنويا ، فالموت انواع بحسب تنوع الحياة ، فالحزف يكدر الحياة وىذا المعنى ذكره 

)) و يأتيو الموتُ مف كؿ مكاف وما ىو  ( مشيرا  إلى قولو تعالى : ى ٕ٘ٗالراغب الأصفياني ) ت 
( ٚٗ(( و ذكر أيضا قولو تعالى: ))  ولا تحسبفّ الذيف قُتموا في سبيؿ الله امواتا(( ) ٙٗبميّت،،(( ) 

( وفي قوؿ السياب يبدو  الجمع  ) الاموات( ٛٗفالموت ىنا معنوي  )) نفي الموت عف أرواحيـ ...(( ) 
 قيقي .لمدلالة عمى الكثرة و الموت الح

 
 _ الطغاة _ الطواغيت :_ ٥

إف نظرة فاحصة للأصؿ الاشتقاقي ليذيف الجمعيف تكشؼ أنيما مف  : طغوتُ و طغيتُ طَغوانا ، و 
طُغيانا ، فقد قالت العرب: طغوتَ ، تطغى ، فجعموا الماضي مف ) فعَؿ يفعُؿ( والمضارع مف ) فعِؿ 

عنى  اللات ، والعزة ، والشيطاف ، وكؿ ما عُبد مف دوف يفعَؿُ(  ، و الطاغوت لو معاف كثيرة ، فياتي بم
الله ، وكؿ معتدٍ  ، ويستعمؿ في المفرد والجمع ، وقد ورد في القرآف الكريـ ، قاؿ تعالى : ))  فمف يكفر 

( ، ٔ٘( ويُجمع عمى طواغيت ، وطواغٍ  )  ٓ٘(  ، ... و)) واولياؤىـ الطاغوت(( ) ٜٗبالطاغوت(( ) 
جمع عمى طُغاة  ،  و قد  استعمؿ السياب الجمعيف ) طُغاة ، وطواغيت( ولكؿ منيما أما الطاغي فيُ 

 ، و كما يأتي :  صيغة المفرد تختمؼ عف الآخر عمى الرغـ مف توافقيما في الجذر ، اوالاصؿ الاشتقاقي
طُغاة : صيغتيا ) فُعَمَة ( مف اوزاف جموع الكثرة   وتطّرد  ىذه الصيغة في جمع ما كاف وصفا لعاقؿ  -أ

 ( ٖ٘((  قاؿ السياب:_ )ٕ٘معتؿ اللاـ نحو : قاضٍ ، و راعٍ ، و طاغٍ  )
                    

  !أحيى دَـ الموتى ، فَخَرّ الطُّغاه 
  !فَميحرسِ الاحياء بابَ الحياه 

الحكاـ المتجبروف الظالموف المعتدوف ،  المفرد طاغٍ ، ونلاحظ إبداؿ التاء القصيرة  ة  ىنا فالطغا
 (ٗ٘ىاء ، وىذا يحدث في الوقؼ ، و مثمو قولو :_ ) 

 تَيزُّ مَحاريثَ قمب الثرى            
 و تبني القُرى :            
 قُرى طينيا مف رميـ الطُّغاه            
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 الكثرة ، و وُصِؼَ بو العاقؿ .فالجمع داؿ عمى 

 (٘٘طَواغيت : المفرد ) طاغوت ( ،  ورد في أنشودة المطر في قولو :_ )  -ب
 ظِلاؿ الطواغيت في المنجـ ِ 

 كناعورةٍ لاغتراؼ الدِـ 
  

 (( ٙ٘وفي قولو :_) 
 لأفّ الطواغيت لا يسمعوف 

 صَداحَ العصافير في المغربِ 
 كما صمصؿ الفضةَ  القامروف  
 لا زفة السنبؿ المذىب.و  
 لأفّ الطواغيت لا يحمموف  
 بغير المبيعات والأسيـ. 
 أف الطواغيت لا يسمعوف و  
 سِوى رَنّة الفمس والدرىـ .  
 
 لاف الطواغيت لا يُبصروف  
 عمى الشاطئ الأسيوي البعيد  
 سِوى سوقا يُباعُ الحديد 
  

لكؿ منيما ، واتحاد الأصؿ أو الجذر الاشتقاقي إفَّ توظيفا لصيغتيف مف صيغ الجمع باختلاؼ المفرد 
الا طارئا غير مقصود ، ذلؾ أف ،ولاسيما في النصوص الشعرية لـ يكف مصادفة ، أو استعم

(( التي تنحرؼ عف قانوف المغة العاـالخصوصية  المغوية لمشعر تبني أسس قياميا عمى التجربة الداخمية ))
عنصرا ميما  ، واف كاف  في بعض الأحياف يرجح أحدىما  فالمعنى أو المضموف عند السياب (ٚ٘) 

(  و ظير جميا حسف اختيار الألفاظ في ٛ٘عمى الآخر فيذا لا ينفي إيمانو بالعلاقة الوثيقة بينيما ) 
النصوص المشار إلييا آنفا ، فالجمع ) طواغيت(  حقؽ دلالة اعمؽ وأوسع وأبمغ مف ) الطغاة( _ بحسب 

تاء في المفرد ) طاغوت(  وىو وصؼ لمذكر ، وفي الجمع ) طواغيت( ، لممبالغة في ما نراه _ فزيادة ال
ا أرادوا شدة المبالغة في الوصؼ ، فالجبروت ، والممكوت ، والطاغوت ، أشد مبالغة ، والعرب )) اذ
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خراج ىذه الكممات عف أصوليا  جاء بزيادة التاء ٜ٘، فمما يخرجونيا عف أصميا ... (( )الكممة ( وا 
لطويمة ، وأثرىا لا يقؿ عف زيادة  التاء المربوطة القصيرة والحاقيا  بصفات   لممذكر نحو :) علّامة ،و ا

 نظائرىا( .
             

ومما يجدر بالإشارة ، ويعد مف المسائؿ التي لا خلاؼ فييا بيف المغوييف أف بعض  المفردات في _ ٙ
دلالتيا مف السياؽ الذي ترد فيو ، وسنػبيفُ بعضا مف تمؾ المغة العربية ليا صيغة جمع واحدة ، تُستمَد 

 الجموع  في انشودة المطر ، وكما يأتي :_
السياب ، كقولو في الاصوات ، صيغة الجمع ) أفعاؿ(   المفرد صوت ، ورد في مواضع كثيرة عند  -أ

 ( ٓٙقصيدة ) إلى جميمة بوحيرد (  :_ ) 
 لا تَسمَعييا .. إفّ أصواتنا 

 تخزى بيا الريحُ التي تنقؿُ ، 
 بابٌ عمينا مف دٍـ مُقفَؿُ 

 و نحف في ظممائنا نسأؿُ  :
 )) مف مات ؟مف يُبكيوِ ؟ مف يُقتَؿُ؟ ((

فالصوت لا جمع اخر لو إلا عمى ) اصوات (  وصيغتو ) أفعاؿ( ، وبحكـ مقاييس اوزاف الجموع 
فيذه صيغة لمدلالة عمى القمة ، ولكف سياقيا لمكثرة ، فالشاعر يخاطب الشييدة الجزائرية ) جميمة بوحيرد ( 

ا وتُصاب بالخزي ، بأف لا تسمع أصواتيـ _ اي اصوات العرب_ لاف ىذه الأصوات تخجؿ الريح مف نقمي
وفي ذلؾ كناية عف الخذلاف لعدـ النصرة لنضاؿ الشعب  العربي الجزائري .  وقد كرر بعضا مف ىذا 

 ( ٔٙالنص في موضعيف اخريف مف القصيدة نفسيا ، الموضع الاوؿ في  قولو :_ ) 
 لا تسمعييا .. إفّ أصواتنا 
 تخزى بيا الريح التي تنقؿُ،

 فَؿُ بابٌ عمينا ، مف دٍـ مُق
ّـ ، أمواتنا .  و نحف نُحصي ، ثَ

 اللهَ  لولا أنتِ يا فاديو 
 ما أثمرتْ اغصاننا العاريو 

 أوزنبقتْ اشعارنا القافيو 
 ( ٕٙوالموضع الثاني تكرر  في قولو :_ )  

 لا تسمعييا ، إفّ اصواتنا      
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 تخزى بيا الريحُ  التي تنقؿُ ،     
  بابٌ عمينا ، مف دٍـ ، مُقفَؿُ      
 ونحف في ظممائنا نسأؿُ :     

 )) مف ماتَ ؟ مف يُبكيوِ؟ مف يُقتَؿُ ؟ ((   
 يا نفحة مف عالـ الاليو      
ىذا التكرار لممقطع الشعري لو دلالاتو ، ومسوغاتو الفنية والتعبيرية ، و ما يتصؿ ببحثنا صيغة و 

الجمع ) اصوات( المضاؼ الييا الضمير ) نا( الداؿ عمى جماعة المتكمميف وىـ العرب ، ودلالة الكثرة 
 واضحة جمية لصيغة الجمع ) اصوات( في ىذه النصوص . 

أفعاؿ( التي تعد مف اوزاف القمة لجموع التكسير  مفردىا ) لوف( ، وظفيا الواف ، صيغة جمع )   -ب
السياب في نصوص  متعددة  ولـ تكف دلالتو لونية بحسب مفيومنا للألواف وىذا سيتضح مف خلاؿ 

 (ٖٙالنصوص الشعرية،كقولو  في قصيدة ) جميمة بو حيرد(:_ ) 
 أفّ ألوافَ الأذى والعذابو 

 وَـ الحسابذُخْرٌ لنا ، نجموهُ ي
 نسقي بو الباغيف ، نُروي التراب 

الالواف المعروفة  حقيقة كالأبيض ، والاسود ، والازرؽ وغيرىا ، وانما أراد  ىنا ولـ يقصد بالألواف
صور العذاب و انواعو ، وندرؾ دلالة ىذه الصيغة و ما تشير إليو في  النص الذي وردت فيو ،  فسقي 

يناسب الباغيف ، و ريّ التراب لا يتـ ولا يتحقؽ  إلا  ب) كـ  كبير( مما يجموه مف صور الأذى  والعذاب  
 الجزائري تحت وطأة الاستعمار .معاناة الشعب العربي 

 ( ٗٙقولو في قصيدة ) قارئ الدـ(   :_) و 
 إنّي شَبَبتُ مع الجياعِ ، مع الملاييف الفقيره 

 فَعَرفتُ أسرارا كثيره : 
 كؿّ اختلاجات القموب ، وكؿّ الواف الدعاء : 

 إغضاءة المُقؿ الضريره 
يقيا وانما أراد بو صور الدعاء صيغة الجمع ) الواف ( استعمالا ليس حق ىنا ايضا أستعمؿ السيابو 

اف الدعاء (  يصور كثرة الدعاء كيفياتو ، و أفاد سياؽ الصيغة دلالة الكثرة ، فالسياؽ المغوي ) كؿ الو و 
)) أما  تعدد ألوانو ، و يتناسب أيضا مع كثرة الجياع ، والملاييف الفقيرة ، و معرفتو كثير مف الأسرار،و 

البحث في الخصوصية الدلالية لكؿ صيغة ..... فيذا ىو ما يتميز بو المستوى الفني الكلامي لدلالة 
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مراجعة سياقيا الذي وردت فيو((  الصيغة ، ولكي نُدرؾ الخصوصية الدلالية لكؿ صيغة لا بد لنا مف
(ٙ٘  ) 

عد معينة ، فالشعر لو قوا أف النصوص الشعرية في حقيقتيا  صياغة لغوية خاصة ، ،تحكميا
، والمغة ليا قواعدىا ، و العلاقة وثيقة بيف قوعد الشعر ) العروض( و قواعد المغة عموما  و)عمـ قواعده

: صة ، يقوؿ الدكتور محمد جماؿ صقرالصرؼ( عمى وجو الخصوص وقد تجمى ذلؾ في دراسات متخص
المفرد مف الشعر ، و ما عمـ الصرؼ الا )) فما عمـ العروض الا جممة القواعد التي تحكـ بناء البيت 

( ، و لذلؾ لا نتبيف دلالة التركيب أو المفردة ٙٙجممة القواعد تحكـ بناء الكممة المفردة مف المغة (( ) 
ميما كاف حقميا المغوي : اسما أو فعلا أو تفاصيؿ ذلؾ في نص شعري  ، ما لـ نقؼ عمى قواعد بنائو ، 

الاصوات والموسيقى في دراسة عممي العروض والصرؼ  ، لاف ذلؾ فلا يمكف إغفاؿ منجزات عممي 
( .فالصيغ الصرفية بأنواعيا ما ىي إلا قوالب ثابتة ، و يشكؿ الوزف الصرفي ٚٙيكشؼ حقائؽ خفية  ) 

صورة الصيغة كونو يتحدد بالأصوؿ التي قد تحذؼ بعض احرفيا ، والزوائد التي تضاؼ إلييا ، و بذلؾ 
يف الايقاع المغوي _ كما وصفو بعض المحدثيف مف المغوييف العرب _ المتمثؿ ب) الوزف يتجسد  التعالؽ ب

( . إف ىذا البحث محاولة ٚٙالصرفي ( ، وبيف الوزف الشعري الذي ينشأ عف وحدة أساسية ىي التفعيمة ،)
سواء لمكشؼ عف الصمة بيف الصيغ الصرفية واستعمالاتيا مف جية ، والوزف الشعري  مف جية أخرى، 

أكاف الاستعماؿ نابعا مف مقصد دلالي اـ  لضرورة شعرية ، أـ  لتحقيؽ تلاؤـ صوتي ، يسترعي انتباه 
السامع أو القارىء  ويشدُهُ ، فبنفعؿ مع النص الشعري. .. و العينات التطبيقية في ىذا البحث محددة ، و 

 ىناؾ نصوص أخرى كثيرة ، قصَدنا الإيجاز .
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  :الهوامش
 ٕٚٓ_ ينظر: مناىج البحث في المغة ٔ
 ٕٔ_ ٕٓ، والدلالة الايحائية في الصيغة الانفرادية  ٓٓٔ/ ٖ_ بنظر : الخصائص ٕ
 ٕٓٔ_ مناىج البحث في المغة ٖ
  ٘ٓٔ، ودراسات في المغة العربية  ٖٓٔ_ ينظر : التطور النحوي ٗ
 ٖٖٔ_ معاني الأبنية ٘
 ) غدا(  ٕٖ٘/ ٜٔف العرب ، ولسا ٕٜٔ/ ٕ،  ٘ٛٔ/ ٕ_ ينظر : الكتاب ٙ
  ٖٛٙ_ ينظر:  لغة الشعر الحديث في العراؽ ٚ
 ٕٙٛ_ المرأة في شعر السياب ٛ
  ٔٛ_ مفيوـ الشعر عند السياب ٜ

، و ظاىرة التوافؽ  ٓ٘_ ٜٗ، و مفيوـ الشعر عند السياب  ٛٔ_  ٚٔ_ ينظر: قصيدة التفعيمة النسوية ٓٔ
  ٕٛ_ٕٚالعروضي الصرفي 

  ٖٔند السياب _ مفيوـ الشعر عٔٔ
  ٜٔ_ ينظر : المصدر نفسو ٕٔ
 ٕٙٔ، وينظر : المصدر نفسو  ٜٛ_ انشودة المطر ٖٔ
  ٔٛ، و مفيوـ الشعر عند السياب  ٖ٘ٚ_ ينظر: مفيوـ الشعر ) د. جابر عصفور( ٗٔ
  ٓٙٔ_ انشودة المطر ٘ٔ
 ) حقب(  ٗٛ) حقب( ، وينظر: القاموس المحيط  ٗٔٗ/ ٔ_ الطراز الأوؿ ٙٔ
 ) حقب(  ٙٔٗ/ ٔ_ ينظر: الطراز الأوؿ ٚٔ
 ٜٗٔ_  ٖٜٔ_ انشودة المطرٛٔ
  ٖٕ_ سورة النبأ ٜٔ
 ) حقب(  ٙٔٗ/ ٔ، والطراز الاوؿ  ٕٖٗ/ ٙ_ ينظر : غرائب القرآف ٕٓ
  ٛٛٔ_ انشودة المطر ٕٔ
 ) حقب(  ٙٔٗ_ٗٔٗ/ ٔ) حقب( ، وينظر : الطراز  ٚٓٗ/ ٚ_ العيف ٕٕ
 ) زىر(  ٖٗٓ/ ٚ) زىر( ، وينظر : العيف  ٕٙ/ ٛ_ الطراز الأوؿ ٖٕ
  ٚٚٔ_  ٙٚٔ_ انشودة المطر ٕٗ
 ، وصيغ                             ٓٙ، والدلالة الصرفية في شعر لبيد  ٕٓٓ_  ٜٜٔ/ ٕ_ ينظر : شرح الشافية ٕ٘

  ٕٗ_  ٖٕالجموع في المغة العربية        
  ٕٓٓ،  ٕٗٔ،  ٓٗٔ،  ٜٖٔ،  ٚٚر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر _ ينظر : انشودة المطٕٙ
  ٚٚ_ المصدر نفسو ٕٚ
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، و ينظر : المصدر نفسو  ٖٔ_ جماليات اليندسة الصوتية الإيقاعية في النص الشعري بيف الثبات  والتحوؿ ٕٛ
                 ٗ٘، و  ٕ٘
 ٜٖٔ_ انشودة المطر ٜٕ
 ٙٙٔو  ٕٙٔلمصادر  _ينظر : جوىر القاموس في الجموع وآٖ
  ٕٔٔ،  ٜٛٔ،  ٜٚٔ،  ٗ٘ٔ،  ٕٔ، وينظر :  ٗ٘ٔ_ انشودة المطر ٖٔ
  ٖٙ_ أنشودة المطر ٕٖ
 ) قنأ. (  ٛٙٔ/  ٔ_ ينظر :  الطراز الأوؿ ٖٖ
 ) موت(  ٕٛٚ) موت(  ، وينظر : مفردات الفاظ القراف ٖٙٓ/  ٔ_ المصدر نفسو  ٖٗ
 ٛٛٔ_ انشودة المطر ٖ٘
 ٔٙ_ ٓٙ_ المصدر نفسو ٖٙ
  ٕٖ) موت( ، و معاني الأبنية  ٖٛٓ/  ٔ، والطراز الاوؿ   ٜٕ_ ٕٛ/ ٕ_ ينظر : غرائب القرآف ٖٚ
  ٓٛ، وينظر : النمؿ  ٕٙٓ_ البقرة ٖٛ
 ٕٖٕ_ انشودة المطر ٜٖ
 ) نشر (  ٖٖٓ/ ٔ،) نشر( ، والطراز الاوؿ ٘ٓٛ_ مفردات الفاظ القراف ٓٗ
 ٓٗ_ الفرقاف ٔٗ
 .  ) نشر( ٖٖٖ/   ٔ_ ينظر: الطراز الأوؿ.   ٕٗ
 ٜٓٔ_ انشودة المطر ٖٗ
 ٖٓ_ الانبياء ٗٗ
 ٔٔ_ٓٔ/  ٘_ شرح المفصؿ.   ٘ٗ
 ٕٚ_ ابراىيـ ٙٗ
 ٜٙٔ_ اؿ عمراف ٚٗ
 ) موت(  ٖٚٓ_ ٖٙٓ/  ٖ) موت( ، وينظر : الطراز الأوؿ  ٔٛٚ_ مفردات الفاظ القراف ٛٗ
  ٕٙ٘_ البقرة ٜٗ
 ٕٚ٘_ البقرة ٓ٘
 ) طغى( ٕٓٓٔ)طغى( ، والقاموس المحيط  ٕٔ_ٕٓ٘، ومفردات الفاظ القراف ٕٕٗ_ ينظر: دقائؽ التصريؼ ٔ٘
  ٜٛ، والدلالة الصرفية في شعر لبيد  ٖٖٔ_ ينظر : المنيج الصوتي لمبنية العربية ٕ٘
 ٖٜٔ_ انشودة المطر ٖ٘
 ٕٔٚ، وينظر :   ٕ٘ٙ_ٕٗٙ_ المصدر نفسو ٗ٘
  ٕٙٙ_ المصدر نفسو ٘٘
  ٕٔٚ_ٕٓٚالمصدر نفسو  _ٙ٘
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 ٜٗ_ الرمز في شعر السياب ٚ٘
 _ ٜ٘ ٖ٘_ٕ٘_ ينظر: مفيوـ الشعر عند السياب ٛ٘
 _ٜٕٗٔٗ/ ٔ_ المنصؼ ٜ٘
  ٙٙ_ انشودة المطر ٓٙ
  ٗٚ_ المصدر نفسو ٔٙ
  ٘ٚ_ المصدر نفسو ٕٙ
  ٓٚ_ٜٙ_ المصدر نفسو ٖٙ
  ٕٖٔ_ المصدر نفسو ٗٙ
  ٘ٔٔ_ الاعجاز الصرفي في القراف الكريـ ٘ٙ
  ٘_ ظاىرة التوافؽ العروضي الصرفي ٙٙ
  ٛٔ_ ينظر : المصدر نفسو ٚٙ
  ٖٕ_ ينظر : المصدر نفسو ٛٙ
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 :المصادر والمراجع
 :القرآن الكريم

 _ انشودة المطر/ بدر شاكر السياب  ،دار العودة ، بيروت ) د. ت ( ٔ
لمغة العربية/ برجستراسر ، أخرجو و صححو وعمؽ عميو د. رمضاف عبد التواب ، مكتبة _ التطور النحوي ٕ

 . ٜٗٚٔالخانجي بالقاىرة ، دار الرفاعي بالرياض ، 
_ جماليات اليندسة الصوتية في النص الشعري بيف الثبات والتغيير / د. مراد عبد الرحمف مبروؾ ، دار النشر ٖ 

 ٕٓٔٓ،  ٔلمجامعات ، القاىرة ،ط / 
_ جوىر القاموس في الجموع والمصادر/ محمد بف شفيع القزويني ) مف عمماء القرف الثاني عشر اليجري ( ، ٗ

عة الاداب _ النجؼ الاشرؼ ، تحقيؽ وتعميؽ محمد جعفر الكرباسي ، منشورات جمعية منتدى النشر ، مطب
ٜٕٔٛ. 

،  ٔ،دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،ط/ ( ، تحقيؽ محمد عمي النجار  ى ٕٜٖ_ الخصائص/ابف جني ) ت ٘
ٜٜٔٓ . 

 .ٜٗٚٔ_ دراسات في المغة العربية/ د. خميؿ يحيى نامي ، دار المعارؼ بمصر ، ٙ
_ دقائؽ التصريؼ/ القاسـ بف سعيد المؤدب ) مف عمماء القرف الرابع اليجري( ، تحقيؽ د. احمد ناجي القيسي ، ٚ

 . ٜٚٛٔوراؿ ، مطبعة المجمع العممي العراقي ،و د. حاتـ الضامف ، و د. حسيف ت
 ٖٕٓٓ_ الدلالة الايحائية في الصيغة الانفرادية / د. صفية مطيري ،منشورات اتحاد الكتاب العرب _ دمشؽ ، ٛ
_  ٔ_الدلالة الصرفية في شعر لبيد بف ربيعة العامري/ د. سميمة جبار غانـ الغراوي ، دار الولاء _ بيروت ، ط/ٜ

ٕٕٕٓ . 
_  الرمز في شعر السياب ديواف انشودة المطر انموذجا / مناؼ جلاؿ عبد المطمب. دار الشؤوف الثقافية العامة ٓٔ

 ٜٕٓٓ( ، ٔٚ_ بغداد ،الموسوعة الثقافية ) 
( تحقيؽ محمد نور الحسف ، ومحمد الزفاؼ ، ومحمد  ى  ٙٛٙ_ شرح الشافية / الرضيع الاسترباذي ) ت ٔٔ

 _ ٜ٘ٚٔ، دار الكتب العممية _ بيروت ،لبناف، محيي الديف عبد الحميد 
( تحقيؽ و نشر  مؤسسة آؿ البيت ) ع( لإحياء التراث  ،  ى ٕٓٔٔ_ الطراز الأوؿ/ ابف معصوـ المدني ) ت ٕٔ

 . ى ٕٚٗٔ،  ٔقـ  ، ط/ 
  ٕٚٓٓ_ ظاىرة التوافؽ العروضي الصرفي/ د. محمد جماؿ صقر ، كمية العموـ _ جامعة القاىرة ، ٖٔ
( تحقيؽ د. ميدي المخزومي ، د. ابراىيـ السامرائي ،  ى ٘ٚٔلعيف / الخميؿ بف احمد الفراىيدي )ت _اٗٔ

( ٓ٘الجميورية العراقية ، ،منشورات وزارة الثقافة والإعلاـ ، _ دائرة الشؤوف الثقافية _ سمسمة المعاجـ والفيارس ) 
ٜٔٛٗ . 

( ضبطو وخرج آياتو زكريا عميرات ، دار  ى ٕٛٚيسابوري )ت _ غرائب القرآف ورغائب الفرقاف / نظاـ الديف الن٘ٔ
 . ٜٜٙٔ،  ٔبيروت ، ط /  الكتب العممية ،



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٗٓٗالصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

( إعداد وتقديـ محمد عبد الرحمف المرعشمي ،دار احياء التراث  ى ٚٔٛ_القاموس المحيط/ الفيروز آبادي ) ت  ٙٔ
 . ٖٕٓٓ ٕالعربي _ بيروت ،ط / 

  ٕٗٔٓ،  ٔ_ قصيدة التفعيمة النسوية / د. فرح غانـ البيرماني ، دار الفراىيدي لمنشر والتوزيع ،بغداد ،ط/  ٚٔ
_ لغة الشعر الحديث في العراؽ بيف مطمع القرف العشريف والحرب العالمية الثانية/ د. عدناف حسيف العوادي ، ٛٔ

 _  ٜٛٛٔد منشورات وزارة الإعلاـ _ دار الحرية لمطباعة ، بغدا
 .ٜٔٛٔ_ معاني الأبنية في العربية / د. فاضؿ السامرائي ، جامعة بغداد ، ٜٔ
( تحقيؽ صفواف عدناف داوودي ، دار القمـ _ دمشؽ ،  ى ٕ٘ٗ_ مفردات الفاظ القراف/ الراغب الأصفياني ) ت ٕٓ

 . ٕ٘ٗٔ،  ٗالدار الشامية _ بيروت ، ط/
 . ٕٜٛٔكز العربي لمثقافة والعموـ ، ) د. ط( ، _ مفيوـ الشعر / د. جابر عصفور _ المر ٕٔ
مفيوـ الشعر عند السياب/ د. عبد الكريـ راضي جعفر ، دار الشؤوف الثقافيو العامة ، الموسوعة الثقافية )  ٕٕ_ 

 . ٕٛٓٓ( ، بغداد ، ٘٘
  ٜٜٚٔ_ مناىج البحث في المغة/ د. تماـ حساف ، مدار الثقافة ، _ الدار البيضاء ، المغرب ٖٕ
 
 

       


