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 الملخص 

س, الشكل والفضاء تعد هذه الدراسة محاولة للتعرف على الدلالات الاجتماعية لعناصر الفن التشكيلي كاللون , الكتلة, الملم         

هي   ما  وهو"  ألا  مهم  تساؤل  على  الإجابة  الدراسة  هذه  خلال  من  الباحث  يحاول  إذ  المسرحي.  العرض  تقنيات  على  تأثيرها  مدى 

المسرحي؟" العرض  تأثيرها على  التشكيلي وما هو  الفن  لعناصر  الاجتماعية  الباحث هذا    الدلالات  بقدم  التساؤل  وللإجابة على هذا 

اضع والذي يتكون من ثلاثة فصول: يتضمن الفصل الأول مشكلة البحث, الهدف من البحث, أهمية البحث والحاجة إليه  البحث المتو 

مع بعض التعريفات لمعنى الدلالة لغة واصطلاحا وفلسفة. أما الفصل الثاني فقد احتوى على مبحثين: المبحث الأول يتضمن تعريف 

ا العمل  في  الاجتماعية  الدلالات  العناصر  لمفهوم  الضوء على  لتسليط  الباحث  فقد كرسه  الثاني  المبحث  أما  أنواعها.  لفني مع ذكر 

 التشكيلية في الفن المسرحي والدلالة الاجتماعية لكل عنصر من تلك العناصر.

احد العروض ولغرض تأكيد الإجابة على التساؤل انف الذكر والذي اعتبره الباحث ليكون مشكلة للبحث فقد اختار عينة من         

فقد  البحث  من  الثالث  الفصل   . وجلي  واضح  بشكل  التشكيلي  الفن  لعناصر  الاجتماعية  الدلالات  تعكس  أن  يمكن  التي  المسرحية 

 تضمن نتائج البحث, الاستنتاجات و بعض التوصيات. 

 شكيليالدلالات الاجتماعية / الفن التشكيلي / العرض المسرحي / عناصر الفن الت :  الكلمات المفتاحية

ABSTRACT 
           This study is regarded as an attempt to explore the social indications of the fine art 

elements such as the color ,shape, space, texture  and block and their effects on the dramatic 

techniques. Through this study ,the researcher tries to answer the such query “What are the social 

indications of the fine art and what are their effects on dramatic show?” . 

           In order to achieve the aims of this study , the researcher offers such humble study that 

includes three chapters. The first chapter presents the problem, the aims, the significant and the 

need of the study . It  also introduce a linguistic, idiomatic and philosophic definition to clarify the 

meaning of the indication. The second chapter includes two sections: The first section views the 

social indication concept with their types. While the second section sheds the light fine art elements 
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of dramatic art and the social indication of each of these elements. To prove the theoretical 

framework of this study ,the researcher selected a sample of dramatic show through which these 

social indication  elements of Fine Art  can be reflected clearly and explicitly .The third chapter 

includes the findings of the study, the conclusions and some of the recommendations.  
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 الملخص 

الشكل             الملمس,  الكتلة,   , كاللون  التشكيلي  الفن  لعناصر  الاجتماعية  الدلالات  على  للتعرف  محاولة  الدراسة  هذه  تعد 

ول الباحث من خلال هذه الدراسة الإجابة على تساؤل مهم ألا وهو" ما والفضاء مدى تأثيرها على تقنيات العرض المسرحي. إذ يحا

هي الدلالات الاجتماعية لعناصر الفن التشكيلي وما هو تأثيرها على العرض المسرحي؟" وللإجابة على هذا التساؤل بقدم الباحث هذا  

الهدف من البحث, أهمية البحث والحاجة إليه    البحث المتواضع والذي يتكون من ثلاثة فصول: يتضمن الفصل الأول مشكلة البحث,

مع بعض التعريفات لمعنى الدلالة لغة واصطلاحا وفلسفة. أما الفصل الثاني فقد احتوى على مبحثين: المبحث الأول يتضمن تعريف 

لتسليط الباحث  فقد كرسه  الثاني  المبحث  أما  أنواعها.  الفني مع ذكر  العمل  في  الاجتماعية  الدلالات  العناصر    لمفهوم  الضوء على 

التشكيلية في الفن المسرحي والدلالة الاجتماعية لكل عنصر من تلك العناصر. ولغرض تأكيد الإجابة على التساؤل انف الذكر والذي  

اعتبره الباحث ليكون مشكلة للبحث فقد اختار عينة من احد العروض المسرحية التي يمكن أن تعكس الدلالات الاجتماعية لعناصر  

 ن التشكيلي بشكل واضح وجلي . الفصل الثالث من البحث فقد تضمن نتائج البحث, الاستنتاجات و بعض التوصيات. الف

 الفصل الأول 

تعد القيمة الاجتماعية ذات أهمية كبيرة في حياة الإنسان لتماسها وأرتباطها به . لما تمده هذه القيم من أبعاد أخلاقية  مشكلة البحث : 

تكون بمثابة وعاءاً موروثاً وتقاليد ونواميس تكون قريبة من منظومة القيم وأرتباطهاا باالممتمع الموتسساس ضامن علاقاة   وتربوية وتعليمية

،  قائمة على التبادل والتأثير والتأثر ، إذ لا يخلو أي ممتمع من قيم تكون أفرازاً له وهوية تحدد علاقة الفرد ماع اخخارين وماع الممتماع

ي هذه القيم يؤدي إلى آثار سلبية على تلاك العلاقاة علاى صاعيد الفارد وعلاى صاعيد الممتماع ، مان هاذا تملا  وان أي نقص أو خلل ف

هااذه الأهميااة التااي يماان إن تكااون ذات توجهااات منطقيااة ومعقولااة . إذ تعطااي القاايم الاجتماعيااة الفاارد خصوصااية أجتماعيااة تقاادره علااى 

لممتمع وتعاد أيضاا مصادراً فاي تحدياد نوعياة السالوا والادوافع والاتماهاات التاي تقاف التفاعل والانسمام الاجتماعي بين الفرد واخخر وا
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وراء تلك الرغبات والمياول حتاى أصابح النظاام القيماي  للإنساان "هاو خيار مايادل علاى سالوكه وغخصايته وتغلغلاه فاي حيااة الأغاخا  

. أن عمليااة البناااء السااليم للقاايم الاجتماعيااة  1باادوافع الساالوا " والمماعااات وتاارتبط عنااده بمعنااى الحياااة ذاتهااا لأنهااا تاارتبط ارتباطاااً وثيقاااً 

لايكتمل دون معرفة الموانن الأساسية الكفيلة في رعاية الفرد وتهيساة حاجاتاه الأساساية علاى الصاعيد الاجتمااعي والنفساي والأخلاقاي ، 

خلا  وييصاال القايم الاجتماعياة ومسااهمته الفاعلاة فاي ولعل المسرح يعد وسيلة فعالة ومهمة في عملية هذا البنااء وقدرتاه علاى التاأثير و 

 بناء الإنسان وتنمية مداركه وحاجاته الاجتماعية التي بدورها تساعد في إيصال المعلومة وترسيخ القيم للفارد المشااهد لماا لهاا مان تاأثير

لفناون التاي تقتارت وتلتصا  ماع الممتماع بكال مباغر بوصفه يملك دوراً مهماً في بناء حياة الإنسان في النواحي كافة .يعد المسرح مان ا

مايفرزه من مشكلات وأفكار وثقافات بشكل إبداعي خلاق وقدره تفاعلية من خلال عناصر بنائه كالأداء التمثيلاي وتقنياات العارض التاي 

القايم الأجتماعياة مان خاالال تختانن فيهاا جملاة مان الأفكاار والأبعااد الأجتماعياة والتربوياة بوصاف المسارح فنااً أجتماعيااً يقادم جملاة مان 

تلك العناصر ولاسيما التقنية المسرحية وعناصر الفان التشاكيلي ووفيفتاه ودلالاتاه ويفرازاتاه مان خالال بثاه لادلالات أجتماعياة كاملاة فاي 

المرماانه  عناصار بنائاه . وماان خالال تفاعلاه فنياااً وجماليااً مااع عناصار العارض المساارحي الأخارى ليفاارز جملاة مان الاادلالات الأجتماعياة

والمباغرة  والمحملة بالأفكاار والتاي تخلا  فاي ممملهاا تكاوين عارض مسارحي مشابع بقايم ودلالات أجتماعياة . تختلاف قاراءات الإخارا  

للاانص المساارحي وفاا  تصااور المخاار  فااي بناااء عناصاار العاارض المساارحي لاساايما المنظاار والمكااان المساارحي والااذي يمكاان ماان خلالااه 

لالات الأجتماعية وذلك لاختلاف مرجعيات المخر  الفنية والثقافية وقراءته وتحليله للنص المسرحي . وبنااءاً تحميل جملة من القيم والد

 على ماتقدم يحدد الباحث مشكلة بحثه في الاستفهام اختي :

كلياة الفناون ماهي الدلالات الاجتماعية لعناصر الفن التشاكيلي و التاي يمكان قراءتهاا مان خالال  التقنياة المسارحية فاي عاروض  -

 جامعة بابل  ؟  –المميلة 

 أهمية البحث والحاجة إليه :
يسلط البحث الضوء على الدلالات الأجتماعية في الفن التشكيلي والتي يمكن أن يحتويها التقنية المسارحية مان خالال عناصار         

قراءتهااا أو يمكان تأويلهااا وأسااتنباطها ماان خاالال  بنااءه فضاالًا علااى تفاعلااه ماع عناصاار العاارض المساارحي الأخاارى التاي يمكاان تأثيرهااا أو

مايبثااه المنظاار وتااأثيره الحسااي والنفسااي لاادى المتلقااين ، إذ يفيااد البحااث الدارسااين والباااحثين فااي ممااال الفنااون المساارحية لاساايما تقنيااات 

 مسرحية .العرض المسرحي من اطلاعهم على المبثوثات الدلالية الأجتماعية التي يمكن أن تنتمها التقنيات ال

 هدف البحث 
 يهدف البحث الحالي إلى تعرف الدلالات الأجتماعية للفن التشكيلي ومدى تأثيرها في تقنيات العرض المسرحي .       

 
 

 

 .  341( ،    1966. فوزية ذيات ، القيم والعادات الاجتماعية ، ) القاهرة : دار الكتات العربي ،  11
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 تحديد المصطلحات  
 الدلالة : لغوياً   -

 1دله دلاله ودلولة "والدلالة : " دلل : الدليل : ما يستدل به . والدليل : الدال . وقد دله على الطري  . ي         

 الدلالة اصطلاحاً : -

 2يعرفها ) بيار غيرو ( "أنها القضية التي يتم من خلالها ربط الشي والكائن والمفهوم         والحدث بعلامة قابلة لأن توحي بها"        
رض المساارحي ، مثاال العناصاار وتعرفهااا )سااامية أحمااد (" بأنهااا عمليااة إضااافة وتوضاايح إلااى ممماال الاادلالات لتفسااير المنظاار أو العاا 

 3البصرية الأخرى والسمعية والحركية. "

 الدلالة: فلسفياً  
"هي أن يلنم من العلم بالشيء علم بشيء آخر, والشيء الأول هو الدال والثاني هو المدلول . فأن كان الدال لفظااً كانا  الدلالاة       

ان كاال واحاادة ماان اللفظيااة وغياار اللفظيااة تنقساام إلااى دلالااة عقليااة وطبيعيااة لفظيااة . وان كاناا  غياار ذلااك  كاناا  الدلالااة غياار لفظيااة . و 

 ووضعية . والدلالة العقلية هي أن يمد العقل بين الدال والمدلول علاقة ذاتية تنقله من أحداهما إلى الأخار . أماا كدلالاة الطبيعياة علاى

ى الأخار مثال ألحماره دليال الخمال , أماا الوضاعية وهاي أن يكاون أن يمد العقل بين الدال والمدلول علاقة طبيعية تنقلاه مان أحاداهما إلا

 "  4بين الدال والمدلول علاقة الوضع كدلالة  اللفظ على المعنى.  

وهاو غاايء أو معناى يفيااده لفاظ أو رماان ماا ومنااه دلالات الكلماة أو المملااة أو هاي مااا يوجان أدراا غااي بسابن أدراا غاايء مالازم لااه ، 

  5للفظ عند أطلاقه . والدلالة : ما يفهم من ا

 :  الدلالة : إجرائيا 
وهي الانطباع أو المدلول أو الفكرة التي يظهرها المنظر والتي يقوم المتلقي باستلهامها وتأويلها عندما يمادها ممسادة فاي التقنياة        

 المسرحية أثناء عملية العرض المسرحي .

 المنظر: لغوياً :
ينظاره نظاراً ومنظاراً ومنظارة . والمنظار أيضااً : ماانظرت الياه فأعمباك أو سااءا ، يقاال مناه : أن  "مصدر للفعل) نظر( تقول منه نظره

 6فلاناً لفي منظر ومسمع ، أي : في ما أحن النظر اليه والاستماع له" . 

 

 .  412( ،    1974ار الحضارة العربية ، ، ) بيروت : د 1، ط 1عبد الله العلا يلي : الصحاح في اللغة والعلوم ، مملد  1
 .  19( ،    1986،  ) بيروت :  منشورات دريد ات ،  1. بيار غيرو :علم الدلالة ، تر : أنطوان أبو زيد ، ط2
 .  85،     1980، وزارة الأعلام ، الكوي  ،  4، العدد  21. سامية احمد : الدلالات المسرحية ، في : مملة عالم الفكر ، مج  3
 .   563( ،     1982، ) بيروت : دار الكتات اللبناني ،   1. جميل صليبا : المعمم الفلسفي ،    4
 .  143( ،   2000. جعفر الحسيني : معمم مصطلحات المنط  ، ) قم : دار الأعتصام ،   5
 .  831هاا ( ،   400ات العربي ، ،) بيروت : دار الكت 2. الصحاح : تا  اللغة وصحاح العربية ، تحقي  ، أحمد عبد الغفار ،  6
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ار فهاو لججساام وماا كاان " وكذلك المنظر ما كان نظراً بالعين أو بالقلن ، فالمنظر يقع على الأجسام وعلى المعاني ،فما كاان بالأبصا

 " وكاذلك يمكان تعريفاه ) نظار ،  1بالبصائر كان للمعاني . ومنه قولهم نظارت إلياه ، أذا تأملتاه باالعين ونظارت إلاى فعلاه ، أي رجوتاه"

ري ، حسن نظره ، كنظره أو سمعه ، ومنظره ، وتنافراً ، تأمله في عينيه ، والمنظر والمنظرة ما نظرت اليه ، فأعمبك أو أساءا ومنظ

  2المنظر والنظور من لا يغفل النظر إلى من أهمه ( " 

 المنظر: اصطلاحاً : 
 3"عرفه ) دولمان ( على أنه ذلك البناء أو الهيسة التي تسهم في التغطية والتمميال والإيحااء بالحالاة النفساية والإيحااء بالمكاان. "       

يااً كاذلك لايفارض المنظار علاى المتفاار  بثباتاه وتعريفاه لعاالم ماا ...  بأناه فضاااء ويعرفاه ) أصالان ( " هاو لايس لوحاة باارزه أو رسااماً ح

  4يتألف ويعاد تأليفه باستمرار، بناء يتطلن خلقه مشاركة الممهور"

 الفصل الثاني

 المبحث الأول  مفهوم الدلالات الاجتماعية في العمل الفني  

الموجود في أذهان أبناء الممتمع، وليس المعمم   معمم الذهني للدلالات،إن المقصود بالدلالات الاجتماعية هنا هو ال          

والدلالات الاجتماعية   ذهن له بعض المؤلفين، كالدكتور حلمي خليل الذي يفرق بين الدلالة المعممية الكتات. ولعل الأمر ليس كما

الكلمة داخل   عية لها، باعتبار أن الدلالة المعممية هي دلالةللكلمة، والدلالات الاجتما فيقول:”لذلك نراهم يفرقون بين الدلالة المعممية

هي الصورة  -على هذا الشرح-يبدو لي أن الدلالة المعممية  والذي ”الاستعمال المعمم، أما الدلالة الاجتماعية، فهي دلالة الكلمة في 

وكل وحدة دلالية لها دلالة توحي بها في ذهن السامع،   .5" الاجتماعية؛ لذا فالدلالة المعممية هي الدلالة الاجتماعية الكتابية للدلالة

وقد يحدث تغير في دلالة الوحدة الدلالية مع   كان  مفردة لم ترد في سياق. وتُكتسن هذه الدلالة عن طري  التلقي والمشافهة، وين

 7: ويمكن أن نقسم الدلالات الاجتماعية إلى عدة أنواع6"  الدلال. النمن وهو ما يسمى بالتطور

 

 .   4467    – 4466(      1968، ) بيروت : دار صادق ،   6.أبن منظور : لسان العرت ،    1
 .   394، بدون ت ،    4. أحمد الراوي الطاهر : ترتين القاموس المحيط ،    2
سرحي في العراق ) أطروحة دكتوراه غير منشورة : بغداد  . ) أحمد سلمان عطية : الأتماهات الإخراجية الحديثة وعلاقتها بالمنظر الم 3

 .   5( ،     1996، جامعة بغداد ، كلية الفنون المميلة ، 
 .   794( ،    1970. أودي  أصلان: فن المسرح ، ترجمة : سامية أسعد ، ) القاهره : مكتبة الأنملو المصرية ،  4

 ساب ، مصدر  47إبراهيم انيس ، دلالة الألفاظ،  :.   5
 . مصدر ساب  . 103. حلمي خليل ، الكلمة     6
 ، مصدر ساب  .   36.احمد مختار ، علم الدلالة ،    7
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بأنها:”المعنى  (التصويرية، وهي العامل الرئيس للاتصال اللغوي، وقد عرفها )نيدا الدلالة الأساسية: ولها عدة أسماء كالمركنية أو -1

كدلالة كلمة رجل على الرجل أو بطريقة أخرى: +إنسان    مفردة المتصل بالوحدة المعممية حينما ترد في أقل سياق أي حينما ترد

 .بالغ-تي تختلف عن دلالة كلمة ولد التي هي: +إنسان +ذكر +ذكر +بالغ ، ال

 التضمينية، وهي الدلالة التي تملكها الكلمة عن طري  ماتشير إليه إضافة إلى الدلالة الإضافية: وتسمى أيضاً الدلالة العرضية أو -2

 .دلالتها الأساسية

اسية على الحيوان المعروف، وتدل دلالتها الإضافية على المكر،  الأس ويمكن أن نضرت لذلك مثلًا بكلمة )ثعلن( التي تدل دلالتها

 .التي تدل على الانقياد (كلمة )نحلة( التي تدل على النشاط بدلالتها الإضافية، ودلالة كلمة )القطيع ومثل ذلك

الدلالة   أن تتغير هذه الدلالة مع ثباتوين اتفق  الدلالة الأساسية، كما يمكن  ولا يشترط إن تتف  الدلالة الإضافية بين المتكلمين باللغة

 .الأساسية

 الاجتماعية، أو رتبة العلاقة بين المتكلم والسامع، أو رتبة اللغة المستخدمة الدلالة الأسلوبية: وهي الدلالة التي تفرضها الظروف -3

وجته( فكلمة )حرمه( تستخدم غالباً في  حرمه، عقيلته، ز ) رسمية، أدبية …( مثل الكلمات التي تطل  على النوجة في اللغة العربية)

 .مستوى الحديث الرسمي

 .الدلالة النفسية: وهو ما يشير إلى ما تتضمنه الكلمة من دلال  عند الفرد، فهي دلالة فردية ذاتية -4

بالكلمات  لدلالة هو مايتعل القدرة على الإيحاء بدلالة أخرى، ومن أهم أنواع هذه ا الدلالة الإيحائية: وهذه الدلالة تتعل  بكلمات لها -5

 .الممازية أو المؤسسة على المماز، وكذلك الأمر في كلمات اللامساس

 في اختلاف التأويل، كما أن الاختلاف في الدلالة النحوية قد ينتج عنه وهذه الأنواع المنئية من الدلالة المعممية قد تكون سبباً 

حول هو ذلك المنمن الذي يكون مرتبط ارتباط وثي  بالممتمع ويتكون من و العمل الفني كأي حال من الأ.اختلاف في التأويل

وين اتفقوا على وجودها فهي في رأي البعض الخط والشكل والفراغ  عناصر مختلفة قد اختلف العلماء والفنانون والنقاد في تحديدها

طيعا كما   ساعده في عملية التخطيط ويمعله سهلاالعناصر فإن إدراا الفنان لها إدراكاً جيدا ي ومهما كان  هذه. والظل والضوء

دائما إلى اختبار الضعف فيه   فالمصمم يحتا   .يساعده في تقييم تصميمه وتطويره وفي تقدير أعمال المصممين اخخرين وتذوقها

لالي في تقويم كل منها على حدة ليتأكد من وجوده وتفاعله الاستق فيعالمه وتؤدي درايته بعناصر التصميم إلى تقويم كل عنصر

العناصر الأخرى على أن يمعل مندممة   عنصر منفردا عن  في العمل الفني كوحدة واحدة في النهاية .  
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  نرى أن التصميم الميد ينقسم إلى ثلاثة عناصر رئيسية وهي: ونحن

 . والأرضيااة .الشكااااااال1

 . قياسها وهي اللون المعتم والمضيء .عناصر يمكن2

 . وهي النقط وما ينشأ عنها من خطوط وأغكال وقيم سطحية تقة.عناصر مش3

"أن العماال الفنااي عااادة مااا يلمااأ إلااى الاسااتعارات والرمااوز فااي التعبياار عاان مفاااهيم دلالااة الاانص، ويكااون مرتكاانا علااى مفااردات          

تنقله من نص المقدرة إلاى العرض)المتلقاي( استعارة تتشابك مع مفردات العرض. فالاستبدال أو استعارة المعنى هو محور العمل الفني ل

 كااون لغااة العماال الفنااي ليساا  بالضاارورة كلاميااة، ولكاان هناااا أنظمااة أخاارى ماان الاادلالات إن وجاادت تقاادم عاادد ماان القااراءات المحتملااة

ملاة ضارورات "تمتاز الدلالة في العمال الفناي بتصاعيد المعناى، أي تشاكيل صاورة فاي ذهان المتلقاي. ومان ثام ياتم مرورهاا مان خالال ج1"

يحتاجها العمل نفسه، بعيدا عان الخاماات لتشاكيل معناى ينماي بنياة العمال أكثار ثاراء فاي الأفكاار، لاذا الدلالاة هاي سلسالة مان العملياات 

تشاترا فاي مساتوى الفهاام عنادما تعتماد علااى الحاواس، "تبادأ بااالإدراا وهاو المساتوى الأول الااذي يعتماد علاى حااواس المتلقاي، ثام التعاارف 

هنالك عناصار جمالياة تقنياة 2لية ذهنية، ثم يلي ذلك مستوى الفهم الذي يساعد على فك رموز العلامات والتوصل إلى دلالة"بوصفه عم

يختص بها العارض المسارحي وهاذه العناصار هاي ) اللاون ، الشاكل ، الكتلاة ، الملماس ، الفضااء ( وهاذه العناصار لا يمكان الاساتغناء 

يملك أي معلم من معالم الحياة وهذه العناصر ترتبط ارتباط  صبح المسرح عبارة عن فراغ خالي لاعنها في العرض المسرحي ولولاها لأ

وثيا  بالممثال وبطبيعتهاا تعطاي دلالات مختلفاة وبيساات متنوعاة أي حساان أخراجهاا للمتلقاي ويعتبار المتلقاي المساتفيد مان هاذه الاادلالات 

العناصر التشكيلية للمنظر المسرحي ضمن العرض لابد أن تتواف  مع المكوناات  وذلك لتوصله إلى البيسة التي يطمح لها المخر  . أن

الطبيعية وذلك لما تحمله من دلالات متعددة المستويات والتي بدورها تفرز مان خالال أنتقالهاا والتصااقها ماع بقياة دلالات الأحاداث ماع 

سياسية ودينية بحسن البيسة المصاممة مان قبال المخار ..من هناا يارى جمالياتها وصولًا إلى المدرا العقلي وأخيراً تثير رؤية اجتماعية و 

الباحث أن العناصر التشكيلية المذكورة في أعلاه تحمل قيم مختلفة وتكون هذه القيم معروفه لدى المتلقي ويمكن استغلال هذه القيم في 

العرض  بطرق مختلفة للتعبيار عان بيساة أو حادث  التعبير عن رؤية المخر  بوساطة هذه العناصر عن طري  التحكم في استعمالها في

 الخ.

 
 

 . 24(،  1986فرديناند سوسير: دروس في علم اللغة العام، ترجمة: يوئيل يوسف،) بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة، .  1
 . 151،) المغرت، منشورات كلية اخدات(،   1ط احمد بوحسن: نظرية التلقي إغكالات وتطبيقات، . 2
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 الدلالات الاجتماعية للعناصر التشكيلية في التقنيات المسرحية    المبحث الثاني 

 .اللاااااااااااااااون 1
لضااوء الملااون . "اللااون/ هااو ذلااك التااأثير الفساايولوجي الناااتج عاان غاابكية العااين سااواء أكااان ناتماااً عاان المااادة الصااباغية الملونااة أم عاان ا

اكتشف نيوتن أن كل الألوان موجودة فاي ضاوء الشامس مان خالال تمرباة تمريار غاعاع ضاوئي أبايض عبار منشاور ثلاثاي زجااجي فاإن 

الضوء يتحلل على سبعة ألوان تعرف بألوان الطيف تبدأ باللون البنفسمي ثم النيلاي ثام الأزرق ثام الأخضار ثام الأصافر ثام البرتقاالي ثام 

 .1اللون الأحمر أطول موجات الأغعة المنظورة طولا . بينما اللون البنفسمي أقصر موجات الأغعة المنظورة طولا"  الأحمر. يعتبر

"توجد خوا  وصفات كثيرة للون ومنها الكناه أي كناه اللاون المقصاود باذلك أصال اللاون وهاي تلاك الصافة التاي نميان بهاا ونفارق       

فنقول هاذا لاون بنفسامي ... والصافة الثانياة قيماة اللاون ونقصاد بهاا الدرجاة التاي نقصاد بهاا أن بها بين لون وآخر والذي نسميه باسمها 

اللون فاتح أم غام  بمعنى آخر أنه بالقيمة يمكن أن نفرق بين اللاون الأحمار الفااتح والأحمار الغاام . أماا الصافة الثالثاة فهاي الكروماا 

أي درجااة تشاابعه ،وياارتبط نقاااء اللااون بماادى اختلاطااه بااالألوان المحاياادة. قااام  هااي الخاصااية أو الصاافة التااي تاادل علااى ماادى نقاااء اللااون 

 : 2العالم يوهانن آيتين بتقسيم دائرة الألوان إلى أثنى عشر لونا تتكون من القوائم الثلاثة التالية" 

 . الألوان الأساسية )الأولية( 1

 . الألوان الثانوية2

 . الألوان الثلاثية )المشتقة( 3

 الأساسية :"الألوان 
 هي الأحمر و الأصفر والأزرق 

 وأطل  عليها هذا المسمى كونها لا يمكن الحصول عليها عن طري  من  الألوان الأخرى.

 الألوان الثانوية :
 هي البرتقالي و البنفسمي والأخضر.

 وهي الألوان التي يمكن الحصول عليها عن طري  من  لونين أساسيين معاً.

 قاليالأصفر+ الأحمر= البرت

 الأحمر + الأزرق = البنفسمي

 الأزرق + الأصفر = الأخضر.

 

( ،     1966. برنارد مايرز : الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها ، تر سعد المنصوري ، ) القاهرة : مؤسسة فرانكلين للطباعة ،  1
143     . 

 .   185-184،   (  1999.غوقي إسماعيل : الفن والتصميم ، ) القاهرة : جامعة حلوان ، كلية التربية الفنية ،  2
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 الألوان الثلاثية )المشتقة(:
 

البرتقاالي   -هي الألوان التي تقع بين الألوان الأساساية والثانوياة حياث تنشاأ مان خلاط لاون أساساي بلاون ثاانوي مثال البرتقاالي المصافر 

 .1الأخضر المصفر" –ضر المنرق الأخ –البنفسمي المنرق  -البنفسمي المحمر -المحمر

ما يهم الباحث من الاطلاع على بعض تفاصيل اللون في هذا المبحث هو لوجود علاقة وثيقاة باين الألاوان والتقنياة المسارحية     

ن الألااوان وذلااك لأن التقنيااة المساارحية يعتمااد أعتماااداً كلياااً علااى الألااوان وثانياااً حتااى نااتمكن ماان أفهااار أي لااون علااى خشاابة المساارح . أ

وبمساعدة الضوء المسلط عليها يمكن أعتبارهاا لغاة مصااغة بشاكل مادروس لتمسايد دلالاة معيناة أو حالاة نفساية يرياد المخار  إفهارهاا. 

 وللون دلالات مختلفة وما يهمنا هو معرفة الدلالات الأجتماعية للون.

وقد تشترا كل البلدان في هذه الدلالة وسوف يتطرق الباحث فأن اللون من طبيعته يحمل دلالات أجتماعية متباينة من بلد إلى آخر 

 إلى الدلالات الأجتماعية التي تبدو مشتركة بين أغلن البلدان.  

 "الأسود :يرتبط بالموت والخوف والحنن وفقد البصر والوقار. 

 الأبيض يرتبط بالطهارة والنقاء والنظافة . 

 لخطر والدمار والقتل.الأحمر يرتبط الحري  اللهن والحرارة  والدفء وا

 الأخضر: يرتبط بالحقول والحدائ  والأغمار. 

 .2الأزرق : يرتبط بالسماء والماء في الطبيعة "

وعند استخدام الألوان على خشبة المسرح يمن ان يكون المخر  على علم ودراية بطبيعة وبيسة المتلقي وما يحبه وما يكرهه أو   

ان وذلك لأن العرض موجه بالدرجة الأولى والأخيرة إلى المتلقي الذي أصبح من ضمن منظومة  يفضله وما أعتاد عليه من تلك الألو 

 العرض المسرحي بحسن النظريات الحديثة .. 

 . الشكااااااااااااال2
ي يعتباار الشااكل ماان أحااد العناصاار الممياانة للعماال الفنااي والمكملااة للعاارض المساارحي وذلااك لأن الشااكل مقتاارن بالإحساااس الااذ         

ا يحيلنا إلى الإدراا الحسي وبالتاالي التماانس ماع التمرباة الإنساانية ويعتبار الإدراا هاو الوسايلة التاي تاتم بهاا المعرفاة وذلاك لأن الإدرا

عملياة عقلياة منظماة والمعرفاة تاأتي عان طريا  المنبهاات لأن "الإنساان باحثاااً عان المعلوماات منظمااً لهاا ويعتبار الشاكل واحاده مان هااذه 

تعددت جوانن تناول مفهوم الشكل زمكانياً، واختلف  باختلاف الفلسفات والتوجهات الفكرياة الساائدة، ولدراساة الشاكل  مان   3ت "المعلوما

 

 (.   90. روبرت ديلام سكورت :أسس التصميم ، تر محمد محمود وآخرون) مصر: دار نهضة الكتات ،   1
 .   79( ،     1997، ) القاهرة : دار الكتات ،  1. عفيف بهنسي : النقد الفني وقراءة الصورة ، ط  2
 .   20( ،    1982الرغيد للنشر ، .قاسم حسين صالح : سيكولوجية اللون والشكل ،) بغداد : دار   3
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جميااع جوانبااه الفكريااة، لابااد ماان دراسااة العلاقااة المتبادلااة بينااه وبااين المعنااى، فالشااكل غياار المنفصاال عاان معناااه يمسااد المنطلاا  النفعااي 

ر. في الشكل نوعان من المعنى يمن أن لا ينفصل الشكل عنهما هما المعنى الدلالي ويشخص في مساتويين والعاطفي في تكامل وتآز 

)المعناااى الابتااادائي، و المعناااى الثاااانوي(، والمعناااى النخرفاااي )التركيباااي( الاااذي يناااتج عااان علاقاااات هندساااية دون الإغاااارة إلاااى أي مرجاااع 

ي العمل الفني بوصفة الأساس الذي يسعى المصمم إلى تشاكيله والمتلقاي إلاى الشكل هو العنصر الممين والرئيس ف ويعتبر   حضاري.  

هنااا العدياد مان المتغيارات التاي غيارت فاي صااياغة  الاساتمتاع البصاري فياه وبالتاالي تحقيا  اللاذة الممالياة والمفهاوم الادلالي . أصابح

لهاااا يناااتظم الشاااكل المماااالي ودلاليااااً فاااي العمااال متغيااارات الدلالاااة والتاااي أصااابح  مااان خلا الشاااكل وبالتاااالي إلاااى قاااراءة الشاااكل وفااا 

 . غااكل إماا علامااة )أيقوناة( أو إغااارة رمنيااة والشااكل رساالة مرئيااة تحمال فكاارة )دلالاة( وتااؤدي إلاى معنااى يساتقبله المتلقااي علاى". الفناي

بالإنسااان ماان فااواهر  يطوالشااكل عبااارة عاان كاال مااا يحاا  . والفكاارة أو الدلالااة هااي مضاامون العماال الفنااي والرسااالة البصاارية التشااكيلية

خاالال انعكاااس الصااورة فااي الااوعي البصااري والشااكل ماان  وموجااودات محسوسااة بحيااث يشااكل الصااورة البصاارية لهااذه الموجااودات ماان

وقااد مياان الفلاساافة الاخااتلاف فااي أنااواع الأغااكال وماادلولاتها ماان حيااث البناااء   1"إدراا الشااكل المثياارات وعمليااة الاسااتمابة هااي عمليااة

تمتلاك صافة المماال الادائم  ث أكاد )ساقراط( أن جماال الإغاكال الهندساية الناتماة عان حركاة الخطاوط وبمختلاف أنواعهااحيا الشاكلي لهاا

  2”وجوده وليس الممال النسبي المحكوم زمنياً وفقاً لأهداف

الأولى يحمل القيم الممالية ومن هنا يرى الباحث أن الشكل مفهوم لا يمكن الاستغناء عنه في التقنية المسرحية كونه من الناحية       

التااي لا يمكاان الاسااتغناء عنهااا فااي العااروض المساارحية وثانيااا أن الشااكل يحماال دلالات متنوعااة لتوضااح محتااوى المضاامون فااي الاانص 

المساارحي ويكااون ذلااك عاان طرياا  رساامها بواسااطة المخاار  . وكااذلك أن الشااكل يحماال دلالات اجتماعيااة فااي التقنيااة المساارحية ويمكاان 

لدلالات في قسمين القسم الأول يكون في الديكورات ) الأبنية ( فعنادما نشااهد بيتااً زاهيااً أو قصار كبيار ياوعن ذلاك إلاى أن حصر هذه ا

صاحن هذا البي  رجل غني ويملك أمولا كثيره . وبينماا لاو رأيناا بيتااً فقيار الشاكل لاذهن ذهنناا إلاى أن صااحن هاذا البيا  فقيار الحاال 

التااي تخلاا  دلالااه اجتماعيااة فعنااد وجااود أثاااث فخاام فااي البياا  فيااوحي إلااى دلالااة اجتماعيااة تعباار عاان غنااى وكااذا الحااال فااي الملحقااات 

صااحن البياا  أماا أذا كااان التمثيال داخاال البيا  ولاام نشااهد أي غااي فخام ورأينااا فقاط أثاااث بسايطة وقديمااة فياوعن ذلااك إلاى أن صاااحن 

اني فيكااون فااي غااكل الأزياااء أي الأزياااء التااي ترتااديها الشخصاايات فعناادما ناارى البياا  ) دلالتااه الاجتماعيااة ( فقياار الحااال .أمااا القساام الثاا

غخصية تلبس الملابس الفاخرة والإكسسوارات المميلاة والغالياة بعكاس ماا نارى غخصاية تلابس مان الملاباس الرثاة أو البسايطة . وكاذلك 

 واسطة الشكل المظهري لهذه الشخصيات .نستطيع معرفة غخصية الفلاح أو الوزير أو القائد العسكري أو عمل أي غخصية ب

 . الملمااااااااااس 3

 

  .286(،    1962جور  فلانمان : حول الفن ، تر كمال الملاخ ،) القاهرة : دار المعارف ، .  1
 . 286.جور  فلانمان : المصدر الساب  ،    2
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لخصاائص أساطح الماواد , التاى تتشاكل عان طريا   الملمس تعبير يدل على المظهر الخارجي الممين لأسطح الماواد أي الصافة المميانة

قاايم ملمساايه متنوعااة , وهااذه ماان خلالهااا الساامات العامااة للسااطوح ومااا ينااتج عنهااا ماان  ترتياان جنيساتااه ونظاام إنشااائها فااي نساا  يتضااح

 .نتعرف عليها من خلال المهاز البصري  الخاصية

وكيفياات الساطح مان حياث ) النعوماة , الخشاونة , درجاة الصاقل ( ونحان  وملمس السطح يظهر كنتيمة للتفاعال باين الضاوء          

ملماس الساطوح كماا يحساها العقال  حية أيضاا هايالقيم السطحية على أنها ملمس السطوح كما تحسه الياد , ولكان القايم الساط ننظر إلى

وياؤدي تنظايم . أو ناعمة كما أن العقل يربط هذه الصفات المرئياة بالحركاة لأن في العقل ميلًا لوصف السطوح المرئية على أنها خشنة

والملماس فاي العمال .رى حالة إلى أخا العناصر الشكلية بكيفيات مختلفة وبكثافات مختلفة إلى تغير الخصائص الضوئية للسطح من تلك

 لالبصارية ويحسااس العقال باالقيم الساطحية وتخيلهاا فااهرة يطلا  عليهاا أحيانااً المعااد الفناي لا يعناى الإحسااس باه عان طريا  الرؤياة

. " أن مساألة أدراا الشاخص لاذلك الملماس بعاد رؤيتاه لاه يعنيهاا إلاى أن كال غاخص يمتلاك أحساسااً ناتمااً البصري للإحساس الملمسي

   1ملمس الذي يقع نافره عليه مصحوباً بإدراا بصري له "عن ال

الملامااس الحقيقيااة هااي التااي نسااتطيع أن ناادركها ماان خاالال حاسااة ويكماان أن نقااول أن "هنالااك نااوعين ماان الملمااس النااوع الأول        

الفناي المصامم أن نتعارف اللمس والبصر نتيمة تباين مظهرها السطحي حيث يمكن عن طري  لماس الأساطح التاي يتشاكل منهاا العمال 

علاى أنااواع الملماس وطبيعتااه مان ناحيااة درجاة الخشااونة و نعومتاه وأيضااا يقسام هااذا الناوع إلااى ملاماس طبيعيااة وملاماس صااناعية . أمااا 

النوع الأخار فهاي الملاماس الإيهامياة يعارف هاذا الناوع باالملمس ذي البعادين حياث يمكان إدراكاه بحاساة البصار دون أن نساتطيع تمييانه 

طري  اللمس . وغالبا ما تكون الملامس الإيهامية تقليدا لملامس حقيقية مثل ملمس الحمر أو الرخام أو الخشن الملاد أو النجاا  عن  

يعتبر الملمس من العناصر المهمة فاي العارض المسارحي لماا يحملاه مان دلالات  مختلفاة يرمان لهاا هاذا الملماس . ليباين   2أو الخيش "

الكتل الديكورية أو أبعاد الأزياء فيه . فتحدد الملامس مواطن السيادة في العرض فالملمس الخشن في تصميم أبعاد الشخصية أو أبعاد  

معين وتحيطه ملامس ناعمة فيكاون هاذا الملماس النااعم موقاع الصادارة فاي ذلاك العارض ليعطاي دلالات مختلفاة عان صااحن الملماس 

ة .فمن خلال الملمس نساتطيع أن نعارف الادلالات الاجتماعياة لكال غاخص ولكال الناعم وأن من هذه الدلالات هي الدلالات الاجتماعي

مكان على خشبة المسرح . "أذا أقبل الينا غخص ما نراه طبعاً ونتعرف بظواهره الشخصية وطابع وطبيعة تكويناه ) الملماس الخاارجي ( 

ثاال عالماااً كبيااراً لااه ممياانات وخلاا  وثقافااة ولكاان الماادلول لاايس لأنااه غااخص باال ذلااك الشااخص يحااوي صاافات معينااة تمثاال غخصاايته ويم

أن مان حياث التركيان الملمساي وتطاوره تنماو جاذور  3ويمكانيات وكال هاذه الادلائل تاأتي مان معرفتناا المظهار الخاارجي لهاذه الشخصاية"

 

 . 288بية ، بدون ت ( ،   . للمنيد ، ينظر : عبد الفتاح رياض ، التكوين في الفنون التشكيلية ، ) القاهرة : دار النهضة العر  1
 .  2010/  12/  18. محاورة مع الدكتورة ) صفا لطفي ( ، كلية الفنون / جامعة بابل ،  بتأريخ   2
 .   563( ،   1982، ) ايطاليا : دار دلفين ،   2. فر  عبو : علم عناصر الفن ،  3
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إلاى آخار عميقة مرتبطة  بتطور الحضارة لكل أماة حياث يتباع صافات مميانه تأخاذ طابعااً غاكلياً يختلاف باين غاعن وغاعن ومان عصار 

 ومدينة وأخرى وهذا ما رأيناه بالعمارة المغربية الأندلسية والهندية والإسلامية وحضارة عصر النهضة .   

من هنا يرى الباحث أن الملمس في تكوينه يحمال دلالات كثيارة وأن مان هاذه الادلالات هاي الادلالات الاجتماعياة التاي يمكان           

أثناااء العاارض المساارحي المقاادم وتكااون هااذه الاادلالات تعبيااراً عاان طائفااة معروفااة أو ساامات غخصااية  أن نلتمسااها فااي التقنيااة المساارحية

معينة . وهناا عدة صفات في الملمس لم تأتي من فراغ و أنما تدخل المخر  المسرحي في أبراز تلاك الصافات ساواءً ماا كاان منهاا فاي 

الصماء الخشنة فاي الاديكور قاد تأخاذ المتلقاي إلاى دلالات ورماوز تختلاف عان  الأزياء أو الديكور ومن ثم في التقنية المسرحية . فالكتل

الاادلالات أو الانطباعااات التااي تااوحي بهااا لااه الكتاال الناعمااة الملمااس والااذي يااؤدي إلااى بروزهااا بشااكل واضااح وجلااي للمتلقااي وهااو سااقوط 

 بثها للمتلقي حسن هيساته وغكله وطريقة تصميمه . إضاءة مختلفة الألوان ومن مساقط مختلفة . لذلك فالملمس غني بالدلالات التي ي

 الفضااااااااااااء .4
أن مفهوم الفضاء علمياً وفينيائياً هو الحين الذي تتحرا فيه الأجسام الصلبة دون أن تتلف أو تدمر وتحافظ علاى غاكلها مان خلالاه . "

وكاااذلك الهاااواء هاااو الحااانام المحااايط باااالكرة الأرضاااية ضااامن الفضااااء المسااامى ) الساااماء ( الااادائر حاااول الكااارة الأرضاااية .ويقاااول )جاااور  

الإحسااس فاي المماال ( الفضااء هاو الظااهرة الأزلياة التاي خلقا  ماع الإنساان لتعطياه مماالًا واساعاً فاي التأمال  سانتايانا(*  في كتاباه )

ماايهم الباحاث هناا معرفاة الفضااء  1وليسبح أفكاره وخيالاه فياه ليولاف ماا نقاص مناه أماا فيماا يارى أو فيماا يبادع أو فيماا يسامع ويشااهد" 

المسارحي لاماتلاا هاذا المصاطلح دلالات عديادة  نظيرية تعددت التعريفات حول مفهوم الفضااءفي الدراسات المسرحية الت  "المسرحي .

 الإيمائي وكذلك على مستوى استمابة المتفر  . ومن هذا الفهم الشامل للفضااء يمكان تحدياد على مستوى الخطات الأدبي أو الخطات

حااوي كاال التكوينااات والإنشاااءات والتشااكيلات ويتضاامن ممماال الااذي ي تعريااف الفضاااء المساارحي . فالفضاااء هنااا: هااو الحياان المساارحي

فنيااة تصاهر جميااع عناصاار  والنمانياة والبصاارية التااي تشامل الفضاااء النصااي وفضااء العاارض بوحاادة جمالياة جدليااة العلاقاات المكانيااة

لمادياة الثلاثاة )الكتال ، أن الفضاء المسرحي غيء ممرد يمكان توفيفاه مان خالال فاعلياة العناصار ا 2."العرض المسرحي ببودقة واحدة

.. "تعناااي دلالات  3المسااطحات ، الخطاااوط ( "وأن الفضاااء عنصااار ماان الصاااعن توضاايحه إلا فاااي حالااة وجاااود غاايء ذي أبعااااد ثلاثااة"

الفضااااء تمثيااال المعناااى والمضااامون فاااي آلياااة التشاااكيل اللغاااوي والفناااي فاااي العااارض المسااارحي وتحيااال المتلقاااي إلاااى مرجعياااات تاريخياااة 

ة بحكم المعنى السيميائي للدلالة . وهناا تأكيد على علاقة منطقية بين وجود الدلالة واستمراريتها وهنااا ارتبااط وثيا  واجتماعية ونفسي

بينهااا وبااين جااذورها التاريخيااة والاجتماعيااة والنفسااية وكأنهااا تنشاااً ماان بنيااة داخليااة منعكسااة مااع نظااام القاايم فااي الممتمعااات لتعطااي رمااناً 

 

 .   306( ،    1982ار دلفين ،  ، ) أيطاليا : د 1. للمنيد ، ينظر : فر  عبو : علم عناصر الفن ،    1
 .  1863عام ولد  كاتن وفيلسوف وغاعر أمريكي* . جور  سانتايانا : 

 . عبد الكريم عبود : فرضيات لغة الفضاء المسرحي ، بحث منشور ، الأنترن  موقع مسرحيون .     2
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متلقي بالفضاء هي علاقة فهم ويدراا المعنى وهما اللاذان يمهادان لاكتشااف حقيقاة متضامنة فاي الفضااء وهاي أن علاقة ال 1للموضوع "

إدراا الشفرات المعرفية والممالية من خلال مايحمله من رموز . تتملى وفيفة الفضاء في كونه يمنح الحدث تدرجاً ويوصله في بعض 

يتوقاف علياه الحادث المقاام . يحمال الفضااء دلالات اجتماعياة واساعة فلاو أخاذنا ماثلًا العروض إلى أن يكون أداة بنائياة وعامال حقيقاي 

) البي  ( فيشغل فضاء البي  مكانة مرموقة لما يمتاز به من أحساس بالألفة والمودة وقد عبر عنه) باغلار(  كون حقيقي بكل ما فاي 

الأمكنة المأهولة حقاً تحمل فكرة البي  . وكذلك فضاء الصاحراء المعبار الكلمة من معنى . ويذا طالعنا بألفة فسيبدوا بي  جميلًا لا كل 

عن الحرياة لأن فضااء الصاحراء لا يخضاع إلاى أي قاوانين وبنااءاً علاى ذلاك "يعاد المكاان الشاي الماوهري والأسااس لتكاون الفضااء وأن 

وسااع و اعاام واغاامل ماان المكااان الااذي يمسااد . ويعتباار الفضاااء أ2المكااان ساابن فااي وضااع الفضاااء أي أن الفضاااء بحاجااة دوماااً للمكااان"

ويومئ بالبعد المغرافي فهو " ليس المكان الذي تمري فيه المغامرة المحكية فحسن ولكنه أيضاً أحد العناصر الفاعلة فاي تلاك المغاامرة 

ة الكاتان وياؤدي دوراً وهو تمثل متخيل في ذهن المتلقي قائماً بذاته يؤسسه فضاء جغرافي محدد ومضبوط يعتمد على سعة مخيلا  نفسها

رئيساااااً فااااي تعمياااا  دلالااااة الحاااادث وأفعااااال الشخصاااايات ويمثاااال ممموعااااة الأغااااياء المحيطااااة بنااااا مثاااال ) الشااااارع ، الساااااحة ، البياااا  ، 

المقهى .....الخ ( وأن هذه الأمكنة هو مانطل  عليه أسم الفضاء لأن الفضاء أوسع وأغمل من معنى المكان . والمكان هنا هو مكون 

. يمتلك الفضاء دور مهم في وضع المكان والنمان ولاه أهمياة كبارى فاي تاأطير وتنظايم الأحاداث ويشاكل المساار الاذي يسالكه 3الفضاء"

تماااه الحاادث وهااذا الااتلازم فااي العلاقااة بااين الفضاااء والحاادث هااو الااذي يقاارر الأتماااه الااذي يأخااذه الحاادث لتشااييد حااواره وماان ثاام يصاابح 

لمهااام الرئيساية للفضاااء." يعبار الفضااء عاان عنصار التفاعاال باين النماان والمكااان ويذا جماع الحاادث التنظايم الادرامي للحاادث هاو أحادى ا

أن دراساة الفضااء مفهاوم لا ينفصال عان ذلاك وعلاى هاذا يكاون 4بينهما في تصور واحد تولد مفهوم جديد يطل  عليه أسام ) النمكانياة ("

ف عن الطبقة الأجتماعية والوضع الاقتصادي وهي مفاهيم عامة تشكل المكان والنمان والحدث والشخصية رموز تعمل كمؤغرات للكش

النس  المرجعي للفضاء المسرحي .. وبناءاً على ماتقدم بأن الفضاء المسرحي يحمل دلالات أجتماعياة زمكانياة تخلا  مان خالال زماان 

الواقاع الماادي علاى ذلاك الفضااء مان ومكان وغخصيات المسرحية ويكون الفضاء عنصار مهام معبار عنهاا ويكاون ذلاك نتيماة أنعكااس 

خلال مكان الفضاء ودلالات هذا المكان الأجتماعية ) قصر ، كوخ ، ملعن ( وزمانياً مان خالال تمسايد ملاماح النماان ) زمان العياد ، 

ن الفضااء لا يكتسان زمن الاحتفال بأعياد الميلاد ..الخ ( وأما الشخصيات فالاندما  بينها وبين الفضاء يمنح فرصة للتبادل الدلالي وا

مدلولاته الأجتماعية إلا حين يصابح مماالًا وحياناً للشخصايات العاملاة بصاراعاتها ورغباتهاا و أحاداثها ومان دون ذلاك لا يصابح للفضااء 

أي قيمة ولا يحمل أي دلالة . أذن الدلالات الاجتماعية في الفضاء تقرر مان خالال النماان والمكاان والشخصاية ...فالفضااء المسارحي 
 

 .   103كلية الفنون المميلة ،     -. آمنة حبين ، دلالات الفضاء في دراما الطفل ، أطروحة دكتوراه . غير منشورة  جامعة بابل  1
   112( ،     9019، ) الدار البضاء : دار توبقال ،  1، ط 1. محمد بنيس : الشعر العربي الحديث بنياته وأبدالاتها ،   2
 .   31( ،     1990، ) الدار البيضاء : المركن الثقافي العربي ،  1. حسن بحراوي : بنية الشكل الروائي ، ط  3
 .   413( ،     1973. جميل صليبا : المعمم المسرحي ، ) بيروت : دار الكتات اللبناني ،  4
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يأخااذ دلالاتااه المتعااددة ومنهااا الأجتماعيااة ماان خاالال الأفعااال وتشااابك العلاقااات "ويتخااذ الفضاااء دلالاتااه الأجتماعيااة ماان خاالال علاقتااه 

ومن خلال ما سب  يتبين للباحث أن مفهوم الفضاء هو مفهوم غاامل إذ يحتاوي علاى عناصار تنتماي لاه أو مكوناه لاه     1بالشخصية "  

الشخصاااايات ، الااااديكور ، الأزياااااء ، خشاااابة المساااارح ، الإضاااااءة ، الألااااوان ( . وذلااااك لأنااااه يضاااام كاااال هااااذه  مثاااال ) النمااااان ، المكااااان ،

 العناصر .

 "وهناا عدة أنواع من الفضاء منها  

 ا . الفضاء المفتوح : وهو الفضاء الذي يوحي بالراحة والاطمسنان 

 قرار . ت . الفضاء المغل  : وهو الذي يدل على الضمر وعدم الراحة والاست

ويمان أن نمياان بااين الفااراغ والفضاااء فااالفراغ ، هااو الااذي لا يحتااوي علاى غاايء بينمااا الفضاااء يحتااوي علااى العناصاار سااابقة الااذكر عناادما 

  2نقيس على خشبة المسرح"

 . الكتااااااااااالة5
ختلااف الكتلااة بحساان تشااكيل الأغااكال تعتباار الكتلااة واحاادة ماان العناصاار التشااكيلية . وتعتباار أيضاااً ماان أهاام عناصاار الهيسااة وت          

المكوناة لهاا . "فقااد توصاف الكتلاة فااي بعاض الأحياان علااى أنهاا دائرياة أو مسااتطيلة أو مكعباة أو أساطوانية الشااكل . وتعبار الكتلاة عاان 

ت مختلفااة حماام المااادة فااي الفضاااء أي أن الكتلااة لهااا حماام ويختلااف هااذا الحماام باااختلاف نااوع الكتلااة وطبيعتهااا . تحماال الكتلااة مواصاافا

 كاختلاف أغكالها فتوجد الكتلة الثقيلة والخفيفة والشديدة أو الصقيلة أو الخشنة . وأن لكل من هذه المواصفات دلالات معينة فلو نظرناا

إلى كتلة متخلخلة فعندها نارى الضاعف وعادم الوحادة . ولاو نظرناا إلاى عكساها ) الكتلاة المتماساكة ( لاذهن غاعورنا إلاى أن هاذه الكتلاة 

لااااة معبااااارة عااااان القاااااوة والوحااااادة والصااااالابة فتاااااوحي الكتلاااااة الكثيفاااااة إلااااى الإيحااااااء بعااااادم الااااانقص والكتلاااااة الشاااااديدة تعبااااار عااااان التنمااااا  كت

يعناي التمسايم أو التمسايد وهاو معناى مضااد  صلابة المسم وتمينه بأبعااده الثلاثياة . والحمام ...ويمكن تعريف الكتلة على أنها 3والحد"

ويتحق  الحمام بباروز . المرئيات : الطول والعرض . فالحمم يعني الطول والعرض والعم  عدين في إبرازللتسطيح الذي يقتصر على ب

صالباً ولاه صايغة مميانة مساتقرة ذات دفاع  الثلاثة ولا يعني بالضرورة توافر الكتلة .إذ أن الكتلة إحدى خوا  الحمام حاين يكاون  الأبعاد

 والحمم فاهرتان مترادفتان في العمل الفناي . الكتلاة تتحقا  مان خالال الحمام . والحمام من الداخل ممتلسة ولها ذاتية خاصة . فالكتلة

عدة دلالات مختلفة في معناها فما يهام أن مفهوم الكتلة يحمل في مختلف الفروع العلمية والأدبية والفنية  . فنياً يظهر على غكل الكتلة

 

 .   232( ،     1993، ) اللاذقية : دار الحوار ،  1ثة ، ط  . للمنيد ، ينظر، محمد الباروني : الرواية العربية الحدي 1
. ينظر : يوسف رغيد جبر السعدي ، عمل المخر  مع مصمم المنافر في العرض المسرحي ، رسالة ماجستير ، ) جامعة بغداد :  2

 .  97( ،    1989كلية الفنون المميلة ، 
لتشكيلية ودلالات النص الدرامي في تشكيل الفضاء المسرحي ، أطروحة  .سمير غاكر عبد الله اللبان : توفيف عناصر المنظر ا 3

 .   17دكتوراه غير منشورة ، جامعة بابل ، كلية الفنون المميلة ،    
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ونة في أي عرض من عروض المسرح تحمل دلالات أجتماعياة مختلفاة وففا  الباحث هنا هو المانن الفني المنظري . أن الكتلة المك

لغرض الإفصاح عن رموز أجتماعية تكون موجودة أصلًا في الممتمع فيتم تشكيل هذه الكتلة للتعبير عن ذلاك .وأن مان هاذه الادلالات 

تعتبر الكتلاة والفضااء فاي  1لات والغموض والتمرد"الاجتماعية هي عندما نرى كتلة "منظمة فهذه الكتلة تعبر عن الشعور بالحرية والانف

المساارح عنصااران يحماالان علاقااة حقيقيااة آذ يهياائ  الفضاااء ممااالا للرويااة عنااد جميااع المواناان للمتلقااي أذن لا يمكاان الإحساااس بالكتلااة 

لياة ودلالات مختلفاة ومان هااذه دون الفضااء ولا يمكان الاتحكم بهاا دون الفضااء . وتكااون ثمارة هاذا الارتبااط وهاذه العلاقاة أنشاااء قايم جما

الدلالات هي الدلالات الأجتماعية حيث نرى عندما على خشبة المسرح كتلة تاريخية فتعبيرهاا الاجتمااعي فهاذه الكتلاة تكاون معبارة عان 

ناا يارى الباحاث ه مدلولات مختلفة عن تلك الحقبة التي تعود اليها هاذه الكتلاة وبماا فيهاا هاي مادلولها الأجتمااعي الخاا  بتلاك الفتارة ..

أن للكتلة وعلاقتها مع الفضاء لها في هذا التكوين الفني دلالات تحددها طبيعتها وموقعها وعلاقتها مع عناصر التكوين الأخارى .تعاود 

 الإنسان بعد إن تماوز مراحل مهماة أبتاداءاً مان العصار البادائي وصاولًا إلاى القارن العشارين أن يبحاث فاي ماهياة الأغاياء وكيفياة وجاود

الإنسااان والحيوانااات الأخاارى علااى سااطح الأرض وساار ذلااك الوجااود وأخااذت نظريااة الوجااود والنظريااات المماليااة حيااناً كبياارا ماان تفكياار 

الإنسااان ولكاان بعااد وجااود جااوات لتلااك الأسااسلة وتفساايراً لتلااك النظريااات والنظريااات التااي جاااءت بعاادها أصاابح الإنسااان متااذوقاً للممااال 

عناادما فارق الإنسااان بااين الممااال الطبيعااي والمماال الاصااطناعي والأخياار هااو الناوع المساايطر عليااه ماان قباال  والأغاياء المميلااة وخاصااتاً 

الإنسااان لااذلك أصاابح ميااالأ للترتياان والتنسااي  والتمااانس فعناادما ياارى أغااياء مبعثاارة وغياار مرتبااة يسااتنتج ماان خاالال الشااكل الكلااي لتلااك 

رار بينما الشكل المرتن والمتناس  فله دلالات أخرى تختلف عن الشكل الغير مرتن الأغياء أنطباع يدل على عدم الترتين وعدم الاستق

وهذا هو المقصود مان هاذه الأغاكال للكتال الديكورياة والأغاكال المنظرياة علاى خشابة المسارح لأن الخشابة أو الفضااء هاو المكاان الاذي 

نسي  والتغييار والتناسا  فاي كال مسارحية فمنهاا الطبيعياة والرمنياة يعيش فيه الممثل أثناء تأديته للدور المسرحي وهذا الفضاء يحتمل الت

والتعبيرية والملحمية واللامعقول فمن غير المقبول القول بان فضاءات هذه المسرحيات متشابهه دائماً عند عرضاها علاى خشابة المسارح 

ث التاي لام تكان علاى انقطااع مان النظرياات وهذا ما أكده التمريان فاي المسارح الحاديث والمعاصار لاذلك فهارت نظرياات المسارح الحادي

 المسرحية القديمة ولكنها جاءت بطروحات جديدة وابتكارات تختلف عن النظريات القديمة سواءاً في الأدت أو العرض المسرحي . 

 مؤغرات الإطار النظري 

 قدرة اللون على امتلاا منظومة كبيرة من الدلالات عند توفيفه مع التقنية المسرحية.  . 1

. 3مل اللون بمساعدة الضوء المسلط عليه لغة مصاغة لتمسيد دلالات اجتماعية معينة او حالة نفساية علاى خشابة المسارح ح  . 2

 حمل  ثنائية الشكل والمضمون للمنظر المسرحي دلالات اجتماعية عديدة لأرتباطها بالديكور المسرحي على خشبة المسرح .

 

 .   17. المصدر الساب  ،   1
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 ة في نوع الدلالات الأجتماعية المرسلة إلى المتلقي . . تحكم  أنواع الملمس في التقنية المسرحي4

 . احتواء الفضاء المسرحي دلالات عديدة ومختلفة من خلال احتوائه على العناصر    المشكلة له على المسرح .  5

 . ضم  الكتلة والحمم بعناصرها المكونة لها دلالات اختلف  باختلاف العناصر المكونة.  6

 الفصل الثالث

: ضم هذا الفصل الإجراءات المنهمية التي أتخذها الباحث للإجابة على السؤال الذي وضعه الباحث في مشكلة بحثه   ات البحثإجراء

 ليحق  هدف البحث ويتوصل إلى النتائج المنهمية المضبوطة

ينة البحث عن  تكون  عينة البحث الحالي من عرض مسرحي من ضمن ممموعة عروض مسرحية وقد تم اختيار ععينة البحث : 

 غيرها بالطريقة القصدية . 

 أعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي وذلك لملائمته طبيعة البحث الحالي . منهج البحث : 

 أستخدم الباحث مؤغرات الإطار النظري أداة البحث : 

 تحليل العينات                                      

 تأليف : رعد مطشاااااااااار                                               الشهداء ينهضون من جديد

   2005  /  أخرا  : سامي الحصناوي                                                                         

 ة قسم الفنون المسرحيةونخبة من طلب حسن عبود المهنا،   موف ،   تمثيل / سامي الحصناوي                             

دارت قصااة مساارحية ) الشااهداء ينهضااون ماان جديااد ( حااول الأوضاااع الأمنيااة التااي عاغااها العااراق بكاال محافظاتااه ماان سااقوط عشاارات 

الشهداء نتيمة التفميرات وأعمال العناف التاي قاام بهاا أعاداء الاوطن والإسالام والممارمين ضاد الأبريااء إذ لام يهاات الإرهاات الأطفاال أو 

يوخ أو الشبات ليس لسبن اقترفوه سوى حبهم لوطنهم وديانهم . لاذلك واجهاوا الإرهاات بكال غاماعة وضاحوا باأرواحهم ونفوساهم فاداء الش

للوطن والدين . ومن اجل إن يعيش اخخرون بأمان وسلام . أما الدلالات الاجتماعية في هذه المسرحية يمكن ملاحظتهاا بصاورة جلياة 

بدأ المسرحية بظهور غخصاية الإرهاابي الاذي يحمال كمياة كبيارة مان المتفمارات وحولاه ممموعاة مان الأبريااء من خلال تتبع أحداثها . ت

الذين يحاولون منعه من ارتكات هذه المريمة بحقهم فقد حمل  غخصية الإرهابي كل صفات وسمات الأجرام ما يدل علاى أداء الممثال 

مثل مع المسرحية ببطء ثم تحول إلى حركة ساريعة تنقال مان يماين المسارح لهذه الشخصية جاء بشكل مدروس حيث انسمم  حركة الم

إلى يساره ومن عم  المسرح إلى مقدمة المسرح بينما حاول  الشخصيات الأخرى منعاه مان التحارا بحرياة حياث كانا  هاذه الممموعاة 

م الااذي مثاال رفااض الخياار بإعمااال الشاار تتحاارا حركااة واحاادة لااذلك اسااتخدم المخاار  المماااميع بطريقااة ناجحااة لإفهااار رفااض الاارأي العااا
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المتمثلاااة باااالتفميرات التاااي يرياااد الإرهاااابي القياااام بهاااا ضاااد أبنااااء الشاااعن الأبريااااء المتمثلاااة فاااي المسااارحية بالممموعاااة التاااي حاولااا  مناااع 

 الإرهابي . 

ياااء التااي قااام النظااام الساااب  بينمااا حاااول الكاتاان فااي نفااس الوقاا  ربااط مصااير غااهداء التفمياارات بمصااير الشااهداء الأحاارار الأبر         

بإعدامهم بالتهم النائفاة التاي كاان يلفقهاا لهام حياث أساتخدم المخار  عادة إضاافات مهماة سااهم  فاي إيصاال فكارة الشاهداء الأبريااء إلاى 

المتلقي عندما جاء ) تابوت ( تمره احدى الشخصيات في المسارحية حتاى يصال إلاى وساط المسارح فينفاتح وتخار  مناه غخصاية أخارى 

تدين الأفعال القذرة وتفضل البقاء في التابوت في هذه الأخشات الباردة خير مان    أن تشااهد هاذه الأعماال التفميرياة ثام تنادت حضاها 

وحظ اخخارين الأبريااء الاذين لقاوا حاذفهم مان غيار ذنان وهاذه الشخصاية التاي خرجا  مان التاابوت لاديها ولاد ذهان ماع الضاحايا تبحاث 

 عنه . 

فقد أجاد المخر  في استخدام الشخصيات الفردية والمماميع مع استخدام الحوار من قبل الشخصية الأحادية والممااميع وهكذا           

حيث خر  الحوار مهذت ومنسا  ونااقلًا إلاى أفكاار الشخصايات وماا يادور باداخلها وماا ترياد إن تقولاه إلاى المتلقاي باعتباار الحاوار احاد 

ة المساارحية الرئيسااية . أمااا الاادلالات التااي وقعاا  علااى الااني احااد العناصاار المهمااة فااي العاارض أدوات الشخصااية المهمااة لأكمااال فكاار 

المسرحي وجدت من خلال لون الني الذي ارتدته الشخصية الشريرة ) الإرهابي ( حيث ارتدى اللون الأسود للدلالة على الحقد والكراهية 

ة ( أضاافة إلاى لاون الادم الاذي فهار علاى أجساادهم بعاد التفميار أماا غخصاية أما الممموعة فقاد ارتادى اللاون الأبايض المتمثال) الفانيلا

الماارأة الوالاادة ارتاادت هااي الأخاارى السااواد ولكاان دلالااة علااى الحاانن لفقااد ابنهااا الااذي ذهاان مااع الضااحايا الأبرياااء . أمااا الااديكور فكاناا  لااه 

علااى جااانبي المساارح واللوحااات المعلقااة علااى مقدمااة  دلالاتااه الممياانة فماان خاالال التااابوت الااذي فهاار فااي المنتصااف واسااتخدام الحبااال

الكواليس فبعضها كامل الهيسة وبعضها اخخر قد تحطم وتناثر من جاراء الانفماار إضاافة إلاى الأجاناء المتنااثرة مان المثاث التاي مثلتهاا 

إضاافة إلاى الإكسساوارات الأخارى الدمى الصغيرة والكبيرة وخرق القماش المتناثرة هنا وهناا وقصاصاات الاورق وحقيباة احادى الضاحايا 

البالونااات والكاارات المنتشاارة علااى أرضااية المساارح كااان لهااا الوقااع الأكباار فااي نفااس المتلقااي ومنهااا ) التااابوت( الااذي مثاال نساابة كبياارة ماان 

الإضااءة  الدلالات والرموز الموجه للممهور .أماا الإضااءة فكاان لهاا ذلاك الادور الاذي مثلتاه بقياة عناصار العارض الأخارى حياث كانا 

فيضااية ومركاانه علااى غخصااية أو ممموعااة حيااث لحااظ الباحااث دور بااارز لهااا فااي المساارحية هااذا وقااد غااكل  الإضاااءة نساابة كبياارة ماان 

الدلالات التي بثتها في بداية المسرحية وصاحبة العرض للدلالة على إيصال بعاض المشااعر وتضاخيم الحركاات ومصااحبة الانتقاالات 

فة إلى مساندة الأجواء الحنينة عندما تنعى الشخصية على مصير الشاهداء الأبريااء .لاذلك حملا  جملاة للشخصيات في المسرحية أضا

دلالات برزت وابرزت الرموز الواجن إيصاالها إلاى الممهاور . بارع المخار  فاي تقسايم غخصاياته علاى منااط  المسارح لتحقا  ناوع مان 

زناة ومان خالال ماا تقادم يساتطيع الباحاث القاول باأن المخار  اساتطاع إيمااد التوازن في الحركة في استغلال منااط  المسارح بصاورة متوا

وحاادة تناسااقيه بااين عناصاار العاارض المختلفااة مضااافة إلااى ذلااك عناصاار التشااكيل التااي تاادخل فااي تشااكيل عناصاار مهمااة فااي العاارض 
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فيفهاا داخال التقنياة المسارحية منطلقااً المسرحي مثل الديكور وذلك لخدمته فكرة المسارحية الأساساية والادلالات التاي ساعى جاهاداً فاي تو 

بذلك من فكرة النص التي ضمنها به المؤلف . يرى الباحث أن هذه المسرحية جاءة محملة بالدلالات الاجتماعياة لأنهاا مثلا  مظلومياة 

لاذلك جااءة كال تقنياة حاملاة هولاء الشهداء وعدالة قضيتهم ومقاومتهم للظلم والطغيان ومايفعله الأغرار بأبناء غاعبنا العراقاي المظلاوم . 

دلالات اجتماعية بدت في قسم منها واضحة وجلية للمتلقي والقسم اخخر بحاجة إلاى فهام وتأويال قصاة المسارحية فطالماا أجااد المخار  

 فااي إيصاااله صااور منظوريااة محملااة بالاادلالات الاجتماعيااة وذلااك لانتماااء هااذه المساارحية للمااذهن الااواقعي الااذي اعتاادنا علااى معالمتااه

لقضااايا الممتمااع ومااا ياادور داخلااه ماان قضااايا اجتماعيااة مهمااة لااذلك جاااءة مساارحية ) الشااهداء ينهضااون ماان جديااد ( معباارة عاان واقااع 

 الممتمع العراقي ومحملة بالدلالات الاجتماعية . 

 النتاااااااااااااااائج :

 ت اجتماعية موجه إلى المتلقي . جاء المنظر المسرحي في مسرحية ) الشهداء ينهضون من جديد ( بابل حاملًا دلالا . 1

تمين الديكور المسرحي في مسرحية ) الشهداء ينهضون من جديد ( بالدلالات الاجتماعية المأخوذة من فكرة المسارحية الرئيساية  . 2

 مثل اللوحات المعلقة ، التابوت .

 سرحية كما في حركات الرثاء والحنن .  جاءة حركة الشخصية الرئيسية غنية بالدلالات الاجتماعية الموجه للممهور في كلا الم . 3

مثلاا  الإكسسااوارات المساارحية دلالات اجتماعيااة مهمااة فااي مساارحية ) الشااهداء ينهضااون ماان جديااد ( مثاال الكاارات ، الحبااال ،  . 4

 الدمى المتناثرة على أرضية الخشبة . 

الشاهداء ينهضاون مان جدياد ( عنادما نمح  المماميع المسرحية في إيصال دلالات اجتماعية مهمة إلى المتلقي في مسارحية )  . 5

 سقطوا غهداء متناثرين على خشبة المسرح . 

 الاستنتاجات :

 . المنظر المسرحي مصطلح غمل جميع عناصر العرض المسرحي على خشبة المسرح . 1

 بأدواته المختلفة . . استنتج الباحث تمين الممثل عن بقية عناصر العرض المسرحي الأخرى بإيصال الدلالات الاجتماعية للمتلقي 2

 . جاءة عناصر العرض الأخرى بالمرتبة الثانية بعد الممثل بإيصال دلالات اجتماعية للممهور .3

 التوصيـــــــــات :
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 جامعة بابل . 
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