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Abstract: 
The narrative techniques in the short story collection Soiree by Bahraini 

author Abdullah Khalifa revolve around several key elements, with perhaps the 

most prominent being the representation of space—specifically the village, the 

sea, and the prison. These spaces play a significant role in many of the stories, as 

recurring and symbolically layered settings throughout the collection. The 

author’s engagement with these spaces is deeply personal, drawing from his 

childhood experiences in the village where he spent his formative years during 

the 1950s and 1960s. Through skilled artistic expression, Khalifa conveys these 

settings with mastery, aligning himself with other literary figures whose stories 

and novels reflect the lived experiences of their authors or are nourished by them. 

Having lived in the village, witnessed the life of the sea, and endured a lengthy 

imprisonment of more than six years, Khalifa's personal experiences become 

recurring motifs in several of the stories included in this collection. These 

experiences not only inform his descriptions of specific places but also extend 

into his exploration of political concerns, which he attempts to embody 

throughout the narrative. 
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 من تقنيات القصة القصيرة عند القاص البحريني عبدالله خميفة
 ) المكان في مجموعة سهرة أنموذجاً (
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 الممخص :   

دارت رحى القص والسرد في مجموعة )سيرة( لمقاص البحريني عبدالله خميفة دورات عدة، ولعؿ أىـ 
دوراتيا ما تعمؽ بالمكاف الممثؿ بالقرية والبحر والسجف بصفة خاصة، مما كاف لو تأثير كبير في مفاصؿ 

عة القصصية )سيرة( برمتيا. وقد كثير مف القصص، بوصفيا أمكنة متكررة وذات دلالة مواربة في المجمو 
كانت انطلبقة القاص مف ىذه الأمكنة انطلبقة ذاتية؛ بمعنى أنو عبر عف مرتع ليوه في القرية التي عاش 
فييا أياـ صباه في الخمسينيات والستينيات مف القرف العشريف ومف ثّـَ استطاع وبتمكف فني مف التعبير 

ؾ مع الأدباء الذيف تحكي قصصيـ ورواياتيـ حياة كاتبييا أو عنيا في فنو القصصي، وبذلؾ فإنو يتشار 
تنيؿ مف معينيا. فبعد أف عاش في القرية وشاىد حياة البحر ودخؿ السجف مدة طويمة أربت عمى الست 
سنوات ومف ثـ عاد إليو في أوقات لاحقة، وىو ما كاف مدعاة لأف يتكرر وصفو لأمكنة بعينيا في عدد 

التي ضمتيا ىذه المجموعة القصصية، علبوة عمى انسحاب تمؾ التجربة إلى اليـ مف القصص والحكايات 
 السياسي الذي حاوؿ تجسيده.  

 .: عبدالله خميفة، المكاف، سيرة، القرية، البحر، السجفالكممات المفتاحية
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 المقدمة :  
حققت القصة القصيرة حضوراً لافتاً للبنتباه في مممكة البحريف ولا سيما في العقود الأخيرة، بعد أف 
كاف لجيؿ الرواد أثر كبير في ىذا النوع مف السرد. بيد أف القصة والسرد عموما قد وجدا ضالتيما فيما 

تكف أيدي الرواد قد امتدت  أىداه إلييما بعض الكتاب الجاديف في تناوؿ بعض المفاصؿ الميمة التي لـ
إلييا وبصفة خاصة الأماكف التي تمت بصمة إلى حياة المؤلؼ أو الكاتب الذي يعير أىمية لما تجمى في 
حياتو، وقد انعكس أثرىا في فنو كما ىي متجسدة في أعماؿ الواقعييف عندما تناولوا ما يكتنؼ حياتيـ وما 

 يحيط بيا في أعماليـ الأدبية.  
يب والكاتب عبدالله خميفة مف أكثر الأدباء البحرينييف نشاطاً وأبرزىـ موىبة ولمدة طويمة ويعد الأد

تجاوزت الخمسة عقود، في مجاؿ القصة القصيرة والرواية والكتابات النقدية والفكرية، فقد ولد في العاـ 
، . إذ إنو كتب القصة القصيرة والرواية منذ أواخر ستيني2114وتوفي في العاـ  1948 ات القرف المنصرـ

(، 1982(، والرمؿ والياسميف )1975بحيث تجاوزت مؤلفاتو القصصية السبع مجاميع ىي: لحف الشتاء)
(، وسيد 1998(، وجنوف النخيؿ )1997(، ودىشة الساحر )1994(، وسيرة )1984ويوـ قائض )

(، 1982مدينة )( والقرصاف وال1981(. فضلب عف عشرات الروايات وىي : اللآلئ ) 2113الضريح )
(، والينابيع 1994(، ونشيد البحر )1994(، والضباب )1989(، وأغنية الماء والنار )1983والييرات )

(، وعمر بف 2116(، ورأس الحسيف )2114(، وساعة ظيور الأرواح )2112(، والأقمؼ )1998)
مي بف أبي طالب (، وع2118(، وعثماف بف عفاف شييداً )2117(، والتماثيؿ )2117الخطاب شييداً )

(، 2111(، وعنترة يعود إلى الجزيرة )2111(، وذىب مع النفط )2111(، ومحمد ثائراً )2118شييداً )
(. وليذا فإف تنوع تجربة الأديب عبدالله خميفة وغناىا 2114(، واغتصاب كوكب )2114وعقاب قاتؿ )

يميزىا مف تقنيات فنية لكي يحتـ عمينا أف نختار مجموعة قصصية واحدة ونحاوؿ أف نتممس أىـ ما 
نتوصؿ مف خلبليا إلى ما يميز أدب ىذا الأديب. لأف حيز البحث ومحدوديتو لا يمكف أف يستوعب ىذه 
التجربة الواسعة والعريضة وذات المشارب المتعددة كميا؛ ومف ىنا فقد توجينا إلى مجموعة قصصية واحدة 

 في عالمو القصصي، وىي تقنية المكاف. مف نتاج الأديب فحسب. لنكشؼ عف أىـ تقنية فنية 
، وذلؾ لاعتبارات عدة منيا 1994وقد وقع اختيارنا عمى مجموعة ) سيرة ( التي صدرت في العاـ 

أف المدة التي كتب بيا الأديب ىذه المجموعة القصصية ىي مدة تتوسط في نتاجو الأدبي، وىي تمثؿ 
اض تجارب عدة في المجاميع القصصية وفي الروايات مرحمة الاختمار الأدبي بالنسبة لمقاص. بعد أف خ

والكتابات النقدية والسياسية بوصفو مف الشخصيات اليسارية في البحريف. وقد أودى بو ىذا الانتماء إلى 
ولـ يخرج منو  1975أف يخوض تجربة السجف ولمدة ليست بالقصيرة إذ كاف دخولو إلى السجف في عاـ 

ولا بد ليذه التجربة القاسية أف يكوف ليا إفرازاتيا عمى تكويف الأديب وحياتو  .1981إلا بعد العفو في عاـ 
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الفنية وحتى حياتو الشخصية بدليؿ أف مفردات السجف والاعتقاؿ كانت تتوافد وتتوارد عمى مجمؿ كتاباتو 
الذي توقؼ  الأدبية وحتى في كتاباتو السياسية والثقافية، مما يعد إضافة نوعية إلى ما يسمى أدب السجوف

عنده كثير مف الباحثيف وىـ يستجموف الواقع السياسي والثقافي العربي وحتى العالمي مف بيف الكتابات 
الإبداعية العربية. ونحف ىنا لا نقصد ارتباط الفني بالإيديولوجي الذي حذرت منو الدكتورة يمنى العيد عمى 

نما نقصد أثر التجربة1أساس أنو يسقط شرعية الفف) الحياتية في صوغ القالب الفني للؤعماؿ الفنية.  (، وا 
ناىيؾ عف أف تجربتو الأولى قد وصفت مف لدف كثير مف الباحثيف بتغميبيا الفكري المباشر عمى الجانب 

 (.3( أو أنو كاف منشغلب بقضايا الانتماء أكثر مف انشغالو بقضايا الفف والأدب)2الفني)
عالـ السجف فقد سطع نجـ الأديب عبدالله خميفة بعد معاناتو في وفضلب عف ىذه التجربة القاسية في 

عالـ الحياة اليومية والمعاشة أيضاً؛ إذ إنو مف طبقة العماؿ التي توصؼ عادة بأنيا الطبقة الكادحة. وقد 
عاش في منطقة المينات شرؽ القضيبية في ساحة بيوت العماؿ التي بنيت بعد حريؽ القضيبية الشيير 

(. وليذا نراه منحازاً إلى المعدميف والبسطاء مف الناس، علبوة عمى كونو ابف 4)1954في عاـ الذي نشب 
(، كما ينقؿ لنا الشاعر 5عامؿ في الأصؿ. ومف ىنا فقد كاف ميموماً بحقوؽ الطبقة الكادحة مف العماؿ)

ابتو عف المعدميف عمي الشرقاوي وىو صديؽ الكاتب بأف عبدالله خميفة قد سكف في بيت مف الطيف وما كت
إلا تعبير مباشر عف الحياة التي عاشيا ىو وعف أجواء الأحياء الفقيرة التي تشبو الحي الذي كبر بيف 

(. وتوظيؼ البحر لا يقتصر عمى 6ملبعبو. ناىيؾ عف علبقتو بعالـ البحر الذي كاف يعيش بالقرب منو )
نما اتجو أدباء البحريف شعراً ونث نما عبدالله خميفة فحسب وا  راً إلى البحر ليس بوصفو حيزاً ومكاناً وحسب وا 

باعتباره وعاءً لمعذاب الذي عاشو الإنساف البحريني في أياـ الغوص والشقاء. وليذا فإف أبطالو ينتموف إلى 
فئة المعدميف والعماؿ والبسطاء مف الناس، كما أف تعبيره عف ىذه الفئات مف الناس يتوافؽ وتعبيره عف 

 ذا فقد غدا حديثو عف البسطاء والمعدميف لا يختمؼ عف حديثو عف نفسو ىو. نفسو ىو، ولي
ولعمنا لا نبتعد كثيرا عف الموضوع عندما نشير إلى أف القصة القصيرة قد تقدمت زمنياً عمى الرواية 

إلى في البحريف؛ إذ تعود بدايات القصة القصيرة إلى الثلبثينيات مف القرف العشريف بينما تتأخر الرواية 
الثمانينيات منو. وذلؾ يرتبط بطبيعة القصة القصيرة التي تتناسب مع أجواء الحياة البسيطة في البحريف 
وفي سائر بقاع الأرض، التي أشار إلييا أحد الباحثيف وعدَّىا مناسبة لعالـ القصة القصيرة في حيف تتوافؽ 

صيرة قد تقدمت زمنياً في البحريف عمى الرواية الرواية مع تعقد الحياة وتشابكيا، وليذا وجدنا أف القصة الق
 (.    7التي يناسبيا التعقيد والتشابؾ في الحياة والأحداث ومف ىنا فقد تأخرت زمنياً)

وفي ضوء ذلؾ يمكننا القوؿ إف الأديب عبدالله خميفة لا يختمؼ عف أدباء البحريف الذيف تناولوا حياة 
بحر. وقد كاف لياتيف المفردتيف آثارىما المباشرة في نتاجو كمو وليس في القرية البسيطة مثمما تناولوا حياة ال

مجموعة )سيرة( وحسب. ولكف آثارىما انعكست عمى قصص مجموعة سيرة بشكؿ لافت للبنتباه. وكما 
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سنتناوؿ ذلؾ مف خلبؿ تناوؿ أىـ التقنيات القصصية التي تتوزع عمى القرية والبحر والسجف بوصفيا أمكنة 
في سرد عبدالله خميفة. وىذه الأمكنة في المجموعة القصصية )سيرة( مترددة ومتكررة عمى نحو متكررة 

تتفوؽ فيو عمى أية أمكنة أخرى؛ بؿ لا يمكف أف تقاس بيا تمؾ الأمكنة، وسوؼ نتناوؿ ىذه الأمكنة في 
 مجموعة )سيرة( عمى النحو الآتي.  

 تجسيد القرية كمكان في مجموعة سهرة :   -1
المكاف مف أىـ التقنيات التي تميز النتاج السردي والأدبي عموما وليذا فلب مندوحة مف التوجو يعد 

التي تغص في تثبيت دعائـ المكاف في  –سيرة  –إليو ومحاولة بياف تجمياتو في ىذه المجموعة القصصية 
نفسو. وقد انعكست آثارىا القرية البحرينية، ولا سيما الأمكنة التي كانت مرتع صبا الأديب عبدالله خميفة 

في أدبو بوصفو مف الأدباء الذيف تحكي قصصيـ ومحكياتيـ عف حياة كاتبيا وقد وجد أحد الدارسيف أف 
قصص ىذه المجموعة)سيرة( وقصص مجموعة )دىشة الساحر( تعبر عف ىموـ الكاتب الفكرية والسياسية 

(؛ وبما يمكف أف يشار إليو 8لشخصية )والاجتماعية وقد كتب الأديب معظـ قصصيما مف وىج تجربتو ا
عمى أنو مف باب تقديمو العاـ مف خلبؿ الخاص. إذ ينطمؽ المكاف بكؿ تجمياتو الممسرحة منذ السطر 
الأوؿ في القصة الأولى التي ضمتيا المجموعة القصصية ) السفر( التي يطالعنا في مستيميا القوؿ:" 

، كالأياـ والأناـ، أحجاره تآكمت وتساقطت قشرتيا، وتحولت غير الحي القديـ يتفتح بدروبو الضيقة الممتوية
أنيا ملبجئ لميواـ. بيوت متراكبة فوؽ بعضيا، تتشاجر ضموعيا وأبوابيا، قميئة، كالحشائش الفطرية 

(. فمنذ 9الذابمة، قماماتيا حدائؽ لمذباب، ومساـ دروبيا تنزؼ ىياكؿ وفئراف وأشباحا ومجانيف وغرباء.")
ولى بالقصة نجد القاص حريصاً عمى رسـ لوحة لقريتو التي عاش فييا طفولتو ونيؿ منيا دقائؽ الكممة الأ

حياتو الأولى فكشؼ النقاب عف عالـ تمؾ القرية، عمى عادة كثير مف الأدباء البحرينييف الذيف يتميزوف 
تحولات الحضارية "بالتعبير عف خصائص البيئة البحرينية في البحر والنخؿ والزرع، ثـ في النفط وال

(. إذ يطالعنا الحي القديـ 11والاجتماعية والاقتصادية التي لازمتو وغيرت مف تركيبة المجتمع البحريني")
بدروبو الضيقة والممتوية وكأف القاص يرسـ لوحة فوتوغرافية طالما شاىدىا وعاش لحظاتيا. وىكذا ىي 

نت تمؾ البيوت مرتعاً لمذباب والجرذاف ومف ثّـَ البيوت المتآكمة والمتراكمة فوؽ بعضيا البعض، بحيث كا
الناس البسطاء والمسحوقيف. وبذلؾ نقوؿ إف القاص رسـ بالكممات لوحة فنية متجسدة وقد استميا مف 
ذاكرتو التي غصت بمثؿ تمؾ البيوت المتراكمة التي تفتقر إلى أدنى مراتب الحياة الإنسانية ولا سيما في 

 سينيات والستينيات مف القرف العشريف. الواقع البحريني في الخم
وىو في ىذا لا يبتعد كثيراً عف التعريؼ الذي أوردتو نجاة صادؽ الجشعمي عندما تصدت لتعريؼ 
القصة القصيرة بقوليا " ىي فف أدبي وجنس مف الأجناس الأدبية، وىي تعرض مجموعة مف الأحداث 
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ما تكوف ىذه الأحداث قصيرة وصغيرة يدور حوليا الواقعية في مرحمة معينة مف مراحؿ الحياة. وعادة 
محور القصة ... شرط أف يبذؿ الكاتب جيداً لتكوف مؤثرة ومعبرة بطريقة وأسموب فني واستخداـ المغة 
المؤثرة التي تترؾ أثراً في نفس القارئ ومختصرة كثيراً وتسرد أحداثاً مكثفة دوف أف تؤدي إلى فشؿ العمؿ 

ما يمكف وصؼ تجربة القاص عبدالله خميفة في ضوئو. إذ إنو حرص أشد (. وذلؾ عيف 11القصصي")
الحرص عمى أف ينقؿ عصارة تجربتو في ىذه المجموعة القصصية ولـ يقتصر عممو عمى قصة محددة 

نما شمؿ عممو المجموعة برمتيا.    بذاتيا وا 
ؿ كثيراً  وعمى الرغـ مف توافؽ ىذا التعريؼ والقصة التي أشرنا إلييا في فف عبدالله خميفة لكننا لا نعوِّ

عمى كممة الأحداث الواقعية التي أشارت إلييا الباحثة نجاة الجشعمي في تعريفيا لفف القصة القصيرة، لأنو 
مف الممكف أف تكوف الأحداث غير واقعية وتكوف القصة القصيرة عمى درجة عالية مف الفف والرقي؛ كما 

المية، بؿ أف القصص الخيالية تفوؽ غيرىا المستندة إلى الحياة ىو حاؿ الكثير مف القصص العربية والع
المعاشة واليومية بما لا مجاؿ لحصره وتأكيده. لكف القاص في ىذه القصة قد عرض عمينا حدثاً واقعياً 
عاشو الأديب نفسو في مرحمة مف حياتو وأثر في تكوينو النفسي والحياتي وظؿ مرافقاً لو وقد عكسو لنا في 

بما يؤكد انصيار الحدث اليومي في الفف القصصي. وكما يبدو فإف المكاف الذي انتشمو الكاتب مف فنو؛ و 
ذاكرتو ىو الذي رسـ الصورة وقربيا مف الواقع وأفاض عمييا بإسموبو أثراً جعمنا مشدوديف إلى الحدث مف 

حداث الذي بدأ بو أوؿ وىمة، بؿ وبإمكاننا أف نتوقع ما ستصؿ إليو الأحداث أو نتواصؿ مع خيط الأ
 الكاتب ما داـ يعرض لواقع معاش في بيئة عربية جالبة ليموـ الناس البسطاء والمعدميف وآماليـ.

نما ينسحب إلى كثير مف قصص المجموعة  وىذا الأمر لا يقتصر عمى ىذه القصة فحسب وا 
التي أشرنا إلييا في  القصصية برمتيا؛ ففي قصة )قبضة تراب( عمى سبيؿ التمثيؿ تطالعنا القرية نفسيا

القصة الأولى، يقوؿ في مستيميا أيضاً:" كانت زرقة السماء مشوبة بنور فضي شفاؼ. وثمة عصافير 
تتشاجر في دغؿ ميجور. كاف الطريؽ إلى المدرسة ترابياً، متعرجاً، بيف مستنقعات آسنة، مف بقايا المطر، 

لأولى ىي نفسيا في ىذه القصة تماماً بحيث نستطيع (. فالقرية التي طالعتنا في القصة ا12وأكواـ أنقاض.")
أف نرسـ معالـ القرية الواحدة مف التفاصيؿ التي أوردىا القاص في كمتا القصتيف بكثير مف التروي. 
فالطريؽ الترابي المفضي إلى المدرسة ىو نفسو الذي طالعنا في القصة الأولى، وتعرج الطريؽ ىو الطريؽ 

ى، وىكذا تُعوِّض أكواـ الأنقاض في ىذه القصة عف قمامات المدينة المميئة الممتوي في القصة الأول
بالذباب والفئراف. وىذا ما يفضي إلى القوؿ إف القرية التي انطبعت معالميا في ذىف القاص ىي ذاتيا وأنو 

عضيا بعضاً يعبر عنيا بتعابير تكاد تتشابو لولا بعض الفقرات التي تبدو مختمفة ولكنيا في الحقيقة تنسخ ب
 وتؤوؿ إلى منبت واحد. 
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وىكذا يمكننا أف نرصد تشابيات القرية في كثير مف مفاصؿ القصتيف فيو يقوؿ في ىذه القصة 
(. وىذا الوصؼ لبيوت القرية ىو نفسو الذي 13الثانية : "بدت بيوت القرية المتراصة كمعسكر للبجئيف")

يما في قولو ) بيوت متراكمة فوؽ بعضيا( فإذا ما ألفيناه في بيوت قرية القصة الأولى )السفر( ولا س
استبدلنا البيوت المتراكمة بالبيوت المتراصة لما تغير الوصؼ شيئاً ولبقيت القرية عمى حاليا وىي قرية 
المعدميف الذيف يجاىدوف الحياة جياداً. بؿ نجد انحسار الجميؿ فييا وتبدلو كما وجدنا الحاج فاضؿ الذي 

لجديدة لمدرسة القرية وعبر ليا عف امتعاضو وأبناء قريتو مف تغيير الحياة الاجتماعية وما التقى بالمديرة ا
كانت تريد بناءه يقوؿ ليا:" جئت إلى ىنا منذ سنوات طويمة لـ أصعد إلى اليضبة. كنت اندفع فوقيا وأنا 

ذا .. صارت ـ تكف اليضبة ىكشاب .. أركب الحمار.. ونجري معا .. والحصا يتطاير .. تحتنا.. ل
.. جرداء .. ليس ثمة سوى.. الأدغاؿ الميجورة .. والقطط الشرسة .. كانت ىذه الأرض.. أيتيا جرداء

المديرة.. خضراء.. مميئة بالأشجار والينابيع. الآف.. كؿ البساتيف.. التي كانت.. غدت أرضاً.. قاحمة.. لـ 
تقفيف فوؽ.. سطح المدرسة.. لرأيت القرية.. يبؽ سوى بضع بساتيف صارت فملًب يسكنيا غرباء.. لو كنت 

 (. 14بيوتاً كثيرة متزاحمة")
وىذا ينـ عف موقفيف متناقضيف إزاء القرية فبعد أف كانت القرية مرتع الفقراء ومآؿ المعدميف صارت 

تمؼ ممجأ الغرباء الذيف وجدوا ضالتيـ في تغيير البناء والعمراف فييا ولكف ىذا العمراف جسد حياة جديدة تخ
عف الحياة الأولى التي تتميز بالصفاء. وىنا يتجسد موقؼ آخر غير الموقؼ السابؽ بمعنى أف النص بدأ 
يعكس موقفاً آيديولوجياً يتبدى مف خلبؿ السطور؛ وبما أكده بيير ماشيري عندما أشار إلى مسألة ارتباط 

لأيديولوجية عف طريؽ ما يقولو، بؿ عبر العمؿ الأدبي بالأيديولوجية في قولو" إف العمؿ الأدبي لا يرتبط با
ما لا يقولو فنحف عندما لا نشعر بوجود الايديولوجية نبحث عنيا مف خلبؿ جوانبو الصامتة الدالة التي 
نشعر بيا في فجوات النص وأبعاده الغائبة. ىذه الجوانب الصامتة ىي التي يجب أف يتوقؼ عندىا الناقد 

اشيري برنامجاً لا ظيار المضمر الأيديولوجي في الرواية ينيض عمى (. وقد اقترح م15ليجعميا تتكمـ")
أمريف: أوليما يتعمؽ بالإلماـ بالسياؽ التاريخي الأيديولوجي الموضوع فيما بيف السطور وثانييما بناء 

ا (. وليذا فأف أبناء القرية عندما أرادو 16الإشكالية التي تطرحيا القصة انطلبقاً مف الجوانب التي قدمتيا)
إحراؽ المدرسة وكؿ ما يمت بصمة لمحياة الجديدة، فيذا إعلبف منيـ بعدـ توائميـ مع عالـ المدينة ورغبتيـ 
في الحفاظ عمى القرية التي عاشوا فييا الشطر الأوؿ مف حياتيـ وقد كانت حياتيـ ذات نكية خاصة لا 

ذا العالـ ىو العالـ المرادؼ لحياة مجاؿ فييا لعالـ الغربة الذي تجسد في المدينة الجديدة. بمعنى أف ى
الفطرة والنقاء. وىنا يغدو عالـ المدينة موازياً  لعالـ السياسة المرتبط بالاستعمار الذي ربت عمى قموب 
الفقراء والمستضعفيف مف الشعب ما داـ ىذا المستعمر يحيؿ حياتيـ إلى شذرات فاقدة لمحياة الإنسانية 

 ىـ. ويسمبيـ إمكانياتيـ وثروات بمد
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ذا كانت القرية كمكاف ىي المحور الأوؿ الذي دارت حولو رحى بعض قصص مجموعة )سيرة(  وا 
فإف البحر لا يكاد يفترؽ عف ىذا التحديد؛ فيو يشترؾ مع القرية في تحديد وتشكيؿ )المكاف البحريني(. 

 وىذا ما سنتوقؼ عنده في الفقرة الآتية. 
    
 البحر كمكان في مجموعة سهرة:    -2

يختمؼ عالـ البحر عف عالـ القرية بالنسبة للئنساف البحريني، فقد ارتبط البحريني بيذيف العالميف  لا
ارتباطاً صميماً وصار يعبر مف خلبليما عف وجية نظره مف الحياة؛ بوصفيما رمزيف للئنساف البحريني 

والطير الأوؿ، وقد أشار  الذي عاش في كنفيما ىزيعاً مف العصور، فضلب عف كونيما يمثلبف عالـ البراءة
(، لأنيما 17الدكتور عموي اليامش في مجمؿ كتاباتو النقدية إلى ىذا المنحى والاتجاه في الأدب البحريني)

مثَّلب حقبة الحياة الأولى مثمما عبَّرا عف عالـ الحياة البسيطة الأولى. وقد ألفينا القاص عبدالله خميفة يعود 
كتاباتو الإبداعية. وليذا نستطيع أف نصؼ منجزه بأنو المكافئ والموازف إلييما في مجموعة سيرة وفي جؿ 

لمقرية والبحر عمى حد سواء. وىو في ىذا يتمرد عمى المجتمع البحريني الذي ينقسـ أبناؤه بحسب الحياة 
التي عاشوىا، بحيث وجدنا المجتمع ينقسـ عمى أساس القرية أو البحر، فبعضيـ يعيش حياة القرية 

يتخصص في حياة البحر بؿ ألفينا التقسيـ يمتد حتى إلى التسمية فيتقاسموف التسمية بيف  وبعضيـ
البحرينييف والبحرانييف عمى أساس أف كؿ تسمية تنصرؼ إلى تجمع بعينو أو إلى طائفة بعينيا أو مذىب 

 (.  18بعينو)
الأولى وقد شكّلب لو إرثاً وقد أشرنا سابقاً إلى أف الأديب عبدالله خميفة قد عاش في جنبييما حياتو 

حقيقياً؛ بحيث صار يعود إلييما كمما سنحت لو الفرصة أو الموقؼ الفني. وىذا ما ينجمي في جمعو بينيما 
التي يقوؿ فييا:" كؿ ىذه الجزر البازغة في الماء ربيتيا  -عمى سبيؿ التمثيؿ -في قصة )الطوفاف( 

(. فيو يجمع بيف جزر البحريف 19ء نادمتيا ولـ تسكرؾ...")كأولادؾ، وىذه الطرؽ الطالعة كالودياف الخضرا
الممثمة بالماء وبيف أرضيا في معترؾ واحد ينـ عف حقيقة واحدة تؤوؿ إلى ولاء تاـ للؤرض البحرينية بعيداً 
 عف أجواء الطائفية وما يمحؽ بيا مف مسميات وحمقات أضحت منكشفة، وسبيلب لمتفرقة بدلا عف الاتحاد.  

)الأضواء( مف أىـ قصص مجموعة )سيرة( إشارةً إلى البحر والاستناد إليو سواء أكانت  ولعؿ قصة
بعدد مرات ذكرىا لمفردة البحر أـ ببناء القصة في ضوء اىتماميا بالبحر. وىي في الأحواؿ كميا تفصح 

مى الثراء؛ ما عف نظرة جديدة لمبحر بوصفو الملبذ الآمف لمف يرغب بالعيش في الحياة الجديدة التي تقوـ ع
داـ البحر مرتبطاً بالنفط وتصديره إلى العالـ الصناعي الذي يجمب الأمواؿ والثراء. وىذه الممسة الجديدة 
التي لـ نكف نتوخاىا في القصص القديمة التي كانت تتوجو لتصؼ البحر وأىوالو وما يتعرض فيو 

حر في ىذه القصة وفي كثير غيرىا بالنفط الغواصوف إلى الميالؾ بحثاً عف لقمة العيش في حيف ارتبط الب
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وبالبحث عف الثراء والحياة الجديدة المصاحبة لو بعد أف انحسرت اليموـ التي صاحبت البحر ىزيعاً مف 
العصور. وكما صوّرىا عبدالله خميفة نفسو في رواية )اللآلىء( التي تعرض فييا بطؿ الرواية 

خذا )الرباف صاحب السفينة( عمى النزوؿ إلى البحر والغوص الغواص)مطر( إلى الموت بعد أف أجبره النو 
 (.21لمبحث عف المؤلؤ وىو مصاب بمرض خطير في أذنو مما عرضو بالنياية إلى الموت)

تبدأ برسـ ملبمح الواقع البحريني المحمي الذي يتجمى في الرطوبة المتأتية  –الأضواء  –وىذه القصة 
ة بحيث غدت الصورة وكأنيا تجمع بيف بحريف محترقيف؛ يقوؿ:" وبدا مف امتزاج حرارة الجو بالمياه الحار 

(. ومف ثـ ننتقؿ عبر محطة شخصيف قد ىجرا 21كأف بحراً ثانياً، محترقاً يطفو فوؽ المياه المشتعمة")
قريتيما وسارا إلى المدينة بعد أف دفعا مبمغاً كبيراً مف الماؿ حتى يصلب إلى الميناء، فوجدا الكثير مف 

فيما وىـ يختبئوف في قعر السفف مع الحيوانات )الغنـ( في محاولة لمتسمؿ والوصوؿ إلى المدف، وىكذا معار 
نطالع حسف ومرتضى يجالداف في الذىاب إلى مدف النفط، حيث الثروة والماؿ والشراب. وقد وجدا 

نجحا في أف يمتطيا ضالتيما في رجؿ قادىما إلى رباف السفينة في مقابؿ مبمغ مالي لو ولرباف السفينة ف
صَ ليما مكاف صغير وظلب متلبصقيف. وبحركة دراماتيكية تنقمنا القصة عبر وسيمة  السفينة وقد خُصِّ
الاسترجاع إلى ما كاف يدور بيف حسف ومرتضى عندما كاف حسف يحاوؿ إقناع مرتضى بركوب مركب 

سف الطويؿ، النحيؼ، ىو الذي كاف المغامرة "كانا متلبصقيف، أيضاً، تحت شجرة في ذلؾ الحقؿ البعيد. ح
يجر مرتضى القصير، اليادىء، إلى المغامرة. يصيح فيو أتعجبؾ العيشة ىنا مع الماعز والعجائز حيث 
لا ثلبجة ولا سينما ولا خمر! ىيا أحمـ بالمدف الذىبية، مدف النفط، حيث الثروة والنساء والمتع! ىيا قـ مف 

 (.  22رقدتؾ في الروثّ")
مرتضى عمى الأحلبـ الوردية التي رسمتيا مخيمتو بفعؿ )جعجعة حسف( فإذا ىو يتصور وىكذا عاش 

رزـ الماؿ وقد غزت جيوبو وأحياناً يتصور نفسو " وىو يعود إلى قريتو بسيارة جيب متجيا إلى بستانو الذي 
لبميما تذىب (. وظلب يحوماف حوؿ العائديف يسألانيـ عف الأشياء التي حمموىا معيـ. ولكف أح23اشتراه")

أدراج الرياح حيف يمتفت إلييما رباف السفينة قائلًب: " التفت الرباف إلى الشابيف المحدقيف في سراب المياه. 
(. وىنا نعود إلى صورة البحر 24وقاؿ: "ىيا انزلا! خوضا البحر، إنو ضحؿ ىنا، وتمنياتي لكما بالتوفيؽ")

بعد أف عدنا إلى عالـ الواقع، فيناؾ خوؼ مف الدوريات المألوفة والمرتبطة بالخوؼ الجاثـ عمى الصدور، 
التي تصطاد المغامريف وعمى الرباف أف ينزليما في أقرب نقطة قريبة مف الشاطئ، وطمب منيما المضي 
إلى الجزيرة في الميؿ "في الميؿ أمضيا نحو الأضواء، سترونيا خافتة لكف لا تشعرا بالخوؼ. المياه ستكوف 

(. بيد أف 25ع. سيرا بيدوء وحذر، ستصلبف المدينة. وستنعماف بالعمؿ والثروة")ضحمة والجزر سيتس
مرتضى وحسف يستسمماف عمى التوالي لغفوة بيف الصخور القريبة مف شاطئ الجزيرة ليتفاجآف بالمد الذي 
حاصرىما مف كؿ اتجاه. وفي ظؿ ىذه المياه المتلبطمة عمييما أف ينتظرا حتى اليوـ التالي بعد أف 
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وصرت أحلبميما الوردية وتضاءؿ بريقيا وصارا يصارعاف الموج الذي بدأ يفرش سطوتو عمى الأمكنة ح
المتاحة بيف الصخور والرمؿ، بحيث صار ىو السيد الماء والآخراف يتشبثاف بالأمؿ في النجاة "وىا ىي 

ي شراييف عود أصابع المياه تمحس أقداميما، وتحسس مذاؽ جسدييما، وكأف جيشاً مف النمؿ يندفع ف
(. وىذا ما يميد لمنياية المأساوية التي لقي فييا الأثناف مصرعيما غرقاً في مياه الخميج: "وىذا 26قصب")

ىو الماء يتذوؽ صدرييما، ويبقبؽ حوليما قدراً يطبخ أحياء لمائدة مجيولة. وفجأة تأوه مرتضى واختفى، 
(. ونفاجأ 27ع ذاتو، ولـ يكف ثمة صدى،... ")صاح حسف طويلًب ونادى، ولكف الماء وحده، كاف يثرثر م

 بأف حسف في نياية المطاؼ أيضاً سيسقط في وسط المياه الغامرة.
ىذه النياية المأساوية ترسـ خطاً تصاعدياً لأحداث القصة التي بدأت بالتفاؤؿ ومحاولة تغيير المصير 

وليذا فقد ذىبت محاولتيما أدراج ممثمة بمجاىدة الشابيف حسف ومرتضى عمى تغيير الواقع مف غير جدوى 
الرياح. بيد أف ىذه النياية تضعنا أماـ تشابؾ لتجميات الواقع البحريني المعاصر، إذ إف موت البطميف 
مؤشر عمى انعداـ الأمؿ في الواقع الحالي وأف ما يؤمؿ لمبحر أف يقوـ بو مف توفير وسائؿ الرفاة والسعادة 

واقع اليومي المعاش. وىذا ما قد يعد مؤشراً عمى انحسار الرؤية قد غدا مف مرادفات التعاسة في ال
 الإيجابية في الحياة السياسية التي يفقد فييا الإنساف حياتو حياؿ أممو بالتغيير. 

وبذلؾ فقد اشترؾ البحر والقرية في رسـ لوحة فسيفسائية تدؿ عمى واقع الإنساف في البحريف ولكنيا 
في الآف نفسو تجرد الإنساف مف حقوقو التي يسعى إلى تحقيقيا. ويبدو أف الصورة المأساوية التي انتيت 

المجموعة  إلييا القصة الأخيرة )الأضواء( ىي صورة مكررة بشكؿ أو آخر في قصص أخرى مف
القصصية سيرة، ولكنيا تدؿ في الأحواؿ كميا عمى العقـ والموت والدمار الذي يحيط بالإنساف البحريني 
المعاصر. ولذلؾ ألفينا القاص عبدالله خميفة ينزع إلى إشراؾ مكوف آخر غير المكونيف السابقيف معيما في 

لبحريف كبمد، وىو السجف كمكاف مكرر ىذه المجموعة القصصية عمى الأقؿ في محاولتو تجسيد مكانة ا
في قصص المجموعة برمتيا، عمى أساس أف ما تجسد في القرية وفي البحر يفضي إليو. وىذا ما سنتوقؼ 

 عنده في الفقرة القادمة مف البحث.                  

 السجن كمكان في مجموعة سهرة:   -3
بيف المفكر اليساري)*( والأديب القصصي  أشرنا سابقاً إلى أف شخصية الكاتب عبدالله خميفة تجمع

والروائي وقد وصفو بعضيـ بػأنو "المناضؿ الذي لـ يتراجع في كؿ الظروؼ عف أفكاره وعف مواقفو. وقاده 
(. فقد انضـ إلى صفوؼ جبية 28التزامو بأفكاره التي دافع عنيا بشجاعة إلى السجف أكثر مف مرة")

القرف العشريف ونشط في صفوفيا مما عرضو للبعتقاؿ في العاـ  التحرير الوطني البحرينية في ستينيات
(، 29)1981وفصؿ مف عممو الذي مارس فيو مينة التعميـ والتدريس وليخرج مف السجف في العاـ 1975
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ويعود إليو في أوقات متفرقة أخرى. وىذا ما منحو فرصة لمتعبير عف عالـ السجف كما شاىده وعاشو ىو 
معتادة، ولا سيما أف بعض كتاباتو قد انطمقت مف عالـ السجف، ومف حيثياتو؛ بؿ أف بتفاصيمو اليومية وال

بعضيا قد دونيا وىو في داخؿ المعتقؿ وعمى أوراؽ السكائر ومف ثّـَ وصمت إلينا بعد معاناة قاسية كما 
مى ع1964-1962فعؿ ذلؾ الكاتب العربي صنع الله إبراىيـ عندما سجؿ يومياتو في السجف بيف عامي 

(. تماماً كما فعؿ كاتبنا 31ورؽ البفرة بخط منمنـ أثناء اعتقالو ونجح في تيريبيا معو عندما أفرج عنو)
عبدالله خميفة الذي وفَّرت تجربة السجف لو "فرصة لانعكاس حقيقة المجتمع مف حيث أوجو الحياة 

كتبوا عف تجربة السجف مف  (، كما يقوؿ الدكتور سمير أميف وىو ينقؿ عف الذيف31الاجتماعية المختمفة")
الكتاب العرب التي وجدىا أكثر صدقا مف التجارب التي كُتبت عف عالـ السجف مف أناس لـ يمجوا ىذه 

 التجربة ولـ يفيموىا حؽ فيميا. 
وقد تغمغمت تجربة السجف بيف طيَّات كتابات الأديب والقاص عبدالله خميفة وتداخمت بطريقة يصعب 

ورواياتو في كثير مف الأحياف. ولكف المتمعف الذي ينعـ النظر بيف طيّات ىذه فصميا عف أفكار قصصو 
القصص والروايات يظفر بشذرات مف تمؾ التجربة متغمغمة في تمؾ القصص، التي دفع مف أجميا الكثير 
ولا سيما عممو وراحتو. وليذا فلب نجد غير قصةً واحدة بعينيا مخصصة لتجربة السجف في مجموعتو 

، ولكف تجربة السجف تطؿ عمينا في كثير مف القصص بيذه المجموعة وفي غيرىا مف القصص )سيرة(
والمجاميع القصصية الأخرى لمقاص وىي تشير إلى واقع اجتماعي ربما عاشو القاص وربما سمع عنو مف 

 آخريف. 
. ولعؿ قصتو الأولى )السفر( في مجموعة سيرة مف أكثر القصص وأىميا عناية بيذا الموضوع

فالراوي يؤكد في أكثر مف مناسبة أف البطؿ يتعرض لعقوبة السجف ولمدة طويمة جداً تصؿ إلى خمسة 
عشر عاماً " خمسة عشر عاما في السجف، لـ تبؽ شيئاً عمى حالو، تاىت دروب الحارات مف قدميو، 

ؿ ىنا... أيضا كاف وسألتو العصافير عف جنسيتو، بيف الجدراف، في برميؿ الزيت المغمي، كاف يحمـ بالتوغ
 (.32حممو أف يطير، كالنوارس، بعيداً بعيداً، يخترؽ جدراف البمداف")

فالبطؿ يتعرض إلى عقوبة السجف مدة طويمة وىي تجربة مريرة كاد أف ينسى قريتو التي تركيا 
 بحاراتيا وأزقتيا الضيقة وكاف يأمؿ في السفر والعيش في أماكف خارج بمده وبخاصة في مدريد أو في
غابات أفريقيا أو استراليا بؿ وحتى في ثموج سيبيريا وباريس ..إلخ مف مناطؽ العالـ. بيد إنو ظؿ ملبصقاً 
لجدراف السجف ىذه المدة الطويمة وىو يعيش مع المساجيف ويتعرض لمشاجراتيـ ويتعرض خلبليا إلى 

لمحنجرة وليؿ صامت  ممارسات رجاؿ الأمف القاسية يقوؿ " خمسة عشر ألؼ مميوف شجار وغناء نازؼ
طويؿ تئف فيو الوسائد، وبصقات وصفعات شرطي صخري يفخر طواؿ الميؿ بغزواتو لمنساء، واليداف ذابتا 

 (. 33مف الفؤوس والصخور والقيود والأبواب الحديد، وتصير الأحلبـ مسامير، وتسأؿ النار: ىؿ مف مزيد")
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لكافكوي الذي يبقى بلب مسميات، إذ يحؿ وكما يبدو فإف البطؿ وشخصيات القصة جميعا مف النوع ا
الرمز محؿ الاسـ كما فعؿ كافكا في بعض رواياتو. فضلب عف الحدث الذي لامس حدود الرمز ونيؿ منو. 
لأف ىناؾ ما يمكف أف نصفو بالرمز العميؽ الذي أفاد مف تجربة السجف التي حمت عمى البطؿ وىو يحمـ 

والعيش في الحي القديـ الذي تبدلت معالمو والسفر إلى خارج البمد بحمـ بعيد المناؿ بالخروج مف المعتقؿ 
 حيث تحقيؽ الأحلبـ الوردية التي كانت تراوده وىناؾ الواقع الذي يجيض ىذه الأحلبـ ويحد منيا.

بيد أنو واجو عالما آخر عندما خرج مف السجف؛ يقوؿ:" منذ أف خرج كاف الجوع الضاري نزيؿ 
اغتربوا، جاء ىنا وسكف غرفة رخيصة شاركتو فييا فئراف سمينة ومومس  جسده. كؿ أىمو ماتوا أو

(. فرحمة العذاب مستمرة سواء أكاف في السجف أـ في خارجو، إذ إنو لـ يستطع تحقيؽ ما كاف 34عجوز")
يصبو إليو؛ وىو بيف جدراف السجف وعندما خرج ظؿ يدور في الحمقة ذاتيا بلب ىدؼ مع أف لديو كنزاً 

راف بيتو القديـ، ولا يستطيع إخراجو. ولكننا نفاجأ بأف زوج المرأة استطاع الاستحواذ عمى الكنز مدفونا بجد
واليرب بو خارج البمد. وفي ىذا دلالة عميقة عمى كوف الزوج الغريب ممثلب للبستعمار الغربي الذي يحقؽ 

 د.  طموحاتو بالاستحواذ عمى خيرات الآخريف ونيبيا بطريقة لا تخدـ أبناء البم
وفي ضوء ذلؾ فإننا يمكف أف نطمؽ عمى ىذا النمط مف القصص بقصص الواقعية الرمزية الذي 
تضمر فيو القصة أشياء وتبوح بأخرى. وقد حاوؿ الراوي أف يرسـ معالـ القضية المطروحة أمامنا مف 

جتمع البحريني شقا الم –فيما نرى  –خلبؿ امرأة استطاع ىذا السجيف أف يتزوجيا وىي أـ لطفميف، وىما 
السني والشيعي، وأف زوجيا السابؽ قد ظفر بالكنز المدفوف في جنبات حيطاف البيت القديـ وىرب إلى 
الخارج وحيف سأليا عف ذلؾ الأب الغائب المسافر الذي لا يرجع:" ضمتو إلييا وقالت )) لا أعرؼ ماذا 

ت يوما كاملب. ثـ زعـ أنو سوؼ حدث لو ؟ ذات يوـ رأيتو يعثر عمى شيء في الجدار المتساقط. صم
يسافر لزيارة قريب لو. بعد أف أغمؽ الباب وراءه لـ أره بعد ذلؾ أبداً. سمعت مراراً عنو. قيؿ إنو مرة في 

(. وعند ذلؾ نكوف إزاء تجربة جديدة لـ 35الشرؽ ومرة في الغرب. لا أدري ماذا جرى لو.. لماذا تسأؿ؟((")
ولى؛ إذ غدت الأحداث تنجر وراء ىـ سياسي حاوؿ القاص أف يخفيو نستطع أف نكتشفيا منذ الوىمة الأ

عف الأنظار، لأف ىناؾ معادلة يشترؾ فييا السجيف الحالـ والمرأة المتزوجة التي ييرب زوجيا والتي تتزوج 
مف السجيف وولدييا والمرأة المومس وكميا تفضي إلى ىـ سياسي يحيط بالبمد. وعندىا نستطيع أف نمـ 

ية مف خلبليا بكوف البمد يتعرض إلى دسائس المتسمطيف والمستعمريف الذيف يسرقوف قوت شعث القض
 الإنساف وكنوزه المخفية والظاىرة ومف ثـ يتركوف الإنساف العادي يعاني الويلبت.

ذا كانت القصة الأولى في ىذه المجموعة تقوـ بكامميا عمى تجربة السجف فإف ىناؾ مف قصص  وا 
شارت إلى تعرض بعض الأشخاص إلى تجربة السجف أيضاً. وذلؾ ما ألفيناه في ىذه المجموعة مف أ

القصة الثانية وىي قصة )سيرة( التي أخذت المجموعة القصصية تسميتيا منيا، وفي ذلؾ دلالة عمى 
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أىميتيا بيف قصص المجموعة. إذ نجد أف البطؿ يدخؿ السجف أيضاً لسبب بسيط، وىو أنو لا يمتمؾ ثمف 
في البار ولكنو ينقؿ تفاصيؿ دقيقة عف عالـ السجف يقوؿ:" أفضؿ مكاف يقضيو العاطؿ زنزانة  ما احتساه

صغيرة محترمة تتحقؽ فييا الشروط التالية: الأكؿ المنتظـ، الأصدقاء المرحوف، الشاي، السجائر، قطعة 
جف وىي لا تنفتح (. فيو يضع أمامنا التفاصيؿ الدقيقة لمعيش في دىاليز الس36صغيرة جداً مف الشمس" )

 إلا لمف عاش التجربة وعانى منيا معاناة حقيقية. 
كما يموح  –إف توجو ىذه القصة لا يختمؼ عف توجو القصة السابقة لولا أنو يقوـ عمى أربعة مفاصؿ 

ىي البطؿ وصديقو الشاعر الممثؿ لتوجيات المناضميف والمرأة العجوز الممثمة لمبمد وزوج العجوز  –لنا 
لبستعمار الأمريكي، والبطؿ يصؿ إلى نتيجة ميمة وىي الموت منتحراً بعد أف بمغو العجز التاـ الممثؿ ل

عف المواجية. وبيذا تغدو ىذه التجربة التي لمسنا بعض تجمياتيا المحمية واليومية ممثمة لميـ السياسي 
ثلب لمحور مركزي مف الذي يعبر عنو الأديب بشتى الصور والأساليب. كما يغدو السرد في ىذه القصة مم

(. كما يقوؿ الناقد 37محاور الجدؿ الثقافي وأداة لمكشؼ عف ما ىو مغيب ومسكوت عنو في حياتنا وثقافتنا)
فاضؿ ثامر وىو بصدد كشفو عف الأساليب والصور المسكوت عنيا في السرد العربي وقد وجد منذ البداية 

إلا جزءٌ بسيط، أما الجزء الأعظـ فيظؿ غير  أف " الكتابة القصصية ىي مثؿ جبؿ الثمج لا يظير منو
ظاىر، ومغموراً في الماء، فإف الجزء الغاطس أو المغيب في الخطاب الروائي يمثؿ نصاً غائباً أو موازياً 

(. وذلؾ ما كشؼ عنو تودوروؼ منذ وقت 38لمنص الظاىر لا يقؿ أىمية وتأثيراً عف النص المكتوب")
عناصر غائبة عف النص وىي عمى قدر كبير مف الحضور في الذاكرة مبكر عندما أشار إلى " أف ثمة 

. وىذا ما يمكف إثباتو (39الجماعية لقراء عصر معيف لدرجة أننا نجد أنفسنا عممياً بإزاء علبقات حضورية")
في سرد عبدالله خميفة ولا سيما في قصة )سيرة( عمى نحو خاص؛ التي يغدو المغيب فييا أكثر تأثيراً مف 

 ر ولذلؾ فكلبـ الناقِدَيف تودوروؼ وفاضؿ ثامر ينطبؽ عمييا تماماً. الظاى
ومف ىنا فإف ىذه القصة تمثؿ عينة مف عينات السرد البحريني المعاصر المرتبط بالقضية السياسية 
بصفة خاصة والمميز مف بيف السرود الخميجية التي تيتـ بالجانب السياسي وتتوقؼ عميو، عمى اعتبار أف 

يد ىذه النزعة بقالب فني بعيد السرد البحريني أكثر السرود الخميجية اىتماما بالنزعة السياسية بمحاولتو تجس
كؿ البعد عف العرض الفج. ولذلؾ فيذا السرد لا يكشؼ عف نفسو إلا بعد تمحص وتفكر غائصيف في 

 تلببيب العمؿ الفني.             
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 الخاتمة ونتائج البحث:        
 يمكف إجماؿ أىـ النتائج التي توصمنا إلييا في أثناء البحث بالنقاط الآتية:

ارتبطت الأمكنة المذكورة بقصص مجموعة )سيرة( بمكاف ولادة القاص ومرتع صباه. وقد انطمؽ تعبير  -1
 القاص عف الأمكنة المتعددة في قصصو مف مكاف واقعي عاشو الأديب ومف ثـ عبر عنو في قصصو.

نيات مف القرف رسـ القاص عبدالله خميفة لوحة لقريتو التي عاش فييا طفولتو في الخمسينيات والستي -2
 العشريف.

عبر القاص عف توجيات الطبقة العاممة والكادحة في البحريف، ولا سيما طبقة العماؿ والكسبة وطبقة  -3
 الكادحيف العامميف في البحر.

تمكف القاص مف التعبير عف البحر بوصفو مرتبطاً بالنفط بعد أف كاف مرتبطاً بالغواصيف ومنقذاً ليـ  -4
وتمؾ نظرة جديدة اختمفت عف نظرة الكتاب البحرينييف الذيف كانوا ينطمقوف في وصفيـ مف الجوع فحسب. 

لمبحر مف شدة بأسو ووطأتو عمى الغواصيف الذيف كانوا يتعرضوف لمويلبت والمصائب مف جراء عمميـ فيو 
 وؿ. لكسب قوت يوميـ. في حيف جاء التعبير عند القاص عبدالله خميفة ليكشؼ عف عالـ النفط والبتر 

انطمؽ الكاتب مف نظرة كافكوية في وصفو لكثير مف شخصياتو التي تعرضت لنكبة السجف؛ فمـ يذكر  -5
 أسماءىا وتحدد بصفاتيا فحسب.

عبر الكاتب عف التجربة التي عاشيا وخاضيا في السجف بالفف القصصي فنقؿ لنا تفاصيؿ دقيقة عف  -6
 تو ويتحوؿ لكائف يجالد لأف يعيش.  ىذا العالـ الذي يفقد فيو الإنساف صفاتو وسما

استغؿ الكاتب ما دار في واقعو المعاش أداة لمتعبير عف اليـ السياسي برمزية واضحة، وقد عرض  -7
عف طريؽ ذلؾ لأىـ ما عانت منو بلبده في العصر الحديث الممثؿ بتسمط المستعمر مف جانب وانشقاؽ 

                      أىؿ البمد بيف طائفتيف متناحرتيف مف جانب آخر.     
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