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 .م.د.علي إبراهيم محمد أ                              

 جامعة بابل  –كلية التربية للعلوم الانسانية 
 مقدمة 

الثمانينيات، أو الأجيال التييي تهتييه، لاعتقيياد  بدأ عباس الحداد  الكتابة في الثمانينات من القرن الماضي، ولا أريد أن أنسبه إلى جيل        

أن عشر سنوات لا يمكن أن تشكل جيلا فنيييا يشييترم بسييمات أدبييية محييدد  ترسييل منييه مدرسيية جديييد  أو اتراأييا أدبيييا متمييي ا، وأر  أن 

ليهيياو ويبييدو أن الروابييي عبيياس المدارس النقدية المختهفة والمتسدد  قديمها وحديثها ما زالت قييادر  عهييى اسييتيساد المبييدعين والانتسيياد إ

شييى الحداد مازال منتميا إلى الواقسية الاشتراكيةو  ولم يظهر الكاتب في مرحهة الثمانينيات، لأنه  كان يكتب بصمت، فكتاباتييه لييم تكيين تتما

اقتصيياديا حيير  ميين مع ما أو سابد من صخب الكتابة في ذلك الوقت، لذلك لم يكن مسروفا بقدر كاف، وبسبب الظروف الصسبة سياسيييا و

استكمال دراسته الرامسية، فهو كغيره من الأدباء الذين اعتمدوا في دراساتهم وقراءاتهم وثقافتهم عهى الرهد الييذاتي، وبسمييهم صييار ميين 

 رواد الشسر الحديث مثل  بهند الحيدر ، وأسماء لامسة في القصة والرواييية مثييل عبييد المريييد لرفييي، وريرأمييا كثيييرونووو ومييا أن وجييد

، (وجييع الحنييين) ، ورواية2001عن دار الشؤون الثقافية السامة، (متنفسا، حتى بدأ بالنشر، فصدرت له مرموعة قصصية  بسنوان )أمس

عيين مؤسسيية الفكيير الرديييد لهثقافيية وا عييلا  (  عشيياا المدينيية)  ، ثم أصدر مرموعته القصصييية الثانييية2002  دار الشؤون الثقافية السامة

 – موضوع بحثنا، وقد صدرت عن دار تموز لهرباعة والنشر والتوزيييع( ريم وعيون الآخرين) ، وروايته الرديد 2009  والفنون، النرف

، 1961 وعباس الحييداد ميين مواليييد بابييل، محهيية الوردييية ، ونشر السديد من القصص في الصحف السراقية،2011دمشق، الربسة الأولى

البحث من مقدمة ودراسة نظرية لمسألة )المخهوقات، الشخصيات، الأصوات( الروابية  يتكون أذاوعمو اتحاد الأدباء والكتاد في السراا

وأو المصرهح الذ  يرسد فكر  الشخصيات في الرواية أو مخهوقات النص كما يسميها بسض الكتيياد والنقيياد، وقييد يبييدو لهمتهقييي أن أييذه 

الرواية، لكنييي أجييد التميياي  واضييحا بييين أييذه المصييرهحات، عهييى المصرهحات ذات مدلول واحد، لا يختهف كثيرا في  مسناه ودلالته في 

الررم من أن التماي  الحاصل لا يهغي التداول في استخداماتهم، حسب طبيسة مقتميات الرواية، فالصوت أريد له الاستقلالية، والشخصية 

لراو (، الذ  لا يكييف عيين تحريكهييا كمييا يشيياء، تتممن الحركة والترور داخل النص، والمخهوا أو المخهوقات توحي بالتبسية لخالقها )ا

 يرسهها جميهة أو قبيحة، تنتسب إليه كما في )مخهوقات فاضل الس او  الرميهة(ووارتبرت المخهوقات بقصص الخيال السهمي أو الفنرازياو 

 فنية والفكرية التي وردت في المتنووبسد أذه السياحة النظرية تناولت بالتحهيل رواية )ريم وعيون الآخرين( توظيفا لبسض المنرهقات ال

 مدخل نظري   -1

)المخهوقات، الشخصيات،الأصوات( في الرواية السراقية بدأت إرأاصاتها الأولى متأثر  بالرواية الغربية،إذا أخذناأا بمفهومها الفني       

ظهور الرواية الحديثة بمفهومها الحالي ومنها الرواية الحديث، أذا لا يسني إطلاقا أنها لم تكن موجود  في التراث القديم لهشسود كافة قبل 

السربية بشكل عا  والسراقية بشكل خاص، فالقص الخيالي) موجود في القصص والحكايات الشسبية التي كانت تحكى شييفاأا، والشخصييية 

ن طريييق الحييوار، وإذا أخييذنا بييرأ  الحكابية نردأا في الرواية التاريخية وفي قصص القرآن الكريم، والأصوات نردأا في كل ما تقد  ع

فاضل ثامر المستند عهى رأ  ميخابيل باختين حيث:" تترسد ظاأر  "تسدد الأصوات" أو "تسدد أشكال الوعي" في الرواييية الحديثيية عيين 

او ويييولي طريق مرموعة من المظاأر المسنوية والفنية والأسهوبية الأساسييية وربمييا يشييكل المنحييى الحييوار  فييي الرواييية أحييد مظاأرأيي 

ميخابيل باختين أأمية استثنابية لوظيفة الحوار، وأشكاله المتنوعيية، المباشيير  ورييير المباشيير  داخييل الخريياد الروابييي بشييكل عييا  وفييي 

لكن الترسيد الفني الرمالي لهذه المصرهحات ظهر في الرواية السربية والسراقية متأثرا بترييور   1الرواية متسدد  الأصوات بشكل أخصو"

حمييره عييدد ميين   1983ية في الغردو وفي أذا المرييال قييال رابييب طسميية فرمييان فييي لقيياء مييع مسهييد الاستشييراا الروسييي عييا   الروا

إن أسييهود ":  زأييير شييهيبهو  المستسربين السوفييت، إضافة إلى طهبة الدراسات السهيا من بسض الدول السربية وقد أعييده ونشييره الباحييث د

، وكييذلك فييي ميرامييار لنريييب محفييوظ، 1967 التييي صييدرت عييا ( خمسيية أصييوات) وايتيييالأصوات الييذ  سييبق وأن اسييتخدمته فييي ر

 وجبيييرا إبيييراأيم جبيييرا ، أيييو فيييي الحقيقييية جييياء مييين الأدد الأمريكيييي( البحيييث عييين ولييييد مسيييسود)و( السيييفينة)وروايتيييي

يقد  فوكنر عنيياوين (و ينة وبيت الميسةالقرية والمد) إن أذا الأسهود أخذ من الكاتب الأمريكي المسروف وليم فوكنر، وبالذات من ثلاثيته

أنا أيماً تأثرت بهذا الأسهود، ولكني استخدمت أسهود الأصوات وكرست لكل صوت فصييلاً و أشخاص وأسماءأم، ويكتب عنهم فيما بسد

أ  المهييم و صور  الفنيييةكاملاً ومستقلاً، وأنا أنظر إلى الحدث من خلال الشخصية، لم ألت   بتوالي الشخصيات فالمهم بالنسبة لي تكامل ال

عند  إبراز خمسة نماذج من المثقفين السراقيين، ووضست في مرك  الرواية حدثاً كبيراً، ألا وأو الفيمان في السييراا ومشييكهة شخصييية 

 والغريييب أن بيياختين ييير  أن "دوستويفسييكي أييو خييالق2و"لواحد من أؤلاء المثقفين الخمسة، وبينت وجهة نظر ورد فسل كل واحد منهم

لقد أوجد صنفا روابيا جديدا بصور  جوأريةو ولهذا السبب بالذات فإن أعماله ا بداعية لا يمكن   Polyphoneالرواية المتسدد  الأصوات  

حشرأا داخل أطر محدد  من أ  نوع وأي لا تذعن لأ  من تهك القوالب الأدبييية التييي وجييدت عبيير التيياريت والتييي اعتييدنا تربيقهييا عهييى 

السوفياتية، وأو أحد المترجمين –والمسروف أن أحد مصادر ثقافة رابب المهمة أي الرواية الروسية   3رواية الأوربيةو"مختهف ظواأر ال

المهمين حيث صدرت له أكثر من خمسين كتابا مترجما في أذا الحقل، فكيف يمكن ألاَّ يتأثر بأعمالهم؟! وميين جهيية أخيير  يبييدو قييد فييات 

و أن يقول إن أنام وشابج كثير  بين الأصوات، بل إنها تهتقي مسا لتشييكل وحييد  الرواييية  -)وليم فوكنر(  وأو يتحدث عن تأثره بي    –رابب  

وأر  أن أذا الأسهود السرد  ترست في فن الرواية وخرج عن مرال التأثر المررد وصار أسهوبا من أساليب الرواية متاحييا لهكتيياد، لا 

 أن يتحول إلى تكرار ممل مؤثر عهى البنية الروابية، وأييذه الفكيير  ليسييت جديييد  لأن ضرر من إعاد  استخدامه في روايات أخر ،  دون

فكر  التمرد عهى الراو  السارف السهيم بكل شيء موجود  قديما قبل أنر  جيمس، فقد سبق إليها أرسييرو وأفلاطييون، وذلييك فييي إطييار "

 
 28: 1992 1الصوت الآخر ، الروأر الحوار  لهخراد الأدبي ، فاضل ثامر ، وزار  الثقافة وا علا  ، دار الشؤون الثقافية السامة ، بغداد، ط 1
 27/9/2011لالكترونية، ، أعده دوزأير ياسين شهيبه، مرهة الروابي ا1983 رابب طسمه فرمان، لقاء في مسهد الاستشراا الروسي عا  2
وزار  الثقافة  –قمايا الفن ا بداعي عند دوستويفسكي ،  ود و باختين ، ت : جميل نصيف التكريتي ، مراجسة: حيا  شرار  ،دار الشؤون الثقافية  3

 11: 1986، 1بغداد ط–وا علا  
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فتسرضنا لفكيير  التميييي  بييين منظييور   -آنذام–ين الدراما والمهحمة  عرض الحديث النظر  لتأسيس الفروا بين الأنواع الأدبية، ولاسيما ب

 التييي  فالترييارد  توظيفييه،  فييي  يبييدع  أن  لهكاتب  ويمكن  ,  1و"الراو  ومنرق الأصوات، وقد امتدح أرسرو اختفاء الراو  بسبب الأصوات

 إنمييا حذلقيية، يكن لم الكبار ما بدأه أن آخر نىبمس وخاصا إبداعا تمثل ترربة كل كانت إنما الأخر ، تكرر ترربة ليست أي بسمها، ذكرنا

وإذا عدنا إلى باختين نييراه ييير  أن " جميييع عناصيير البنييية والروابية تراربهم في فظهر الردد الشباد لهكتاد مغريا وترديدا تأسيسا كانت

التييي اسييتراع دستويفسييكي وحييده أن   الروابية عند دستويفسكي ذات خصوصية كبير  جدا إنها تتحدد جميسها بتهييك المهميية الفنييية الرديييد 

يررحها ويحههها بكل ما تنرو  عهيه من عمل وسسة: مهمة بناء عالم متسدد الأصواتو إلى جانب تحريم الأشكال القابمة لهرواية الأوربية 

كان مس ولا داخل   وينوه باختين في الهامش: " أذا لا يسني، طبسا،ان دستويفسكي  2( في الأصل"homophoneالمونولوجية )المترانسة  

تاريت الرواية، وأنه لييم يكيين أنييا أسييلاف لنمييوذج الرواييية المتسييدد  الأصييوات التييي كونهيياو ولكيين يتسييين عهينييا أن نترنييب الآن المسييابل 

ي الييذ  ،(1963) عييا   .Dostoevsky Fديستوفسييكي لأعمييال بيياختين دراسيية ترهيييات )وأبييرز   3التاريخيييةووو"  بالحوارييية عُنيي 

Dialogisme الأصييوات ،أييو تسييدد Polyphonie ،  كييابن ا نسييان وأكييد عهييى أن متسييدد ، لغوييية مسييتويات المهفييوظ يتمييمن أن أ 

 خييلال ميين علاقييات ميين تحمييل مييا وفييق الهغيية يسييتسمل السلاقيية أييذه وفييي الآخرين، مع علاقته خلال من إلا تتكون لا ذاته وإن اجتماعي

 سييابق، اسييتسمال ميين ظييل أ  ميين خالية مبكراً، الهغة استخد  الذ  وحده وآد  الأول، البكر بمسناأا يستسمهها ولا لها، الآخرين استسمالات

ً  ولييذلك لهييا، الآخييرين باسييتسمال مثقهيية  marquè علاميية أييي كهميية فكل ، Mikhael Bakhtine باختين يقول ما نحو عهى  ليييس أيمييا

 الاستشييهادات ميين Mosïpue كفسيفسيياء ينبنييي نييص كييل «أن إلييى خهصييت وقييد المرتمييع، أييو وإنما شابع أو كما الرجل أو الأسهود

Citations  وتحويل أنه امتصاصInformation  إن خصوصية دستويفسكي لا تكمن في كونييه أعهيين مونولوجييياً عيين     4و)آخر لنص

ا شخصييية أخيير  قيمة الشخصية )فقد فسل ذلك روابيون آخرون( بل كونه استراع أن يراأا فنيا وموضوعيا وأن يسرضها أيمييا بوصييفه

لكن يبدو لهوأهة الأولى أن مصرهح الصييوت   5ريرية )تخص الغير(و دون أن يسبغ عهيها جوا من الغنابيةو ودون أن يم ج صوته مسهاو"

في الرواية قاصر عن توصيف حالة الشخصية لما فيه من ألامية ، واختفاء لهملامح ، واقتراد من التنكير، الصوت أو أقرد إلى الييرقم 

عهى التسدد، ونقول مرموعة أصوات، وصوت الناخب أو أصوات الناخبين وأي أرقا  بلا ملامح، وبلا مداليل، وربما بهييذا المسنييي   ويدل

لم يستخد  المصرهح بحذافيره، أ  بمفهومه الهغو ، بل كمصرهح روابي، لان الأصوات  بمسنى )الشخصيات( في السمييل الروابييي لا بييد 

حد قول جان ريكاردو:" إذا كنا نحرص عهى الشخصيات، فيرب أن نقر بتحويهها إلى ضييمابرو وأييذه النقهيية   من تحويهها إلى ضمابر عهى

ونقر بأن الشخصييية  6لا تخهو من أأميةو فإن الهفظة السامة "امرأ " مثلا، لا تهبث أن تنكشف عن أنها القاسم المشترم بين عدد من النساء"

ولكنها في الحقيقة أي رم  متسع، يشمل شييرابح اجتماعييية كبييير ، أو   -وإن تبدو كذلك  -د  مررد   في الرواية لا يمكن أن تمثل حالة منفر

أصييبح رميي ا لشخصيييات  - 1961رابسة نريب محفييوظ، التييي صييدرت عييا  -حالات كثير  متكرر ، فسسيد مهران في )الهص والكلاد( 

لأنه خمع لتنظير وتييأثير لييص أثقييف منييه فيي ين  لييه سييرقة   موجود  في المرتمسات وستبقى، وأو الشخص الذ  يصبح لصا ررما عنه،

المقتدرين، لأنهم لصوص أصلاووو فتمي ت أذه الشخصية عن الشخصية فييي الواقييع ، فصييارت رميي ا فييي الرواييية، وعنصييرا فسييالا فييي 

ي خير بديل عن الراو  السهيم النص،  جسداً من د  ولحم ومشاعرووو وبهذا المسنى فإن الأصوات في الرواية خير من تسبر عن ذواتها وأ

سواء أكان الكاتب أو أحد  شخصياته المهقنةو "والشخصية، في بسض الأحيان، تبدو لأول وأهة مخهوقا خياليا رير محييدد، ولكيين بمرييرد 

وتييداخل  أنييام تقييارد7أن يسرض الكاتب تفاعلاتها مع سهسهة من الحوادث المرتبة ترتيبا زمنيا، نشسر بأنها قد أصبحت شخصييية حيير و"

بين المصرهحات الثلاثة، وأنام تماي  أيميياف فميين الصييسوبة الفصييل بييينهم وبخاصيية بييين مصييرهحي: )الشخصيييات والأصييوات(، لأن 

الصوت بالرواية استخد  بمثابة الشخصية، وأر  أن محاولات رابب طسمة فرمان أو ريره من الكتاد الذين نادوا بأسهود الأصييوات لييم 

رد رموز أو شخصيات مستقهة، بل شخصيات ثابتة الملامح تتفاعل مع بسمها لتشكل أبرال الرواية، أذا لا يسنييي يرسهوا من أبرالهم  مر

انسدا  التماي ، فالصوت يسبر عن ذات الشخصية التي تتحييول إلييى راو لترربتهييا بييدلا ميين الييراو  السهيييم، سييواء كييان الكاتييب أو أحييد  

أ  أن الشخصية قد تتحييول إلييى صييوت أيمييا، عنييدما تتحييدث عيين نفسييهاوووالتميي  الأوسييع شخصية في الرواية التي تأخذ دور الراو ، 

والأبرز يقع فقط عهى المخهوقات، ومن السوامل المشتركة بين أذه النماذج أييو الخيييال والفنتازيييا، وأييو رييير مهيي   لكنييه فييي المخهوقييات 

( تنربق عهيه أذه المواصفات، فسبد الهاد  الفرطوسييي جهييد فييي شرطا من شروطهاو فالمخهوا الذ  وجدناه في رواية )الأرض الروفاء

التأسيس لسمهية خهقه:" قبيل أن نصل إلى التل رأينا مخهوقا رريبا يخرج من كهف في أسفل السفح وينتصييب أمامنييا سييادا الرريييق عهينييا، 

ين حمييراوين أنييف أفرييس، أذنييين مييدببتين، كان عملاقا ي يد طوله عهى خمسة الأمتار، ذا فم عريض متقوس إلى الأعهى وعينييين مييدورت

إذاً الشخصيات يمكن أن تكون مخهوقات خيالييية، ويمكيين أن تكييون مخهوقييات واقسييية، ويمكيين أن تكييون أصييواتا   8وجهد مرهل بالشسرووو"

وو وأنييا نختهييف يستهها الروابي من الواقع ويمسها في حاضنة الرواية فتنمو وتترعرع وربما تكون صالحة أو طالحيية، تسيييش أو تمييوت و

مع تسهيق المترجم صياح الرهيم الذ  أورده في حاشية كتاد قمايا الرواية الحديثة لريكاردو والذ  نص عهييى أن الرواييية السادييية ترهييد 

"في خهق الشخصية الحية المتمي   عن سواأا جسدا ونفساو أما الرواية الحديثة فهييي تسييسى،عهى عكييس ميين ذلييك، إلييى طمييس السلامييات 

من الصسب أن نتفق بأن أنام رواية عادييية،  9و الفارقةو وقد يحتج أصحابها لذلك بأن ا نسان اليو  رقم مبهم بين أرقا  " مبهمةو"الخاصة

وإن وجدت لا تدخل ضمن إطار الرواية الحديثة، وتبقى السلامات الفارقة ملازمة لهرواية الأصيهة ولا يمكن طمس السلامات الخاصة بكل 
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شخصية في الرواية، سوف تتحول إلى رم  وشيياأد  عهييى عصييرأا، بسيييدا عيين التسييريهيةو وأنييام ميين يقسييم الشخصييية رواية ولا بكل  

عهى:"نمرين الأول: الشخصية السكونية أو النمرية وأذه ثابتة ورير متفاعهة مع ترور الحدث السييرد  ووو أمييا اليينمط الثيياني فتتمييي  فيييه 

ونبييه تييودوروف 1مع ترور الأحداث لذلك تدعى: الشخصية النامية أو المركبة أو التروريةو"  الشخصيات بنموأا وترور قناعاتها ووعيها

" إلى إمكان تصنيف الشخصيات استناداً إلى أأمية الدور الذ  تقو  به في السرد، فإنه عهى محاور ثلاثة: فهي إما تأتي كشخصية ربيسيية  

بأن أذه ليست سو  حالات قصو ، فهنام طبسا حالات وسيييرة ولكنهييا لا تييؤثر أو ثانوية أو تقتصر عهى وظيفة مرحهيةو وي يد فيسترف 

و " ولكن البرل لا يستريع أن يكون اختلاقا مرردا أو محض خيال لهكاتبو وبالررم ميين أن التيياريت 2في وجاأة النموذج الثلاثي المستمد"

وأي جوأرييية جييدا، والتييي تمييي  كييل التيياريت السييالمي فييي يرر  بشكل يختهف من بهد لآخر، إلا أنه يمكننا الحديث عن بسض الصفات،  

و والبرل أو الشخصية الربيسة أو المحورية، الرابط لكل الشخصيات، وأو الصوت أيما عنييدما يتحييول إلييى راو ينقييل 3السصر المسين"

نسييخة منييه، ومصييرهح مشيياعره وتفاصيييل حياتييه دون وسيييط، ولابييد أن يييرتبط بوشييابج كثييير  مييع الواقييع وليييس بالمييرور  أن يكييون 

الشخصيات يدل عهى شخصيات موجود  في الواقع، تترسد في السرد )القصة المتخيهة( نماذجا تم صنسها فييي مختبيير الروايييةوإن الرواييية 

الخيالية التي تنتمي إلى أدد الخيال السهمي" تشسر بأنها حر  في وصف الواقع بحرم وتفاصيل أقلو وتميل لتفميل سهسييهة الأحييداث عهييى 

الشخصية وتكون سهسهة الأحداث أكثر حرية في الرواية الخيالية منها في الرواية الأخر ، حيث تواجه مقاومة أقل في الواقعووو وتسييرض 

المخهوقات البشرية عموما في علاقة مثاليةووو أ  أنهم في السواطف الأبسد أن تصبح أذه مررد  أو رم يييةوووولما كانييت الرواييية الخيالييية 

 4ما من الرواية بالوصف المباشر لهواقع فان الرواية الخيالية ستميل بحرية أكثر نحو الأشكال الأسرورية والمرازية والرم يييةو"أقل الت ا

وقد لفت نظر  تسمية رواية  )مخهوقات فاضل الس او  الرميهة(و والتي عرفها الكاتب فاضييل السيي او : " مخهوقيياتي الرميهيية، محاوليية 

 5نهر الوأم الذ  نغتسل فيه جميسا من خلال حرية الفسل في التاريت، فييي الأخييلاا فييي السياسيية ، وفييي صييبواتناو"لهصسود بالرواية إلى  

و"لم يكتف بتقديم نموذج انساني اعتياد ،)يغ و( السالم وممارسة ترربة الكشف والتغيير، بل خهق لنا نموذجييا خارقييا، )سييوبرمانا( يمهييك 

وواضح أن المخهوقات ارتبرت بالفنتازيا والخيال السهمي فأرهب قصص الخيال السهمي يصييسب 6أذه"قو  أابهة يواجه به ترربة التخري  

أن نرهق عهيها صفة الشخصيات أو الأصوات، لأنها مخهوقات لا تمت لهواقع بصييهة وإن أخييذت طابسييا رم يييا، والبرييل أنييا نمييوج رييير 

بة عما يرر  في المرتمعو كما أو البرييل فييي رواييية )المسييت( الييذ  واقسي يرتبط بمسادل موضوعي أو شسور الشخصية بالدونية والغر

يتحول ا نسان إلى حشر :" ما أن أفاا رريغور ساما، ذات صباح، من أحلامه الم عريية، حتييى وجييد نفسييه وقييد تحييول فييي فراشييه إلييى 

ضييي والحاضيير والمسييتقبل، ويبييرز وكما أو البرل عند فاضل الس او  " نموذج رريب، يمتهك أوجها عديد  فييي الما  7حشر  ضخمة"و  

بأقنسة عديد ، يموت ويقاتل، ويقتل عشرات المرات في الحرود والثوراتو فهو تار  )س( وأخر  )ماني( و)فاضل الس او ( و)الشييبح( 

بها البرل  وأنام صفات ينماز8و)الرجل الغريب(، إضافة إلى عشرات الأسماء والأقنسة التي يرتديها من خلال ترور الأحداث الروابيةو"

ة في روايات الخيال السهمي حيث " تكون أفساله رابسة ولكنه يمي  نفسه باعتباره مخهوقا في عالم تكييون القييوانين الاعتيادييية لهربيسيية مسهقيي 

سة قهيلاً: فمسر ات الشراعة والتحمييل رييير الربيسييية بالنسييبة لنييا أييي طبيسييية بالنسييبة لييه والأسييهحة السييحرية والحيوانييات الناطقيية البشيي 

لم يكن فاضل الس او  يريد  9والساحرات وطلاسم القو  الاعرازية لا تخرا أية قوانين للاحتمالية بسد الشروط الأساسية لهرواية الخيالية"

من عنوان روايته البحث في المصرهح، فهم ينظر له أكذا، وإنما كانت إشار  عابر  كما أنييه لييم يتريياوز حييدود الشخصيييات المألوفيية وأن 

يها الفنتازيا والخيال المرتبط بالواقعو و" الشخصية الروابية كشخصية السينما أو شخصييية المسييرح لا يمكيين فصييهها عيين السييالم طغت عه

الخيالي الذ  تنتمي إليه: البشر والأشياءو فهي لا يمكن أن توجد في ذأننا ككوكب منس ل بل أي مرتبرة بمرموعيية ميين الكواكييب، وأييي 

وقد ورد في مسرم المصرهحات السربية مصرهح )خهييق الشخصيييات( وأييو "    10واسرة أذه المرموعة وحدأاو"تسيش فينا بكل أبسادأا ب

منهج يقُد    به المؤلف شخصية ما في القصة أو المسرحيةو وأذا المنهج يكون عاد  بإحييد  الرييريقتين: إمييا أن يصييف المؤلييف الشخصييية 

وقيل إن الأديب" يترجم عن نفسييهو ويكشييف عيين دخابههيياو 11ب الم ج بين الرريقتينو"وصفا دقيقا، وإما أن يظُهر الشخصية الربيسة فيغه  

أذا النص اعتمد عهى رأ  المازني وأو ينربق عهى الشسر أكثيير   12ويسرض عهى الناس جوانبها في كل ما يكتبو قصد ذلك أ  لم يقصد"

ن الروابي يسبر عن شخصيات عديد : امرأ ، سواء أكانييت أمييا، من الرواية لأنها فن ليس ذاتيا، كما أو الشسر بل فن جماعي، لذلك نر  أ

زوجة، أختاووو وعن الحمال والحلاا وكل فئات الشسبووو ويؤكد أرسرو عهى الحييدث دون الشخصيييات، ودون الوحييدات الييثلاث )وحييد  

ان يستييد بالأعمييال فييي الشييسر و   "إن أرسييرو كيي 13ال مان والمكان والموضوع( فهو" لم ير   إلا بواحد  منهييا، وأييي وحييد  الموضييوع"

الدرامي ويمسها فوا الشخصياتف وير  أنه قد توجد حكاية مسرحية بدون شخصيات متمي   ولكن السكس رير ممكنف وترييور الوضييع 

فيما بسد باكتساد الشخصيات في الأدد كينونة خاصة وحقيقة نفسية مستقهة وأصبح ينظر إليها عهى أنها "أشييخاص" توجييد حتييى قبييل أن 
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وإذا ما عهمنا أن أرسرو كان يتحدث عن المسرحية وليست الرواية، يمكننا أن نقدر دور الشخصية في أذه الوحد ، فلا    1ورأا الأددويص

وتسييددت تقسيييمات الشخصييية فييي الرواييية ة المتحالفيية مييع ال مييان والمكييانو شخصييية بييدون الموضييوع ولا موضييوع بييدون الشخصييي

رل، الفاعل، السامل، الممثلووووقد تأخذ صييفات بحسييب طبيسيية دورأييا ومنهييا الشخصييية المُصييهحة أو وتصنيفاتهاف الشخصية الدور، والب

الشرير  وووأو بحسب عمهها، ودورأا الاجتماعيف البرل السمالي، الشخصية الفلاحيية، أو البرجوازيييةووو أو بحسييب قربهييا وابتسادأييا عيين 

دارس والمناأج أو الاتراأات النقديةف الرم ية، النفسييية، السييريالية، الاجتماعييية، الواقعف واقسية، مثاليةو وأنام شخصيات تنتسب إلى الم

الخياليةووو أو بحسب طبيستها في النص ومنهاف المسرحة والنامية، والربيسية والثانويةو وأذه التقسيييمات كههييا ومييا دار حولهييا ميين تنظييير 

ومن ثم لا رنى لهدارس عن أذه المقاربات التنظيرية وتربيقاتها عهييى واقييع تدخل في دراستنا لهشخصية بوصفها صوتا أو مخهوقا روابيا، 

الرواية السراقية والسربية والغربية أو الأجنبية بشكل عا و ونحن بصدد ا فاد  القصو  منها مع التركي  عهى خصوصية موضوع بحثنييا: 

 رواية )ريم وعيون الآخرين(و

 تحليل الرواية  -2

القرييية ) قمية الأصوات ليست جديد  فييي فيين الرواييية بييدأأا رابييب متييأثرا بوليييا  فييوكنر فييي روايتييه  في الرانب النظر  إن  كما ذكرنا             

وفي السا  نفسه كتب نريب محفوظ روايته )ميرامار(، ثييم صييدرت  1967، عا   (خمسة أصوات)  ، فكتب روايته(  والمدينة وبيت الميسة

ولسل رواييية )ريييم 1978و)البحث عن وليد مسسود ( لربرا عا    1972  لنريب عا   (المرايا)و  1970  )السفينة ( لربرا إبراأيم جبرا عا 

قبل بدء أحداث الرواية، يبدأ الكاتب بإشار  يؤكييد فيهييا واقسييية الحييدث والشخصيييات: إن " أييذه وعيون الآخرين( تنتمي إلى أذا الاتراهو  

ذا وجد أ  شبه بين شخصياتها أو أسمابهم وبين أناس حقيقيين أو أسييمابهم، فهيين يكييون الرواية ووو أي م يج مقصود من الخيال والواقع وإ

وعهى الررم من أن القاص تراوز ما أو تقهيد  في مثل أذه السبارات التي يمرر الكتاد إلى ذكرأا لهييتخهص ميين   2"ذلك محض صدفة

حالتين، لأن الحدث الروابي أو ما يسمى )القصيية فييي الرواييية( التييي المسؤولية القمابية أو الاجتماعية، إلا أنني لم أجد لها ضرور  في ال

ترتبط بوشابج متشسبة مع )القصة فييي الواقييع(، لترسييل ترربيية السمييل ا بييداعي صييادقة، ومصييداقيتها تتسهييق بمييد  تأثيرأييا فييي المتهقييي 

نوعييية أادفيية، وعهينييا أن نحييوز مسرفيية مسييتقهة عيين وإمكانية إقناعه بالحدث برمتهو "فالأدد في كل الحالات انتقاء من الحيا  ذو طبيسيية 

وعهى حد تسبير )ولسون فوليت( الذ  أبييد  إعرابييه بييي)سر ديفييو(   3الأدد لكي نسرف ما يمكن أن تكون عهيه صهة عمل مسين "بالحيا و"

يهيية يمكيين أن تمتهييك بمسنييى أن القصيية المتخ 4لقصة )مس  فيل( و)مس  ياررريف( " كل شيء في القصة صحيح مييا خييلا القصيية كههيياو"

قصيية إمكانية كبير  لأن تكون قصة أكثر واقسية من القصة في الواقع بحكم قدرتها عهى اليتأثير في المتهقي، وأذه ا مكانية قد تتوافر في ال

أن تؤخييذ عهييى التي وقست فسلا في الواقعو و" أنام خرر مماد يتمثل في الاتراه الخاطئ لتحميل الرواية أكثر مما تحتمل ميين الرييد، أ  

أو قصة حقيقية أو تاريت لحيا  وعصرو يرب عهييى الأدد دابمييا أن   -كما تسهن أحيانا بقصد المخادعة-أنها وثيقة أو تاريت حالة أو اعتراف

إلى جانب مفهو  الحدث الواقسي التي تمييي ت بييه الرواييية،   5يكون ممتساف يرب عهيه دابما أن يمتهك بنية وأدفا جماليا وتلاحما ومفسولاو"

 تتكييون ميين خمسيية أصييوات روايته )ريم وعيون الآخييرين( حيييث جسههييا في  مصرهح الأصوات    )وظف الروابي والقاص )عباس الحداد

الصوت الميييت الحييي فييي ( أاد  الصالح) إضافة إلى أصوات أخر  ثانوية أو ربيسية مثل( ريم، الشيت سرحان، إسماعيل، عبيد، أاشم)

و وأنام مخهوقات وأمية لم تظهر في الرواية ولكن كانت حديث الناس في القرية وظفها الشيت سرحان  ثار  الرعب فييي النفييوس الرواية

أكثيير ميين  أعرف إن الكل يؤمن إيماناً كاملاً بييان التييل مهيييء بالأشييباح وانوبهذه استراع ع ل المقبر  لتكون مكانا لترارته المشبوأة: "  

فلاح اقسم انه رأ  أفسى سوداء تبتهع شا   لمررد إنها اقتربت من التلو ولا يمر أسبوع دون أن نسمع عن اختفاء فرس أو شا ، أو تسرض 

ليييس صييدفة أن تتكييون    6لرجل لهموت لمررد انه اقترد من التلو أذا ما سمسناه، ونسمسه كل يو ، كل لحظيية، وميين أكثيير ميين لسييانو "

عهى ررار رواية رابب طسمة فرمان، وجسل الرواية ترتك  عهييى حييدث مركيي   تييدور حولييه الشخصيييات، ،  من خمسة أصواتالرواية  

)المتواجييد فييي فكهها مسنية به ألا وأو مقبر  القرية وما يدور فيها وحولها من مؤامرات، تشترم وتييديرأا قييو  خارجييية متمييثلا بالأسييتاذ 

تمامييا كمييا فسييل رابييب طسميية و  ية الشيت سرحان وأعوانه، والكاتب جسل من فمييابها، فميياء رم ييياخلال عملابه في القر   ومنالمدينة(  

وزمن الانتخابات(، الحدث الذ  توسييط  1954( حيث جسل )سقوط حكومة )الرمالي(، وأيا  فيمان دجهة عا  خمسة أصوات)  فرمان في

لكننا لم نلاحظ أ  استنساخ أو تناص بين السمهين، أصواته الخمسةو  وجسل من)سسيد، وإبراأيم، وشريف، وعبدالخالق، وحميد(    7الرواية،

أحداث أذه الرواية تدور في نهاية القرن الماضي في زمن المقابر الرماعية، وأنام أكثر من محور يربط جميع و  فكلا الترربتين مختهفتان

اسييتخدمها لتهريييب الآثييار بالتسيياون مييع  لشيت سرحانمحور أاد  الصالح الذ  قتل لأنه اكتشف سر المقبر  حيث ا:  الشخصيات بالحدث

ليييس فقييط برابريية القربييى، وإنمييا رابريية ( إسييماعيل) مسؤولين في المدينةو  محور ريم التي ترتبط بوالدأا الشهيد أاد  الصالح وبخالهييا

 ي قتييل والييدأا وبالشخصييية الهامشيييةالواشي الذ  تسبب ف( أاشم) وزوج المستقبلو وبي(  صابب)  والد صديقها(  عبيد)الصداقة والتفاأمو و

والدتها، والمحور الثالث أو الشيت سرحان الذ  يمثل السييهرة فييي القرييية والييذ  يسييو  أبناءأييا خسييفا ومذليية، ويفييرض أيمنتييه (  فاطمة)

والييدأا، طهبهييا   وأذه الشخصية لها أكثر من ارتباط مع ريييم فسييلاو  عهييى كونييه قاتييلو  بالترأيب والترريب ديدن كل المتسهرين في السالم

 تردأا مهتصقة مع بسض ومنسرمة مع فماء الرواية وزمانهاو و إذاً عناصر الصراع واضحة ومحدد  في أذه الروايةو  زوجة لنرهه

وأذا ما ينربق عهى شخصيييات رواييية )ريييم وعيييون الآخييرين( فنرييد شخصييية   8أحيانا تتحول الشخصية المتخيهة إلى فكر  أو دور       

ون من بسدين: الأول المناضل الناشط ، المبادر والمقدا  والآخر المه و  الخابف وأذا التحييول حصييل نتيريية لهتسييذيب الييذ  إسماعيل تتك

تسرض له في أقبية السرونوويظهر أاد  صالح بشخصيتين: السياسي الواعي الرسور" بالررم ميين فقييره، فقييد كييان يقييف نييدا لهشيييتو لا 

 
 426: 3، ط1987نظرية البنابية في النقد الأدبي، دو صلاح فمل، دار الشؤون الثقافية السامة ، وزار  الثقافة وا علا ، بغداد  1
 5:  1ريم وعيون الآخرين، عباس الحداد، تموز لهرباع والنشر والتوزيع، ط 2
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الذ  ظهت ذكراه تدور في تفاصيل الرواية وعهى لسان الشخصيييات حتييى صييارت رميي ا، لهييا مييدلولها  والشهيد 1تفوته شارد  أو وارد  "

الفكر ووريم المناضهة المسهمة في انتفاضة آذار)الشسبانية(ووو وشخصيتها الساشقة  المحبة والمخهصة لصابب ابن قريتهاووشيت سييرحان، 

ماعيييا، ونقيمييها، المهييرد لاثييار والمسييهم الييربيس فييي قتييل أيياد  الصييالح، وذو شخصية مختار القرية المتظاأر بالالت ا   دينيييا واجت

علاقات مشبوأة مع لصوص وقتهة في المدينة، أم رموز الفساد في السهرةو وثروته جاءت من سييرقة يهييود  كييان يسمييل عنييده، بسييد أن 

ر إلى فهسرينو المختفييية وراء الشيييت سييرحان دون أن يكييون لهييا   وأذا ما وجدته في أذه الرواية واضييحا فييي "الأسييتاذ" الشخصييية  2أر 

ل فييي )كركترأييا (ويبييدأ الكاتييب بسبييار  Character  -ملامح واضحة، وربما اعتمد الكاتب عهى حمورأا في الواقييع السراقيييو فهييم يفُفصيي  

ة وقسو  المحنة التي عاشها أبرال أذه وأذه السبار  تشير ضمنا إلى سس"  حتما سيكون أكثر أمانا ومحبةووو  إلى القاد  من الأيا " : متفابهة

، فهي في الحقيقة لم تكن محور الرواية الييربيس، التييي تييدور حولهييا الشخصيييات، بييل كييان (ريم)  الرواية، وبالتحديد الشخصية المحورية

الرواييية بهييا ثييم  متحمهيية عييبء دورأييا، فتبييدأ،  أو المحور وبارتياله سياسيا، أصبحت ريم وريثة لييه فييي الصييراع(  أاد  الصالح)والدأا

ولابد من القول إن تقسيماتنا لهشخصيييات  وتتشسب عبر استشرافات واسترجاعات ومفارقات زمنية مت امنة ومتداخهة مع  السرد القصصي

في أذا البحث أو لغرض الدراسة، وعندما نقول تتمحور الشخصيات حول  ريم  لا يسني أن الشخصيات الأخر  وجودأا وعدمه سييواء، 

اما مع ما ذأب إليه الروابي عبد الرحمن منيف، وعهى حد قوله: " إن برل الرواية الفرد الذ  يمييا السيياحة كههييا ومييا الآخييرون ونتفق تم

الذين يحيرون به إلا "ديكييور"  بييراز وإظهييار برولاتييه، إن البرييل الييوأمي الييذ  سيييرر عهييى الرواييية السربييية فتيير  طويهيية آن لييه أن 

رواية تتمافر بسمها مع بسض لخهق عمل تتوافر فيه المصداقية وا قناع، وبهذا المسنى لا توجد شخصييية أ  أن شخصيات ال  3ينقميو"

    ربيسة وأخر  أامشية، وربما من أنا جاءت فكر  الأصوات في الرواييية أ  أن لكييل صييوت قيمتييه الفنييية وا نسييانية فييي الروايييةو     

 موقفييه بسييبب السمييل عيين ممنييوع محييا  ، والييدأا ورفيييق وصييديق ريييم خييال وأييو  ة،الرواييي   في  الثالث  الصوت  أو  الشخصية(  إسماعيل)

 الاسييترجاع، خييلال وميين السييرد تييداعيات وعبيير مخصيييا، إلا منييه يخييرج ولييم والتسذيب، السرن وتحمل ضحى أجهه من الذ   السياسي،

 عيين عيياج   سييهبية، أ يهيية، خابفيية شخصييية ىإل وتحول كاملا تحريما فيه القوية الشخصية تحريم بسد جاءت  التي  النكوص  حالة  نتسرف

 ميين شييسهة(اقتحامييية، شخصييية كانييت أن بسييد والانرواء الس لة إلى بسيرا، تميل كان  مهما  رأ   أ   إبداء  من  تتهرد  شخص،  أ   مواجهة

، بينما جابهته ريييم وأذا ما يفسر لنا تردده في مواجهة الشيت سرحان، لأنه توجس منه الخرر والشرووو مناسبة  كل  في  حمورأا  لها  نار(،

، لم يخهصها من أيييديهم إلا خالهييا إسييماعيل، 1991 ع ي ته التي أي الأخر  تسرضت للاعتقال، متهمة بالمشاركة في انتفاضة آذار عا 

ت الذ  لحق بها، وقد  كثيرا من التنازلات، وق ع عهى أوراا كثير ، حتى صار مشروعا لهموت في أية لحظة، نتيرة لأ  وشيياية ميين الشييي

حاول القاص أن يصور لنا الفماء الروابي من خلال الوصف الذ  بدأ مع مسير  إسماعيل وريم بسد خروجهم وسرحان أو من أحد أزلامه

من مديرية الأمن الكابنة مقابل محرة القرار ثم مرك  الشباد إلى ساعة البهدية الساطهة، التي رم  بها إلى توقف اليي من لييد  الشخصييية، 

ديد الذ  لم يسد كذلك، إلى السينمات التي لا تسرض إلا أفلاما تافهيية، ثييم إلييى شييارع المكتبييات، مسييتذكرا الشييرطة القديميية إلى الرسر الر

ثييم أصييبحت مديرييية كبييير  ومقابل مقهى سيد شاكر، وتذكر أن أذه المديرية كانت تمييم ررفيية صييغير  تسييد القسييم الأمنييي فييي المحافظيية

لة عهى توسع الملاحقات الأمنية لأصحاد الرأ  عهى حساد التوسع السهمييي والسمرانييي وووأييذا جيي ء ومتشسبة المها  والفروع، وأذه دلا

الذ  يسمل في محل صيييارة بسييوا  )أبي عبد(من فماء الرواية، وأنام إشار  أخر  توضح جوانب أخر  من فماء الرواية من خلال 

و عبد( المرابي السروز الذ  يمهك اكبر محل صارة فييي سييوا الحهيية الكبييير، الحهة الكبير، والمكتشف الأول لهكن  الأثر  في القرية: )أب

ف،  وأوسع شبكة علاقات مع المسؤولين، والسياحو كشف لي بحدسه، وحركة يديه الناعمتين، وإرراءاته التي يسيل لهييا الهسيياد عالمييا رريبييا

ف وأحراراف وتماثيل مرمييور ،  لآلاف مهيئا بالسحر، والدنانير، والراهو وكأنها حكاية من حكايات شهرزاد وأمي رأا الفاجرو كتابات وخروطا

عبيد( الصوت الرابع يكشف من جانبه انرباعاته حول ما جيير  فييي ( 4السنين، تحت الترادو وأين؟ في ارضي وارض أجداد  من قبلو"

رفمت ريم مشترطة عهى من يريد أن  عندما بيت ريم، عندما جاء لخربتها )جمال سرحان( وكيف كانت ردود فسل والده الشيت سرحان،

(  فيبدأ تيار الوعي الداخهي باسييترجاع أاد  الصالح) يت وجها أن يرعى رنمه ويقمي ليهة في المقبر  ويستذكر )عبيد( جوانب من مأسا 

وأييو يحمييل سييره يو  رحييل الأخ والصييديق، والرييار و  إن الخربة أعادت إلي المواجع وأرجستني إلى يو  إعدا  الأدنتف من الماضي:"  

ويسترسل في تييذكر مواقييف كثييير   5!!"اخترف من بين أيدينا ونحن مكتوفو الأيد  لا نسرف ماذا نفسلو  رحل دون وداعو  وأحلامه وحبه

وصولا إلى ان واء رفيقه وصهره الخال إسماعيل وعن مصادر ثرو  الشيت سرحان أتته بشكل رييامض وجسهييت منييه شيييخا بسييد أن كييان 

 حيييث ،(الصييالح أيياد ) استشييهاد عن والمسؤول جرابمه ومنفذ سرحان الشيت أزلا  من وأو الرواية في الخامس لصوتا( أاشم) حافياو

 إعدامييه حيييث أوشييى بييه فييي أو السييبب وكان فيها،  المدفونة  الأثرية  التحف  سرقة  من  المقبر   في  يرر   ما  يكشف  وأو  عهيه  القبض  ألقى

 بييه لرييت الييذ  السييار ميين الشييديد بالح ن يشسر  نفسه  مع  يخهو  وحين  تهوالأخر ،  الرريمة  نفذي  فهو  ازدواجية  يسيش  وأاشم  بقرتين،  مقابل

 و                                سرحان لهشيت ذليلا ذببا يبقى ذلك معوووتراأه الصالح لهاد  النبيهة المواقف يتذكر حينما أعماقه في الرريمة تهك  وتتمخمو نفسه

القمية   "  وطن  قمية  أي  سرحان،  الشيت  ابن  من  له واج  ورفمها  صابب  علاقتها بحبيبها  أو  ريم  زواج  قمية   من  أكبر  أي  الرأان  قمية

)ما عاد الأمر :"    لأبيه  صابب  ويقول  ،6ليست قمية ريم وصابب، إنها قمية القرية، قمية المدينةو قمية بهد بأكمههو لم أذا الصمت!!" 

الق بيني وبين ريم،  أبي، ولا  يا  "بيني وبينك  اكبر من أذا(و  بين مخهوقات وشخصيات 7مية  الرواية كان متنقلا موزعا  في أذه  الحدث 

وأصوات  النص إذ لم يرافق شخصية واحد  ولم  يمض بخط مستقيم من الماضي إلى الحاضر والمستقبلووو بل اقتمى وجود المفارقات  

ات السرد الروابي، ولم ينته بنهاية مفتوحة أو مغهقة، إنما كانت  السردية الاستشراف والاسترجاع والت امن والتناود، وريرأا من جمالي

نهايته سسيد  من دون افتسال كما كان يحدث في روايات تشكل نهايتها عيبا فنيا بسبب تدخل الراو  مفتسلا تهك النهايات التي تفرح نوعا 
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التوليف بين الشكل القصصي   القراءو "والحقيقة أن "النهايات" تستند إلى  التقهيد  ومحاولة ترريب شكل روابي يستههم بنية حكايات  من 

، لكن الكاتب وقع أسير مبدأين: الأول تأثره بروابع الأدد الروابي السالمي، والآخر 1"ألف ليهة وليهة"، أو بسض أشكال السير  الشسبية" 

ا، فهم نهحظ نهاية مفاجأ  أو مقحمة عهى السرد  سرو  الحدث الواقسي الذ  اتكأت عهيه روايته، فراءت نهايتها منسرمة مع ترور أحداثه

 القصصيو   

 الخاتمة

رك  أذا البحث عهى قميتين أساسيتين: الأولى مفهو  الشخصية والآراء التي قيهت فيها وتنوع التسييميات والمفيياأيم و والأخيير  مييا       

 أنموذجا ويترسد في:توصل إليه البحث من خلال تحهيل رواية ريم وعيون الآخرين لي )عباس الحداد( 

مفهو  الشخصية أو الأكثر شيوعيا في النقد الروابي الحديث، وأو مستوف لكل تفاصيل الأبرال وريرأم في القصيية المتخيهييةو  -1

أما مصهح مخهوقات يكاد يكون نادر الاستخدا  ويأتي عرضا عند الحديث عن عمهييية الخهييق فييي ا بييداع الأدبييي، لكيين أر  ميين الممكيين 

ع الحذر من أن يأخذ مفهو  التبسية المرهقة لخالق النص أ  )المبدع(، )الكاتب(، )الراو ( أو )القيياص(و عنييد ذلييك سيصييرد  استخدامه م

من الناحية الفنية الرمالية بتحنيط الشخصيات وتحولها إلى أيقونات، ومن ثم يتحول النص إلى عمييل مفتسييل لا ينسييرم مييع السييالم الييواقسي 

وعفويته، بصدقه ورشه، وتسيش أذه المخهوقات بانسيابية واقسية، تحركها مرموعة عوامل موجود  في النص بغض كما أو قابم بتهقابيته  

النظر عن إرادتها، فهي لا تدر  بأ  مكان تموت، ولا تمتهك قدر  عهى تغيير ما أو قابم سهبا أو إيرابا، في انسدا  حتمييية وضييرور  أييذا 

 التغييرو  

)الشخصيات والأصوات(،بينما مصرهح المخهوقات ينسرم مع أجواء الروايات الخالييية الفنتازييية، وجدت تقاربا بين مصرهحي    -2

 أو روايات الخيال السهميو  

عند دراستي التحهيهية لرواية )ريم وعيون الآخرين( وجدت أن الييراو  اسييتخد  أسييهود الأصييوات عهييى رييرار رواييية خمسيية  -3

كني لم ألمس الاستنساخ في ا فاد  من أذا الأسهود، مما يدل أن ما بدأه فوكنر في ثلاثيته أصوات لهروابي السراقي رابب طسمة فرمان، ل

)المدينة والقرية وبيت الميسة( وسار عهى نهره كتاد آخرون لم يكيين حذلقيية تحييدث ميير  وتنتهييي إنمييا أييو تأسيييس لأسييهود جديييد فييي 

ديد في الكتابة ولهذا تكههت بالنراحو بييل كانييت بمثابيية الهبنيية الأولييى التييي السردووو ويمكن القول إنها كانت ترربة إبداعية مؤسسة لمنهج ج

 ووووالروابية تراربهم في فوظفوأا الردد لهكتاد الشباد يمكن أن يبنى عهيها بقية الصرح ، فكانت مغرية

التسريهية الحرفييية بييل كييان اعتمد الكاتب عباس الحداد موضوعا واقسيا، ذا بسد سياسي واجتماعي، لكنه إلى حد كبير لم يقع في  -4

 السرد الفني الرمالي أو السابدووو

وجدت أن مصرهح الأصوات أكثر انسراما وملاءمة مع طبيسة أبرال أذه الرواييية، فكييانوا خمسيية أصييوات، يرتبرييون بحييدث   -5

، وجسههييا أكثيير واقسييية وزمكان واحد، وأنام وحد  صراع أيما، جسهت الحدث يترور، ويتحرم بانسياد وتوازن ، جمع أشتات الرواية

 وأكثر إقناعا لهمتهقيووو 
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