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Abstract: 
    Oral literature is a kind of creative creation in which writers express 

themselves, dreams, pains, ambitions and hopes, it is the product of the group 

that has been inherited by society generation after generation, and oral literature 

is divided into several types and forms: including proverbs, puzzles and legends, 

tale and others, and the tale is one of its most important forms and types 

Expressive, it is a summary of the experiences formulated for us through the 

generations, as it came in a wonderful narrative template, full of lessons, 

judgment, exhortation, and optimal values, aimed at criticism and construction of 

all joints of society, hence the goal of this research is to reveal the negative 

manifestations in society in the realistic tale when the Arab articles have been 

chosen on (Rafi'i and Zayat and Mazni) because of the tale of a clear presence in 

their articles, as they dealt with the negatives and defects in society, crude.                             
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 الممخص: 

يُعدّ الادب الشفاىي نوعاً من الخمق الإبداعي يعبر فيو الادباء عن ذاتيم واحلبميم وآلاميم وطموحاتيم     
واماليم، فيو نتاج الجماعة الذي توارثو المجتمع جيلًب بعد جيل، و الادب  الشفاىي ينقسم عمى أنواع 

وتُعد الحكاية من أىم اشكالو وصنوفو  واشكال عدة: منيا الحكاية والامثال، والألغاز والاساطير وغيرىا،
التعبيرية، فيي خلبصة التجارب المصوغة لنا عبر الأجيال ، إذ جاءت بقالب قصصي بديع، مميء بالعبر 
والحكم والموعظة، والقيم المثمى ، ىدفيا النقد والبناء لكل مفاصل  المجتمع ، ومن ىنا ىدف ىذا البحث 

لمجتمع في الحكاية الواقعية عند المقاليين العرب وقد وقع اختيارنا ىو الكشف عن المظاىر السمبية في ا
عمى ) الرافعي والزيات والمازني( لما لمحكاية من حضور جمي في مقالاتيم ، إذ تناولوا فييا السمبيات 
والعيوب في المجتمع ، فجاءت حكاياتيم عمى اشكال ومضامين مختمفة ىدفيا النصح والإرشاد عبر 

بميغ ، يحمل في طياتو المضامين الاجتماعية كالنبل والأخلبق والإنسانية ، ويعالج المظاىر أسموب أدبي 
 السمبية مثل الكذب والغرور والخداع وغيرىا.

 : الحكاية، الحكاية الواقعية، نقد السمبيات، المضامين والقيم الأخلبقية، والإنسانية.الكممات المفتاحية
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 عند المقالييف العرب الحكاية الواقعية
 مدخؿ:. 

تتناول الحكاية الواقعية القضايا والمشكلبت الاجتماعية المتمثمة بالواقعية، إذ يمثل الواقع المصدر     
الرئيس في ىذه الحكاية ، فالشخصيات والموضوعات الواقعية ىي المحور الأساس الذي تدور عميو 

ييا، وتناقش القضايا والمشكلبت التي تخص المجتمع، مما الحكاية، فتيتم بالحياة الحاضرة التي نعيش ف
تشكل مادة ثرة لدى الكتاب، وكمما كانوا قريبين من المجتمع، كمما قدموا ليم حمولًا لمشكلبتيم وقضاياىم 

 وبيذا يضمنون الخمود لأدبيم.  
وما يمكف أف يحصؿ  حوؿ سموؾ الناس وتصرفاتيـ، وعلاقاتيـ فيما بينيـ،تدور الحكاية الواقعية ))     

ف كانت في قالب جاد وواقعي (، فيي قطعة ٜٕٕ: ٕٙٔٓ(( )عاطف عطيو، مف خلاؿ ىذه العلاقات، وا 
بحرفيّتيا من الحياة تتحرك فييا الشخصيات طبقاً لأحداثيا، وتميل تمك الحكايات الى الواقعية والحقيقة ))

(()نواف وضوعي كما ىي موجودة واقعةوموضوعيّتيا... وتصورىا بكؿ صدؽ وامانة نقلًا لمواقع الم
(، مع لحاظ بإضفاء عنصر الخيال الخلبق خمقاً فنياً مقروناً بالصفات الواقعية ٕٕ٘:ٕٚٓٓنصار، 

 الحقيقة، فالواقعية لا تنافي لجوء المبدع الى خيالو وافكاره ومزجو بالواقع.
تتخذ الحكاية الواقعية احداثيا من الواقع الذي يعيشو المجتمع، وتكون مادتيا الخام من واقع المجتمع       

النفسي والاجتماعي الذي تربطو بالواقع أشخاص واقعيين ليم حضورىم عند المتمقي، تُولد من رحم الواقع 
موضوعات مف الواقع الذي نشعر بو، تشمؿ وىمومو، تُجسده وتُعبر عنو، فحكايات الواقع الاجتماعي )) 

(، أي تجسد الواقع ولا ٕٓٔ: ٕٕٓٓ)مرتضى عميوي، ((وأبطاليا واقعيوف نحس بيـ وبمعاناتيـ النفسية
تخمو من ىدف أوغرض ينعكس عمى المجتمع، متمثلًب في تغيير العادات السمبية والصراع الطبقي وتعزيز 

 نسيجة الاسري.القيم الأخلبقية في المجتمع والمحافظة عمى 
تنشأ لدى الانسان حاجة إلى الحكاية من أجل تعزيز الدوافع الذاتية لو، أو لمعالجة القضايا واليموم       

تعبير عف فعؿ ابداعي  الادب الشعبي بكؿ انواعوالاجتماعية فيكون دوره التقويم والإصلبح، ولأن ))
اع، وتحاكي نوازع بشرية تجمب الحنيف، انساني في موضوعات إنسانية تغذي حس الاستماع والاستمت

وتثير العاطفة، وتفجر في الوجداف شعوراً انسانياً مفرحاً أو محزناً وىما حاجتاف لابد للإنساف أف 
يشبعيما، لأنيما تلازمانو طيمة حياتو، كما اف الحكاية عف البطولات تشبع حاجة الانساف إلى الشعور 

(، وبيذا فإن المبدع ٓٚ: ٕٙٔٓ(()عاطف عطيو، الظمـ والاستبداد بالقوة لتساوي العلاقة مع ضعفو أماـ
 يعالج لنا الواقع المأزوم بالحكاية  ويتوسل ذاكرتو وافكاره لتقويم الواقع واصلبحو.

ىي الحياة التي حولو مضافة الييا شخصية ىذا الفناف نفسو، أو والحكاية الواقعية عند الفنان، ))      
مرآة ىذا الفناف بالشكؿ الذي يراه، فلا ينبغي أف ننتظر مف الكاتب الواقعي أف ىي الحياة كما تعكسيا 
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يجعؿ نفسو آلة لا تحس، ولا تشعر، أو أف يصور لنا الحياة تصويراً فوتغرافياً، كما لا ينبغي لنا أف 
ا ننتظر مف ألا يقص عمينا غير ما وقع بالفعؿ، فميس ىذا ىو المقصود، بالواقعية في الادب، وحسبن

منو أذف أف يقنعنا بأف ىذه الحوادث التي قصيا عمينا ممكنة الوقوع، وأف ىذه الشخصيات التي تحدث 
(، وقد تمثمت الحكايات الواقعية في ٖٕ٘(()عبد المطيف حمزة،  عنيا مف الجائز أف توجد في الحياة

ت والتقاليد والغرور المقالة عمى اشكال ومضامين مختمفة، إذ رصد المقاليون في النص المقالي العادا
والتكبر والفقر واليموم والالام والمشكلبت الاجتماعية المختمفة، وكان بعضيا يحاكي الواقع وتمثلبتو ، فيي 
ترصد  السمبيات والعيوب في المجتمع، واليدف منيا التقويم والإصلبح، ففي مقال)اجتلبء العيد( يصور لنا 

جميمة، ويرصد لنا حركة الأطفال البريئة، والى تقاليد الناس في الرافعي حكاية العيد، وما فييا من طقوس 
يوـ تعـ فيو الناس ألفاظ الدعاء والتينئة مرتفعة بقوة اليية فوؽ منازعات الحياة، تمك الطقوس، فيو ))

لى أىمو نظرة تبصر الاعزاز، والى داره  ذلؾ اليوـ الذي ينظر فيو الانساف إلى نفسو نظرة تممح وسعادة وا 
(، ثم ينعطف بعد ذلك ٖٔ:  ٕٕٕٓ ٔ(() الرافعي جة تدرؾ الجماؿ، والى الناس نظرة ترى الصداقةنظر 

مصوراً لنا الأطفال والبيجة التي تموح في وجوىيم الطفولية، وبين الكبار الذين ملؤت قموبيم في الغل 
ف والكراىية، فيوم العيد والكراىية، وىي رسالة إلى الواقع الاجتماعي أن يشرع في الحب والسلبم ونبذ العن

يوم مميز لدى المسممين، ولا بدّ أن تكون روح التسامح حاضرة فيو، لذا يسعى الاديب إلى محاربة كل ما 
اليدؼ الأوؿ للأدب الساخر ىو يخالف الواقع أو يعارضو ومن بين ىذه الأدوات ىي السخرية؛ لأن )) 

، ويختمؼ في منيجو وتوجيو عف كؿ أساليب ىدؼ تصحيحي سواء عمى المستوى الأخلاقي أـ الجمالي
التعبير الأخرى، التي تيدؼ إلى الرفض او الرفض او الشجب او التقميؿ مف شأف الموضوع المطروح أو 

(،وبيذا يكون الاديب مراقبا وناقدا ولديو حس عال في ٚٗ:ٕٓٓٓ(()نبيل راغب، التحدث بأسموب مباشر
ة والتيكم بيدف التصحيح والتقويم ؛ وىذا ما نممسو عند الرافعي؛ ادراك نقائض المجتمع، فيمجأ إلى السخري

تأممت الأطفاؿ وأثر العيد في نفوسيـ التي وسعت مف البشاشة فوؽ ممئيا، فإذا لساف إذ يقول : ))
حاليـ يقوؿ لمكبار: ايتيا البيائـ، اخمعي ارسانؾ ولو يوميا...أييا الناس انطمقوا في الدنيا انطلاؽ 

دوف حقيقتيـ البريئة الضاحكة، لا كما تصنعوف إذ تنطمقوف انطلاؽ الوحش يوجد حقيقتو الأطفاؿ يوج
المفترسة، احرار حرية نشاط الكوف ينبعث كالفوضى، ولكف في أدؽ النواميس، يثيروف السخط 

: ٕٕٕٓ ٔ(()الرافعي جبالضجيج والحركة، فيكونوف مع الناس عمى خلاؼ، لأنيـ عمى وفاؽ مع الطبيعة
كاية الأطفال، حكاية البراءة والعذوبة، وىي تنقل لنا العفوية والحب والتسامح، فحتى في معاركيم (، حٖٗ

أما الكبار فيصنعوف المدفع الضخـ مف الحديد، لمجسـ الميف مف العظـ، لا تتحطم فييا الا المّعب )) 
اية بحسرة كبيرة وبتيكم (، ثم يختم الحكٖٗ: ٕٕٕٓ(()الرافعي، ايتيا البيائـ، اخمعي ارسانؾ ولو يوماً 

فيا اسفاه عمينا نحف الكبار! شديد عمى ما يفعمو البالغون من غفمو  وبالابتعاد عن رضا الله إذ يقول: )) 
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ما ابعدنا عف سر الخمؽ بآثاـ ىذا السر، وما ابعدنا عف سر العالـ بيذه الشيوات الكافرة التي لا تؤمف 
ما ابعدنا عف حقيقة الفرح! تكاد آثامنا والله تجعؿ لنا في كؿ فرحة الا بالمادة يا اسفا عمينا نحف الكبار! 

 (.ٖ٘: ٕٕٕٓ ٔ...(()الرافعي جخجمة
رسالتو إلى المجتمع، التي مف خلاليا لكل أديب لغتو وطرائقو الخاصة في التعبير فيي؛ ))       

مف اختيار الفاظو يستطيع أف يوصؿ كؿ مالديو، فالمغة ىي أساس الأسموب الادبي، فلا بد للأديب 
بدقو، فالعلاقة التي يقيميا الاديب بيف مفردات المغة تعكس صورة العلاقات في العالـ الذي أوجده 

( عبر الأسموب الادبي البارع، في مقال، )في الربيع الأزرق(، يتحدث ٖٕ٘: ٕ٘ٓٓ(()ادونيس، ىو
دىا لنا بتفاصيل دقيقة وبمغة بميغة، الرافعي عن واقعو الحزين، وىي حكاية عن كيفيّة صُنع السعادة، يسر 

نظرت إلى وىو يشدو السعادة والبيجة عندما يطالع البحر والطبيعة بعيداً عن صخب المدينة، إذ يقول: )) 
البحر العظيـ بعيني طفؿ يتخيؿ أف البحر قد مُمئ بالأمس، وأف السماء كانت إناء لو، فانكفأ الاناء  ىذا

)الرافعي  ...((الخياؿ الطفمي الصغير فكأنما نالني رشاش مف الاناءفاندفؽ البحر، وتسرحت مع ىذا 
( فيو يصف لنا أجواء البحر، وان في جمال النفس يغدو كل شيء جميلًب، وفي جمال ٔ٘:  ٕٕٕٓ، ٔج

النفس ترى الجمال ملبزماً وضرورة من ضرورات الخميقة، ثم يرفدنا بفيض من الحكم والمواعظ إذ يقول : 
ة في الراحة ولا الفراغ، ولكنيا في التعب والكدح والمشقة حيف تتحوؿ أياماً إلى راحة ليست المذ)) 

وفراغ، لا تتـ فائدة الانتقاؿ مف بمد إلى بمد الا إذا انتقمت النفس مف شعور إلى شعور، فإذا سافر معؾ 
و في روح العناء اليّـُ فأنت مقيـ لـ تبرح، يشعر المرء في المدف أنو بيف آثار الانساف واعمالو، في

والكدح والنزاع، أما في الطبيعة فيحس أنو بيف الجماؿ والعجائب الإليية، فيو ىنا في روح المذة 
( ،تمك المحظات الجميمة التي تملؤ الروح بيجة وسعادة ٕ٘: ٕٕٕٓ، ٔ(()الرافعي، جوالسرور والجلاؿ

اقعو الجميل عندما لامست روحو بعيداً عن صخب الشوارع والمدن، يصورىا لنا الرافعي عبر تصوير و 
البحر، وكيف أن الوقت لا يكون وقتاً بالساعات وانت في غمرة سعادتك، بل يمضي من دون ىوادة، 

في الساعة التاسعة أذىب إلى عممي، وفي العاشرة أعمؿ كيت، وفي الحادية عشرة أعمؿ كيت فيقول: )) 
نييا الزمنية التي كانت تضعيا الأياـ فييا، وتستبدؿ وكيت، وىنا في المصيؼ تفقدُ التاسعةُ وأخواتُيا معا

منيا المعاني التي تضعيا فييا النفس الحرة، ىذه ىي الطريقة التي تصنع بيا السعادة احياناً وىي 
( ،ومثل بعض الحكايات ٘٘، ٕٕٕٓ(()الرافعي، طريقة لا يقدر عمييا أحد في الدنيا كصغار الأطفاؿ

ما أصدؽ ما قالوه: إف المرئي في الرائي، مرضت ثل ساخر إذ يقول: )) الاخر، يختم حكايتو بحكاية م  
مدة في المصيؼ، فانقمبت الطبيعة العروس التي كانت تزيف كؿ يوـ إلى طبيعة عجوز تذىب كؿ يوـ 

( ، ونخمص مما سبق كيف أن الروح إذا مرضت وشقت، يمرض ٘٘: ٕٕٕٓ(()الرافعي، إلى طبيب...
 شيء مريضاً.معيا كل شيء، ويغدو كل 
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تحويؿ قضايا الصراع الاجتماعي والفكري والسياسي في عصره إلى يسعى الاديب البارع إلى ))      
(( قضايا أدبية تثير الخياؿ العاـ، وتحقؽ المتعة الفنية بدؿ اثارة العواطؼ الفئوية وتأجيج الأحقاد

ال )الطفولتان( حكاية واقعية  ( ، وىكذا دأب المقاليون في حكاياتيم، في مقٖٗٔ:  ٕٕٔٓ)العمري، 
تتحدث عن واقع يعيشو المجتمع، تمثمت في )عصمت(، الطفل المترف الذي تربى في العز والترف، ابوه 

أنو مدير المديرية، لايكاد  يعدو ىذا التركيب، كأنو مف مدير، وكان كمما سُئل عن عمل ابيو، يقول: )) 
مرتيف، وكثيراً ماتكوف النعمة بذيئة وقاحاً سيئة الادب في غرور النعمة يأبى الا أف يجعؿ أباه مديراً 

أولاد الأغنياء، وكثيراً ما يكوف الغني في أىمو غنى مف السيئات لا غير، وفي رأي عصمت أف اباه مف 
عمو المنزلة كانو عمى جناح النسر الطائر في مسبحو إلى النجـ، أما آباء الأطفاؿ مف الناس فيـ عنده 

(، كان كمما خرج في ٗٚ: ٕٕٕٓ، ٔ(() الرافعي جلة عمى أجنحة الذباب والبعوضمف سقوط المنز 
مشوار يتبعو جندي ليحرسو، فيو في رأيو)عصمت( يختمف عن كل الأطفال والا كيف يمشي الجندي 
وراءه ليخدمو، ىذا الجندي اصبح موضع سخرية لدى المجتمع وىو يلبحق ىذا الطفل ويحرسو، إذ يقول: 

دي لوكاف طريد ىزيمة قد فر في معركة مف معارؾ الوطف، وأريد تخميده في ىزيمتو وىذا الجن)) 
وتخميدىا عميو بالتصوير لما صور إلا جندياً في شارتو العسكرية منقاداً لمثؿ ىذا الطفؿ الصغير 

(، يتحدث الرافعي عن ٘ٚ: ٕٕٕٓ، ٔ(() الرافعي ج كالخادـ، في صورة يكتب تحتيا ))نفاية عسكرية!
ليس ليذا المنظر الحكاية الواقعية في مصر، وما يثيره ىذا المنظر من سخرية فيصوره قائلًب: ))ىذه 

ف صغرت تمؾ وجمت  الكثير حدوثو في مصر إلا تأويؿ واحد: ىو أف مكاف الشخصيات في المعاني، وا 
كوف ىذه، ومف ىنا يكذب الرجؿ ذو المنصب فيرفع شخصو فوؽ الفضائؿ كميا، فيكبر عف أف يكذب في

كذبو ىو الصدؽ، فلا ينكر عميو كذبو أي صدقو! ويخرج مف ذلؾ أف يتقرر في الامة أف كذب القوة 
(، فيتيكم من ىذه الأوضاع التي تحدث، فمن خلبليا يتم ٘ٚ: ٕٕٕٓ،  ٔ(()الرافعي جصدؽ بالقوة

بالتخمف  الاستعباد والخضوع، ومنيا تنشأ طبيعة النفاق عبر تسمط صغارىا عمى كبارىا التي تنتيي
 والانييار وتشظي المجتمع.

وذات يوم تخمف الجندي عن موعد الرّواح من المدرسة، فخرج عصمت فمم يجده، فتسكع في بعض      
طرق المدينة ليكون ابن آدم لا ابن المدير... حتى انتيى إلى  مجموعة من الأطفال قد استجمعوا لشأنيم 

تييباً ،  يقدم الرافعي في ىذه الحكاية مجموعة من الاحداث الطفوليب، فانتبذ ناحية ووقف يصغي الييم م
وتسمّع مميئة بالعبرة والموعظة، فيؤلاء الصبيان كل منيم لو حكاية مختمفة إذ يصور لنا الراوي ذلك قائلًب ))

ّـ الاخر كيؼ يضرب إذا اعتدى أو اعتدى عميو، فيقوؿ لو: اضرب أينما ضربت مف  فإذا خبيث منيـ يعم
وجيو مف الحمقوـ مف مراؽ البطف، قاؿ الاخر: واذا مات؟ فقاؿ الخبيث: واذا مات فلا تقؿ إني رأسو مف 

أنا عممتؾ..!، وسمع طفلًا يقوؿ لصاحبو: أما قمت لؾ: إنو تعمـ السرقة مف رؤيتو المصوص في 
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  (( ؟ االسّيما؟ فأجابو صاحبو: وىؿ قاؿ لو أولئؾ المصوص نحف الذيف في السيما كف لصاً واعمؿ مثمن
(، ثم بعد ذلك يستطرد إلى حكاية الطفل الاخر الذي كانت حكايتو تلبمس ٙٚ: ٕٕٕٓ، ٔ) الرافعي، ج

وقاـ منيـ شيطاف فقاؿ: ياأولاد البمد، أنا المدير، تعالوا وقولوا لي: حكاية )عصمت(، ابن المدير، ))
نستطيع أف ندفع ليـ المصروفات( )ياسعادة الباشا، إف أولادنا يريدوف الذىاب إلى المدارس، ولكنا لا 

فقاؿ الأولاد في صوت واحد: )يا سعادة الباشا، إف أولادنا يريدوف الذىاب إلى المدارس، وكمنا لا 
نستطيع أف ندفع ليـ المصروفات(، فرد عمييـ سعادتو: اشتروا لأولاكـ أحذية وطرابيش وثياباً نظيفة، 

يـ وقاؿ: ياسعادة المدير، وانت فمماذا لـ يشتر لؾ أبوؾ وأنا ادفع ليـ المصروفات، فنظر اليو خبيث من
؟(() الرافعي حذاء؟ وقاؿ طفؿ صغير: أنا ابنؾ يا سعادة المدير، فأرسمني إلى المدرسة وقت الظير فقط

(، فيذه الحكاية مميئة بالسخرية من الواقع المرير الذي يعانيو الأطفال في المدارس، من ٙٚ: ٕٕٕٓ، ٔج
م الاىتمام بالواقع التربوي، ولاسيما طلبب المدارس وحاجتيم إلى المأكل والممبس، بينما سوء الإدارة وعد

نجد ابن المدير والمسؤول يختمف تماماً عن بقية الأطفال، فمو مكانة مرموقة ولو الحرس الذي يحرسو، ولو 
، لمديرعن )عصمت( ابن ا الملببس التي تميزه عن اقرانو، لأنو ابن المدير والمسؤول، وىذا ما ينقمو الراوي

تقدـ فادغـ في الجماعة وقاؿ ليـ: انا ابف المدير، فنظروا اليو جميعاً ثـ نظر بعضيـ إلى فيقول: )) 
بعض وسفرت أفكارىـ الصغيرة بيف اعينيـ وقاؿ منيـ قائؿ: إف حذاءه وثيابو وطربوشو كميا تقوؿ إف 

مدير، فقاؿ الثالث: ليست كأمؾ يا بعطيطي ولا كأـ اباه المدير، فقاؿ آخر: ووجيو يقوؿ إف امو امرأة ال
جعمص، فقاؿ الرابع، يا ويمؾ لو سمع )جعمص(، فإف لكماتو حينئذ لا تترؾ أمؾ تعرؼ وجيؾ مف 

(، وىكذا كان عصمت بينيم وكانوا يحيطون بو من كل جانب ٛٚ: ٕٕٕٓ، ٔ...(() الرافعي ج،القفا!
نما لأنو ابن المسؤول الذي يحمل النقود، ))احاطة المعشوق بمعشوقة جميمة ليس لشيء، و  يحاوؿ كؿ ا 

منيـ أف يكوف المقرب المخصوص بالحظوة، لا مف أجؿ أنو ابف المدير فحسب، ولكف مف أجؿ أف ابف 
المدير تكوف معو القروش، فمو وجدت القروش مف ابف الزباؿ لما منعو نسبو أف يكوف امير الساعة 

(، وحتى عندما يوجو لو سؤال ٜٚ: ٕٕٕٓ،  ٔ(() الرافعي جابف الزباؿبينيـ إلى أف تنفذ قروشو فيعود 
عن اسمو كان يقول انا ابن المدير، ىذا الطفل المترف الرقيق لم يتعمم من خشونة الحياة ولا من اوجاع 
المجتمع، لأنو ولد ىكذا في اسرة مترفة، فعندما تواجو مع ىؤلاء الأطفال لم يمبث حتى اقبل يصرخ ويبكي، 

اجت في نفوسيم السخرية منو واليجوم عميو، لأنو لا يشبييم بشيء ىذا الطفل المترف ابن المدير، فمما في
اجيش في البكاء قام لو احدىم وىو )جعمص( وتحدث معو ببعض الحكم والمواعظ التي يسوقيا لنا اثناء 

ليس بذؿ ولا عار، ولكف  لا تبؾ يا بف المدير، تعمـ أف تكوف جمداً فإف الضربالحكاية،:إذ قال لو )) 
الدموع ىي تجعمو ذلا وعاراً، إف الدموع لتجعؿ الرجؿ أنثى، نحف يا بف المدير نعيش طوؿ حياتنا إما في 
ضرب الفقر أو ضرب الناس، ىذا مف ىذا، ولكنؾ غني يا بف المدير، فأنت كالرغيؼ )الفينو( ضخـ 
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(، وبعد ان عاد العسكري ٔٛ: ٕٕٕٓ، ٔج(() الرافعي منتفخ، ولكنو ينكسر بممسة وحشو مثؿ القطف
لاحبا فيو الذي يحرس ابن المدير وشاىد الأطفال حول ابن المدير جن جنونو وراح ييرول صوبو، )) 

ولكف خوفاً مف ابيو، فما كاد يرى ىذا العفر عمى اثوابو حتى رنت صفعتو عمى وجو المسكيف جعمص، 
عدو الظميـ، يا لمعدالة! كانت الصفعة عمى وجو فصعر ىذا خده، ورشؽ عصمت بنظره، وانطمؽ يعدو 

ابف الفقير، وكاف الباكي منيا ابف الغني، وانتـ أييا الفقراء، حسبكـ البطولة، فميس غني بطؿ الحرب 
 (.ٕٛ: ٕٕٕٓ،  ٔ(() الرافعي جفي الماؿ والنعيـ، ولكف بالجراح والمشقات في جسمو وتاريخو

لناس بأف يكوف ذلؾ الحيواف الاجتماعي الذي يتحدث عنو أجدر ايمتاز الأديب بكونو؛ ))       
(() طو الفيمسوؼ القديـ، فيو لا يعيش الا بالناس، منيـ يستمد خواطره وارادتو والييـ يوجو رسالتو

(، وىذا ما نجده عند المقاليين عندما يتناولون قضايا المجتمع المختمفة فيم يستمدون منو ٛحسين : 
ا بطرائق إبداعية معالجين فييا المظاىر والسمبيات؛ ومن ىذه السمبيات الغرور، فيو قضاياه ويعيدوا كتابتي

صفة ذميمة، يختال صاحبيا عمى اقرانو من افراد المجتمع، فينظر الييم نظرة المستحقر المغرور، ويرى 
كاف ييا )) الناس اقل منو شئناً ورفعة، ففي مقال )أحلبم في قصر( حكاية الفتى المغرور المتكبر؛ جاء ف

فلاف ابف الأمير فلاف يتنبّؿ في نفسو بأنو مشتؽ ممف يضع القوانيف لا ممف يخضع ليا، فكاف تياىاً 
صمفاً يشمخ عمى قومو بأنو ابف امير، ويختاؿ عمى الناس بأف لو جدّا مف الامراء، ويرى مف تجبّره أف 

(، ٜٔ:  ٕٕٕٓ،  ٔ(() الرافعي جمموؾثيابو عمى أعطافو كحدود الممكة عمى الممكة لأف لو أصلًا في ال
ىذا الأمير المغرور كان ابوه  بخيلًب فانتقل إلى جوار ربو، فورثو ابنو وكان قدره أن يبعثر ذلك المال وكأن 

كانت الاقدار قد كتبت عميو ىذه الكممة: غير قابؿ الاقدار قد كتبت عميو ذلك،  فيقول الراوي: )) 
وكتبت في مكانيا ىذه الكممة: جُمع لمشيطاف، أما الشيطاف فكاف لو للإحساف، فمحتيا بعد موت أبيو، 

عمؿ خاص في خدمة ىذا الشاب، كعمؿ خازف الثياب لسيده، غير أنو لا يمبسو ثياباً بؿ أفكاراً وآراء 
(، وكأنّ ىذا الشاب يريد من الشيطان أنْ يعينو في المّذة ويغمره ٜٔ: ٕٕٕٓ، ٔ(() الرافعي جوأخيمة

قد أسفّ  القدسية، وفي يوم من الأيام اعترض ابن الأمير شحاذ مريض ىذا الشحاذ المسكين))بالتجميات 
وعجز يتحامؿ بعضو عمى بعض، فسألو أف يحسف اليو وذكر عوزه واختلالو، وجعؿ يبثو دموعو 
وألفاظو، وكاف ابميس في تمؾ الساعة قد صرؼ خواطر الشاب إلى أحدى الغانيات الممتنعات عميو، وقد 

بتاع ليا حمية ثمينة... فيو يريد أف ييدييا الييا كأنيا قدر مف قادر... وقطع عميو الشحاذ المسكيف ا
أفكاره المضيئة في الشخص المضيء، فكاف إىانة لخيالو السامي، ووجد في نفسو غضاضة مف رؤية 

ألقى ما ألقاه (، فوسوس لو الشيطان و ٕٜ: ٕٕٕٓ، ٔ(() الرافعي جوجيو، واشمأز في عروقو دـ الامارة
عميو، فيو يرى في ىذا الشحاذ صاحب الوجو القذر كأنما يسخر بو ويتيكم فجال في خاطره حوار النفس، 

انت امير يبحث الناس عف واذا بخيال الأمير يسرح ويحدث نفسو وىو ينظر إلى وجو الشحاذ، قائلًب : )) 
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مف الامارة الا مثؿ ما يكوف مف التاريخ  الأمير الذي فيو فلا يجدوف الا الشيطاف الذي فيو، وليس فيؾ
في الموضع الأثري الخرب، ولف تكوف اميراً بشيادة عشرة آلاؼ دينار عند مومس، ولكف بشيادة ىذا 
الماؿ عشرة آلاؼ فقير، انت امير فيؿ تثبت الحياة أنؾ امير أو ليذا معنى في كممة مف المغة؟ إف كانت 

اس أييا الأمير: إفّ لقبي ىذا انما ىو تعبير الزمف عما كاف لأجدادي الحياة فأيف اعمالؾ... ألا قُؿ لمن
(، وفي تمك الميمة نام ابن الأمير فكانت ٖٜ: ٕٕٕٓ، ٔ(()الرافعي جمف الحؽ في قتؿ الناس وامتيانيـ

فرأى فيما يرى النائـ أف ممكاً مف الملائكة ييتؼ بو: في منامو أحلبم من دنيا ضميره وما فعمو بالشحاذ ))
ويمؾ! لقد طردت المسكيف تخشى أف تنالؾ منو جراثيـ تمرض بيا، وما عممت أف في كؿ سائؿ فقير 

ف اىنتو نفضيا عميؾ، لقد ىمكت اليوـ نعمتؾ  جراثيـ أخرى تمرض بيا النعمة، فإف اكرمتو بقيت فيو، وا 
وـ كسرة الخبز فلا أييا الأمير واسترد العارية صاحبيا واكمت الحوادث مالؾ فأصبحت فقيراً محتاجاً تر 

(، إن ىذه الحكاية الأدبية التي تمثمت ٖٜ: ٕٕٕٓ، ٔ(() الرافعي جتتييأ لؾ الا بجيد وعمؿ ومشقة
الواقع، مميئة بالحكم والعبر، وكيف رأينا الأمير المغرور الذي ملؤت روحو في الغطرسة والجبروت، وأن 

كل ىذه الاحداث فقد مرّت عمى ىذا الأمير ىذا المُمك لا يدوم، بل العمل الصالح وحسن الرعية، وبين 
الكثير من الكروب، حتى بات وحيداً صريع المرض والجنون، وىي عبرة من عبر الحياة ورسالة إلى كل 

ورأى في غشيتو ما رأى مف تماـ ىذا الكرب، فضُرب وحُبس وابتمى بالجنوف متجبر،  فيقول الراوي : )) 
العالـ، وطاؼ عمى نكبات الامراء والسوقة بما يعي وما لا  وأرسؿ إلى المارستاف، وساح في مصائب

يعي، ثـ رأى أنو أفاؽ مف الاغماء فإذا ىو قد استيقظ مف نومو عمى فراشو الوثير، وياليت مف يدري 
بعد ىذا! أغدا ابف الأمير عمى المسجد وأقبؿ عمى الفقراء يُحسف الييـ، أـ غدا عمى صاحبتو التي 

(، فيل ٜٙ: ٕٕٕٓ، ٔ؟(() الرافعي جيا الحمية بعشرة آلاؼ دينار؟ ياليت مف يدريامتنعت عميو فابتاع ل
ياترى يُعتبر الأمير من كل ىذه الاحداث ، وىي رسالة إلى كل انسان بأن نيايتو الآفول ولابد أن تكرس 

 تمك الحياة بالعمل الصالح ومساعدة المحتاج كي يضفر برضا الله والمجتمع.
برح أن تفارق أصحابيا، وىذه المرة عن الـ)باشا( الذي يرى في نفسو الغرور والتكبر، آفة الغرور لم ت    

ويرى في بنتو السمطانة أنيا سمطانة زمانيا، ولن يناليا الا من كان كفء ليا، ففي مقال)بنت الباشا(، 
افقت الكثير من يتحدث لنا الرافعي عن حكاية أدبية متمثمة في الواقع المجتمعي، وىي عادات وسمبيات قد ر 

كانت ىذه المرأة وضاحة الوجو، زىراء الموف كالقمر الطالع...وكانت افراد المجتمع،، فيقول الراوي: )) 
باسمة ابداً ما يتلألأ الفجر...ماليا جمست الآف تحت الميؿ مطرقة كاسفة ذابمة...تبصر بيف الدموع 

يا، إلى وحيدىا الذي تراه ولا تممسو، وتكممو طريقاً تُفضي منو نفسيا الى الحبيب الذي لـ يعد في الدن
ولا يرد عمييا، إلى طفميا الناعـ الظريؼ الذي انتقؿ إلى القبر ولف يرجع...قمبيا الحزيف يقطع ويمزؽ 
كؿ لحظة، لأنو في كؿ لحظة يريد منيا أف تضـ الطفؿ إلى صدرىا...ولكف أيف الطفؿ؟ وأيف حياة القمب 
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(، ىذه الفتاة اليافعة ترادفت النعم عمى أبييا، من كل ٜٚ: ٕٕٕٓ، ٔي ج(() الرافعالخارجة مف القمب
حدب وصوب، وتقدم إلى خطبتيا شاب يافع ميذب يممك من الخمق والسماحة ما يأىمو ليا، لكنو لايممك 
المال الذي يبحث عنو الباشا، وىنا يسخر الراوي من الباشا، ومن تمك العادات السيئة التي رافقت المجتمع، 

يممؾ مف نفسو الشباب واليمة والعمـ، ومف اسلافو العنصر الكريـ يقول عن ىذا الشاب أنو : )) ف
والشرؼ الموروث، ومف أخلاقو وشمائمو ما يكاثر بو الرجاؿ ويفاخر، بيد أنو لا يممؾ مف عيشو الا 

ور، وتقدـ صاحبنا الكفاؼ والقمة، وأملا بعيدا كالفجر وراء الميؿ لا بد مف مصابرتو إلى حيف ينبثؽ الن
إلى الباشا فجاءه كالنجـ عارياً، أي في أزىى نورانيتو وأضوائيا، وكاف قد عمؽ الفتاة وعمقتو، فظف عند 
نفسو أف الحب ىو ماؿ الحب، وأف الرجولة ىي ماؿ الانوثة، واف القموب تتعامؿ بالمسرات لا بالأمواؿ، 

رتبة، أو إلى رتبة مالية جعمتيا حقارة الاجتماع ونسي أنو تقدـ إلى رجؿ مالي جعمتو حقارة الاجتماع 
رجلًا، واف كممة)باشا( وامثاليا انما تخمفت عف ذلؾ المذىب القديـ: مذىب الالوىية الكاذبة التي انتحميا 
فرعوف وامثالو، ليتعبدوا الناس منيا بألفاظ قموبيـ المؤمنة، فإذا قيؿ )إلو( كاف جواب القمب: )عز وجؿ، 

ارتقى الناس عف عبادة الناس، تمطفت تمؾ الالوىية ونزلت إلى درجات إنسانية لتتعبد  سبحانو(، ولما
(() الرافعي الناس بألفاظ عقوليـ الساذجة؛ فإف قيؿ )باشا( كاف الجواب العقؿ الصغير: )سعادتمو أفندـ!

لفقراء نظرة (،ىذا الشاب الحالم لم يدرك حجم الخيبة التي تنتظره من مجتمع ينظر إلى اٜٜ: ٕٕٕٓ، ٔج
ازدراء، فنسي أنو سيتقدم لمباشا، فأعماه الحب، ونسي ايضاً أن ىذا المجتمع متمون يختمف تماماً عما كان 

نسي ىذا الشاب أف ))أمـ الأكؿ والشرب(( في ىذا المشرؽ المسكيف، لا تتـ يتصوره، فيقول الراوي: )) 
الواقع أوصاؼ اجتماعية لممعدة التي تأكؿ  عظمتيا الا بأف تضع لأصحاب  الماؿ الكثير ألقاباً ىي في

الأكثر والاطيب والألذ، وتممؾ أسباب القدرة عمى الالذ والاطيب والأكثر، وتقدـ الافندي يتودد إلى الباشا 
ما استطاع ويتواضع وينكمش ... ولكف ايف ىو مف الحقيقة؟ انو لـ يكف عند الباشا إلا أحمؽ، إذ لـ 

ظيـ كاف أوؿ معانيو أف كممة)افندي( تطاولت إلى كممة )باشا( بالسب عمناً، يعرؼ أف تقدمو إلى ذلؾ الع
(، وىكذا ٓٓٔ: ٕٕٕٓ، ٔ(() الرافعي جوقبضوا عف )الافندي( وعرضوا عنو أعراضاً كاف معناه الطرد

 انتيت رحمة ىذا الشاب مع السمطانة بالطرد والنفور من قبل الباشا.
لتبدأ حكاية الـ)بك(، معيا ىذا الاسم اللبمع ذو الشرف الكبير والذكر الشيير، ىو ما يبحث عنو     

ولو لـ يكف تحت )بؾ( رجؿ، فإف تحتيا عمى كؿ حاؿ الباشا، فقد تقدم لخطبتيا، ىذا الاسم العظيم )) 
ىا قد فحص عف البؾ فإذا )بؾ(، وأنعـ لو الباشا، ووصؿ يده بيد ابنتو، فألبسيا وألبستو، وأعمميا ابو 

ىو )بؾ( قوة مائتي فداف..أما الافندي فظير مف الفحص اليندسي الاجتماعي أنو )أفندي( قوة خمسة 
( فقد زوجيا لو وقد عمم الافندي أن الباشا قد ٓٓٔ: ٕٕٕٓ، ٔ(() الرافعي جعشر جنيياً في الشير

مئاتا الفداف ميرىا الطيني ا المقب، وقُدمت ))زوجيا لمقب البك قبل ان يزوجيا لو، وان الافندي لا يممك ىذ
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العظيـ، بما تعبيره في المغة الطينية: ثمف عشريف ثوراً ومثميا جاموساً ومثميا بغالًا وأحمرة، وفوقيا مائة 
قنطار قطناً، ومائة إردب قمحاً ثـ ذرة.. والمجموع الطيني لذلؾ ألؼ جنيو، وعزى الباشا أنو مستطيع أف 

يا خمسة آلاؼ اختزلتيا الازمة قبحيا الله، ثـ زفت بنت الباشا زفافاً طينياً بيذا المعنى يقوؿ لمناس: إن
ايضاً، كاف تعبيره: أنو أنفؽ عميو ثمف ألؼ قنطار بصلًا، ومائة غرارة مف السماد الكيمياوي، كأنما فُرش 

(،  ٖٓٔ: ٕٕٕٓ، ٔي ج(() الرافعبيا الطريؽ.. وىيأت لبنت الباشا معيشة طينية بمعنى غير ذلؾ المعنى
فتغيرت حياة بنت الباشا فيما بعد فقد مات طفميا، والقت الاقدار أياميا وليالييا التراب والطين،  ولج الحزن 
في قمبيا وتمنت المحاق بطفميا، وكان وراء قصرىا مجموعة من البيوت يأوي الييا قوم بنسائيم واطفاليم، 

يو ثلبثة أولاد كان يفخر بيم ويتباىى، بيد أن ىذا الزبال ىو رجل لتبدأ حكاية الرجل الزبال معيا، فكان لد
حقيقي كما يقول الراوي وليس من صنع مخيمتو ، فكان يحب أولاده كثيراً، ومن جانب اخر أن بنت الباشا 

وفييـ رجؿ قد فقدت طفميا الوحيد، فشاءت الاقدار ان يجتمعا معاً، لتبدأ الحكاية وتنتيي بو،  فيقول : ))
اؿ لو ثلاثة أولاد يراىـ أعظـ مفاخرة واجمؿ آثاره،...إذ يشعر بالفطرة الصادقة أنو ىو وجودىـ، وأف زب

الطبيعة وىبت لو منيـ مسرات قمبو، ذلؾ القمب الذي انحصرت مسراتو في النسؿ وحده، فصار الشعور 
ف زبالنا ىذا لـ يسكف بالنسؿ عنده ىو الحب إلى نياية الحب، وكذلؾ الزباؿ الأسد، ومف سخرية القدر أ

الحواء الا في تمؾ الميمة التي جمست فييا بنت الباشا عمى ما وصفنا، وفي ضموعيا قمب يفتت مف 
كبدىا، وبينما تناجي نفسيا وتعجب مف سخرية الاقدار بالباشا والبؾ، وتستحمؽ أباىا فيما أقدـ عميو 

ي، وتباىيو بو أماـ الناس، واندرائو بالطعف مف نبذ كفئيا لعجزه عف مير باشا، وايثار ىذا المير الطين
عمى مف ليس لو لقب مف ألقاب الطيف بينما ىي كذلؾ إذا بالزباؿ كانس التراب والطيف ييتؼ في جوؼ 

 الميؿ ويتغنى:
 ياليؿ أىو راضي    لؾ ما تنجمى ياليؿ

 وابف الغنى ؼ ىموـ     والخالي خالي الباؿ
 ي لسانو سخريتيا بذلؾ الباشا وبنت ذلؾ الباشا...ولـ تختر الاقدار إلا زبالا ترسؿ ف

 وكسر قمب بكسر قمب      وحطـ نفس بحطـ نفس
(، وىكذا تنتيي ىذه ٖٓٔ: ٕٕٕٓ، ٔ... (() الرافعي جورب عز تراه أمسى     كناسة ىيئت لكنس

الجاه  الحكاية بنياية مأساوية، كانت حكاية معبرة عن الواقع الذي يضع تمك الفتاة المسكينة ضحية
والسمطة، لتترك من كان ليا كفء ، ويختار ليا والدىا شاباً يشبيو تماماً ذو مال وسمطة ، لتنتيي حياة 
ىذه السمطانة بموت طفميا وتغدوا حياتيا طينية مثل ميرىا الذي اختاره ليا، متناسياً أن الحب والحياة 

نما بالحب والإنسانية.  السعيدة ليست بالمال والسمطة، وا 
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)) فيما يحممو مف النتاج الادبي لا يمكن لو أن يكون إلا في ظل المجتمع ، وان قيمة الادب تتجمى       
ف أوؿ ما ينبغي لمناقد أف يبحث عنو في العمؿ الادبي ىو المدلوؿ  مدلولات تروج بالوسط الاجتماعي، وا 

( ،وىذا ما نجده في ٚٗ(()أنور عبد الحميد موسى،: الاجتماعي، فالأدب غني بالمضاميف الاجتماعية
الحكاية الواقعية عند المقاليين العرب،  ففي مقال ) عروس تزف إلى قبرىا( تتجمى فييا حكاية واقعية، فعند 
زيارة القبور يحمل الانسان منيا العبر الكثيرة، فيشاىد الذين سبقوه في ىذا العالم البائس، وىو يودع اىمو 

ادىا أن نياية كل انسان ىي الموت، فلب بد من الاعتبار، والاخذ ومحبيو واحداً بعد اخر، فيي رسالة مف
بالنصيحة والتزود ليذا الوافد الذي يأتي من دون استأذان ، فعروس تز ف إلى قبرىا ىي زوج ولده سممى، 

كاف عمرىا يتحدث الرافعي عن فتاة في مقتبل العمر كيف أن الموت باغتيا خمسة، وىي لم تزل عروسة،))
ر تُسمى أياماً،... وخطبت العذراء لزوجيا وعُقد لو عمييا في اليوـ الثالث مف شير مارس في طاقة ازىا

الساعة الخامس بعد الظير، وماتت العذراء بعد ثلاث سنيف، وأنُزلت إلى قبرىا في اليوـ الثالث مف شير 
رض ينتظروف بو مارس في الساعة الخامسة بعد الظير!، وكانت السنواتُ الثلاثُ عمر قمب يقطعو الم

(، إن العبرة من ىذه ٓ٘ٔ: ٕٕٕٓ، ٕ؟(() الرافعي جالعرس فجاء آخره موزوناً بأولو في ضبط ودقة
الحكاية أن الموت يأتينا من دون سابق انذار فلب بد للئنسان أن يتعظ من ىذا الوافد، وان يتزود بخير الزاد 

عندما ذكره الرافعي في ىذه الحكاية إذ يقول: )) عند المثول أمام الله، وعندما يبدأ يوم الحساب، وىذا ما 
تحيف الدقائؽ المعدودة التي لاترقميا الساعة ولكف يرقميا صدر المحتضر، عندما يكوف ممؾ المموؾ 
جميعاً كالتراب لا يشترى شيئاً البتة. ماذا يكوف أييا المجرـ بعدما تقترؼ الجناية، ويقوـ عميؾ الدليؿ 

ة وتقؼ أمامؾ الشريعة والعدؿ؟... والآمف في الدنيا مف لـ تكف وراءه جريمة وترى حولؾ الجند والقضا
(() الرافعي زاؿ تجري وراءه، والسعيد في الآخرة مف لـ تكف لو جريمة تطارده وىو في السماواتػػػػػػػػلا ت
بأن ( فالعمل الصالح وحده من يضمن للئنسان الحياة السعيدة في الاخرة، فيو كفيل ٔ٘ٔ: ٕٕٕٓ،  ٕج

 يضمن لو الجنة.
وعندما فارقت روحيا الحياة يصور لنا الرافعي جنازتيا، التي زفت كعروس إلى قبرىا ولم يبارك ليا    

أحد، سوى لوحات إعلبنية عمى الحائط من عمى قارعة الطريق لـ)رواية( كان  اسميا )مبروك( وىو ىنا 
ىذا الإعلبن مرة أخرى من عمى مشارف يموح عمى عروستو وعمى حياتيا كأنيا أمست رواية، وتكرر 

مشينا في جنازة العروس التي تزؼ إلى قبرىا المقبرة عمى آخر حائط عميو إعلبن )مبروك( إذ يقول: ))
طاىرةً كالطفمة ولـ يبارؾ ليا أحد؟ فما جاوزنا إلا قميلًا حتى أبصرت عمى حائط في الطريؽ إعلاناً قديماً 

إعلاناً قديماً عف)رواية( ىذا ىو اسميا: )مبروؾ(، واخترقنا المدينة  بالخط الكبير الذي يصيح للأعيف؛
وانا أنظر وأتقصى، فمـ أرَ ىذا الإعلاف مرة أخرى! واخترقنا المدينة كميا، فمما انقطع العمراف وأشرفنا 

 (ٗ٘ٔ: ٕٕٕٓ، ٕ(() الرافعي جعمى المقبرة، إذا آخر حائط عميو الإعلاف: "مبروؾ"
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الموت، ففي مقال)موت أمّ( وىي زوج الأستاذ حسنين مخموف، يتحدث الرافعي عن  وما زلنا في عبرة  
كانت المسكينة في الخامسة والعشريف مف سنيا، أما قمبيا ففي الثمانيف أو فوؽ حكاية واقعية، يقول:))

(، وىو يحكي عن ٘٘ٔ: ٕٕٕٓ، ٔ(() الرافعي جذلؾ؛ ىي في سف الشباب وىو متيدّـ في سف الموت
ليست مف ملأت عينييا مف الكتب فيي ونضاليا في ىذه الحياة، فالمرأة في عين الرافعي ىي )) كفاحيا 

تنظر إلى الحياة نظرات تحؿ مشاكؿ وتخمؽ مشاكؿ، ولكنيا تمؾ التي تنظر إلى الدنيا بعيف متلألئة بنور 
مف يد خالقيا رحمة الايماف تُقِرُ في كؿ شيء معناه السماوي، فتؤمف بأحزانيا وأفراحيا معاً، وتأخذ 

معروفة أورحمة مجيولة، ىذه عندي تسمى امرأة، ومعناىا المعبد المقدسي، وتكوف الزوجة، ومعناىا 
،  ٕ(() الرافعي جالقوة المستعدة، وتصير الأـ، ومعناىا التكممة الإليية لصغارىا وزوجيا ونفسيا

معاممتيا لزوجيا واسرتيا، وىذا متأتٍ  (، فعظمة المرأة تتجمى في ادارتيا ليذه الحياة، وحسن٘٘ٔ: ٕٕٕٓ
 من نور قمبيا وايمانيا بالله.

ثم ينبذ الحياة ويمتعض من العاشقين ليا، والمغرّرين بيا لأن ىذه الدنيا فانية ولابد للئنسان أن يتعظ       
مثال، إذ عند زيارتو لمقبور، فغدت الأرض بعد كثرة الموت مقبرة، ثم يرفدنا كعادتو في بعض حكاياتو بالأ

يقولوف إفّ ثلاثة أرباع الأرض يغمرىا البحر، أما أنا فأرى في تمؾ الساعة أف ثلاثة يقول متيكماً: )) 
أرباع الأرض لا يغمرىا البحر الذي وصفوا، ولكف خضـ آخر زخار متضرب ىو ذلؾ البحر الترابي العظيـ 

ػ أييا المغروروف؛ أفلا تروف ىذه الصمة المسمى"مقبرة". يقولوف إف الحياة ىي .... ىي ماذا ػػ ويحكـ ػ
(، وىي كناية عن كثرة الموت، ففي ٙ٘ٔ: ٕٕٕٓ، ٕ؟(() الرافعي جالدائمة بيف بطف الأـ وبطف الأرض

ىذه الحكاية يرفد لنا الرافعي الكثير من الحكم والمواعظ، وىو يزور المقبرة ويودع الاصحاب والاحباب، 
و بو ربو، فإن الذين سبقونا لو أذن ليم الحديث كما يقول الرافعي وأن لابد للئنسان من عمل صالح يواج

أييا الاحياء، إف ىذا الحاضر الذي يمر فيكوف ماضيكـ في الدنيا، وىو بعينو الذي يكوف لقالوا: )) 
ف الدنيا تبدأ عندكـ مف الأعمى إلى الأدنى: مف  مستقبمكـ في الآخرة، لا تزيدوف فيو ولا تنقصوف، وا 

لى الفقراء؛ ولكنّيا تنقمب في الأخرة فتبدأ مف الفقراء إلى العظماء، وأنتـ ترسمونيا بخطوط العظماء إ
المطامع والحظوظ، ويرسميا الله بخطوط الحرماف والمجاىدة، إفّ التماـ عمى الأرض مف تّـ بمتاعيا 

 (.ٚ٘ٔ: ٕٕٕٓ، ٕ(() الرافعي جولذتيا، ولكف التماـ في السماء مف تـ بنفسو وحدىا
في حكاية واقعية بين الرافعي وزكي مبارك، وىي حكاية مثل كانت بعنوان )أبو حنيفة ولكن بغير فقو(،     

وىي حكاية لمن يدعي لنفسو أنو عالم بكل شيء ولكنو مجرد صدى لأصواتٍ، فالاشتغال بالعمم من دون 
ي إنْ أصابت صاحبيا حصانة عبادية وقمبية يجعل من العالم عرضة للآفات، ومن اشدىا آفة الغرور الت

عندنا اليوـ كممات لجت بو في الأوىام والتناقضات ، لتنتيي إلى ضمور العمم عنده وتلبشيو، إذ يقول: )) 
ضخمة تدور في الصحؼ بيف الادباء كما تدور أسماء المستعمرات بيف السياسييف المتنازعيف عمييا، 
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ة والعداوة، ومنيا قوليـ: أدب الشيوخ وأدب يتعمؽ بيا الطمع وتنبعث ليا الفتنة وتكوف فييا الخصوم
الشباب؛ ودكتاتورية الادب وديمقراطية الأدب، ...والقديـ والجديد...وراء ذلؾ أف منيـ أبا حنيفة ولكف 
بغير فقو، والشافعي ولكف بغير اجتياد، ومالؾ ولكف بغير رواية، وابف حنبؿ ولكف بغير حديث، وأسماء 

(، فينا يسخر من الذين  ٕٛٓ: ٕٕٕٓ، ٖ(() الرافعي جعمييا عميو وأنو رد بينيما وبيف العمؿ أنيا كذب
يدعون العمم والمعرفة والدراية، لكنيم لا يفقيون شيئاً، ويسخر من الشعراء والكتاّب الذين يؤلفون وينظمون 

نف في ىذا فلاف شاعر قد أحاط بالشعر عربيو وغربيو وىو ينظمو ويتفالشعر بالنسخ والسرقة إذ يقول: ))
أغراضو ويولد ويسرؽ وينسخ ويمسخ، وىو عند نفسو الشاعر الذي فقدتو الأمة مف تاريخيا ووقع في 
تاريخ العربية وحدىا ابتلاء ومحنة...وتقرأ شعره تتوىـ مف قراءتو تقطيع ثيابؾ، إذ تجاذب نفسؾ لتفر 

ات عمى جناحي ذبابة، وىذا منو فراراً، وىذا فلاف الكاتب الذي والذي.. والذي يرفع إلى أقصى السماو 
( ومرد ذلك كما يقول الرافعي ٕٓٔ: ٕٕٕٓ، ٖ!(()الرافعي جفرعوف الأدب الذي يقوؿ أنا ربكـ الأعمى

خمو العصر من نقاد حقيقيين يوازنون أو يحاكمون الأدب، أو إمام حقيقي كما يقول يمقي عميو الاجماع في 
ومكانة ىذا الاماـ تحد الأمكنة، ومقداره يزف المقادير حكمتو وعقمو ورأيو ولسانو، ومناقبو وشمائمو، ))

فيكوف ىو المنطؽ الإنساني في أكثر الخلاؼ الإنساني، تقوـ بو الحجة، فتمزـ واف انكرىا المنكر، 
وتمضي واف عاند فييا المعاند ويؤخذ بيا واف أصر المصر عمى غيرىا،... والاماـ في آداب عصره فكراً 

(، ىذه ٕٔٔ: ٕٕٕٓ، ٖ(()الرافعي جبأنو في نيايتو، ومستقبميا بأنو في بدايتوورأياً، ويزيف ماضييا 
المناقب يفتقدىا العصر كما يبين الرافعي، فنحن بنا حاجة إلى ادباء عظام ونقاد افذاذ يضعون النقاط عمى 

 عصرنا ىذا مضطربالحروف، من دون وساطة او محاباة في الادب، فيقول في نياية ىذه الحكاية: )) 
ذ كؿ مف يزعـ نفسو إماماً ىو مف بعض جياتو كأنو أبو  مختؿ إذ لا إماـ فيو يجتمع الناس عميو، وا 
حنيفة ولكف بغير فقو!، ولعمري ما نشأ قوليـ "الجديد والقديـ" إلا لأف ىينا موضعاً خالياً يظير خلاؤه 

بير الشيخ محمد عبده مكاف الفصؿ بيف الناحيتيف ويجعؿ جية تنماز مف جية، فمنذ مات الإماـ الك
، ٖ(()الرافعي جرحمو الله جرت أحداث، ونتأت رءوس، وزاغت طبائع كأنو لـ يمت رجؿ، بؿ رفع قرآف

(، فينا يندب العصر برحيل الامام محمد عبده، الذي كان كيساً وعالماً يفتقده العمم الآن ٕٕٔ: ٕٕٕٓ
 نياية حديثو.وترك مكانو لآخرين لا يفقيون شيئاً إذ أشار إلى ذلك في 

يروي لنا الزيات حكاية واقعية عن الاحتلبل البريطاني الذي استعمر مصر، وقد كابدت ما كابدت من     
(، يروي لنا تمك الحكاية عبر ٙٗ: ٜٙٙٔ، ٗجراء ىذا الاحتلبل، ففي مقال)نياية مأساوية() الزيات، مج 

ادة المصريين انفسيم ، فيذا الخلبف ولّد الاحداث التي وقعت ىناك، ولاسيما الخلبف الذي نشب بين الق
الفرقة بين المصريين مما فسح المجال أمام المحتل لينال مراده من تمك التفرقة، وحصد ثمار ذلك المحتل 
بأن بقي في مصر سبعين سنة، في البدء زرع الفتنة عقب )الاتفاقية(و)المعاىدة(، البريطانية التي تربط 
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جنوب، فبعد خمس عشرة سنة من الميانة أدركت مصر ذلك، فألغت معاىدة مصر بإنجمترا في الشمال وال
، ادركت )مصر الوطنية( ىدف إنجمترا وظمت تسدد اليو سياميا التي لا ٜٜٛٔ، واتفاقية سنة  ٖٜٙٔسنة 

تطيش، كان )الرسميون( يحاولون أن يستروا الضياء عن بصائر الوطنيين ليوىموىم أن ىذه السيام 
جة، وكان الوطنيون يجيدون ان يكشفوا الغطاء عن بصائر الرسميين ليفيموىم أن ىذه صواريخ ليو وبي

الصواريخ قذائف دمار وىمكة، وظل الامر بين الجبيتين )الوطنية( و)الرسمية( سبعين سنة، تفككت فيو 
مصرياً  العرى، وتمزقت القوى، وتفرقت السبل، وتباينت الرسائل، واتخذ المحتل ىذا الخلبف الطويل حقلبً 

 بذر فيو التفرقة وجنى منو السيادة.
ولا بد من اخراج ىذا المحتل من البلبد ولن يتم ذلك الا عبر الاتحاد والتكاتف بين الشعب والقوى     

المصرية فيما بينيا، وبالفعل  بعد ىذا الصراع الطويل اتحدت القوتان، واستطاعتا أن تمزق العدو بعد أن 
أساوية، استطاع الزيات من خلبل ىذه الحكاية الواقعية أن يضع النقاط عمى قدمت مصر معركة دامية م

الحروف عبر تقديمة صورة تيكمية ساخرة وبرمزية عالية اليدف منيا كشف زيغ المستعمر، الذي زرع في 
صفوف المصريين الفتنة ولاسيما القادة المصريين المتمثمة بالرسميين الذين انطمت عمييم المعبة فسخر 

كاف الاحتلاؿ الإنجميزي لوادي النيؿ مأساة بشرية مف نوع عجيب في الطوؿ يم جميعا، إذ يقول: ))من
والفصوؿ والإخراج والتمثيؿ! كانت مف نوع القراقوز المبكي، أخرجيا الانجميز المحتموف مف وراء 

ير يقمبيا كيؼ الكواليس، ومثميا المصريوف الرسميوف عمى المسرح!، كانت الخيوط بيد العميد أو السف
يشاء، والدمى الخشبية المصرية عمى مرأى مف الشيود تتحرؾ ولا تعي، وتتكمـ ولا تفيـ! لقد كاف 

فصفؽ لمخرجييا بيده، وشيد نيايتيا فاروؽ فركميـ بقدميو!  مأساة مروعة دامية! شيد بدايتيا توفيؽ
نكار المتفرجيف إلا أف نطرد الفرقة  : ٕ!(() الزيات، مج ونقوض الممعبولـ يبؽ بعد إضراب الممثميف وا 

ٜٔٙٙ :ٗٚ) 
(() نجاة عندما يحصؿ ىناؾ تناقض أو تعارض بيف ما نتوقعو وبيف ما يحدثتتحقق المفارقة ))     
(، ففي مقال )فدائيون وانانيون( يروي لنا الزيات حكاية الابطال الفدائيين الذين بذلوا ٙٚ:  ٕٛٓٓعمي، 

خاذلين الخائنين الذين عمموا مع العدو ضد أبناء جمدتيم، وىي رسالة ميجيم من آجل الوطن، وبين والمت
ىا نحف أولاء طينتنا معبرة بالدعوة إلى  الوحدة وعدم التفرقة، لأن في الفرقة اليلبك واليوان، إذ يقول : ))

مف ثرى الوادي، وغذاؤنا مف خير النيؿ وىواؤنا مف جو مصر، ولكف فينا مف يؤلـ ولا يمذ كالعوسج، 
ومف يرتفع ولا يستحؽ كالعميؽ، أما المصطفوف الاخيار فيـ كالفواكو والرياحيف قمة قميمة، منا العيوف 
التي  تتجسس لمعدو، والايدي التي تعمؿ مع العدو، والالسف التي تدعو إلى العدو، ومنا الاوغاد الذيف 

مف الفلاح ودمو، في الخمر يقضوف اياميـ اللاىية عكفا عمى الفحش ينفقوف أمواليـ التي استقطروىا 
والقمر والنساء، وابناؤنا الشباب يقاتموف العدو وجيا لوجو وىـ جياع! ومنا الانذاؿ الذيف كسبوا الماؿ 



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٕٕٔالصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

وخسروا الشرؼ وشروا الجاه وباعوا الضمير، وكأف الفدائييف ليسوا مف شباب الأمة!...ىؤلاء 
حؽ مصر، لا يرجوف مف قوميـ غير السلاح! فيؿ  المجاىدوف الابطاؿ الذيف زعزعوا باطؿ إنجمترا وأيدوا

؟(() الزيات مج يستجيب أغنياؤنا الطافحوف ليذا الرجاء! إنؾ لا تحيي الموتى ولا تسمع الصّـ الدعاء
( في ىذه الحكاية تيكم شديد من قبل الزيات عمى ما حدث في مصر، ولا سيما خطابة ٚ٘: ٜٙٙٔ، ٕ

ففي الوقت الذي كان يجب عمييم الاتحاد والتعاون معا لطرد المحتل،  اللبذع الموجو إلى الفئة المتخاذلة،
 اكتفى ىؤلاء المتخاذلين الأغنياء بالتفرج والمشاىدة وباتوا صماً عمياً لا يفقيون شيئاً مما يحدث.

الفقراء احباب الله، والفقر امتحان من الله لمناس وعبرة واختبار، وقد جاء في محكم كتابو الكريم:      
{) البقرة، آية ولنبمونكـ بشيء مف الخوؼ والجوع ونقص مف الأمواؿ والأنفس والثمرات وبشر الصابريف}

(، فيثاب المؤمن عمى الابتلبء وصبره عمى المحن والشدائد ويبشره الله في النياية بالفوز العظيم، في ٘٘
ل لمفقير عيد؟ فيجيب : نعم (، في البدء  يتساءل الزيات: ىٛ: ٜٙٙٔ، ٕمقال)عيد الفقير() الزيات مج

لمفقير عيد إذا أردنا بو الشعائر الدينية فيو يصمي ويزور المقبرة ويعيد عمى ألو وصحبو، فيذا )عيد 
الفقير(... ثم يقول ساخراً:  أما إذا أردنا أن بالعيد التقمب في وثير الفراش من غير صلبة والتفنن في ذبح 

ينة والثياب، والتفنن في الطعام والشراب، والتبسط في المذة والميو، الكباش من غير تضحية، والتأنق في الز 
فذلك عيد الباشا، لا عيد المسكين والفقير، في ىذا الاختلبف الشاسع بين الفقير والغني يروي لنا الزيات 

حدثني رجؿ مف ذوي ىذه الحاؿ أنو كاف يشتغؿ مياومة في مصمحة حكاية الرجل الفقير، إذ فيقول: )) 
مصالح الحكومة، فمما قؿ عميو العمؿ استغنوا عنو ولكنو لسوء حظو لـ يستطع أف يستغني عف مف 

، فراح يطمب العمؿ في كؿ مكاف، والمعونة مف كؿ انساف فمـ يجد  الأكؿ، ولا أف يقنع أولاده بالصوـ
و وكاف ودخؿ عميو عيد الفطر مف ىذا العاـ وليس في يديو ما يشتري بو الكسي لبنيو والسمؾ لزوجت

قبؿ أسبوع قد وعد الكبار بالبدؿ والصغار باليدايا فسحبت اخيمة الأطفاؿ في جو مف الاحلاـ عجيب 
ألألواف عبقري الصور...فغـ عمى الرجؿ الحاؿ واعتمج في صدره اليـ وأصبح حيراف لايدري ما يقوؿ وما 

موت إذا أصبح أمنية الفقير لايفعؿ، تمنى الخروج مف ىذا المأزؽ بالمرض أوالموت؛ ولكف المرض أو ال
امتنع كالخير وعز كالسعادة، فاحتاؿ عمى العمة بالجوع فصاـ النيار والميؿ حتى ىجعت عيناه وانسرقت 

(، فبعد أن اصبح مفمساً لم يستطع أن يجمب ٓٔ: ٜٙٙٔ، ٕ(()الزيات مجقواه وبانت عميو نيكة المرض
يتحايل عمى أىمو بالمرض كي يخرج من ىذا المأزق، لأسرتو ما وعدىم بو في العيد، حتى جاءتو فكرة بأن 

فدخل العيد عمى ىذه الاسرة البائسة فوجدىا عاكفة عمى سرير مريضيا الموجع، لييفة القمب لا أمل ليا إلا 
ولولا ىذه الحيمة التي أنقذت ىذا أن يعافى عميدىا ويحيا، ثم يختم الزيات الحكاية بيذه العبرة إذ يقول: ))

ض مف غير موت، لأشقى بو الخجؿ واليـ عمى الموت مف غير مرض!، تباركت يا الله لقد التعس بالمر 
جعمت في عيد الفطر زكاة  وفي عيد النحر تضحية ، فيؿ فيـ ذوو القموب الغمؼ والبصائر العمي مف 
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!(() الزيات مج شرعؾ العادؿ أف الفقير يزكي بقوتو حتى يعجز، والمسكيف يضحي بصحتو حتى يموت
(، نعم ىكذا ىي أحوال الفقراء، فيم يكتمون الحاجة، ويؤثرون عمى انفسيم، حتى لو ٓٔ: ٜٙٙٔ، ٕ

 تطمب الأمر التضحية بأرواحيم كما فعل صاحب الحكاية.
الغضب لو آثاره السيئة عمى نفس الغاضب في مظيره ولسانو بأن ينطق كل قبيح وتمتد تمك الآثار     

و، في مقال) العصبية داؤنا الموروث( وىي إشارة منو إلى ىذا الداء عمى المجتمع أيضا وتؤثر سمباً عمي
كنا ستة في أحد مجالس الذي يرافق العربي دائماً، فيروي الزيات ىذه الحكاية الواقعية، إذ يقول: )) 

القطار السريع الصاعد إلى القاىرة وكانت غريبة الغرائب أف في ىذا المجمس الطائر القمؽ ثلاثة 
ى ثلاثة أحزاب سياسية، واثناف كؿ منيما إلى فرقة دينية؛ وكنت أنا وحدي المستقؿ فيما ينتسبوف إل

بيني وبيف الله والناس، وكاف مما ليس بد منو أف يترامى بيـ الحديث إلى ذكر ما يشغؿ الخواطر مف 
انقمب  شؤوف الديف والسياسة والحرب؛ فكاف لكؿ منيـ ىوى لا يتابعو ىوى، ورأي لا يشايعو رأي، حتى

: ٜٙٙٔ، ٕ(() الزيات مجالحديث المطيؼ جدلًا صخباً لا حيمة فيو إلا للإشارة العنيفة والحنجرة الصمبة
(، وكأنو يممح إلى النزاع الذي يحصل دائماً بين الدين والسياسة ، وىو صراع من أجل السمطة، ٕٙٙ

ف إدانة أو تحقيراً أو تستخدـ فيو تعبيرات ىازئة ممتبسة كي تتضمفيمجأ إلى التيكم الذي )) 
(، وىذا التيكم أما من الشخوص أو من موقف ما، وليذا أخذ ٗٗ: ٖٕٓٓ(()شاكر عبد الحميد، تقميلاً 

تركت ىذه الافواه يقذؼ بعضيا في وجو بعض، ثـ أخذت أفكر يتيكم من ىذا النزاع الحاصل فيقول: )) 
ا يبني وبعضنا ييدـ، وأحدنا يسوؽ في ىذه الصدعات التي مزقت الكممة وفرقت الديف، وجعمت بعضن

والآخر يعوؽ، فمـ اجد ليا مصدراً تشتؽ منو إلا العصبية!، تصورت في ىذا المجتمع الصغير، صورة 
ذلؾ المجتمع الكبير، فعجبت كيؼ ينسى في ىذا الجمع الشتيت أف يتفاىـ لساف ولساف، ويتآلؼ قمب 

،  ٕ(()الزيات مجه قوة، وأف تنشأ مف آحاده أمة!وقمب، وتتعاوف يد ويد، حتى يجوز أف تنتج مف اتحاد
(، ىذه العصبية كما يقول الزيات ىي نابعة من حب السمطة والرياسة، وىي داؤنا الموروث، ٕٚٙ: ٜٙٙٔ

وىو يعرج بعد ذلك إلى حادثة )السقيفة( والانقسام الذي حصل بين المياجرين والانصار، ثم انقسم العرب 
قيسية ويمنية، ثم إلى عموية وعباسية، ثم إلى عربية وشعوبية، واغراىا في  إلى ىاشمية وأموية، ثم إلى

الدين فانقسم المسممون بعد ذلك إلى اثنتين وسبعين فرفة، تتقاطع وتتعادى بالباطل، فحب الرياسة وشيوة 
ن ماذا الحكم والسمطان ىما شر ادواء العصبية، ثم يندب الزيات ويتذمر من ىذا الداء الذي مزق الأمة، بأ

فميت شعري ماذا يمنعيـ أف لو اجتمعت ىذه الأمة عمى خير، وتركت الخلبفات جانباً،  فيقول : )) 
يضموا الشتات ويوحدوا الكممة ويحددوا الغاية ما داموا إخوة في الوكف أو في الله!، لكف العصبية ىي 

فروؽ بالحرية والشورى، وشفاء داؤنا الموروث لا يحسمو إلا طبابو الذي عالجو بو الله ورسولو: محو ال
الصدور بالأخوة والمساوة، ورفع النفوس بالإيثار والتضحية!، ويومئذ يحيا فينا الضمير الاجتماعي فنعما 
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 ((مرؤوسيف... ونخمص للأمة كما نخمص للأسرة... ونخرج مف حدود العصبية إلى آفاؽ الوطنية
مازال ىناك المنصب والرياسة تبقى ىذه  (، وىي امنيات لن تحصل أبداً ٜٕٙ: ٜٙٙٔ، ٕالزيات مج)

الصراعات قائمة من أجل السمطة والحكم، وىذا ما يحصل في الدول العربية الآن، فالحروب الاىمية 
والنزاعات قائمة إلى يومنا ىذا، فيذه الحكاية جسدت واقعنا خير تجسيد وليتنا نتعظ ونتكاتف فيما بيننا 

 ف وتنيى عن المنكر.لنكون خير أمة أخرجت تأمر بالمعرو 
)) ليس بمجرة منقطعة عف غيرىا أو قائمة بذاتيا؛ بؿ الأديب البارع جزء من المجتمع فيو       

(، فالأدب محاكاة لمحياة وواقعيا، يرفدنا الزيات ٘ٛ: ٜٜٛٔ(()درثفن، موصوؿ بالآخريف متأثر بيـ
ن المظاىر السمبية المتفشية في بالمواعظ والحكم، وىذه المرة يتحدث عن حكاية وطن فييا الكثير م

المجتمع يبدأىا بعنوان ) كمكم حواريون فمن ييوذا؟( وىو يتذمر من الواقع الذي نعيشو، بسبب المجتمع 
نفسو فالكل يندب الواقع الذي يعيش فيو، فالسياسي يتذمر، والاديب يندب حظو، والع الِمُ يشكي والتاجر 

أي انسان يتذمر عمى حال المجتمع ويتضجر من السمطة،  يبكي، وأنت تسير في الطرقات ترى وتسمع
ونظام العيش، ومن الفساد فمن المسؤول عن كل ىذا؟  فالزيات يمتقط تمك السمبيات في المجتمع، إذ يقول: 

لا تسمع مف أي انساف في أي مكاف إلا تذمراً عمى حاؿ المجتمع، وتضجراً حتى عمى نظاـ العيش، )) 
ـ، وتحسراً عمى أخلاؽ الناس!، فما مف سياسي تمقاه إلا رأيتو لييؼ الجوانح وتضوراً مف فساد الحك

ذاىب القمب...أضاعوا استقلاؿ البلاد ووأدوا دستور الأمة، ونشروا بخطبيـ عمى الشعب سوء 
النبأ...وما مف موظؼ تراه الا حدثؾ واليـ يمج في صدره... وما مف أديب تخموا اليو إلا نثر عميؾ دموع 

ء ونظـ في مسمعيؾ تشاؤـ أبي العلاء...وما مف رجؿ مف رجاؿ الديف تجمس اليو إلا قاؿ لؾ الخنسا
ودموع الحسنيف تنيؿ عمى ردنو العريض انيلاؿ المطر، لـ يبؽ لمديف في ىذه الدنيا سمطاف...وما مف 

ئؾ الذيف تاجر تعاممو، إلا ابتدرؾ بالزراية عمى الذيف نفقوا في الغش...يقوؿ ذلؾ كؿ تاجر حتى أول
قضى عمييـ موت الضمير...إذا كنتـ ياقوـ جميعاً حوارييف فمف ييوذا الذي خاف الوطف بدوانقو 
؟ وعظ مالؾ بف دينار عظة تفاطرت عمييا  ؟ وكمكـ يتيـ فمف المجرـ الثلاثيف؟ كمكـ يموـ فمف المموـ

يممؾ دمعو فقاؿ: ويحكـ! دموع أصحابو، ثـ افتقد مصحفو فمـ يجده! فنظر الييـ وكميـ مف أثر كلامو لا 
(، وىنا لا بد أن نشير إلى أننا بنا ٕٙٗ: ٕٜٙٔ، ٔ؟(() الزيات مجكمكـ يبكي، فمف سرؽ المصحؼ

حاجة إلى التكاتف والوحدة، والى التعايش السممي فيما بيننا، فالسياسي مسؤول عن إدارة الدولة وىو راع 
والاديب وغيرىم، فالكل مسؤول ولو دور في قيادة  ومسؤول عن رعيتو، والموظف أيضاً وكذا التاجر والعالم

 المجتمع، أما التذمر والتضجر لن يكون حلًب لقيادة ىذا المجتمع بل ينتيي بخرابو وانحلبلو.
تستيويك الكتابة عنيا، وأنت تمتقط الحروف لوصفيا، أو ذكر فضائميا، ميما بالغنا لن نستطيع ان     

وَوَصّيْنَا الإنْساف بوالديو حممتو نُعطي حقيا، ىي )الأم(، التي أوصى الله بيا الانسان في محكم كتابو :}
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(، في مقال ٗٔ{) لقمان، آية المصيرأُمّوُ وىناً عمى وىفٍ وفصالو في عاميف أف اشكر لي ولوالديؾ إلي 
مميز عن )إمو( يروي لنا المازني حكاية واقعية عن الأم ودورىا في الحياة، ويوجز مسيرتيا وفضائميا، 
بأنيا لاتشبو النساء اللبئي تجايمين، فقد لبست ثوب الرجولة وكفاحيا، وىي تناضل من أجل صغارىا، فبعد 

لا اعرؼ الأميات كيؼ يكف، ولكني ر عمى مالو فأكمو كمو، فيقول: ))أن تركيم أبوىم، استحوذ اخوه الأكب
أعرؼ أمي كيؼ كانت، وأجمؿ تعريؼ بيا وأوجز الوصؼ أقوؿ: أنيا كانت رجلًا وأحسب أف النساء لا 
يرضييف ثناء كيذا يسمبيف أنوثتيف...لكف أمي لـ يكف ليا باؿ تجعمو إلى شيء مف ىذا؛ فقد اضطرت 

ي سف يبدأ فييا النساء يعرفف معنى الانوثة الكاممة فقد مات ابي وىي في الثلاثيف أف تمحؽ انوثتيا ف
( كان ابوه مزواجاً وكان حبو ٜ: ٕٕٔٓ..(() المازني،مف عمرىا... وتركنا أبي ذو ماؿ فأكمو اخي الأكبر.

يمميا ويشتيي  لمتركيات وافتتانو بين عجيبين، فكمما يذىب إلى الآستانة يعود بزوجة من ىناك يعايشيا ثم
غيرىا وىكذا، ولكن بالرغم من كل ىذا كانت أمو تثني عمى والده ولا تني تذكره بالخير، ولم تنقطع عن 
زيارة قبره في اثنتين وثلبثين سنة عاشتيا بعده، تجسد ىذه الحكاية دور الام العظيم تجاه اسرتيا، واحاطتيا 

ا وموت بعميا المسؤول الأول عنيم، وبالرغم من تركيا لأطفاليا ورعايتيا ليم، فبرغم الصعاب التي واجيتي
وحيدة ترعى صغارىا، لكنيا كانت مجاىدة ومكابدة، فقد أوصمت المازني إلى ماىو عميو من رعاية 

كانت أمي ػ عمى صغر سنيا ػ زعيمة الاسرة وكاف أىمي يمجأوف وتشجيع،  فيقول في حقيا: )) 
ف كانت صغرى اخواتيا...تمؾ ىي أمي الييا...وكانت قوية الشكيمة فلا رأي إ لا رأييا في الاسرة كميا، وا 

ني لجميد في العادة، ولكف موتيا ىدني، فقد كانت لي أماً وأباً، وأخاً  أو تمؾ ىي بعض خطوط الصورة وا 
(،  فيي حكاية واقعية فييا الكثير من الدروس والعبر عن دور الأم من ٘ٔ: ٕٕٔٓ(() المازني، وصديقاً 

جيتيا لمصاعب الحياة وحيدة، فقد كابدت وجاىدت من اجل اسرتيا، ولم يثنيا موت زوجيا، ولن خلبل موا
تنجرف مع التيار برغم انيا ترممت صغيرة، بل لبست ثوب الرجولة حتى وقفت بوجو الحياة واستطاعت أن 

لحياة وصورة تصنع لنا المازني الاديب، وىناك الكثير من اللبئي يشبين أم المازني تركنّ بصمة في ا
 جميمة عن النضال والكفاح.

نوعاً مف التضميؿ الجمالي المعتمد الذي يخمخؿ السكوف، ويحدث تعرجا طفيفاً أو تعد المفارقة ))       
(() حسن عبد كبيراً في المسافة بيف المعنى الذي صنع المفارقة ومعناىا الذي عند راصدىا الضحية

تشبو الرجال بالنساء والعكس، فمن العادات والمظاىر السمبية  (، من مفارقات الحياةٛٔ: ٖٕٔٓراضي، 
في المجتمع أن يتشبو الرجال والنساء بعضيم البعض، فقد من الله عمى الانسان بطباع مختمفة، فالرجال 
ليم صفات وطباع تختمف عن الانثى، والانثى جعميا الله تختمف عن الرجال بحكم تكوينيا البيولوجي 

سي، ىذا التشبو لو صور مختمفة مرة يكون بالأفعال كأن يتشبو بين من خلبل الملببس التي والعاطفي والنف
لا تختمف عن ملببس النساء أو لبسيم الاطواق والقلبئد والقيراط الخاص بالنساء، ومرة يكون بالأقوال، مثل 
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ال حكاية ) الذكورة الترقيق في الكلبم والتكمف والتصنع في الأصوات،  يرصد لنا المازني في ىذا المق
والأنوثة( أي تشبو الرجال بالنساء، التي أصبحت الآن ظاىرة متفشية في المجتمع، وصفة ذميمة، يبدأ 
المازني ىذه الحكاية من الواقع معرجاً عن حال المجتمع آنذاك قبل خمسين سنة، وبين المجتمع الآن، 

انت أكثر ما تكون سوداء، ولم تكن الاقمصة وكيف كانت أزياءىم أنيقة وثيابيم نظيفة، وحتى الأحذية ك
 آنذاك متعددة الألوان بل الغالب فييا أن تكون بيضاء لامعة، أمّا النساء في ذلك الزمان، فيقول عنين :

كاف زييفّ إذا برزف إلى الشوارع يصد العيف عف النظر، ولـ يكف الواحد يدري: أىي آدمية تمؾ ))
يبعثره الريح؟ فالآف صارت العيف تتعب مف النظر إلى مجالي الذوؽ  الممفوفة في ملاءتيا أـ حشوىا زؼ

حتى في الطرقات، ودع عنؾ المجتمعات والسيرات، نعـ لا فرؽ الآف مثلًا بيف أزياء المحصنات 
وغيرىف، ولكف لابأس سيتميزف بغير الأزياء، وصحيح أف الرجاؿ والنساء تقاربوا ػ حسف أيضاً ليس في 

( فقد ذكر المازني أن الله أنعم عمى ٖٖٔ: ٕٕٔٓ!(() المازني ، قبض الريح، كافالإمكاف أبدع مما 
ومع ذلؾ لماذا؟ أمف أجؿ أف الرجال بالمحى وعمى النساء بالشعر الطويل، ثم يتيكم من ذلك ويقول: )) 

النساء يقصصف شعورىف ويتشبيف بالرجاؿ في بعض أرديتيف، وأف الرجاؿ يحمقف ػ معذرة! فسيختمط 
ر بكرىي وكرىكـ ػ يحمقوف شواربيـ ولحاىـ ويتخذوف مف الثياب ما لايخمص اليواء بينو وبيف الأم

( ويستذكر في ما مضى من حال الرجال وكيف يجتذبون ٖٗٔ: ٕٕٔٓ(() المازني ، قبض الريح، الجسـ
 ساء مترجلبت.النساء والاستيلبء عمى قموبين، أما الان بات الامر مختمفاً فالرجال يتشبيون بالنساء، والن

ىؿ فقد الرجاؿ ما كاف ليـ فيما مضى مف القدرة ثم يتساءل متيكماً وباستفيام إنكاري، فيقول: ))       
عمى اجتذاب المرأة والاستيلاء عمى ىواىا بما كاف ليـ مف صفات طبيعية؟ أـ أصبحت الرجولة التي 

ف؟ أـ ضعؼ إحساس المرأة بيذه كانت تجدي عمييـ قديماً في معركة الجنسية لا تنيميـ شيئاً الآ
الصفات وانحط تقديرىا لممزايا الطبيعية؟ ... شيدنا زمناً كانت فيو المرأة إذا بدا منيا خنصرىا مف تحت 
الملاءة... ولمحتو عيف الرجؿ شيؽ وفيؽ وانتابتو كالحمى، فالآف تبدو لو نصؼ كاسية أو نصؼ 

راب عف الاعجاب الفاتر، فيؿ تبرز المرأة الآف عمى ىذه عارية... ومع ذلؾ لا يكاد الرجؿ يزيد عمى الاع
: ٕٕٔٓ؟(() المازني، قبض الريح، الصورة المجموة لأنيا تحس أف صفات الرجولة في الرجؿ قد ضعفت

(، يعود المازني بذاكرتو إلى الحرب العظمى التي التيمت فييا الرجال وسببت ليم خسائر فادحة لا ٖٗٔ
تطاعت النساء آنذاك أن تحل محل الرجال وأن يملؤن فراغين في الاعمال تعوضيا الأجيال، وكيف اس

المختمفة، وكيف انمى ذلك فيين صفات الذكورة وكيف تحفظن بالمنزلة التي رقين الييا ولم ينزلن عنيا، إن 
الله ميز الانسان وجعل لكل جنس صفات مختمفة عن الاخر، وىذا تكريم لبني آدم ، ولكن المفارقة التي 

صمت أنو ضرب تمك القيم والمبادئ وراح ينساق وراء الشيطان بأن يتشبو كلب الجنسين ببعضيم البعض، ح
 وىذه من المظاىر والسمبيات التي ىتكت النسيج المجتمعي ولابد من التصدي ليا ومحاربتيا.
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مدركات الاعتقاد أف بعض الأفعاؿ أو بعض الألفاظ أو بعض الأعداد أو بعض الالخرافة، ىي ))     
ذا  الحسية تجمب السعادة أو الشقاء...وتطمؽ عمى كؿ مبدأ أو مذىب مبالغ فيو بغير نظر ولا قياس، وا 
ابتعد الشعور الديني عف غايتو وانقمب إلى مجرد قياـ المرء بأفعاؿ وحركات ظاىرة يعتقد أف ليا تأثيراً 

يبف عمى العقؿ كاف حديث خرافة،  في سعادتو سمي بالخرافة الدينية،...وأف الاعتقاد الديني إذا لـ
(، في حكاية تتمثل الواقع يسوق لنا ٕٚ٘: ٕٜٛٔ(() جميل صمبيا، والعقؿ الخرافي مضاد لمعقؿ العممي

المازني تجربتو في مقال )سحر مجرب( فيو بحسب ما يقول: لا أدري كيف أسوق لمقارئ حكاية ىذه 
النفس بأن يخوض تجربة الحب؛ لكن من دون  التجربة بحيث لا يتوىم أني أىزل؛ كان المازني يمني

جدوى، حتى عثر عمى مجموعة من الأوراق كان يعتقد ،أنّ جدّه تركيا لأبيو، مع أنو لم يشاىد جده قط ولم 
يره يكتب ولكن مجرد تخيلبت، لم تكن علبقتو بالنساء طيبة فمم يكن الحظ يمقيو الا عمى كل فتاة عسيرة،  

تذكر الورقات التي تركيا جده والتي كان يعتقد أنيا مما خمف جده فيقول:  وليس ىناك من حيمة، عندىا
وجدت فييا فائدتيف طرت بيما  فرحاً، فأما الأولى فتقوؿ: )مف أراد الارتقاء إلى الدرجات العلا ))

فميتطير ظاىراً وباطناً، وليصـ سبعة أياـ وليواظب دبر كؿ صلاة عمى ىذه الأسماء ػ يا ىادي ياخبير 
متيف ياعلاـ الغيوب ػ ألؼ مرة فإنو يكشؼ لو عف ممكوت السماوات والأرض بإذف الله تعالى وأما يا

صفتيا للإخفاء فيي أف تقرأ الآية الشريفة سبعمائة وخمسيف مرة، ثـ تقوؿ) يس، والقراف الحكيـ( إلى 
عمى أف يبصروؾ  قولو ) فيـ  لايبصروف( ثلاثمائة وثلاث عشرة مرة فمو اجتمع اىؿ السماوات والأرض

(، وىل يجدي ىذا ٚٙ: ٕٕٔٓ(()المازني، صندوق الدنيا، لـ يقدروا ويعمي الله ابصارىـ عنؾ فلا يروؾ
الكلبم بأن تكون بيذا القدر من الغرائبية، بأن تختفي عن الأنظار، وتنال الرضا من الفتيات، بمجرد 

ويدون ويقنع نفسو بمصداقيتيا، إلا أننا قراءتك ليذه الوريقات، إذ بات المازني منشغلب بيا وىو يقرأ 
 سنكتشف فيما بعد بأن المازني يقع في موضع السخرية إزاء ذلك.

أمّا الفائدة الثانية من الورقات، كما يقول المازني: ومن أراد إقبال الناس عميو بالمحبة والييبة والتعظيم      
مرة، ثم يتمو بعدىا الدعاء الجميل سبعة آلاف  لو فعميو بقراءة ىذه الآية عقب  الصلبة أربعمائة وخمسين

مرة، فإنو يحصل من الخير ما لا تدركو الافيام وىي ياالله )ثلبثاً( يا رحمن )ثلبثا( يا رحيم )ثلبثا(، ألق 
عميّ من زينتك، الميم سخر لي جميع خمقك، يا مقمب القموب )ثلبثا(، يا علبم الغيوب)ثلبثا(، فإذا وفيت 

 (.ٜٙ: ٕٕٔٓقرأ بعض الآيات بالعدد أيضاً،)المازني، صندوق الدنيا، العدد المطموب ت
وقد صدّق المازني بكل ىذا الكلبم وقرأ وطبق ما مكتوب في الورقات ونزل إلى السوق وبدا كأنو       

يمشي فوق الناس وكان يمني النفس بأن يمتقي بفتاة أحلبمو، فصادفتو في تمك المحظة فتاة في الطريق  
أتراؾ صرت خادماً؟ مبروؾ إف شاء تو يحمل الأشياء من السوق ضحكت وسخرت منو وقالت )) ولما رأ

الله، فألقيت نظرة عطؼ مشوبة بالكِبر، وقمت ممغزاً ويدي عمى جيبي )أتريف ىذا الجبؿ؟ ػ وأشرت إليو ػ 
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،  لدنيا، صندوق ا المازني ) (( ( ومضيت غير عابئ بضحكيا وسخرىا سيحمؿ الميؿ إليؾ صوتاً منو
ٕٕٓٔ :ٚٓ.) 

وىنا كانت خيالات المازني واحلبمو تذىب بو بعيداً معتقداً منو أنو يستطيع أن يختفي أينما شاء،))    
يمتقي الحمـ مع الحكاية التي ىي بدورىا مجاؿ لتمظير رغباتنا الطفولية اللاعقلانية، بنفس المغة التي 

 (  ،ٓٙ: ٕٛٔٓ(()محمد فخر الدين، يستوعب أحلامنا يستعمميا الحمـ مما يجعمنا نرى في الحكاية أفقاً 
وفي يوم من الأيام قصد حماره وامتطاه وذىب خارج المدينة إلى الجبل، ولم يبال الناس بخروجو فكان 
يعتقد أنو بفضل تمك الورقات قد أختفى وحماره عن الأنظار،  ولم يشاىده أحد أو يسألو إلى أين تذىب؟  

لحمار وأوى إلى كيفٍ صغيرٍ في الجبل واستمقى عمى الأرض وذىب في خيالاتو فوصل إلى الجبل وترك ا
يفكر في أمر الفتاة، فاستمقى عمى الأرض وانطمق يفكر في أمر الفتاة، وبعد لحظات ذىب في خيالو 

فجمح بي الخياؿ فبدا لي كأني في التيميؿ والتسبيح والدعاء فجاءني رجؿ وجمس بعيداً، إذ يقول: )) 
ني لـ ارَ في زماني أحسف منو ولا أطيب ريحاً، فقمت : مف أنت؟ قاؿ: أنا الخضر، جئتؾ حباً في عف يمي

الله عز وجؿ، وعندي ىدية أريد أف أىدييا إليؾ فقمت: وماىي ىي؟ قاؿ: ىي أف تقرأ فقاطعتو وقمت: 
 (.ٔٚ: ٕٕٔٓ.(() المازني، صندوق الدنيا، كفى. كفى. لقد بح صوتي مف القراءة فدع ىذا وىات لي

ثم عاد بخيالاتو وتصور أن الفتاة قد خرجت لو حافية القدمين تبحث عنو في سفوح الجبل، ثم يدور       
حديث طويل بينيما حول الحب والييام وىي تستنجد بعشيقيا المغرم، ولما بالغ في تخيلبتو حتى تذوّق 

الصور الفاتنة من خيالاتو، وقام من فراشو قبمتيا ، نيق الحمار! فانتيبو مذعوراً من حممو المذيذ، ومحى 
ولا أدري ماذا متثاقلًب وصمّى ثم شرع في التلبوة عمى نحو ما حتّمت الورقة، ولا يدري ما أصابو فيقول: )) 

اصابني؟ ولكف الذي أدريو أني ظممت أقرأ وأقرأ في جوؼ الميؿ وأطمؽ بخور الجاوي والمبف ثـ لـ أعد 
لصباح كاف ضوء الشمس قد غمر السيؿ والجبؿ، فخرجت مف الغار وأنا لا أعي شيئاً، ولما قمت في ا

أفيـ، وأدرت عيني في كسؿ وفتور ثـ تذكرت الحمار، فجمد دمي في عروقي، وأحسست العرؽ البارد 
يتصبب أيف ذىب؟ وكيؼ يفؾ القيد عف أرجمو ويحؿ المجاـ عف الصخرة؟ ولا خير في الاطالة فقد سرقو 

...!(()المازني، صندوق الدنيا، كالجثة في جوؼ الغار، بارؾ الله في جدي وفوائده المصوص وأنا ممقى
(، وبسخرية لاذعة ينيي المازني حكايتو، فبعد أن استنجد بأوراق جده عميا تفتح لو أبواب ٖٚ: ٕٕٔٓ

 الحياة وأن يحصل عمى الفتاة، لم ينفك حتى غاص في خيالاتو وذىب بو الجموح بعيداً فمم يحصل عمى
شيء مما ذكر، بل لم يستطع أن يحافظ حتى عمى حماره، فبينما ىو يقرأ تمك الوريقات سرقوا حماره، 
ونخمص مما سبق أن لمخرافة تأثيرىا الجمي عمى المجتمع، يرفضيا الشرع والعقل لما ليا من انعكاسات 

 الوىم.  سمبية عمى المجتمع، فيي تغذي النفس الجموح نحو الوقوع في ظممات الشرك وغياىب
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نخمص مما سبق أن الحكاية الواقعية عند المقاليين العرب، قد جاءت عمى مضامين مختمفة، اليدف    
منيا الارشاد والنصح عن طريق العمل الادبي الخلبق، وما نمحظو في تمك الحكايات أننا نعثر في الحكاية 

، وكذلك القيم الاجتماعية كالأخلبق الواحدة عمى مضامين مختمفة،  منيا التعميمية والثقافية والنفسية
 والمبادئ وغيرىا ، لذا فيي من الوسائل الناجعة لتقديم النصح والتوجيو نحو سموكيات المجتمع السمبية.

 :المصادر والمراجع
  ( سبيل الحياة، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، مصر.ٕٕٔٓإبراىيم عبد القادر المازني ) 
  ( صندوق الدنيا،  مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، مصر.ٕٕٔٓني) إبراىيم عبد القادر الماز 
 (قبض الريح، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، مصر.ٕٕٔٓإبراىيم عبد القادر المازني ) 
 ( وحي الرسالة فصول في الأدب والنقد والسياسة والاجتماع والقصص، ٜٙٙٔأحمد حسن الزيات )

 ،القاىرة. ٕ،  ط ٗ، مجٖ،، مج ٕدار نيضة مصر لمطبع والنشر، مج 
  (وحي الرسالة فصول في الأدب والنقد والسياسة والاجتماع والقصص، ٕٜٙٔأحمد حسن الزيات )

 ، مصر. ٔ، مج ٚمكتبة نيضة مصر، ط
 (زمن الشعر،  دار الساقي، طٕ٘ٓٓأدونيس )ٙ .بيروت ، 
  (المعجم الفمسفي، دار الكتاب المبناني، جٕٜٛٔجميل صمبيا)ٔ )لبنان.، )د.ط ، 
 .د. أنور عبد الحميد موسى، عمم الاجتماع الادبي، دار النيضة العربي 
  (ٖٕٔٓد. حسن عبد راضي) دار الشؤون الثقافية العامة،  المفارقة في شعر أبي العلبء المعري ،

 ، بغداد. ٔط
  (في الثقافة الشعبية العربية بنى السرد الحكائي في الادب الشعبي، ٕٙٔٓد. عاطف عطيو ) جرس

 . ٔبروس ناشرون، لبنان، ط
 ( الحكاية الشعبية العراقية، دار الشؤون الثقافية، طٕٕٓٓد. مرتضى عميوي عبد الله )ٔبغداد ،ٓ  
 د.ت(:  ٗالدكتور عبد المطيف حمزة ،المدخل في فن التحرير الصحفي، ، دار الفكر العربي، ط( ، 
  ( الفكاىة والضحك رؤية جديدة ٖٕٓٓشاكر عبد الحميد )س الوطني لمثقافة والفنون والادب، المجم ،

 الكويت.
 :)طو حسين، في فصول الادب والنقد، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، )د.ت 
  ( قضايا في النقد الأدبي ، ، تر، عبد الجبار المطمي، طٜٜٛٔك، ب، درثفن )ٔ الشؤون الثقافية ،

 العامة، بغداد. 
 ( البلبغة الجديدةٕٕٔٓمحمد العمري ) .بين التخييل والتداول،  افريقيا الشرق، الطبعة الثانية 
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 ( الحكاية الشعبية المغربية بنيات السرد والمتخيل،ٕٛٔٓمحمد فخر الدين ) .دار نشر المعرفة 
 ( وحي القمم: دار المعارف، ط ٕٕٕٓمصطفى صادق الرافعي )ٗالقاىرة. ٖ، ج ٕ، جٔ، ج ، 
 (الأدب الساخر، مطابع إٓٓٓنبيل راغب ).)لييئة المصرية العامة لمكتب، )د.ط 
 ( مفيوم المفارقة في النقد الغربي ، مجمة نزوى، العدد: ٕٛٓٓنجاة عمي )ٖ٘  ،ٔ .يناير 
 (المعجم الادبي،  دار ورد لمنشر والتوزيع، طٕٚٓٓنواف نصار )ٔ . الأردن ، 

 
 


