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:Abstract 
Condensation is one of the criteria and creative features that reveal the poet's 

ability to create and create on the one hand and to form, change and synthesize 

on the other hand and to redraw what is familiar and circulating with a distinctive 

vision and spirituality that brings out the language and poetic images from the 

circle of repetition to the space of creativity by identifying the condensation 

language and idiomatically and then addressing the axes of research that were 

embodied by identifying condensation as a hint Creative and artistic standard in 

the reading of poems first and then in the folds of their poems second, which 

formed intentional in their poetic discourse due to the effect of condensation in 

attracting the recipient of the poetic discourse, including the connotations and 

suggestions that enrich the verbosity and redundancy, and what it contains and 

includes the term condensation. 
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 الممخص:

يعد التكثيؼ واحدا مف المعايير و الملامح الابداعية التي تكشؼ عف قدرة الشاعر عمى الخمؽ و 
مف جية اخرى و عمى اعادة رسـ ماىو مالوؼ و الابداع مف جية و عمى التشكيؿ و التغيير و التركيب 

متداوؿ برؤيو و روحية مميزة تخرج المغو و الصور الشعرية مف دائرة التكرار الى حيز الابداع مف خلاؿ 
التعرؼ عمى التكثيؼ لغة و اصطلاحا ثـ التطرؽ الى محاور البحث التي تجسدت مف خلاؿ التعرؼ عمى 

فنيا في مطالع القصائد اولا ثـ في ثنايا قصائدىـ ثانيا و الذي شكؿ  التكثيؼ كمممحا ابداعيا و معيارا
قصدية في خطابيـ الشعري بفعؿ تاثير التكثيؼ في جذب المتمقي المخصوص بالخطاب الشعري بما 
يتضمنو مف دلالات و ايحاءات تغني عف الاسياب و الاطناب و ىوه ما يحتويو و يتضمنو مصطمح 

 التكثيؼ.

 والنص الشعري . ،دلالات التكثيؼ  ،: التكثيؼ اصطمحا   حيةالكممات المفتا
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 المقدمة :
اف الادب ىو فف المغة وىذا الفف نتممس جوانب ابداعو وتأثيره مف خلاؿ ما يتضمنو مف انفعالات 
عاطفية واحساسات جمالية تكوف الصياغة وخصائصيا عنواناً لتممس المتمقي ىذه المكامف الشعورية 

، مف خلاؿ  والجمالية والتي تكشؼ في نفس الوقت عف ممكة قائميا . ومدى قدرتو عمى الخمؽ والابداع
التفرد في توظيؼ الالفاظ والتراكيب والاخيمة والمضاميف الفكرية والفنية عمى حدٍ سواء ، والتي تتأطر مف 
خلاؿ الصور الشعرية التي تحوي ىذه السمات والملامح وتنقؿ لغة الشعر الاعتيادية الى لغة ابداعية ، 

واقع المرئي الى فضاء الابداع الشعري ، بفعؿ تحقؽ الاستجابة والتأثير لدى الاخريف ، مف خلاؿ نقؿ ال
قدرة الشاعر الابداعية عمى تغيير وتفكيؾ وتكثيؼ ما ىو قائـ بيف الالفاظ والمعاني ، فيعمؿ عمى ايجاد 

 علاقات جديدة تعيد لمغة الشعرية رونقيا وبيائيا وتخرجيا مف حالة الجمود والركود . 
ياف الشعري عامةً فيعمؿ عمى خمؽ وتركيب انماط جديدة ذلؾ لأف الشاعر المبدع ىو مف يفكر بالك

لمغة بفعؿ ما يبثو مف دلالات وايحاءات ومضاميف ابداعية تخرج الصورة الفنية والمغة الشعرية برؤية 
وصياغة فنية مغايرة ومتجددة لـ يسبؽ الييا مف قبؿ . والتكثيؼ يعد واحداً مف المعايير والملامح الابداعية 

قدرة الشاعر عمى الخمؽ والابداع مف جية وعمى التشكيؿ والتغيير والتركيب مف جية  التي تكشؼ عف
اخرى ، وعمى اعادة رسـ ما ىو مألوؼ ومتداوؿ برؤية وروحية مميزة تخرج المغة والصور الشعرية مف 

حاً دائرة التكرار الى حيز الابداع ولا سيما لدى شعراء العصر العباسي الذي شكؿ لدييـ التكثيؼ ممم
ابداعياً ومعياراً فنياً سواء في مطالع القصائد ، اـ في ثنايا قصائدىـ والذي شكؿ قصدية في خطابيـ 
الشعري بفعؿ تأثير التكثيؼ في جذب المتمقي المخصوص بالخطاب الشعري بما يتضمنو مف دلالات 

 ح التكثيؼ .      وايحاءات تغني عف الاسياب والاطناب ، وىو ما ستنجده مف خلاؿ التعرؼ عمى مصطم
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 التكثيف لغةً : 
اف التطرؽ الى اي مصطمح أدبي جديد والخوض في غماره واستكشاؼ كوامنو والوقوؼ عمى دلالتو 
ومعرفة مضامينو لا بد مف التعرؼ اولا عمى جذوره كي نستطيع فيمو وأدراؾ ابعاده وكشؼ الستار عف 

 غوامضو .
وكثؼ يدؿ عمى تراكب شيء عمى شيء وتجمعو  (ٔ)فكثافة المعنى أو التكثيؼ لغةً : الكثرة والالتفاؼ 

ويقاؿ استَكْثؼ الشيء اسْتِكْثافاً وقد كثَّفْتو انا تكثيفاً والكَثِيؼ والكُثاؼ الكثير وىو ايضاً الكثير المُتراكِبُ 
كما يطمؽ التكثيؼ أيضاً عمى اسـ يوصؼ  (ٕ) ره وغمظوالمُمْتؼّ مف كؿ شيء كُثّؼ كثافة وتكاثَؼ وكثَّفو كثَّ 

ىػ(  في كتابو  ٙ٘ٗويشير الى ذلؾ ابف رشيؽ القيرواني ) (ٖ)بو العسكر لتجمعو وكثرتو بمكاف محدود 
العمدة في اشارة متضمنة الى معنى التكثيؼ حينما سئؿ احدىـ عف البلاغة فقاؿ : ) معاف كثيرة في الفاظ 

 ا يتضمنو التكثيؼ .وىو مم (ٗ)قميمة ( 

 التكثيف اصطلاحاً :
اما التكثيؼ اصطلاحاً فيو يعد مف ابرز المصطمحات التي ترافؽ الفف وىو يشمؿ العمؿ الفني كمو 
ولا يتوقؼ عند حدود البناء فحسب ، وانما يتعداه الى المادة المقدمة في ىذا العمؿ او ذاؾ وتكثيؼ المادة 

بتعاد عما ىو عرضي وزائؿ  وتكثيؼ البناء يعني استعماؿ ما يجسد يعني اكتشاؼ ما ىو اساس فييا والا
تمؾ المادة ويوحي بيا ، او يعبر عما ىو اساس فييا والتخمص عف كؿ ما ىو إضافي مف شرح وتزييف 

  (٘)وتفصيؿ وما الى ذلؾ مما يعطؿ فاعمية العمؿ الفني وتأثيره.
عف لغة الناثر في كونيا مضغوطة مركزة تحوي فمغة الشاعر كما تشير إلييا نازؾ الملائكة تختمؼ 

معاني كثيرة بأقؿ ما يمكف مف الالفاظ خلافا لمنثر فيو فضفاض موسع ينطمؽ الناثر فيو  دونما خوؼ  او 
 حذر مف الاطالة والاسياب .

اما الشعر فيو يقوـ عمى التركيز وحشد المعنى المسيب في الفاظ وعبارات قميمة يستغؿ الشاعر ما 
  (ٙ)مف إيحاء واشعاع . فييا 

والحشد في البلاغة ىو : جمع الدلالات مف خلاؿ العناية بقواعد الاسناد في الجممة ، أو النص 
 ٕٗٛولذلؾ ذىب البحتري )ت  (ٚ)ويعتمد عمى تضافر المباني مفردة او تركيبا وتتابعيا في بؤرة محددة .

 (ٛ)ىػ( الى القوؿ في اشارة منو الى ما تقدـ حوؿ كثافة المعنى ولغة الشعر .
 والشعر لمحُ تكفي إشارتوُ           وليس باليذر طولت خطبو

فإذا لـ يكف لدى الشاعر " توليد معنى ولا اختراعو أو استظراؼ لفظ او ابتداعو ، او زيادة فيما  
يره مف المعاني ، او انقص مما أطالة سواه او صرؼ معنى الى وجو عف وجو آخر كاف اسـ أجحؼ فيو غ
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فالقوؿ الشعري لو لغتو الخاصة ومستواه الرفيع الذي لا يرقى إليو اي  (ٜ)الشاعر عميو مجازاً لا حقيقة".
اني الجمالية لا مستوى مف مستويات أساليب النثر الأخرى ، ولذلؾ ذىب )د.طو حسيف ( إلى أفّ بياف المع

  (ٓٔ)يكوف أساسيا وحدة الوزف والقافية فحسب ، بؿ يتعداه إلى وحدة الجماؿ المنبثؽ عف القوؿ الشعري . 
فالتكثيؼ في الأدب العربي موجود منذ القدـ لكف ليس ضمف المصطمح المعاصر لاف النقاد القدامى 

استقلاؿ البيت الواحد بمعناه وىـ في ذلؾ قد أعجبوا بوحدة البيت الشعري المستقؿ واتفقوا عمى تفضيؿ 
يستجيبوف لمطبيعة العربية التي تؤثر الإيجاز وترى اف البيت الواحد أسْير عمى الألسنة بؿ جعمتو أساس 
المفاضمة بيف الشعراء ، ولا سيما البيت الواحد الذي يشتمؿ عمى اكثر مف معنى ، ذلؾ لأف الشاعر إذا ما 

وىذا  (ٔٔ)ضمف بيت واحد كاف لدييـ اشعر ممف يأتي بالمعنى ذاتو ضمف بيتيف .أتى بالمعنى او المعنييف 
 ىو ما يدعى بالتكثيؼ في الوقت الحاضر.     

وىو ما يطمؽ  (ٕٔ)ولذلؾ فيـ قد عدوا أف مف عيوب الشعر أف يحتاج البيت إلى غيره ليتمـ معناه 
.  (ٖٔ)ت المحتاج إلى إكماؿ معناه بالمبتورعميو بالتضميف الشعري فيما ذىب قدامة بف جعفر إلى عد البي

وىو الأمر الذي أكده الصابي في اشارة إلى استقلالية البيت الشعري أو وحدة البيت الشعري بقولو :" أف 
. الشعر بني عمى حدود مقررة ، وأوزاف مقدرة وفصؿ ابياتاً كؿ واحد منيا قائـ بذاتو وغير محتاج إلى غيره "

لتكثيؼ تتبمور مف خلاؿ مبحثيف يتناوؿ الاوؿ التكثيؼ الشعري في الشعر العباسي ، وسنجد جمالية ا (ٗٔ)
 اما المبحث الثاني فيتناوؿ التكثيؼ في مقدمات القصائد العباسية .

 المبحث الاول : التكثيف الشعري في الشعر العباسي
ما أطمؽ عميو النقاد تفرد في مصطمح التكثيؼ أو وحدة البيت الشعري المستقؿ ك لمشعراء العباسييف

القدامى ، وجاء ىذا التكثيؼ أكثر رقة وجزالة وخفة ورشاقة ،وذلؾ يعود الى التطور الحضاري الذي فرض 
عمى الحياة الجديدة فرضا ، ولا سيما عمى لغة الشعر العباسي إذ إف تبدؿ الحياة يقود بدوره الى تطور 

ة تمقائياً ، وىو ما نممحو مف خيوط حضرية جديدة في أنماط العيش والذي يؤثر بدوره ايضاً عمى صنع المغ
 أخيمة المحدثيف وصورىـ ، وطريقة تأديتيـ لممعاني.   

وىذا التجديد إنما انعكس تأثيره عمى جانبيف ميميف ىما مذىب البديع والتجديد في مقدمة القصيدة 
ولمشعراء العباسييف طريقتيـ المتميزة في توظيؼ البيت الشعري المستقؿ الذي ييز المتمقي  (٘ٔ)العربية.

وىو ما وصفو بشار (ٙٔ)ويجعمو ينفعؿ بو فيكوف اشبو بالمثؿ السائر او الحكمة التي تتداوؿ جيلا بعد جيؿ.
رة الشعرية التي ( في وصؼ المعارؾ وتكثيؼ سمة الالتحاـ بيف الجيش عبر كثافة الصو ٛٙٔبف برد ) ىػ

  (ٚٔ)عرضيا بقولو : 
 كأن مُثارَ النقع فوق رؤوسنا             وأسْيافُنا ليلٌ تياوى كواكبو
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إذ مزج بيف طبيعة الأرض وطبيعة السماء في تكثيؼ صورة المواجية والالتحاـ مف خلاؿ تمخيص 
وقائع ىذه المعركة فاكتفى المشيد واختزالو في صورة متفردة التي تغني عف أي اسياب وتفصيؿ في شرح 

بكثافة الصورة في عرض قوة جيش الممدوح وضراوتو في ىذه المواجية  الحربية . ويعرض بشار جمالية 
تكثيؼ البيت الشعري مف خلاؿ الفخر بقبيمة مضر وتميزىا بيف قبائؿ العرب مبينا كثافة الجانب الفخري 

ت اخترقت حجاب الشمس وأمطرت الدماء عمى في إظيار ما تتميز بو ىذه القبيمة فيي إذا ما غضب
الأرض لعظيـ سطوتيا وقوة مكانتيا واثرىا بيف القبائؿ فتكوف عمى ىذه الصورة مف كثافة الييبة التي 
تتحمى بيا ىذه القبيمة وتجعميا تخترؽ حاجز الشمس وتجعؿ السماء تمطر الدماء بدلًا مف الامطار في 

اء والأرض وبياف منزلتيا بيف القبائؿ مف خلاؿ بيت شعري مكثؼ جانب مف المزاوجة المطيفة بيف السم
 (ٛٔ)متفرد الصورة إذ يقوؿ: 

 إذا ما غضبنا غضبةً مضريةً            ىتكنا حجاب الشَّمس او أمطرت دما
ىػ( نظرة متفحصة في دقائؽ الاشياء جعمتو ينفذ الى دواخؿ الامور  ٕٛٓكما كانت لمسمـ بف الوليد )

المعنى المراد الى المتمقى ويجعمو ينفعؿ وييتز لما يقولو حتى اف بساطة التعبير مع كثافة لأجؿ ايصاؿ 
المعنى وايجاز المفظ تقود المتمقي الى حفظة او جعمو يدور عمى لسانو كونو يلائـ كؿ زماف ومكاف ، وىو 

ومزج فيو بيف ما عبر عنو مسمـ في ىجاء شخص حيث كثؼ فيو نظرتو الفنية والفكرية ضمف بيت واحد 
 : (ٜٔ)المظيريف الخارجي لمشخص وبيف دواخمو في تعبير مبتكر إذ يقوؿ 

 حَسُنت مناظره لقبح المَخْبر  قبُحت مناظره فحين خبرتو 
فالتكثيؼ قائـ عمى المفارقة والتناقض بيف ) قبحت مناظره ( و )حسنت مناظره( و) حيف خبرتو ( 

 لدلالة لموصوؿ الى مرماه في اليجاء .و)قبح المخبر( موظفاً ىذا التكثيؼ في ا
ومف الأبيات ذات البناء التكثيفي التي أصبحت مضربا للأمثاؿ ودلالة أكيدة مف لدف الشاعر عمى 

  (ٕٓ)فيـ خفايا النفس البشرية وسعييا الدائـ وراء تحقيؽ أمانييا نجد بشار يعي ذلؾ ويعبر عنو  بقولو : 

 وفاز بالطيبات الفاتك الميج         من راقب الناس لم يظير بحاجتو     
إذ كثؼ بشار عبر ىذا البيت صفة النفس الإنسانية الساعية دوما لتحقيؽ مآربيا ودعوة أيضا الى 
السعي والمثابرة في الحياة لأجؿ تحقيؽ طموح الفرد فييا لأف البقاء في ىذه الدنيا يكوف للأقوى ، الذي 

نوازع النفس البشرية ، وكشؼ دواخميا وعرض ذات الفرد المثابرة يفوز بطيباتيا . فمخص عبر ىذا البيت 
نحو تحقيؽ ما تصبو إليو عبر ىذه المغة الشعرية المكثفة الغنية بالدلالات والإيحاءات والتي تلائـ كؿ 

  (ٕٔ)وقت ومكاف في ضرب مف النسج وجنس مف التصوير .
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نواناً يميزه مف شعراء عصره اذ يتخذ مف ىػ( فكانت الصورة الشعرية المكثفة ع ٜٜٔاما ابو نواس )
سرب الطيور رمزاً يجعؿ منو الشاعر اداة تعبير أساسية في تكثيؼ وتمخيص الحدث والتي تخمؽ لدى 

نما يتخذ  (ٕٕ)المتمقي عنصر الايحاء . الذي يظير مدى قوة وشجاعة ذلؾ الجيش الذي لا يصرح بو ، وا 
لة في مواجية أعدائو لاف ىذه الطيور إنما ترافقو كونيا واثقة مف سرب الطيور رمزاً لتمؾ الشجاعة والبسا

بنصره في المعارؾ التي يخوضيا ، فمخص وكثؼ صورة ىذا الجيش مف خلاؿ بيت شعري واحد اذ يقوؿ 
 :(ٕٖ) 

 ثقة بالشبع من جزرٍ  تتأتى الطير غدوتو    

بيت قالتو العرب مف خلاؿ جمالية  ولمسمـ بف الوليد بيت مكثؼ ومتفرد ، دعت النقاد الى عده ارثى     
التجربة الشعرية ، التي استوعبيا ووظفيا في لوحة غنية بالدلالات ، لاف غرض أي وصؼ أو تصوير ىو 

  (ٕٗ)تكثيؼ الشعور والاحساس الذي تثيره أية فكرة وىو ما عبر عنو بقولو: 

 فطيب تراب القبر دل عمى القبر أرادوا ليخفوا قبره عن عدوه

ىنا لخص وكثؼ كؿ محاسف ىذا المرثي مف دوف الدخوؿ في التفاصيؿ او الاسياب في  فالشاعر
بياف خصاؿ المرثي . فبيف مسمـ مف خلاؿ ىذا البيت ، اف تكثيؼ عنصري العاطفة والمغة الشعرية يقوي 

 ويثري العمؿ الفني ، وينقمو الى فضاء الابداع الشعري . 
الوصؼ ، انما ىو خمؽ وابداع مادتو الأساسية ىي المغة كونو ليس عملًا تقريرياً يقوـ عمى 

  (ٕٙ)ىػ في رثائو ابى دلؼ العجمي بقولو: ٖٕٔوىو ما جسده ابو تماـ  (ٕ٘).شعريةال

 وما مات حتى مات مضرب سيفو      من الضرب واعَتمت عميو القنا السمر
 قة الوشيجة بينيـ وبيف سيفو . اذ يكثؼ الشاعر مف خلاؿ ىذا البيت صورة البطؿ وشجاعتو والعلا     

وذلؾ لا يظير الّا  (ٕٚ)كما كاف يعمد الجانب الفكري ويتعمؽ فيو ويستنبط منو الواناً يرتاح ليا العقؿ .
مف خلاؿ كثافة المعنى الذي جعمو يختط لنفسو مساراً متفرداً عبر جعؿ غير المألوؼ مألوفاً وغير 

داع ىو نقؿ الواقع الى فضاء الابداع الشعري ، او إعادة رسـ المستساغ مستساغاً ذلؾ اف مف مظاىر الاب
يمعب فييا التكثيؼ عنصراً اساساً في بياف كرـ الممدوح وعطاياه  (ٕٛ)ىذا الواقع بصياغة ورؤية مؤثرة.

الجزيمة وكيؼ تفرد في اخراج المعنى المنفرد الذي يكشؼ عف جمالية تركيب العمؿ الشعري الذي وظؼ 
 (ٜٕ)بيذه الرؤية اذ يقوؿ : التكثيؼ في عرض

 اذا لم يعوذىا ما بنعمة طالب  تكاد عطاياه يجن جنونيا 
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ىنا التكثيؼ يمعب دوره في بياف مدى كرـ الممدوح وسخاء عطاياه وجزيؿ فضمو في صورة متفردة 
يعرضيا الشاعر لبياف ما يصيب ىذه العطايا والمكارـ مف سمة الجنوف اذا لـ يقـ الممدوح بالعطاء 

 السخاء في تكثيؼ لرؤية الشاعر لواقع مميز ليذه العطايا .و 
 (ٖٓ)وكذلؾ قوؿ ابي نواس : 

 ولكن يسير الجود حيث يسير فما جازه جودٌ ولا حلّ دونو
كما تبرز جمالية التكثيؼ مف خلاؿ عنصر الاستعارة والمجاز الذي يجعؿ مف الشاعر فناناً يرسـ 

وعنصر البديية التي تقوده الى تكثيؼ المقطة المألوفة الى لمحة ، أو بالكممات ما تجود بو موىبتو المتفردة 
ومضة شعرية متميزة عبر عكس الواقع والتلاعب بالمعاني ، والصور والالفاظ ، فيمخص كؿ تمؾ المشاىد 

ىػ( في تينئة الميدي بالخلافة جاعلًا الخلافة اشبو بعروس ٕٔٔبقوؿ متفرد . وىذا عبر عنو ابو العتاىية )
و غادة حسناء تَقْدِـ عميو بأذياؿ الطاعة والولاء " فيو يعرؼ كيؼ يتخير الافكار القريبة الى نفوسيـ ا

 ( ٕٖ)واف ىذا التخير ىو الذي يقود الى جانب التكثيؼ ، وذلؾ بقولو : (ٖٔ)بعيوف القوؿ" 
 إليو تجرر أذياليا أتتو الخلافة منقادةً   

وي لتصوير معنى عقمي وعاطفي متمثؿ لعلاقة بيف شيئيف افّ الصورة الشعرية المكثفة تركيب لغ
يمكف تصويرىما بأساليب عدة اما عف طريؽ المشابية او التجسيد او التشخيص او التجريد او التراسؿ 
وىي تكشؼ ايضا كيفية تناوؿ الشاعر لممرئيات والوجدانيات في محاولة لنقؿ تجربتو الى المتمقي الى حالة 

فتكثيؼ شعور الشاعر النفسي ىو  (ٖٖ)مؾ التي مرت بالمبدع وقت ابراز العمؿ الفنيمف الانفعاؿ تشبو ت
الذي قاده الى تصوير ما تجيش بو نفسو مف انفعالات ويكثفيا مف خلاؿ عكسيا عمى صورة البدر المنير 

ري واف ما فيو مف ظواىر كونية ما ىي الا اثر المطـ في رؤية سوداوية مكثفة وىو ما تطرؽ اليو المع
 (ٖٗ)بقولو:  ىػ(ٜٗٗ)

 ولكنيا في وجيو اثر المطم وما كمفو البدر المنير قديمةً   
اذ يكثؼ الحالة المأساوية او سوداوية الرؤية لدى المعري فأف البدر الذي كاف عنواف الياـ الشعراء      

يتخذ منو متنفساً يعبر مف خلالو عف نظرةٍ سوداوية تجاه ما يحيط بو فيغدو ما في البدر مف ظواىر 
كشؼ عف نفسية المعري طبيعية ما ىي الا اثار حزف والـ قد بدت عمى صفحة وجو البدر وىي رؤية ت

ومدى ما يعتريو مف نظرةٍ حزينةٍ يكثفيا مف خلاؿ ىذا البيت الشعري . وىو ايضاً ما عبر عنو البحتري 
عبر عنصر التكثيؼ في نقؿ صورة الممدوح المتفردة الى المتمقي كي يتفاعؿ مع الجانب الجمعي بيف 

 (ٖ٘)جاعة والاقداـ والكرـ بقولو : الصفات التي اضفاىا عمى الممدوح فكانت متضمنة معاني الش

 ارىامو والميث في إقدامو كالسيف في اخذامو والغيث في    
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وفضلًا عما تقدـ فإف الشعر لابد لو مف مسحة مف الغموض تجعؿ المعاني مثيرة لمتعطش في نفس 
تثبت وفي  القارئ فيحس وىو يقرأ انو يممس المعاني ولا يممسيا في الوقت نفسو فالافكار تزوغ ، ولا

والرمزية احدى وسائؿ بث الحياة في الكممة فالرمز او  (ٖٙ)القصيدة ايماء الى المعنى يبقى الذىف متطمعاً .
الايحاء ىو ما يميز لغة الشعر ، لانو يقوـ عمى الايحاء بدلًا مف الافصاح والتمميح بدلًا مف العرض لاف 

راؾ لممجيوؿ والوصوؿ الى اعماؽ اللاوعي والتعبير ىذا الاسموب كفيؿ بأف يعبر عما يريده الشاعر مف اد
       (ٖٚ)عف المشاعر الخفية والغامضة وحالات النفس الروحية.

ىػ( في قصائده في مدح كافور والتي اتخذ منيا رمزاً ووسيمة يشير مف  ٖٗ٘وىو ما جسده المتنبي )
قدار التي حالت بينيـ وبيف ممدوحو خلاليا الى ممدوحو الاصمي ويكثؼ ما فيو مف شعور بالاسى تجاه الا

ويقود المتمقي الى التعجب حوؿ ىذا المطمع الذي كاف مف المفترض بو اف يكوف مختمفاً ولكف المتنبي 
يكثؼ فيو شعوره واحساسو بمرارة الفراؽ لتركو سيؼ الدولة ويجعؿ مف الموت امنيةً يطمب تحقيقيا ليجر 

 (ٖٛ) لو :مف يحب الا وىو سيؼ الدولة وذلؾ نحو قو 

 كفى بك داءً ان ترى الموت شافياً      وحسب المنايا ان يكن امانيا

كما نجد اف التكثيؼ ىو السبيؿ الى الغموض . فالغموض اف نعرؼ بعض الشيء لا كمو وىو حالة 
طبيعية في الفف فلا فف مف دوف غموض . ولا بد لمغة الشعر مف اف تتصؼ بشيءٍ  مف الغرابة او 

ولا سيما ذلؾ الغموض الذي يأتي مف رحابة  (ٜٖ)القصيدة ممفعّة بالابياـ بعيدة المناؿ . الغموض فتأتي
التجربة وشفافية المعنى وىو النوع الذي عناه اغمب النقاد وىو الغموض الشفاؼ غير المستغمؽ ، وىو 

تجابة في نفس الذي لا يمكف اختراؽ معناه مف القراءة الاولى وىنا تكمف المتعة والفائدة وتحقيؽ الاس
المتمقي الذي يقوده الامر الى البحث عف المعنى الحقيقي الذي يقصده الشاعر والذي كاف وراء غموضو 

 ( ٔٗ)وىو ما نجده لدى المتنبي بقولو :  (ٓٗ)عنصر التكثيؼ .
 فأن المسكَ بعض دم الغزال فأن تفق الأنام وأنت منيم  

شعره اذ يرسـ صورة متكاممة الابعاد غنية بالمواقؼ ويشكؿ التكثيؼ لدى المتنبي ظاىرة متميزة في 
والتجارب تمثؿ مجمؿ ما يلاقيو ويعيشو مف احداث مف خلاؿ عنصر الاختزاؿ والاختصار والايجاز ، 
والايحاء والرمز ويستغنى عف اية تفاصيؿ فيكوف اشبو بومضة او لمحة ابداعية تسكت خصومو ومنتقدي 

ة ومنزلتو الشعرية بيف شعراء عصره مف خلاؿ وصفو لشعره ، اذ يقوؿ : اشعاره فيكثؼ مجمؿ قيمتو الادبي
(ٕٗ)  

 واسمعت كمماتي من بو صمم  انا الذي نظر الاعمى الى ادبي
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كما نجد اف الخمؽ والابداع الشعري مادتو الاساسية ىي المغة فالمغة فيو حية متألقة في حركة 
ا ىي مثيرة مومئة وامضة موحية مندفعة وراء اغراء وصيرورة مستمرة فيي ليست واصفة مقررة وانم
لاف في المغة طاقة متفجرة في الكلاـ المتميز وقادرة  (ٖٗ)الاكتشاؼ ومراودة كؿ ما ىو مبيـ ومستغمؽ. 

عمى خمؽ حالة مف التوتر لدى المتمقي تجعمو قادراً عمى الافتناف بيا مف خلاؿ الرمز والايحاء والايماء إذ 
توليد وتجديد المعاني المطروقة واخراجيا ضمف توظيؼ تكثيفي اذ نجده عند المتنبي  تمكف الشاعر مف

الذي كثؼ مف خلاؿ لغتو مجمؿ سماتو وصفاتو تجعؿ القاصي والداني يدرؾ مف ىو المتنبي وذلؾ نحو 
 (ٗٗ)قولو: 

 والسيف والرمح والقرطاس والقمم  فالخيل والميل والبيداء تعرفني 
ءىا معاني عدة فالخيؿ والفروسية لمشجاعة والقرطاس والقمـ لمعمـ والمعرفة والميؿ فكؿ مفردة كثفت ورا

والبيداء دلالة عمى الاصالة العربية والفخر بيا دوف غيرىا مف الاقواـ . كما اف تمخيص وتكثيؼ الفكرة 
يتو لمحياة نجدىا لدى المتنبي عبر توظيفيا ضمف جانب السخرية الاجتماعية والتي تمثؿ خلاصة فكرة ورؤ 

 (٘ٗ)وما فييا مف ذلؾ قولو :

 واخو الجيالة في الشقاوة ينعم  ذو العقل يشقى في النعيم بعقمو 
 

 (ٙٗ)ونحو قولو : 
 ما الجرح بميت إيلام من يين يسيل اليوان عميو   

       (ٚٗ)وكذلؾ قولو : 
 فلا تقنع بما دون النجوم        اذا غامرت في شرفٍ مرومٍ 

فيي صورة متميزة منتزعة مف خياؿ الشاعر الخصب ومرتبطة بفكرة تجاه المجتمع والناس فعرض لنا 
نظرات ذات كثافة شعورية عميقة ومؤثرة نسجيا ضمف تفرد شعري كي يكتب ليا الانتشار وتدور عمى 

 السنة الناس . 
 ويذىب )صلاح فضؿ( الى بياف اف الكثافة الشعرية تعتمد عمى امريف : 

د الكممات وتفجير طاقتيا فاع نسبة الاشكاؿ المجازية ، واستغلاؿ مساحات الصمت لإبراز جسارت
 .الشعرية
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غرائو لمقراء بمعاودة توليده  فالكثافة تظؿ شاىدة عمى قدرة الشعر في اختزاف رحيؽ الحياة وتعتيقو وا 
باستخداـ أساليب بلاغية  (ٛٗ)وتغميقو في محاولات متجددة لاكتشاؼ جمالياتو وتوظيؼ تقنياتو وأساليبو.

 كالتشبيو والاستعارة والكناية. 
وىذا ما نممسو عند المتنبي الذي ذىب الى تكثيؼ معاني الشجاعة لدى الممدوح فيو لا يخشى الردى 
ولا يياب العِدى كأنو في جفف الموت والموت غافؿ عنو لا يراه في تكثيؼ مباشر لشجاعة الممدوح في 

وة وقوفو بوجو الموت حتى كأنو لا يراه في تكثيؼ مميز لصورة الحرب التي يخوض المعارؾ ودلالة عمى ق
  (ٜٗ)غمارىا الممدوح وىو ما نجده بقولو : 

 كأنك في جفن الردى وىو نائم وقفت وما في الموت شك الواقف 
ب وكذلؾ قولو في تكثيؼ معاني المدح جميعيا ففي الوقت الذي يذىب بعض الشعراء الى الإسيا     

والتطويؿ في توظيفيـ الشعري نجد المتنبي يحتوي جميع المعاني التي يتناوليا الشعراء مف خلاؿ تكثيؼ 
 (ٓ٘)معانييا وألفاظيا ضمف بيت شعري متفرد يغني عف أية إضافة إذ يقوؿ :

 ليث الشرى   ياحِمام    يارجلُ   يابدرُ   يابحرُ   ياغمامةُ  يا
الشعرية لأنو يركز الصورة ويضبط استطالاتيا ويوحد ابعادىا  فالرمز لو تأثير بالغ في الصورة

ويدفعيا نحو التكثيؼ والايحاء مف جية ويساعد عمى تعميؽ الوعي ضمف الصورة ، لأنو يحمؿ بداخمو 
مخزوناً خاصاً يضيفو حيف يتحد بيا ومثمما تجعؿ الصورة الرمز مشخصاً محسوساً فأف الرمز يمنحيا البعد 

ختزنو مف جية ويسيـ في توسيع المساحتيف الزمانية والمكانية لمصورة فالرمز التاريخي ينقؿ الدلالي الذي ي
حساسو الى المدة الزمنية التي انشىء فييا والى المكاف  الذي نما فيو وتطور مف جية ذىف المتمقي وا 

ىػ( الذي مثؿ صوت الفخر الفردي والجماعي في  ٖٚ٘وىو ما يذىب اليو ابو فراس الحمداني ) (ٔ٘)اخرى
 ( ٕ٘)الوقت نفسو اذ يقوؿ :

 وفي الميمة الظمماء يفتقد البدر     سيذكرني قومي اذا جدجدىم 
في رامزاً بذلؾ الى شجاعة وقوة بأسو في مواجية الأعداء متخذاً مف البدر المنير الذي يبحث عنو 

الميؿ المظمـ صورة مكثفة تعبر عف تكثيؼ جانب الفخر الذاتي ويتخذ منيا عنواناً رمزياً للإشارة الى وضعو 
المتميز بيف ابناء قومو مجسداً جمالية التكثيؼ في ايصاؿ جانب الفخر الى ذىف السامع ويجعمو يتأىب 

ي ومف ثـ المفظي وىو ما عبر عنو لتمقي المزيد مف الدلالات والمعاني مما كاف سببو التكثيؼ المعنو 
 ضمف الفخر الجماعي بقومو : 

 لنا الصدر دون العالمين او القبر       ونحن أناس لا توسط عندنا 
 ومن خطب الحسناء لم يغميا المير      تيون عمينا في المعاني نفوسنا 
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سواء ولا سيما في غرض ويمعب التكثيؼ جانباً حيوياً في المغة الشعرية والصورة الفنية عمى حد 
الحكمة وىو الغرض الذي لا يرمي الى معالجة حادث او موضوع بعينو ، وانما ىي اراء وملاحظات 

فيشكؿ تمخيص الحدث الذي عاشو سمة  (ٖ٘)استمدىا الشاعر مف تجاربو وخلاصة خبرتو في الحياة .
عمى تحقيؽ الاستجابة والتأثير  واضحة في تكثيؼ ما يريد  طرحو وايصالو الى المتمقي ويعمؿ مف خلالو

في نفسو مف خلاؿ الخزيف المعرفي والفني والحياتي في نفس الوقت فيو يجسد صورة حياتو وخبرتو بالناس 
  (ٗ٘)فيكوف التكثيؼ والايجاز والتمخيص سمة بارزة في ثنايا اقوالو وذلؾ نحو قوؿ المعري :

 السماك مطنبولو أنو عند  سيدخل بيت الظالم الحتفَ ىاجماً    
اذ كثؼ رؤيتو لمصير الظالـ الذي ميما ظمـ وطغى في الارض فأف الموت لا محالة سيدركو ولو 

 كاف موقعو عند نجـ السماؾ في تكثيؼ نظرتو لساسة القوـ .
 (٘٘)وكذلؾ قولو : 

 وكم فُنِيتْ بقوتوِ حبالُ  وحبلُ الشمس مذ خُمِقتْ ضعيفة     
ى الارض فعمى الرغـ مف ضعفيا الا انيا تفني عمى مر الزمف تمؾ فيتخذ مف اشعة الشمس ونورىا عم

الحباؿ المسبوكة الصوغ في دلالة عمى تكثيؼ نظرتو لمحياة وخبرتو لاحواؿ الناس جاعلًا مف ىذه الرؤيا 
 المكثفة تبدو كمضرب للأمثاؿ. 

الماؿ والمادة  ونجد لو فمسفة اجتماعية اخرى في معرفة الناس والحياة فيـ في سعي متواصؿ وراء
 (ٙ٘)سواء اف كاف عند الثريا او عند الثرى في جانب مكثؼ ساخر مف كمييما وذلؾ في قولو : 

 ء عند الثريا وعند الثرى بنو ادم يطمبون الثرا    
كما يتخذ مف التكثيؼ دلالة فنية يشير مف خلاليا الى فساد العصر الذي يعيشو ، حتى لتغدو 

برغـ إشراقو  مظممة ، سوداء ، واي ظمـ يتحسس المعري وقعو في نفسو ،  الشمس لكثرة الظمـ والجور
حتى يذىب الى تصويره ضمف ىذه الرؤية ولتكوف لديو رؤية شاممة مركزة مكثفة لا يكتفي باختصار ىذا 
نما يتعداه الى البدر الذي يحتقر في ىذه الدنيا لمونو عمى الرغـ  الجانب التصويري النفسي عمى الشمس وا 

 (ٚ٘)جمالو وذلؾ ما أشار إليو بقولو : مف
 او حاول البدر من حاجة لحقر لو عاشت الشمس فينا السبت ظمماً     

اف كثافة المغة الشعرية ، تكشؼ عف مدى قدرة الشاعر عمى استعماؿ المغة استعمالًا فنياً عبر شكؿ 
الاستجابة والتأثير في نفس  جديد لمادة معروفة تؤلؼ الميارة الإبداعية التي تجسد شاعريتو في خمؽ

المتمقي عف طريؽ خمؽ عنصر التفرد والتوتر في تكثيؼ صورة شعرية ، أو لغة شعرية تضـ الشكؿ الفني 
وىو ما عبر عنو المعري عبر تكثيؼ فمسفتو ورؤيتو لمموت واف  (ٛ٘)لممعنى ودلالتو الإبداعية والجمالية . 

 (ٜ٘)ا لأجساد فانية وذلؾ نحو قولو : ىذا التراب الذي نسير فوقو ما ىو إلا بقاي
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 رض إلا من ىذه الأجساد خفف الوطء ما أظن أديم الأ
 (ٓٙ)وكذلؾ قولو في الفخر بنفسو : 

 بإخفاء شمس ضوءىا متكامل وقد سار ذكري في البلاد فمن ليم 
 وكذلؾ :

ن كنت الأخير زمانو  لآتٍ بما لم تستطعو الأوائل واني وا 
      

 التكثيف في مقدمات القصائدالمبحث الثاني : 
فضلًا عما تقدـ فأف لمتكثيؼ تأثيراً بارزاً في مطالع القصائد ومقدماتيا . فمقد شغؿ الاستيلاؿ النقاد 

ىػ(  "  ٙ٘ٗوالشعراء عمى حد سواء وكرسوا جؿ اىتماميـ بيا منطمقيف مف مقولة ابف رشيؽ القيرواني )
ود ابتداء شعره فأنو اوؿ ما يقرع السمع وبو يستدؿ عمى ما الشعر قفؿ اولو مفتاحو وينبغي لمشاعر اف يج

لإبراز ما لممطمع او المقدمة مف أىمية واثر في نفس المتمقي . وتكمف أىمية  (ٔٙ)عنده مف اوؿ وىمة "
الاستيلاؿ في كوف النفس تكوف متطمعة لما يستفتح ليا الكلاـ بو فيي تنبسط لاستقباليا الحسف اولا 

اف أىمية الاستيلاؿ انما تعود الى ما يحممو مف أبعاد نفسية وجمالية  (ٕٙ)يا القبيح ايضاً وتنقبض لاستقبال
يساعد في انجاح التجربة الشعورية بما يتضمنو مف إشارات تشير الى الغرض الأصمي الذي يريد المتكمـ 

او مفتتحيا ما يرمي  الوصوؿ اليو ، والتعبير عنو ونقمو الى المتمقي بحيث يفيـ السامع مف مطمع القصيدة
وىو ما أشار اليو ابو تماـ في فتح عمورية عبر تكثيؼ الصورة  (ٖٙ)المتكمـ او الشاعر الوصوؿ إليو . 

      (ٗٙ)التي أراد إيصاليا بقولو : 
 في حدهِ الحد بين الجد والمعب السيفُ اصدقُ أنباء من الكتبِ    

ظيار الدور الميـ لمسيؼ في تكذيب دعاوى المنجميف  فيي مطالع مكثفة تركز عمى الحدث الحربي وا 
وحسـ المعركة لصالح المسمميف فيو أشبو بعنواف لمعركة حربية دلت عمى ظروفيا الحربية وطبيعة 

 المعالجات الفنية لمكوناتيا .
 ( ٘ٙ)وكذلؾ قولو : 

 فحذار من أُسد العرين حذار الحق أبمج والسيوف عوادي 

يحاء مشعراً بغرض الناظـ مف       فمطمع القصيدة يكوف دالا عمى ما بنيت عميو بما يتضمنو مف رمز وا 
وبذلؾ نجد اف كؿ كممة مف  (ٙٙ)غير تصريح عبر تكثيؼ لطيؼ يستدؿ بو عمى ما يقصده مف غرض . 

ذا كاف ذا قدرة كممات الاستيلاؿ خميرة لما تولده في النص ، ولف يكوف المبدع خلاقاً في الاستيلاؿ الا ا
كما اف الاستيلاؿ يعكس بعضاً مف الواقع  (ٚٙ)فائقة عمى تمخيص العمؿ الفني في جمؿ معدودة .
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الاجتماعي فيو الشكؿ والرائحة التي تجذب المتمقي ويعد الانطباع الاولي الذي يكوف اكثر تأثيراً واىميةً 
كثفة ومؤثرة وىو ما اوضحو المتنبي في عرض ما يطرحو الشاعر مف دواخؿ ذاتو ويحزليا الى كممات م

  (ٛٙ)في عتابو لسيؼ الدولة مف خلاؿ تمخيص وتكثيؼ شعوره النفسي تجاىو في قولو:
 فيك الخصام وأنت الخصم والحكم      يا أعدل الناس ألاَّ في معاممتي 

حرب كما يجد الشاعر في الاستيلاؿ ضالتو المنشودة مف خلاؿ ايراد صفات الممدوح في السمـ وال
والتعبير عف ذلؾ بإقتصاد اسموبي مكثؼ . إذ يوظؼ التكثيؼ لبياف حالو في وقت الحرب وقيامو بفناء 
اعدائو ، وحالو في السمـ وقيامو بالنواؿ والاعطاء الذي يحيى بو اولياءه في توظيؼ مؤثر وممكثؼ إذ 

     (ٜٙ)يقوؿ:
 أو حياةٌ لمِيّتِ  مَماتٌ لحيّ   لنا مَمِكٌ لا يَطْعَمُ النَّوْمَ ىَمُّوُ 

واف المراد بالمطالع او الابتداءات كما ذىب النقاد القدامى الى تسميتيا انما يراد بيا البيت الاوؿ مف 
القصيدة والذي مف خلالو يتعرؼ عمى قافية القصيدة . وتعود اىمية المطمع او الاستيلاؿ الى كونو تقميداً 

ويحقؽ  (ٓٚ)يؽ توفير جو نفسي وموسيقي لو اثره في المتمقي.فنياً يراد منو أداء مياـ فنية محدودة عف طر 
الاستجابة المنشودة لديو ، وعميو فأف التكثيؼ يكوف لو حؽ الأولوية في نظـ المعاني والالفاظ التي تذىب 
الى الغرض مباشرة مف دوف ايجاد مقدمة طممية ، او غزلية . لاف الاستيلاؿ في القصائد الحماسية 

ليمـ وحث الناس عمى الجياد والدفاع عف الارض ولذلؾ خمت ىذه القصائد مف ىذه يستوجب اثارة ا
ومف ىذه المطالع ايضاً  (ٔٚ)المقدمات التقميدية واستجابة لواقع الحاؿ الذي اختمؼ باختلاؼ البيئة العربية . 

  (ٕٚ)قوؿ المتنبي في سيؼ الدولة : 
 محل الثانيىو الأول وىي ال  والرأي قبل شجاعة الشجعان      

 
 (ٖٚ)وكذلؾ قولو : 

 وعادات سيف الدولة الطعن في العدا  لكل امرئٍ من دىره ما تعودا
 

اذ نتممس في ىذه الاستيلالات التي يذىب فييا المتنبي الى بياف وتصوير شجاعة سيؼ الدولة ويتقد 
لتكثيؼ متلائماً مع فييا حماسة ويزداد قوة عندما يصور طموحو وصراعو مع الحياة . وبذلؾ جاء عنصر ا

ظرؼ القصيدة وطبيعة الحدث وجسامتو فضلًا عف اىتماـ الشعراء بطبيعة ىذه المطالع وتركيبيا فاختاروا 
، ر التكثيؼليا المغة المتينة ، والعبارة القوية ، فضلًا عف عنصر الإيجاز في العبارة والذي يقصد بو عنص

و الى ما تحتويو القصيدة طمع ويشير  في الوقت نفسلإثارة جو مشحوف يتناسب وقوة ما يشير اليو الم
مف معاني ومضاميف حماسية سبيميا الى ذلؾ المفظ وبذلؾ جاءت ظاىرة التكثيؼ في مقدمات  (ٗٚ)كميا
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القصائد واستيلالاتيا لما ليا مف اثر في نفوس المتمقيف فالشاعر المبدع ىو الذي يمتمؾ افقاً ابداعياً يجعؿ 
 (٘ٚ)ؽ مف الإشارات الكثيرة الموحية.جممة الاستيلالية فتكوف بييئة نواة يكمف فييا سياالعمؿ الفني ضمف ال

وىو ما يتضمنو عنصر التكثيؼ ، وىو الامر الذي اجاد فيو شعراء العصر العباسي وشكؿ لدييـ ظاىرة 
اؿ كونيا فنية أكسبتيـ سمة الخمود الشعري والإبداعي عمى مر العصور وجعمت أشعارىـ تسير مسير الأمث

كشفت عف موىبة متفردة وتجديد كؿ ما ىو مألوؼ وعرض أوسع معنى بأوجز لفظ كاف سبباً مباشراً في 
 إثراء العمؿ الفني مف خلاؿ ظاىرة التكثيؼ . 

 خاتمة البحث
مف خلاؿ ما تقدـ ذكره مف شواىد وآراء ادبية حوؿ ىذا المصطمح الفني الذي لـ يكف حدثاً طارئاً او 
مصطمحاً حديثاً . وانما جذوره قائمة منذ القدـ ولا سيما في نظاـ البيت الشعري المستقؿ ، او وحدة البيت 

لة وىو ما اشار اليو في الشعري في القصيدة حيث كاف البيت متضمناً اكثؼ لفظ لأوسع معنى او دلا
خضـ ىذا البحث وكانت النتيجة النيائية التي توصمنا الييا اف مصطمح التكثيؼ يمكف تصنيفو ضمف 

 معادلة ادبية جديدة قائمة عمى النحو الآتي وىو : 
 

    =   
 

فضلًا عف تمكف الشاعر مف لغتو وفراستو وذكائو المؤطر بسرعة البديية وىو الأمر الذي أجاد فيو 
شعراء العصر العباسي وشكؿ لدييـ مممحاً فنياً مف خلاؿ توظيؼ مصطمح التكثيؼ في مقدمات قصائدىـ 

تسمى بيت القصيد والذي يطغى عمى بقية الأبيات او  عبر مطالع الاستيلاؿ وفي خضـ أشعارىـ والتي
يطغى عمى القصيدة نفسيا ، والذي شكؿ دافعاً لدى نقادنا القدامى لإقامة المفاضمة والموازنة بيف الشعراء 
مف خلاؿ التكثيؼ الذي يكشؼ في الوقت نفسو عف موىبة متفردة وتذوؽ فني مف دوف الحاجة الى إسياب 

لقطة او لمحة متفردة او خياؿ خصب يمتمكو الشاعر فتقوده الى تكثيؼ وتمخيص ما  او تفصيؿ وانما تكفي
يشاىد مف تجارب واوصاؼ ومشاىد تتجمى جماليتيا مف خلاؿ عنصر التكثيؼ الذي يكشؼ عف المواىب 
المتفردة لمشعراء الموىوبيف والى تجديد ما ىو مألوؼ وعرض ذلؾ بأوسع معنى وأوجز لفظ وىو ما أفصح 

 مصطمح التكثيؼ الشعري . عنو 
 
 
 

ية ور ضغط الحالة الشع
 بالمادة المتدفقة والإلماـ

اقتصاد لغوي غني 
 + لفظ كثيؼ بمعنى واسع  بدلالة الرمز والصورة 
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 ٚمصطمح الايحاء بيف الصورة الفنية والغموض والاقتصاد في المغة  -٘
 ٖٗينظر سايكولوجية الشعر  -ٙ
 ٚٙالحداثة ونقد الشعر  –ينظر  -ٚ
  ٖٕ٘ٗ/ٗديواف البحتري  -ٛ
 ٙٔٔ/ٔالعمدة  -ٜ

 ٖٖخصوبة القصيدة الجاىمية  -ٓٔ
 ٕٓٚ-ٜٕٙوحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نياية العصر العباسي  –ينظر  -ٔٔ
 ٜٖٔ-ٖ٘ٔاسس النقد الادبي عند العرب  –ينظر  -ٕٔ
 ٚٛنقد الشعر  –ينظر  -ٖٔ
 ٚ/ٕالمثؿ السائر  -ٗٔ
 ٕٗقضية عمود الشعر في النقد العربي القديـ وتطورىا  –ينظر  -٘ٔ
 ٖٔريخ الادب العربي تا –ينظر  -ٙٔ
  ٚٔٔ/  ٕديواف بشار بف برد  -ٚٔ
 ٕٗٔ/ٕالمصدر نفسو  -ٛٔ
 ٖٗ/ٜٔالاغاني  -/ ينظر  ٘ٙٔديواف مسمـ بف الوليد  -ٜٔ
 ٓٓٔ/ ينظر طبقات الشعراء ٖٗٔ/ٔديواف بشار بف برد  -ٕٓ
 ٖٔٔ/ٖالحيواف  –ينظر  -ٕٔ
 ٕٙٔينظر دير الملاؾ   -ٕٕ
 ٓٚديواف ابي نواس   -ٖٕ
 ٖٗ/ٜٔالاغاني ينظر  – ٘ٚٔديواف مسمـ بف الوليد   -ٕٗ
 ٖٔٔبنية المغة الشعرية  –ينظر   -ٕ٘
  ٜٚ/ٗديواف ابي تماـ   -ٕٙ
    ٛٔٔالادب العربي في العصر العباسي  -ينظر   -ٕٚ
  ٙ٘-٘٘ينظر المغة الشعرية في الخطاب النقد العربي   -ٕٛ
 ٕٗٓ/ٖديواف ابي تماـ   -ٜٕ
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 ٘ٛديواف ابي نواس   -ٖٓ
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 ٖٕٚ/ٕشرح ديواف المتنبي  -ٜٗ
 ٗ٘ٔ/ٕالمصدر نفسو  -ٓ٘
  ٗالعدد مقالة حوؿ قراءة في مصطمح الرمز الشعري مجمة الوطف  –ينظر  -ٔ٘
 ٘ٙٔديواف ابي فراس الحمداني  -ٕ٘
 ٕ٘ٔفي الادب العباسي  –ينظر  -ٖ٘
 ٓٚ/ٔالمزوميات  -ٗ٘
 ٗٛٔسقط الزند  -٘٘
 ٖٙ/ٔالمزوميات  -ٙ٘
 ٖٓٗ/ٔالمصدر نفسو  -ٚ٘
 ٚٔٔ-ٙٔٔمستقبؿ الشعر وقضايا نقدية  –ينظر   -ٛ٘
 ٚسقط الزند  -ٜ٘



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٗٙ٘الصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

 ٖٜٔالمصدر نفسو  -ٓٙ
 ٕٛٔ/ٔالعمدة  -ٔٙ
 ٚٚالعدد  مقالة الاستيلاؿ بيف الاستيلاب والارتباط –ينظر  -ٕٙ
 ٜٛالأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية  –ينظر  -ٖٙ
  ٗ/  ٔديواف ابي تماـ  -ٗٙ
 ٜٛٔ/ٕالمصدر نفسو  -٘ٙ
 ٖٙٓينظر اسس النقد الادبي  -ٙٙ
 ٕٓ-ٜٔالاستيلاؿ -ٚٙ
 ٕٓٙ/ٕشرح ديواف المتنبي -ٛٙ
  ٕٕٔ/ٔالمصدر نفسو -ٜٙ
 ٛٗينظر البناء الفني في قصيدة الحماسة العباسية  -ٓٚ
 ٓ٘فسو ينظر المصدر ن -ٔٚ
 ٜٕٔ/ٗشرح ديواف المتنبي  -ٕٚ
 ٖ/ٕالمصدر نفسو  -ٖٚ
 ٘ٛدراسات فنية في الادب العربي  –ينظر  -ٗٚ
 ٘ٗالمطمع التقميدي في القصيدة العربية  –ينظر  -٘ٚ
 

 قائمة المصادر والمراجع
 .ٜٛٙٔابو العتاىية حياتو وشعره د. محمد محمود درويش . دار الكاتب العربي لمطباعة والنشر / القاىرة /  -ٔ
 ـ . ٜٛٛٔالاستيلاؿ فف البدايات في النص الادبي / ياسيف النصير / العراؽ /  -ٕ
الادب العربي في العصر العباسي / د. ناظـ رشيد / جامعة الموصؿ / دار الكتب لمطباعة والنشر ، جميورية  -ٖ

 ـ . ٜٜٛٔ -ىػٓٔٗٔالعراؽ / 
المؤسسة الجامعة لمدراسات والنشر  ٔط الاسس النفسية لاساليب البلاغة العربية / د . مجيد عبد الحميد / -ٗ

 ـ . ٜٗٛٔلبناف /  –والتوزيع 
 ـ . ٜٓٙٔ/ مكتبة نيضة مصر / الغجالة /  ٕاسس النقد الادبي عند العرب / د. احمد احمد بدوي / ط -٘
 ـ . ٕٜٚٔالاغاني / ابو فرج الاصبياني / مط . دار الكتب المصرية / القاىرة /  -ٙ
/بغداد / ٔة العباسية / د . سعيد العنبكي / دار الشؤوف الثقافية العامة / طالبناء الفني في قصيدة الحماس -ٚ

ٕٓٓٛ. 
 ـ . ٜٙٛٔ/ ٔبنية المغة الشعرية / جاف كوىف / ترجمة محمد الولي محمد / دار توبقاؿ لمنشر / ط -ٛ



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٘ٙ٘الصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

ة / مط دار المعارؼ / القاىر  ٘تاريخ الادب العربي / كارؿ بروكمماف / ترجمة د.رمضاف عبد التواب / ط -ٜ
 ـ.  ٜ٘ٚٔ

 ـ . ٜٖٜٔالحيواف / الجاحظ / تحػ عبد السلاـ ىاروف / مط مصطفى الحمبي / مصر  -ٓٔ
 ـ. ٜ٘ٚٔخصوبة القصيدة الجاىمية ومعانييا المتجددة / محمد صادؽ حسف / دار الفكر القاىرة /  -ٔٔ
 ـ.  ٖٙٙٔدراسات فنية في الادب العربي / عبد الكريـ الباقي / مط . جامعة دمشؽ   -ٕٔ
 ـ . ٜٙٛٔ/ ٖدير الملاؾ / محسف اطيمش / دار الشؤوف الثقافية العامة / ط  -ٖٔ
 ديواف ابي العتاىية / ـ ط دار صادر/ د. ت .  -ٗٔ
 ديواف ابي فراس الحمداني / مط دار صاد / د . ت .  -٘ٔ
 ـ.  ٖٜ٘ٔديواف ابي نواس / تحػ احمد عبد المجيد الغزالي / مط مصر / القاىرة   -ٙٔ
 ـ . ٖٜٙٔتحػ حسف كامؿ الصيرفي / مط دار المعارؼ / القاىرة ديواف البحتري /   -ٚٔ
 .ٜٗ٘ٔديواف بشار بف برد / محمد بف طاىر بف عاشور / القاىرة /  -ٛٔ
 .   ٜٛ٘ٔديواف مسمـ بف الوليد / تح سامي الدىاف / دار المعارؼ / مصر /  -ٜٔ
 ـ. ٖٜٜٔبغداد /  سايكولوجية الشعر ومقالات اخرى / نازؾ الملائكة / دار الشؤوف الثقافية /  -ٕٓ
 سقط الزند / ابوالعلاء المعري / دار صادر / بيروت . د.ت . -ٕٔ
 .ٖٜٓٔشرح ديواف المتنبي / عبد الرحمف البرقوقي / مط الرحمانية / مصر /  -ٕٕ
 ـ. ٜٙ٘ٔطبقات الشعراء لابف المعتز / تحػ عبد الستار احمد فراج / مط دار المعارؼ / القاىرة /   -ٖٕ
 ـ. ٜ٘ٛٔالعربي المعاصر / ثابت الالوسي / اطروحة دكتوراه / اداب بغداد / ظاىرة الغموض في الشعر   -ٕٗ
العمدة في محاسف الشعراء وادابو/ لابف رشيؽ القيرواني / تحػ محمد محي الديف عبد الحميد / مط  السعادة /  -ٕ٘

 ـ. ٜ٘٘ٔمصر 
 ـ. ٜ٘ٛٔالعيف  /ٕعمود الشعر في النقد العربي القديـ / وليد قصاب / المكتبة الحديثة / ط  -ٕٙ
 ـ.  ٜٜٜٔفصوؿ في الشعر/ د.احمد مطموب / منشورات المجمع العممي العراقي / مطبعة المجمع العممي /   -ٕٚ
 . ٜٓٚٔ/ مط . النعماف / النجؼ الاشرؼ /  ٖفي الادب العباسي / محمد ميدي البصير / ط  -ٕٛ
 ـ .  ٜٙٙٔ/ بيروت المزوميات او لزوـ ما لا يمزـ / ابو العلاء المعري / مط . دار صادر   -ٜٕ
 ـ . ٜٛٙٔلساف العرب / لابف منظور / مط . دار صاد بيروت   -ٖٓ
/ دار الشؤوف  ٔالمغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي تلازـ التراث والمعاصرة / محمد رضا مبارؾ / ط  -ٖٔ

 .ٕٜٜٔالثقافية العامة / بغداد /
رفي وبدوي طبانة / دار نيضة مصر / القاىرة المثؿ السائر / لضياء اليف ابف الاثير / تحػ د. احمد الح  -ٕٖ

 ـ.  ٜٓٙٔ
 مختار الصحاح / محمد بف ابي بكر الرازي / دار الرسالة / الكويت / د.ت . -ٖٖ
 ـ .ٜٜٗٔمستقبؿ الشعر وقضايا نقدية / د. عناد غزواف / دار الشؤوف والثقافة العامة / بغداد   -ٖٗ



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٙٙ٘الصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

 المطمع التقميدي في القصيدة العربية / عدناف عبد النبي البمداوي / مط . الشعب / بغداد د.ت.   -ٖ٘
 ٕٜٚٔ/ مصر /  ٕمعجـ مقاييس المغة / لابي الحسف احمد بف فارس بف زكريا / مط . مصطفى الحمبي ط  -ٖٙ

 ـ .
ـ النقد الادبي  ٕٗٓٓنبرات الخطاب الشعري / صلاح فضؿ / مط . الييئة المصرية العامة لمكتابة /   -ٖٚ

 الحديثة محمد غني صلاؿ / دار نيضة مصر لمطباعة والنشر الفجالة القاىرة . د.ت .
 . ٜٙ٘ٔليدف  -نقد الشعر / لقدامة بف جعفر / مطبعة بريؿ   -ٖٛ
وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نياية العصر العباسي / حياة جاسـ / دار الحرية لمطباعة / مطبعة   -ٜٖ

 .  ٕٜٚٔبغداد الجميورية / 
 

 المقالات الأدبية 
 ـ .ٕ٘ٓٓالحداثة ونقد الشعر / د. رضواف قضماني / مجمة ادباء مكرموف / لسنة  -ٔ
 ـ .  ٕٕٓٓالعمؿ الادبي وميمة المغة / عمر ابو القاسـ / مجمة الشورى / لسنة  -ٕ
 . ٕٜٛٔالعاـ  ٜٓ٘ٔحوؿ قراءة في مصطمح الرمز الشعري مجمة الوطف العدد  -ٖ
/  ٜٜٚٔ/  ٙٛ٘ٔيحاء بيف الصورة الفنية والغموض والاقتصاد في المغة / مجمة الوطف / العدد مصطمح الا -ٗ

 السنة الخامسة .
 . ٜٔٛٔلسنة  ٚٚمقالة الاستيلاؿ بيف الاستيلاب والارتباط / محمد البوشاري / مجمة شعر بيروت العدد  -٘
 


