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Abstract: 

This  is a reading on the techniques of  the  anecdotal formation  in a 

collection of stories  entitled The Umbrella Bearer by Louay Hamza Abbas. This 

collection  reflects a  rich and deep experience in which reality and 

imagination  are intertwined to produce a unique reading in the portrayal of 

reality and defining its borders. The concepts  of death and the loss of the 

truth  predominates  this collection.  This reflects the author’s philosophical 

vision of a hybrid existence  in which  man suffers from bewildered 

times.  Therefore, the narration  vocalizes a kind of voice that  assists the author 

to retain those concepts through a powerful  narrative language. Such a language 

bridges  the gap between misplaced souls and harsh reality. The Umbrella Bearer 

is based on formative techniques,  manifested in its titles  which formed narrative 

paradoxes that urged the reader to read first and search for the secret of 

manipulation and interpretation second.  The author does not use only one typical 

structure in narrating these stories, but rather  he varies in his structure between 

subjectivity and objectivity. The stories are structured around a number 

of  pictorial and scenic framework,  characterized by  brevity and 

condensation  relevant to the genre of the short story that is based on  a narrative 

paradox. Additionally, the cultural background plays a significant role in shaping 

these stories. Louay Hamza Abbas endows his narrative texts with poetic 

paradoxes  and deep semantic implications. Accordingly, this paper  attempts to 

read these narrative techniques according to their presence  in The Umbrella 

Bearer to divulge the aesthetics  of the narrative structure and its artistry.  
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mailto:Shymaa.fahim@qu.edu.iq


 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 981الصفحة        البصرة / كمية التربية / القرنةجامعة 

 في حامل المظمّةالتشكيل القصصي 
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 الممخص:

تسعى ىذه القراءة لمكشؼ عف تقنيات التشكيؿ القصصي في المجموعة القصصية )حامؿ المظمّة( 
سرداً لمكاتب البصري لؤي حمزة عباس التي تحمؿ تجربة ثرية وعميقة يتلاقح فييا الواقع والخيّاؿ ليشكّلا 

 مائزاً مفارقاً في قراءة الواقع ورسـ حدوده.
شغمت فكرةُ الموت وضياع الحقيقة المجموعة بأكمميا، وىذا يؤكّد رؤيتو الفمسفية لذلؾ الوجود اليجيف 
الذي يعانيو الإنساف في ىذا الزمف الغائـ؛ لذلؾ كاف السرد صوتاً ىاتفاً عمؿ عمى إثارة الكاتب ليعيد تمؾ 

 ؿ لغة السرد المحكمة التي تحاوؿ ردـ اليوة بيف الأرواح الضائعة والواقع القاسي .الأفكار مف خلا
وقد قامت المجموعة القصصية عمى تقنيات تشكيمية تجسّدت في عنواناتيا التي شكّمت مفارقات 

 سردية حثّت القارئ عمى القراءة أولًا، والبحث عف سر التوظيؼ والتأويؿ ثانياً .
 بنية شكمية واحدة في سرد تمؾ القصص بؿ نوّع بيف الذاتية والموضوعية . ولـ يقؼ القاص عمى

واعتمدت قصص المجموعة كمّيا عمى التشكيؿ الصوري المشيدي، ولا يخفى ما في ىذا التشكيؿ مف 
 إيجاز وتكثيؼ يتناسب مع القصة القصيرة القائمة عمى مفارقة سردية.

في تشكيؿ قسـ مف ىذه القصص، واستطاع القاص بذكائو وقد كاف لممرجعيات الثقافية فعلًا واضحاً 
 أف يجعؿ منيا مفارقات شعرية أثرت نصّو الحكائي بأبعاد دلالية عميقة .

وسيحاوؿ ىذا البحث قراءة تمؾ التقنيات التشكيمية بحسب وجودىا في قصص المجموعة لمكشؼ عف 
 جمالية التشكيؿ السردي وفنيّاتو .

 
 .كيؿ ، العتبات ، حامؿ المظمةالتش: الكممات المفتاحية
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 المقدمة:
يسعى التشكيؿ إلى توضيح التقنيات النّصية في النّص السردي، ولكؿ جنس تقنيات خاصة بو نابعة 

 مف ضروراتو الفنية وخصوصيتو النّوعية الإجناسية.
 فالتشكيؿ ىو مصطمح "فوؽ نصي أو ما بعد نصي أي إنّو يمثّؿ النّص في حالة تشعبو الفنّي

. ويختمؼ (9)وامتلائو الجمالي وارتوائو السيميائي الغائرة في فضاء القراءة والمتفتحة بيف يدي التداوؿ"
التشكيؿ باختلاؼ الجنس الذي يرتبط بو فالتشكيؿ الرّوائي يختمؼ عف التشكيؿ السير ذاتي وعف التشكيؿ 

، فضلًا (2)جنس الذي يقترف بوالشعري وعف التشكيؿ القصصي ... إلخ لأنّو مفيوـ يأخذ مف خصوصية ال
عف ذلؾ فيو يمتمؾ مرونة عالية تسمح لمكاتب أف يضيؼ إلى نصّو عناصر غير لغوية لزيادة وظيفة 

، وبما أفّ القصة القصيرة تقوـ عمى التجارب الذاتية التي تمر بالكاتب ويحاوؿ (3)المغة ودعميا فنياً وجمالياً 
ميثاؽ السردي الذي أكّده القاص في مقدمة مجموعتو إذ يقوؿ: "كاف تخميدىا بصورة كتابية، ىذا ما جسّده ال

وجو الحياة القريب وباباً واسعاً مف أبوابيا  الحكاءالموت بالنّسبة لنا نحف جيؿ الحروب العراقية، يقوؿ 
 المبيمة وربما منحتنا القصة القصيرة بالتقاطاتيا العابرة فرصة لتركيز أقوالنا في لحظة خاطفة ىي لحظة
الوجود العميقة دقيقة الرّصد، موحشة التفاصيؿ، المحظة التي تختزؿ التجربة في التقاطة وتضيء في 

. فقصص المجموعة ترتبط (4)التقاطتيا كوامف الشعور وىي تسعى لحكاية العالـ عمى نحو يميؽ بأحلامنا"
نسجيا القاص بطريقة تميؽ بالواقع ارتباطاً عميقاً في الوقت ذاتو تعمف صمتيا العميقة بالخياؿ عندما 

بأحلامو، فالاتكاء عمى ثنائية الواقع والحمـ ىو الذي يمنح القصة القصيرة جماليتيا وأحياناً يسمح ليا 
، فجسد صورة الموت بطرائؽ مختمفة أكد مف (5)بتحوّؿ مفاجئ أو بتقديـ روايتيف مختمفتيف لمحدث نفسو

يحظَ بالسلاـ والحياة فيو منكسرة لا يمكف إصلاحيا، فيو بمد خلاليا حتمية ىذا المصير وواقعيتو في بمد لـ 
الحروب والحصار والموت والخراب معتمداً في ذلؾ عمى تقنيات التشكيؿ القصصي التي "تراعي التكثيؼ 

 .(6)والجو الخاص وضربة النّياية وتراعي التركيز والاقتصاد في الكممات"
لمختمفة تجارب مرّت بالكاتب فأعاد سردىا عمى وفؽ فمثّمت ىذه المجموعة القصصية بعنواناتيا ا

 رؤياه الخاصة لمواقع المظمـ المخيؼ المجيوؿ اليوية .
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 المبحث الأول:
 التشكيل العتباتي

يمثّؿ العنواف العتبة الأولى التي يقؼ عندىا القارئ و"ليذا تتطمب ىذه العتبة الخطيرة كؿّ ما مف شأنو 
بالدخوؿ إلى النّص، ونظراً ليذه الاستراتيجية تتظافر وظائؼ العنواف وتتكاثر ويمتاز أف يُقنع المتمقي 

. إذ يشكّؿ نظاماً إشارياً لو أبعاد دلالية ورمزية تحفّز القارئ عمى تتبع (7)بخصائص فارقة عف نصّو"
قابمة لمقراءة  ، ويشكّؿ العنواف في القصة القصيرة جداً علامة إشيارية تحريضية(8)دلالاتو وفؾ شفراتو

 والتأويؿ وليذا يعمؿ القاص عمى اختياره بدقة لأنّو يشكّؿ نصاً مكثفاً مختزلًا محفّزاً لمقراءة والتأويؿ.
انتقى القاص عنواف إحدى قصصو ليكوف عنواناً مركزياً لمجموعتو القصصية لما في ىذا العنواف مف 

ىو تشكيؿ إخباري اسمي فيو دلالة عمى الاستقرار حمولة معرفية شكّمت عمقاً دلالياً فػ )حامؿ المظمّة( 
والاستمرار في ملازمة تمؾ المظمّة وعدـ مفارقتيا بوصفيا مصدراً لرزقو وىي دلالياً تحيؿ إلى بعد تاريخي 
بعيد يشير إلى عبودية الإنساف في زمف الديمقراطية والتحرر، فعبودية اليوـ لا تختمؼ عف عبودية الماضي 

 الخارجي .إلّا في إطارىا 
إفّ استدعاء المبدع / القاص عنواف إحدى القصص ليكوف عنواناً لمجموعتو كاف بقصدية منو ليعطي 
لمقارئ إضاءة تساعده عمى فؾّ شفرات نصو القصصي وبيذا جسّد العنواف تعالقاً مع الداخؿ القصصي كمّو 

ي الومضة الدلالية الموحى ه ىفغياب الحرية بصورىا المختمفة شكّؿ ثيمة لأكثر قصص المجموعة وىذ
 .بيا

فالعنواف العاـ يتعاضد تعاضداً متماىياً مع قصص المجموعة كاشفاً عف النّسؽ الإيدلوجي الذي 
يوحدىا لأنّو "مجموع العلامات المسانية )كممات مفردة جمؿ( التي يمكف أف تدرج عمى رأس كؿ نص 

. وىذا ما اشتغؿ عميو عنواف المجموعة (9)لتحدده وتدؿ عمى محتواه العاـ وتغري الجميور المقصود"
القصصية فاستمرارية الحمؿ تتضمّف ملازمة اليّـ والفقد للإنساف العراقي الذي لازمتو الحروب والقتؿ 
والأمراض بفعؿ السمطة التي حاولت في الماضي استيلاكو واستعباده في حروب دموية أفقدتو فييا حريتو 

ي أعدمتو مادياً وفكرياً لتتوّج بمرحمة )الاحتلاؿ / السقوط( التي قضت وأمانو ثّـ جاءت مدة الحصار الت
عمى ما تبقى وفعّمت الطبقية فازدادت الأمراض الاجتماعية التي عممت عمى تآكؿ البمد أخلاقياً وعممياً 
 .ودينياً فكثرت الأقنعة وتعدد الادعاء وضاعت اليوية، وأصبحنا نعيش بأنصاؼ الحقائؽ كما يقوؿ القاص 

وقد عُزز العنواف بعينة ثانية تبيّف لممتمقي النّوع الإجناسي فكانت )قصص وحكايات( وىذا يبيف 
حرص المبدع عمى تحقيؽ التواصؿ مع المتمقي أولًا واحتفاءه بالجنس القصصي القصير لما يحمؿ مف 

 . (91)فمسفة متماىية في التاريخ والزماف والمكاف
ليكوف عنواناً مركزياً لممجموعة القصصية كمّيا يحيؿ إلى دلالة إفّ ترشيح عنواف إحدى القصص 



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 983الصفحة        البصرة / كمية التربية / القرنةجامعة 

 عميقة أسيمت في ىذا الترشيح وتشظّت لتشمؿ السرد القصصي كمّو.
فالقصص تنفتح عمى قراءة الواقع ورسـ حدوده عمى وفؽ التجارب التي عاشيا القاص في بمدٍ عانى 

مؿ الألـ، فمـ يبؽَ لو إلّا القمؽ والخوؼ والحيرة وىذا الحروب وتكبّد الموت وافتقد السلاـ وضيّع الحقيقة وح
ما جسّده مصمـ الغلاؼ )صداـ الجميمي( فكانت صورة الغلاؼ رمادية الموف مع صورة لرجؿ مقطوع 

مسدولة عمى الأرض بيف كفيف متشابكيف وكانت الصورة مف الخمؼ وكأنّيا  مغمقةالرأس يحمؿ مظمّة 
ماـ الإنساف بتفكير عميؽ ولكنّو مف دوف جدوى فضلًا عف مستطيؿ أحمر ترصد معاني الفقد والضياع واني

الموف كتب فيو عنواف المجموعة، فألواف الغلاؼ تشكّمت مف ثلاثة ألواف رئيسة: الأسود )بدلة الرجؿ ولوف 
لثانوي المظمّة(، والرمادي بتدرجاتو الذي شكّؿ خمفية الموحة، والأحمر الذي شكّؿ علامة فارقة. أمّا الموف ا

اسـ المجموعة ونوعيا الإجناسي، فالموحة تشير إلى أجواء ممؤىا السوداوية  كفايةفكاف الأبيض وىو لوف 
والتشاؤـ والحيرة والقمؽ وغياب الحموؿ النّاجعة لحؿ تمؾ الأزمة؛ لأفّ الرأس مفقود وبالتالي تسجؿ غياب 

ىذا يتوافؽ مع دلالة القصص الواردة في العقؿ المفكّر القادر عمى الوصوؿ إلى السلاـ والاستقرار، و 
 المجموعة .

( قصّة اختمفت صياغة العنواف فييا، وتعددت أشكاليا، وتوزّعت 27وضمّت المجموعة القصصية )
 عمى النّحو الآتي:

إذ حققت النّسبة الأعمى في قصص المجموعة إذ كانت استجابة لرؤيا  :. عنونة الجممية الاسمية1
 يدىا بدءاً مف العنواف بوصفو دالًا لمتأثير والإغراء.القاص التي أراد تأك

ففي قصة )أنت لست سمكة( يجمع العنواف بيف داؿ الخطاب والنّفي، فشكّؿ انزياحاً دلالياً واحتقب 
معاني مكثفة لا يمكف كشفيا إلّا بقراءة القصة وبياف مفارقتيا السردية، إذ إفّ القاص اعتمد فييا عمى 

اية صينية تتحدث عف تمازج الأرواح وانتقاؿ الإنساف إلى أي صورة يريد، فاختيار التضميف السردي لحك
صورة السمكة الفضية السابحة في الماء يحقؽ نوعاً مف المرح والمسرة في نفس السارد والسامع لكف مفارقة 

نظر إلى النيراف، الحكاية العراقية في تحوّؿ الإنساف فييا إلى حفنة تراب أو قطار جرحى أو طائراً محمقاً ي
 فاستمرارية العبث والموت المجاني الذي اختزلو العنواف في الخطاب والنفي بيّنو السرد وفصؿ القوؿ فيو.

فّ تصدّر الاسـ بجنس )حكاية( يشير  وفي قصة )حكاية فاطمة( عنواف يشتغؿ عمى فاعمية الاسـ وا 
ا ينزاح مف الواقعي إلى المتخيّؿ وىذا ما يكتشفو لأفّ السرد الحكائي دائماً م السر الآتيضمناً إلى غرائبية 

 قارئ القصة.
وفي قصة )كؿ منا حكاية عابرة( يحمؿ العنواف الذات والآخر ضمف نسيج تركيبي يؤكّد فقداف 
الخمود، فما الحياة إلّا حكاية عابرة. وتتضح ثيمة العنواف في متف القصة إذ يقوؿ: "ينمو بداخمو إحساس 

بحكاية واحدة، إنّيا حكايتيا التي لف يكوف ليا حضور أو مشاركة في حياة الشارع  يختصر معو كؿ أسرة
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. وبيذا تكوف الحكاية وحدىا قادرة عمى (99)مف دونيا فميس كؿ منّا في النّياية سوى حكاية قصيرة عابرة"
عادة سردىا كمما جاء الوقت المناسب لذلؾ .  استيعاب تفاصيؿ الحياة وا 

د( كاف العنواف مفتاح السرد في القصة كميا؛ إذ إفّ )عوّاد( ىو الشخصية وفي قصة )حكاية عوّا
المحورية فييا، فيو عامؿ السينما الذي كاف يحتفظ بالصور والممصقات في غرفتو الخاصة ويمنعيا عف 
السائميف حتى بعد انتياء العرض، ولكفّ المفارقة كانت في نيايتيا عندما وُجد مطعوناً، وغص الشاعر 

 الصور المقطعة . بتمؾ
وفي قصة )ثلاثة تخطيطات حوؿ الزمف( ليردفيا بعنوانات فرعية )القرية، العلامة، العراء( فالعنواف 
يجمع بيف الزماف والمكاف؛ إذ إفّ العنواف الرئيس يشير إلى تخطيط محدد محسوب بدقة إلّا أفّ المفارقة 

لات )القرية، العلامة، المدينة( فالارتحاؿ لـ السردية تتجسد في المتف القصصي الذي تألّؼ مف ثلاث رح
ترتبط بالإنساف أينما حؿ، ففي القرية توقؼ الزمف ورحمة السفينة  والأيفيكف نافعاً؛ لأفّ الموت والعتمة 

ظمت في إبحار مستمر مف دوف أف تصؿ إلى بر الأماف والسير في العراء كاف مصحوباً برائحة الموت 
التي ظمت ترافؽ الخيوؿ وراكبييا، وىذا يؤشر غياب الاستقرار والأماف، ويعبر عف لغة الفقد بأعمى 

 فمسفية عميقة فلا المكاف المعمور يُشعرىـ بالأماف ولا البحر ولا الصحراء . مستوياتيا برؤى
وفي قصة )رجؿ وببغاواف( فالعطؼ في العنواف يشير إلى ترابط قوي بيف الداليف، وىذا ما أكّده المتف 

 ، وقد شكّؿ العنواف ثيمة سردية في المتف القصصيببغاويوالقصصي الذي قدـ عرضاً قاـ بو الرجؿ مع 
 ذكرت مرات عدّة .

ومع العنواف الأخير )الرجؿ الذي قُتؿ( فداؿ الرجؿ واقع بيف مبتدأ محذوؼ والاسـ الموصوؿ وجممتو 
التي لا محؿ ليا مف الإعراب فيذا التركيب الاسمي يكثّؼ المعنى الذي أراده القاص في متنو السردي، 

 مرضاً مزمناً أـ قمقاً مؤرّقاً. ونياية الأشياء كمّيا الموت سواء أكانت أحلاماً ضائعة أـ

وىي العنونة التي شغمت المرتبة الثانية مف بيف الأنواع الأخرى وىي )حامؿ  . عنونة التضايف:2
، و)وقت التسمية( العنواف ىنا متداوؿ ومألوؼ إلّا أفّ المفارقة تكمف في المتف القصصيي الذي (92)المظمّة(

 وؼ .يُظير حدث التسمية بطريقة مفارقة لممأل
ويتجمى في عنواف )تاريخ المدف( البعد الزماني والمكاني الذي يكشفو المتف القصصي فالتاريخ يشير 
إلى زمف سابؽٍ لمحظة القص و)المدف( لـ تحدد بمكاف معيف إلّا أفّ القصة كشفت المكاف بدقة؛ إذ يروي 

"ستعيشيا كؿ يوـ في ساعات الفجر فييا حكاية إعداـ مؤلمة لكنّيا لا تنتيي بإيقاؼ سمسمة الموت؛ لأنّيا 
 .(93)الأولى كما لو كانت تنفذ مف جديد"

وفي )عودة القناصيف إلى منازليـ( يحتقب العنواف سرداً كثيفاً ويؤشّر رؤى خاصة لا يمكف حؿ لغزىا 
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 إلّا بعد إتماـ القراءة.
لقراءة القصة وكشؼ وفي العنواف الأخير )تعديؿ الخطط( أراد القاص تعويـ الدلالة لتكوف محفّزاً 

 ثيماتيا السردية .

وقد تكرر ىذا النّوع مف العنونة أربع مرات، وىذا النّوع يحقؽ نوعاً مف  . عنونة الجممية الفعمية:3
. وتستوقفنا أوؿ (94)الحركة والاستمرار وىذا "يضاعؼ مف قيمتو ومف قابمية الحراؾ السردي الدلالي فيو"

( إذ ينبني عمى داليف الاسـ الموصوؿ والجممة الفعمية، وىذا منحو زخماً عنونة فعمية )ما تشاء مف الكممات
دلالياً لما تضمّنو مف إبياـ وانفتاح عمى الجممة التي تميو فضلًا عف المعنى المضمر في )تشاء مف 

 الكممات( الذي يكتنز بالبوح السردي المتجدد وىذا ما كشفو متف القصة .
الميؿ(. إفّ تحديد البنية الفعمية بفضاء زماني محدد )الميؿ( يشير وفي عنونة أخرى نجد )ينتقؿ في 

إلى طبيعة الشخصية التي تتحرؾ في متف القصة تحرّكاً خيالياً فالمفارقة السردية تكمف في الثبات المكاني 
 والتحرّؾ الخيالي استجابة لنداء الاستغاثة.

واف تحمؿ تكثيفاً دلالياً لا يمكف فؾ وفي قصة أخرى يطالعنا عنواف )يغيب الزماف( فصياغة العن
شفراتو إلّا بالرّجوع إلى المتف القصصي الذي يؤشر الاختلاؼ الزماني والمكاني بيف الماضي والحاضر، 
فالحاضر زمف بائس لا يأكؿ مف يده يعتمد عمى الآخر في سد حاجاتو فأي تغيير ينتظر الإنساف وىو لا 

 يمتمؾ أبسط مقومات الحياة.
أخرى يرتسـ العنواف الآتي: )لا يطير ولا يغرد( إذ يشكّؿ لغزاً يُحؿ مف خلاؿ قراءة القصة؛ وفي قصة 

( مرات، وقد نممح معنًى مضمراً أراد 4لذا كاف ثيمة أساسية في البناء السردي عمد إلى تكرارىا في النّص )
رساؿ الكتب .القاص تأكيده يتجمى في الخوؼ وانعداـ الحرية وتكميـ الأفواه حتى في مسألة   القراءة وا 

( قصص مف المجموعة، وىي تناظر الجممة الاسمية عمى الصعيد 4وقد شغمت ) :. العنونة الصورية4
النّحوي، ولكنّيا تنفتح عمى رؤية تصويرية تسعى إلى الوصؼ والتحديد وتسميط الضوء عمى المصوّر 

 .(95)ودعمو بحساسية ديكورية
بروغؿ( وىذا العنواف مستوحى مف لوحة الفناف اليولندي )بروغؿ( مف العنوانات الصورية )أعمى 

، فالإحالة الصورية في عتبة العنواف تنفتح عمى خزيف سردي مكثّؼ (96)والتي عنوانيا )أعمى يقود أعمى(
تكشفو متابعة القصة إلى النّياية، فيي تحمؿ رؤية فمسفية عميقة تتضح مف خلاؿ المفارقة بيف الواقع 

 والخياؿ.
في قصة )مف مكاف بعيد( يبدو التصوير بعيداً يتجمى فيو الغياب، وىذا ما أراده الكاتب لينسجـ مع و 

 مضموف القصة الذي يشير إلى الغياب الأبدي )الموت(.
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وفي قصة )لقطة قريبة لعيف الغزاؿ( يبدو التصوير قريباً جداً يتجمى فيو الحضور لا سيما بعد إسناده 
حضوراً رمزياً في السرد القصصي، فكانت تمؾ المقطات معادلًا موضوعياً لمشاعر  لعيف الغزاؿ التي شكّمت

 تؤرّؽ القاص وتوقض مضجعو .
وفي قصة )سناجب رمادية، دببة عسمية الموف( يتشكؿ العنواف مف صورتيف ممونتيف يحيلاف إلى دمى 

تنقص بحسب حركة البيع مرصوفة عمى رفوؼ تمتد الأيدي لشرائيا أو إعادة ترتيبيا لذلؾ فيي تزيد و 
عادة الترتيب ، وكذلؾ الإنساف بحسب مضموف القصة فإنّو خاضع لإعادة الترتيب بحسب نظاـ (97)وا 

 السمطة الأقوى فقد اقتمعت الشخصية المحورية مف بنيتيا نزولًا لرغبة الأقوى .

ؿ ثيمة تواصمية ( مرات في المجموعة، وتشكّ 3وقد تكررت ىذه الصيغة ) . العنونة المفردة المعرفة:5
 مع المتمقي.

ففي قصة )النّزيؿ( يمثّؿ العنواف دالًا مباشراً يحمؿ في طياتو  رؤيا المكاف الذي تقيـ فيو الشخصية، 
فّ ىذه الإقامة تحمؿ في طياتيا توتراً ممحوظاً بيف البقاء والرحيؿ ما يحفؿ بو ىذا المكاف مف عدـ ألفة  وا 

 دىا لأحداث القصة فالرحيؿ يمثّؿ ىاجساً متماىياً مع عنواف القصة.وقمؽ وخوؼ أكدتو الشخصية أثناء سر 
وتشكّؿ قصة )السكيف( ثيمة سردية اتكأت عمييا القصة وبدلالات متغايرة فالسكيف في المقطع 
السردي الأوؿ كانت إحدى أدوات القصّاب، وفي المقطع السردي الثاني كانت مف أدوات الكشافة، وفي 

وسيمة قتؿ بشعة وفاتحة لميرجاف القتؿ في المدينة، فالسكيف كاف حافزاً لاستعادة المقطع الأخير كانت 
 القص الذاكراتي بألوانو المختمفة. 

وفي قصة )الدمية( ينفتح العنواف عمى سرد قصصي يجسّد غربة الزمف الحاضر والشوؽ إلى 
ي تتماىى مع واقع مؤلـ، فالدمية الماضي والحنيف إلى ذكريات الطفولة والإصرار عمى استعادة حكاياتيا الت

غير المقطوع في بمد  وبكاءىـالمدفونة في النّيار والمفقودة في الميؿ تجسّد وأد الطفولة وقتؿ أحلاميـ 
التحولات الكبيرة بيف جائع ومريض وآخر يتيـ وآخر بلا مأوى، ىكذا تدفف أحلاميـ ويودعوف طفولتيـ 

 الغربة . تحت التراب، فالذكريات مؤلمة مثميا مثؿ

وىذه الصيغة وردت مرتيف فقط؛ لأنّيا "ذات طبيعة نوعية ودقيقة في  . العنونة الوصفية المنكرة:6
 .(98)تشكيميا العتباتي"

ففي قصة )حيؿ صغيرة( لـ يكتؼِ القاص بالعنواف الرئيس؛ لذا عمد إلى تقسيمو عمى مشيديف وسـ 
سرداً ذاتياً يحمؿ في طياتو حديث  السارد )المؤلؼ / الأوؿ )ساعات سويسرية وخياطات سمراوات( ليكوف 

الشخصية( عف أحد أعمامو، فكاف المشيد سرداً استعادياً لأحداث ماضية جمعت بيف رؤيا الذات ورؤيا 
 الآخر.
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ورسـ المشيد الثاني بػ )جندي القوة البحرية( وىو لا يختمؼ عف سابقو باعتماده عمى السرد 
 الاسترجاعي الذاتي.

وفي القصة الثانية التي وُسمت بػ )مصباح صغير( اتبع الطريقة السابقة نفسيا في تقسيميا عمى 
مشيديف، الأوؿ: )الحديقة القديمة(، والثاني: )سمع الصوت(، وكأنّو لا يثؽ بالعنواف الرئيس الذي يجمع 

حاوؿ أف يصؿ إلى فيـ تمؾ المشيديف؛ لذا أردفو بعنوانَيف أكثر وضوحاً ليحقؽ تصالحاً مع المتمقي الذي ي
المفارقات السردية وتأويميا، وربطيا بالمتف القصصي القائـ عمى جدلية الماضي والحاضر والقديـ والجديد 

 وما يقع بينيما مف اتصاؿ وانفصاؿ .    
فالعنوانات بصيغيا المختمفة شكّمت دوالًا لدلالات منسجمة مع متنيا القصصي أو مفارقة لو، وفي 

د عمى أفّ العنواف لا يعطي الدلالة كمّيا إلّا بالرجوع إلى متنو القصصي لتكتمؿ دائرة القراءة أولًا ىذا تأكي
 وتصح عممية التأويؿ ثانياً.

    
 المبحث الثاني:

 أنواع التشكيل القصصي
 . التشكيل المشهدي: 1

ية مف تقنيات شغؿ التشكيؿ المشيدي في )قصص حامؿ المظمّة( مكاناً واسعاً معتمداً عمى "تقن
الإخراج المسرحي فالقصة تتألؼ مف عدد مف المشاىد المنفصمة إذ يمكف أف يعد كؿ منيا وحدة قصصية 
متكاممة لكنّيا جميعاً ترتبط بخيط رئيس قد يكوف الشخصية أو الحدث، ومف ناحية الإخراج الطباعي، فإفّ 

 .(99)المشاىد قد تكوف منفصمة عف بعضيا بفواصؿ واضحة"
ي حمزة عمى منح المشاىد عنوانات كما في قصة )ثلاث تخطيطات لمزمف( فكاف عنواف وعمؿ لؤ 

المشيد الأوؿ )القرية(، وقد افتتحو باستيلاؿ وصفي لرحمة طويمة عمى خيوؿ أصابيا التعب والإجياد مف 
يشحنو صعوبة الطريؽ المقطوع حتى وصموا إلى القرية، ثّـ ينتقؿ السارد الذاتي إلى مشيد القرية الذي 

بمشيد القرية يشحنو بمد غرائبي وكأنّو يميد لنوع مف الغرائبية القصصية التي سيقؼ عندىا فيما بعد 
فيقوؿ: "رحمة طويمة شاقة لـ نصدؽ أف بإمكانيا أف تنتيي لكف القرية أمامنا الآف بيوتيا المتفرقة عمى 

عجؿ كما لو كانت مساكف عماؿ مناجـ أو السفح بيياكميا الخشب تمنح مف يراىا انطباعاً بأنّيا بُنيت عمى 
قاطعي أحجار لكف الطيور الكثيرة حوليا تبدد مثؿ ذلؾ الانطباع ديوؾ بأعراؼ غبية حمراء وطواويس 

. فالوصؼ الذي قدمو (21)كسولة وببغاوات تحوّؿ السفح إلى غابة وتحوّؿ الغابة إلى فكرة أولية عف العالـ"
ف غيرىا مف القرى ليجعؿ المتمقي قادراً عمى استيعاب الأحداث الآتية ثّـ السارد لمقرية يبيف أنّيا مختمفة ع

ينتقؿ لحفمة الاستقباؿ مف قبؿ صِبية يصفيـ بػ "حفاة راكضيف، قصيري الأطراؼ واسعي الجباه يتقافزوف 
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 . فالوصؼ يؤكّد الغربة والدىشة في الوقت نفسو فلا أوصافيـ(29)مف حولنا وييتفوف بكممات غير مفيومة"
 مألوفة ولا لغتيـ مفيومة.

بعدىا ينتقؿ السارد إلى سيد القرية ليقوؿ: "أماـ منزؿ سيد القرية اقترب منّي وىو يمسؾ ألجمة الخيوؿ 
وقاؿ بصوت خفيض كؿ طريؽ ينتيي بقرية أو غابة أو نير سوى طريؽ الزماف إنّو لا ينتيي إلّا ليبدأ مف 

الزماف والمكاف وتعالؽ مع عنواف القصة وأشّر انفتاحاً سردياً . فالتحاور كشؼ عف المفارقة بيف (22)جديد"
تالياً يجسّد فمسفة ىذه المقولة لينتقؿ السرد مف الواقعي إلى العجائبي فيقوؿ: "في الميؿ عند سيد القرية ... 
عرفت أنّنا في فصؿ عجيب مف فصوؿ رحمتنا الفصؿ الذي تحدثنا فيو الرجؿ ... عف المحظة التي مُحي 

مف فييا مف القرية ... لا ماض ولا حاضر ولا مستقبؿ في قريتنا ليس غير لحظة وحيدة نناـ عمى الز 
أطرافيا ونصحو لا الصغار يكبروف ولا الكبار يشيخوف ... نحف الزمف وقد ارتأى أف يكوف قرية عمى 

قص إلى عجائبية . فالفصؿ العجيب يشكّؿ بؤرة المفارقة السردية؛ إذ ينتقؿ الحدث مف واقعية ال(23)سفح"
الحكي؛ إذ يتوقؼ الزماف وتثبت الأشياء والأحياء مف دوف أف تتطور أو تتحرؾ، فتوقّؼ الزماف عند لحظة 
معينة يثير فزع محتويات المكاف، فيتوحد الإنساف والمكاف والزماف ليكونوا أسطرة قصصية أثارت السارد 

ثّـ يأتي الإقفاؿ الذي يجسّد الاندماج الزماني  الذاتي الذي تحوّؿ إلى مروي لو مندىش متعجب ممّا سمع.
والمكاني والإنساني )نحف الزمف وقد ارتأى أف يكوف قرية عمى سفح(. وىكذا ينسج إقفالًا ختامياً عجائبياً 

 توحّدت فيو مكونات الفضاء القصصي لتشكّؿ فضاءً مدىشاً .
ث الارتحاؿ أيضاً ولكف باختلاؼ أدوات وقد وسـ المشيد الثاني بػ )العلامة( ويقوـ السرد فيو عمى حد

الرحمة؛ إذ ينتقؿ السرد مف البر إلى النّير ومف الخيوؿ إلى السفينة، ولكنّيا رحمة مجيولة ممبدة بالعتمة 
والضياع والقمؽ مف الآتي فضلًا عف غياب البحار الذي أدىشيـ بعبارة أثارتيـ واستفزت أحاسيسيـ وسط 

. (24)يسمعونيا إذ يقوؿ: "لكؿ رحمة علامة وعلامة ىذه الرحمة نداء موتاىا" الأصوات المجيولة التي كانوا
ثّـ تكتمؿ الحمقة السردية بزيارة المقبرة استجابة لنداء الموتى، ثّـ تعاود رحمتيا، فقارئ مشيد )العلامة( يجد 

والثاني رسو  نفسو أماـ ثلاثة محاور متحركة: الأوؿ منيا استيلالي يمثّؿ انطلاؽ السفينة في النّير،
السفينة عند المقبرة وحركتيـ وسط حراس مسمحيف لزيارة مقبرة جرداء درست قبورىا، والثالث عودة لانطلاؽ 
السفينة، ولكنّيا انطلاقة معتمة بسبب الرّياح الرّطبة التي تكتـ الأنفاس والمناظر التي صادفتيـ أثناء 

متشابية لرجؿ واحد، فالمشيد قاـ عمى الوصؼ الذي مرورىـ عمى قرى طينية أىميا متشابيوف كأنّيـ نسخٌ 
رتّب محتويات الفضاء القصصي ترتيباً تدريجياً لكنّو غيّب منطقية الأحداث؛ لأفّ الرحمة لـ تصؿ إلى 

 الحقيقة ولـ تحقؽ اليدؼ المنشود منيا.
الراوي العميـ  وفي المشيد الثالث الموسوـ بػ )السير في العراء( ينتقؿ السرد مف السارد الذاتي إلى

الذي يصؼ رحمة قاسية لأشخاص عمى جياد متعبة مف سير النّيار ىدفيـ الوصوؿ إلى مكاف يستريحوف 
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فيو مف تعب السفر، فوصموا إلى خاف واسع "تظؿ حجراتو عمى صحف واسع مرصوؼ بالطابوؽ يتقدـ كؿ 
دة آووا إلى حجرىـ وقد تركوا حجرة فيو إيواف صغير يستريح المسافروف أوؿ الميؿ حتى إذا تعالت البرو 

الخيوؿ في الإصطبؿ القريب تصميـ حمحمتيا كأنّيا تواصؿ السير في الظلاـ كانت رائحة غريبة تغط 
المكاف خانقة وغير مفيومة ... دخموا الحجرة حامميف فوانيسيـ وفي الزاوية البعيدة المظممة رأوا أشياءً 

ثث لُفت في بُسط قديمة ورُبطت بحباؿ وأُسجي بعضيا مركومة فوؽ بعضيا ... لـ تكف الأشياء سوى ج
في توابيت خشب ميميمة بدت مف شقوقيا بقايا الجمد المتيبس المسود خرجوا مف فورىـ تاركيف الخاف 
ليكمموا ليمتيـ في العراء ... بعد أف أجيدىـ السير تمددوا صامتيف ينظروف نحو السماء الفسيحة، وقد 

 .   (25)متقطعة كمما ىبت الريح مف جية الخاف" حفيفةلكف الرائحة تصميـ توقفت الخيؿ عف الحمحمة، 
تكشؼ كاميرا الراوي كمي العمـ البؤرة المكانية بتفاصيميا الداخمية والخارجية لكف الانحراؼ السردي 
حصؿ حيف اخترقتيـ رائحة غريبة إلى جانب حمحمة الخيوؿ التي لـ تنقطع فتوجيت أنظارىـ إلى ضرورة 

غرفة ممموءة بالموتى جعمتيـ يغادروف المكاف ويستمروف بالمسير  المفاجأةفي المكاف وىنا جاءت  البحث
حتى تختفي المدف فيستريحوف في العراء يفترشوف الأرض ويتأمّموف السماء فالاختتاـ المشيدي جاء 

 معضداً لعنواف المشيد )العراء(.
العراء( أظيرت حالة مف التوتر والضياع اتجاه إفّ المشاىد الثلاثة )القرية، العلامة، السير في 

الأمكنة التي جسّدت الموت في صيغ مختمفة، ففي القرية توقؼ الزمف، وفي العلامة كاف نداء الموتى، 
وفي السير في العراء الغرفة المميئة بالموتى، فالمشاىد جميعيا اعتمدت عمى عممية انتقاء خضعت لطبيعة 

، والتي أكدت حالة مف الغياب وعدـ الألفة المكانية ما (26)خمقيا أو تدعيميا الدلالة التي يتغيّا الوصؼ
أسيـ في ارتفاع مستوى التوتر إلى أقصاه؛ لذا حرص السارد عمى استمرار الارتحاؿ لأنّو يشكّؿ انطلاقة 
لـ البحث عف المكاف الآمف لعمّو يجده يوماً، وفي الوقت نفسو تجسّد فصؿ الإنساف عف الطبيعة والعا

 والمغة.

 . التشكيل الفوتوغرافي:2
فّ العلاقة بينيما متشابية  لمصورة الفوتوغرافية أثرٌ واضحٌ في بناء النّسيج السردي القصصي، وا 

. فالقاص يعتمد عمى المغة لصياغة (27)"فكلاىما يتوقؼ عند المحظة لإبراز تفاصيميا مع اختلاؼ الأدوات"
، فمحاكاة القاص لمصورة (28)عمى وصؼ التفاصيؿ مف الصورةتفاصيؿ الصورة بشكؿ يوىـ بأنّيا أقدر 

تكوف محتقبة برؤاه الخاصة؛ لذلؾ تشكّؿ الصور الفوتوغرافية مولداً سردياً لتعزيز الفضاء القصصي ورفده 
 بمرجعيات قارة تثير القراءة والتأويؿ.

لبطؿ الرماية الذي فقصة )أعمى بروغؿ( قامت أحداثيا عمى صورتيف قدميا الراوي : الأولى صورة 
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لـ يسمو واكتفى بوصؼٍ سريع لمصورة ليغادرىا عمى لساف البطؿ نفسو ليتحدث عف الموحة اليولندية لػ 
عمى لساف  متاىيةبسرد قصصي يجمع بيف الواقع والخياؿ؛ إذ تبدأ القصة برؤية  (29))بيتر بروغؿ(

محيتو الكثة وشعره الأشعث الطويؿ الشخصية، يقوؿ: "قبؿ أكثر مف ثلاث سنوات رأى بروغؿ في حممو، ب
تحت طاقية مدورة، كاف يشبو تخطيطو الشخصي فلاحاً سئماً مف الأراضي المنخفضة يبتيج بإفزاع 
سامعيو بقصص الأشباح والأرواح، كما قرأ عنو يوماً . سمعو في الحمـ يحدثو بمغة ىولندية فيميا عمى 

الشخصية لمبحث عف الصورة ليعرؼ أي أعمى كاف . ىذه الرؤية دفعت (31)الفور: ستكوف أحد عمياني"
يقصد الصوت بيف العمياف الستة المرسوميف في الصورة فبعد أف عثر عمى الصورة في المخزف أخذ 
يجسدىا لغوياً "عرؼ أي أعمى كاف يقصد الصوت أف يكوف بيف الستة عمياف القبيحيف بثيابيـ الفممنكية 

الأوؿ الواقع في الحفرة ولا الثاني المنحني الذي يمتقط بأذنو مأزؽ الغريبة وعيونيـ الذابمة ليس الأعمى 
صاحبو ربما كاف في طريقو لمحفرة ىو الآخر ولا الثالث صاحب أشد الوجوه فزعاً بؿ الرابع برأس الجرذ 
ؿ المرفوع مفتوح الفـ، قرّب الصورة لعينيو وأخذ يحدؽ في العمياف يتأمّميـ واحداً واحداً كما لو كاف يتأم

 .(39)أصدقاء حميميف ويتوقؼ عند الأعمى الرابع"
وتبقى ىذه الرؤية تؤرؽ الشخصية في حالة الصحو والنّوـ وتقفؿ النياية إقفالًا تدويمياً إذ يعيد الراوي 

 ، وىذا يبيف أفّ الوضع المظمـ مستمر لا أمؿ في تغييره.(32)مشيد البادية عينو
اتيا الثقافية طريقاً لمحديث عف الإنساف الذي لا يستطيع يتخذ الراوي مف لوحة )أعمى بروغؿ( ومرجعي

أف يعيش الواقع المعتـ وفقد الأمؿ بالتغيير فيكوف كالأعمى الذي يقود أعمى، ومصيرىـ الوقوع في حفرة 
بروغؿ، فالصورة شكّمت معادلًا موضوعياً لإحساس الإنساف العراقي الذي يعيش في مكاف يعج بالمفارقات 

 اضطراب نفسي في حالتي النوـ والصحو.ممّا جعمو في 
شكّمت مشاىدة الصورة الفوتوغرافية حافزاً لسرد قصة استرجاعية حدثت  (33)وفي قصة )تاريخ المدف(

قبؿ أربعة وستيف عاماً مف زمف الكتابة يبدأ السارد حكايتو بتحديد زماني ومكاني دقيؽ لإعداـ )شفيؽ 
صيؿ دقيقة لتجمع البصرييف في الساحة الترابية لمنطقة عدس( ينتقؿ بعدىا لرسـ صورة مشيدية بتفا

العزيزية، فيرصد السارد وضعياتيـ ومشاعرىـ الداخمية الكئيبة والحزينة، وىذا ما جعؿ السرد القصصي 
يشتغؿ عمى لغة حزينة )عتمة المكاف، رىبة المشنقة، الظلاـ، شعور موحش وكئيب، خوؼ، لـ يُعدـ مرة 

لجثة المعمقة، لحظة موت فاصمة، مواكب حزف(. فالمعجـ الوصفي الكئيب شغؿ واحدة، أُعدـ مرتيف، ا
القصة كميا وأقفميا بقفؿ البداية كاف موازياً لحدث السرد الذي لـ يكف حدثاً عابراً في حياة البصرة؛ لأنّو 

لالاتيا سيتكرر بأشكاؿ وطرائؽ مختمفة، وىذا يظير الأزمة النّفسية التي يحاوؿ السارد وصفيا، وكشؼ د
 التي لا تزاؿ قائمة ومتجددة مع بزوغ كؿ فجر.

ف اختمفت صيغ التنفيذ، وبالتالي  فتأكيد السارد عمى تكرار الحدث ىو دليؿ عمى ثبات الموقؼ وا 
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 يستمر سرد الحكايات ولف يتوقؼ ما داـ الجلاد يُثبت وجوده، ويحقؽ كينونتو عف طريؽ الضحية.

 . التشكيل السير ذاتي: 3
التشكيؿ القصصي عند )لؤي حمزة( يرتكز أحياناً عمى مواقؼ ذاتية مرّ بيا القاص لكنّيا حممت إفّ 

مفارقة حاوؿ تطويعيا بأسموبٍ سردي سيري يحمؿ في طياتو رؤية خاصة لمواقع الذي يعيشو والتحولات 
إلى المتمقي، وبيذا التي مرّ بيا بمده لتكوف تمؾ القصص وثائؽ تحكي عمى مرّ الزمف ما أراد تسجيمو ونقمو 

 .(34)تكوف القصة جسراً فنياً لمرير أجزاء مف السيرة الذاتية وتسجيميا تسجيلًا قصصياً 
فػ)حكاية فاطمة( يظير فييا الراوي الذاتي الذي يمتحـ بالشخصية والمؤلؼ ليجسد الاغتراب الإنساني 

والفقد المتواصؿ إذ يستفتح القاص في أعمى صورة، فالذات في ىذه القصة تعاني الألـ وتكابد المرارة 
أحداثو بسرد وصفي مشيدي لكميب قد سحقت قوائمو الخمفية ىذا المشيد استوقؼ ابنو )تميـ( الذي أراد 
صنع حجمة خشب بعجمتيف وحزاـ لتكوف بديلًا عف قوائمو الخمفية. إفّ ىذه الفكرة جاءت مف رؤية مشيد 

يجسد قدرة القصة عمى استمياـ أشكاؿٍ غريبة عف عالـ القص  تمفزيوني عمى قناة ناشيوناؿ جيوغرافي وىذا
 .(35)قريبة منو في الآف نفسو إذ يتـ استدراجيا مف موقعيا الأصمي ويتـ استنباتيا في محيط القصة

إفّ المفارقة السردية التي حاوؿ القاص إثباتيا أفّ ابنو فكر بطريقة لربط الحجمة لـ يرىا القاص في 
؛ لذا أخذ يفكر بالمشيد الذي تخيّمو عمى وفؽ حديثو مع ابنو "أحدّث نفسي وأفكّر بكمب المشيد التمفزيوني

. إفّ الجمؿ السردية التي (36)بعينيف مغطاتيف يجوب الشوارع بحجمة مف خشب عابراً مف رصيؼ إلى آخر"
تميماً رأى  شكّمت شخصية القاص نفسو في الحكاية الأولى المميدة تنجمي في )تميـ ابنو البكر، اعمـ أفّ 

مشيداً، سألتو عف الكيفية التي سيربطيا، فكرة لـ أر مثميا، أحدّث نفسي، وأفكّر(. فيذه الحكاية قامت عمى 
مشيديف )لكمب معاؽ( الأوؿ جسد حقيقة مؤلمة حموليا أفكار طفولة بريئة صعبة التنفيذ. أمّا المشيد 

ربة بيف المشيديف تبيف المفارقة بينيما، وىذه الحكاية التمفزيوني فقد عالج الإعاقة ووجد حلًا ناجحاً فالمقا
  .مةبمشيدييا كانت مدخلًا لحكاية استرجاعية شغمت )السارد / القاص( منذ عقود "حكاية صبية اسميا فاط

مرت أماـ عيني في خبر قصير نشرتو صحيفة محمية بلا صورة مف أخبار أواخر تسعينيات القرف 
القاحمة كانت تعيش حالة مرضية نادرة، فالصبية التي لـ تتخطَ العاشرة  الماضي، عصارة أعواـ الحصار

تحس حرارة في عينييا كمما أغمضتيما، ىكذا يقوؿ الخبر سريعاً ما تتحوؿ إلى حكة لاىية، وما أف تنفتح 
عمى وجييا في أسراب  عينييا حتى يزحؼ نمؿٌ رماديٌ مف بيف رموشيا عابراً أجفانيا المحمرة منتشراً 

  .ف قرب والتأكد مف غرابة الأمرذلؾ ما أكده أكثر مف رجؿ ذىب خصيصاً لمشاىدة الصبية ع .قاطعةمت
كمما حاولت استعادة تفاصيؿ الخبر كما قرأتيا تداخمت مع ذكرى أبعد مف حكاية فاطمة بأكثر مف عقد 

ينيات التي فتحت تتردد في نفسي مثؿ نبوءة موحشة ىؿ ستكوف في سنوات الحرب؟ نعـ تماماً حرب الثمان
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باباً مف العتمة في حياة العراقييف لـ يُغمؽ أبداً، ستكوف فاطمة ابنة الجندي الذي شاركنا واحداً مف ملاجئ 
شرؽ البصرة قريباً مف نير جاسـ إنّيا وليدة أحلامو، فميس مف الغريب أف يولد النّاس أحياناً مف أحلاـ 

ؤرقة لو كاف لأحدنا أف يحمؽ لينظر إلى المشيد بعيني بعضيـ ويربي بعضيـ بعضاً في منامات طويمة م
طائر سيرى الحفرة الطويمة الضيقة المسقفة عمى عجؿ ممجأ يضيؽ ليمة بعد أخرى حتى يغدو أشبو بحفرة 
ينوس في قاعيا ضوء الشمعة لشمعة وحيدة كأفّ أنيف الجندي يتواصؿ مثؿ آلة عذاب تحفر الميؿ حتى 

نناـ نحف شركاء الممجأ ... وىو يواصؿ الحمـ بصبية لـ تولد بعد علامتيا اعتدنا رجع الصوت ولـ نعد 
الفارقة أسراب مف النّمؿ تتوالد مف عينييا يحكي مع نفسو كما لو كاف يتوعد أرواحنا سترونيا تطؿ مف 
نافذة منزليا ... لا أحد يمكف أف يؤكد ذلؾ عمى الرغـ مف رؤيتو عف قرب لا أحد يمكف أف ينفيو أعود 

حكاية الكمب الذي ما زلتُ أراه يجر قدميو عابراً الشوارع كما لو كاف يسحب جرواً فتيلًا ... لا أعمـ أنت ل
 .(37)كنت رأيتو مع تميـ ... لكف ثمّة ضوء شمعة ينوس في نفسي كمما تذكرتو، وأنيف يتوالى"
حمية مف دوف صورة فالحكاية قائمة عمى بداية تثير شؾ المتمقي؛ لأفّ خبر الصبية نشر في صحيفة م

تعضّد مصداقيتو فبداية الحكاية تحيؿ بطريقة غير مباشرة إلى غرائبية السرد التالي الذي يقوـ عمى حدث 
 يحوؿ حياة فاطمة إلى مشيد فرجوي يجمع بيف الألـ والدىشة بيف الواقع والمتخيّؿ بيف الحركة والثبات. 

لحديثو عف حكاية أخرى جسّدت جزءاً مف  إفّ استرجاع حكاية فاطمة مف قبؿ القاص كاف منفذاً 
سيرتو، حكاية رسـ فييا الفضاء بدقة متناىية، فكاف مكاناً ضيّقاً مظمماً مميئاً بصوت متألـ لا ينقطع أنينو 
، ىذا الصوت الذي كاف يرى فيو أحلامو فاطمة التي تولد بعلامة فارقة، فتمؾ الحكاية  حتى حرموا لذة النّوـ

ف مشيد سردي أكثر عتمة صوّره ذلؾ الجندي المتألـ الذي رأى المستقبؿ بعينيو قبؿ كانت نبوءة موحشة م
عشر سنوات مف تمؾ الحكاية رأى الجوع والفقر والألـ وىو يتمبس مفاصؿ الحياة كميا، إفّ التداخؿ بيف 

والد الحكايات الفنتازيا والرؤيا إلى درجة التماىي غيب الحاجز السردي بيف الفضاءَيف مما أعطى تفسيراً لت
 . (38)وتدفقيا وصيرورتيا بيذا التداخؿ

تنتيي القصة بتصريح يعضّد غرائبية السرد "لا أحد يمكف أف يؤكد ذلؾ ... لا أحد يمكف أف 
. فالسرد الحكائي السابؽ يقع في منطقة الشؾ بعدىا يعود إلى نقطة البداية ويستعرضيا بتمخيص (39)ينفيو"

متألمة كمما عاودتو ذكر تمؾ الأياـ بأماكنيا وأزمنتيا وشخصياتيا لـ تترؾ لو شديد لتكوف قفلًا لمشاعره ال
 كمما راجعت الذات ذكرياتيا. يتجددإلّا الألـ والأنيف الذي 

 . التشكيل المكاني: 4
يتجسد التشكيؿ القصصي المكاني في زاوية واحدة ينظر مف خلاليا إلى الحياة ويحصرىا في بنية 

، فالحضور المكاني في القصة القصيرة يتميز بػ "ىيمنة عمى مقدرات (41)نطاؽ محددمعينة ويقصرىا عمى 
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السرد ومعالـ تكوّف الشخصية القصصية فيو العنصر الأساس في تشكيؿ البنية القصصية وفضاء التدليؿ 
فّ الحديث عف ا(49)السرد في القصة حتى نيايتيا" حقؿالسردي إذ يبقى فاعلًا ومؤثراً مف بداية  لمكاف . وا 

. ومف أمثمة (42)يرتبط بالحديث عف الشخصية إذ "يُمقي القاص عمى الأشياء صفات ذات أثرٍ سيكولوجي"
ىذا النّوع مف التشكيؿ قصة )مف مكاف بعيد( فالعنواف يشير إلى داؿٍ مكاني لو أثر في التشكيؿ السردي 

فكانوا يحضروف دفع لمعماؿ بسخاء  الذي يميو "كاف قد بذؿ جيداً في إعادة الحياة إلى الشقة فور شرائيا
حتى إذا حضر وفتح الباب اندفعوا يعمموف في وقت واحد لـ يكف مف الصعب تبيّف  .قبؿ موعد العمؿ
وكما ىو متوقع انتيى كؿ شيء قبؿ الموعد جاءني عند  .تابع العمؿ متنقلًا بيف الغرؼسعادتو وىو ي

الغروب بسيارتو وفي الطريؽ إلى الشقة حدثني عف ألواف الغرب، طيور وردية عمى مساحة واسعة زرقاء 
إنّيا غرفة النّوـ ... ما أف تدخؿ حتى تحسيا تحمؽ مف حولؾ ... تحدث عف سيراميؾ الحماـ لا أحب 

لامع كأنّؾ تستحـ في بستاف. المرة الأخيرة التي رأيتو فييا كانت مع الأبيض تعرؼ ذلؾ أخضر خفيؼ 
 .(43)زيارة التينئة بالسكف الجديد، انشغمت عنو بعدىا، نسيتو ونسيت الشقة بطيورىا وبساتينيا"

تبدأ القصة بتشكيؿ إخباري وصفي لشراء شقة ومحاولة إعادة الحياة ليا، فالمكاف قد طغى عمى 
الشخصية لا تظير إلّا عف طريؽ الوصؼ المكاني، ويبدو أفّ تمؾ الشخصية مفعمة  الشخصية؛ لأفّ حركة

بالحياة والأمؿ فالدواؿ المونية والموحات التي وُصؼ بيا المكاف شكّمت علامات واضحة عمى تمؾ 
الشخصية )طيور وردية، مساحة واسعة زرقاء، أخضر خفيؼ لامع( فضلًا عف التشبييات المميئة بالحرية 

ياة )كأنّيا تحمّؽ مف حولؾ، كأنّؾ تستحـ في بستاف( والتي توازي الجمؿ الفعمية الواردة في النّص التي والح
عادة بث الحياة فيو مف جديد )بذؿَ، دفعَ سخاء،  تدؿ عمى حركة الشخصية وتفاؤليا في تجديد المكاف وا 

، حدّثني، تحمؽّ، تستحـ(. إفّ يحضروف قبؿ الموعد، حضرَ وفتحَ واندفعوا يعمموف، يتابعُ العمؿ، جاءني
ىذا الانسجاـ بيف الدواؿ الفعمية لمشخصية والمكاف الموصوؼ أسيـ في بناء جوٍّ مف السعادة والإيجابية 

 التي انتيت بالسكف في الشقة واستقباؿ الزائريف .
ولكف سرعاف ما تبدؿ السرد القصصي وانتقؿ النّص مف الحضور الوجداني الفعّاؿ إلى صوت 

، ليكوف إيذاناً بغياب الشخصية الأبدي، فنياية القصيدة لو أثرٌ انفعاليٌّ مضاد (44)مف مكافٍ بعيد ضعيؼ
 لمقصة إلّا أنّيا جاءت كاشفة لثيمة العنواف.

 ممّا سبؽ نخمص إلى ما يأتي:
 . شكّمت عنوانات القصص بصيغيا المتنوعة منبيات أسموبية اعتمدىا القاص لإثارة القارئ وتحفيزه عمى9

 قراءة النّص القصصي، فالعنواف لا يكشؼ عف نفسو بصورة كاممة إلّا بعد قراءة المتف الذي يميو.
 بنائو. تميّزت المجموعة القصصية بأسموب سردي مائز اعتمد فيو القاص عمى ممارسة التجريب في 2

 كز عميو .القصصي؛ لذلؾ تنوعت تقنياتو الكتابية، وىذا ما جعؿ لكؿ قصة بناءىا الخاص الذي ترت
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. أبدع القاص في تشكيؿ المشاىد القصصية عف طريؽ تقنية التحديؽ البصري، فعيف الراوي ىي التي 3
 ترصد المشاىد وتحاوؿ نقميا سردياً مف زاوية نظر معينة معبأة بأيدلوجيا القاص ورؤاه.

الاحتفاء بالاسترجاع . اعتمدت المجموعة القصصية عمى تنقّؿ السارد بيف الواقعي والمتخيّؿ إلى جانب 4
 الذاكرتي فجسدت بناءً درامياً غائماً معتماً أشّر توتّر القاص وقمقو وفقداف أممو في تغيير حاؿ البلاد.

. تُظير قصص )حامؿ المظمّة( بتشكيلاتيا المختمفة رؤية فمسفية لوجود ىجيف يعانيو الإنساف في زمف 5
ب ليعيد تمؾ الأفكار عف طريؽ لغة السرد المحكية التي غائـ؛ لذلؾ كاف السرد صوتاً ىاتفاً أثار الكات

 تحاوؿ ردـ اليوة بيف الأرواح الضائعة والواقع القاسي.

   الهوامش:
                                                 

 . 98التشكيؿ السردي ػػػػ المصطمح والإجراء: ( (9
 . 5ينظر: التشكيؿ السير ذاتي ػػػػ التجربة والكتابة: ( (2
 . 7ينظر: المغة: ( (3
 . 91حاممة المظمة: ( (4
القصة القصيرة جداً في أسبانيا وأمريكا اللاتينية، سعيد عبد الواحد، مجمة قاؼ ينظر: مفاىيـ نظرية حوؿ ( (5

 . 34: 2114، 9س 9صاد، ع
القصة العراقية القصيرة جداً عف المصطمح والصورة التاريخية، باسـ عبد الحميد حمودي، مجمة أقلاـ، بغداد، ( (6
 . 274ـ: 9988لسنة  92ػػػػ  99ع 
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 . 46حامؿ المظمة: ( (99
 وقد فصمنا القوؿ فييا في عتبة العنواف .( (92
 .  76حامؿ المظمة: ( (93
 . 48عتبات الكتابة القصصية ػػػ دراسة في بلاغة التشكيؿ والتدليؿ: ( (94
 . 59ينظر: ـ . ف: ( (95
 ينظر: موسوعة ويكيديا .( (96
 . 219ينظر: حامؿ المظمة: ( (97
 . 41عتبات الكتابة القصصية ػػػ دراسة في بلاغة التشكيؿ والتدليؿ: ( (98
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 . 63نظرية القصة: ( (99
 . 939حامؿ المظمة: ( (21
 . 939ـ . ف : ( (29
 . 941ػػػ  939ـ . ف : ( (22
 . 949ػػػػ  941ـ . ف : ( (23
 . 949ـ . ف : ( (24
 993،  991،  915،  95ػػػػ  99ة ينظر: ـ . ف : ، ولممزيد مف القصص المشيدي 944ػػػػ  943ـ . ف : ( (25
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 . 39ينظر: ـ . ف : ( (28
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 أعمى إلّا وكلاىما وقعا في الحفرة . ويكيديا.
 . 93حامؿ المظمة: ( (31
 . 95ػػػ  94ـ . ف : ( (39
 . 979ينظر: نظرية القصة: ( (32
ورة الفوتوغرافية أساس تشكيميا ينظر: المموؾ ، ولممزيد مف الأمثمة التي كانت الص 77ػػػػ  75حامؿ المظمة: ( (33

 . 935، وسمع الصوت:  917ػػػػػ  915يموتوف: 
 . 995ػػػ  994ينظر: السيرة الذاتية الشعرية ػػػػ قراءة في التجربة السيرية لشعراء الحداثة العربية: ( (34
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 . 41ظمة: حامؿ الم( (36
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 . 923،  929،  996،  999، ولممزيد مف القصص السير ذاتي ينظر:  42ػػػػ  49حامؿ المظمة: ( (39
 . 99ينظر: فف القصة: ( (41
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 . 59حامؿ المظمة: ( (43
  52ينظر: ـ . ف : ( (44
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