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Abstract : 
This paper entitled "The Critical Dominates … From Pattern to the 

Vision. 'Book of Job' as  an example" raises one of the problems of Arabic 

criticism، namely 'the critical dominates'. By critical dominates، we mean 

forming perceptions and conclusions based mainly on ideas or perspectives 

without prior analysis or rethinking. These critical dominates have been taken for 

granted as axioms. The literary arena needs to construct a new vision. This 

construction needs rethinking of the basis. 

 

In this paper، we attempt to present this new vision by reading Al-Sayyab's poem 

"Book of Job" as an example. There are lots of earlier critical readings of this 

poem that relied upon basic perceptions of the poet himself in his letters and 

other writings. These perceptions present important critical readings but they 

neglect 

 crucial aspects. That is why we try to introduce a new vision to the study.  
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 الممخص:

بناء تصورات يطرح ىذا البحث إحدى إشكالات النقد العربي، وىي "المييمنات النقدية" ونعني بيا       
واستنتاجات عمى أفكار أو وجيات نظر جرى الاعتماد عمييا مف دوف تحميؿ أو مساءلة بحثية ،أو إعادة 

والبناء يحتاج دائما إلى إعادة  وكأنما عدت مسممات وبديييات . نحف نحتاج إلى بناء رؤية ، تفكير بيا ،
تقديـ انموذج قراءة قصيدة الشاعر العراقي ومحاولتنا في طرح ىذه الرؤية اعتمدت عمى  التفكير بالأسس.

بدر شاكر السياب" سفر ايوب " وقد تراكمت القراءات النقدية عنيا منطمقة مف تصورات أساسية أدلى بيا 
الشاعر في مواقؼ مختمفة منيا رسائمو ، ويبدو لنا إف تمؾ التصورات اعتمدت في انتاج قراءات نقدية نراىا 

 لذا حاولنا تقديـ رؤية جديدة لدراستيا .  أغفمت جوانب ميمة فييا ،  –عمى الرغـ مف اىميتيا  –

 السياب –سفر أيوب  –المييمف النقدي الكممات المفتاحية : 
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 :المقدمة
وأخضِع  (.2) ،ربما استحوذ السياب عمى تفكير النقاد بشكؿ لا يوازيو شاعر في الأدب العربي الحديث     

لمباضع التحميؿ بوجيات نظر متعددة ومختمفة وىو أمر معروؼ ، إلى الأبعد مف ذلؾ حيف تكونت رؤى 
وصيغت أطروحات أكاديمية تناولت تفكيؾ الخطاب النقدي عف شعره كدراسة الدكتور محمد جواد البدراني 

لدي التي صدرت كتابا عف الخطاب النقدي حوؿ السياب وقد صدرت كتابا ودراسة الدكتور جاسـ الخا
أيضا ودراسة الدكتور عباس ثابت حمود وغيرىا لاشؾ. وعمى الرغـ مف جدية المسعى في مثؿ ىذه 
الدراسات وغيرىا مما سنشير إليو في متف البحث إلا أنيا أغفمت طابعا فكريا ومنيجيا أحيانا ذاؾ ىو في 

نواح مف إبداع السياب وأىممت أو كادت تصورنا أنيا لـ تطرح سؤالا ميما ىو لماذا تـ التركيز عمى 
جوانب ميمة أخرى ؟ . ركزت تمؾ الدراسات عمى البنية الفنية المتمثمة ب الإيقاع والصورة والمكاف والمرأة 
والأساطير والرمز أو اتجيت لدراستو أسموبيا أو مف وجية نظر تداولية أو البناء الفني وما يدور في ىذه 

أساطير وأنشودة المطر و المعبد  ػسات ركزت عمى المتف السيابي المتمثؿ بالحمقة غير أف معظـ الدرا
الغريؽ او القصائد الطواؿ ذات البناء السردي أو القصائد الدرامية . خؼ كثيرا صوت بدر الإنساني 
الشخصي واقتصر عمى ملاحظات ذات طابع تأثري أحيانا أو ذا نزوع يؤشر خفوت الشعرية وتدارؾ نقاد 

ض ىا الخمؿ فلاحؽ نصوصا  محاولا تقميب وجيتيا وبياف حيويتيا مثؿ الدكتور حاتـ الصكر ميميف بع
والناقد ياسيف النصير وبعض غيرىـ ،مثؿ تمؾ الأسئمة كانت تمح في ذىني مذ سمعت ناقدا ميما ذا علاقة 

عادة إنتاج النص برؤ  ،فنية معروفة ، وكانت ثمرة التفكير محاولة لإعادة قراءة شعره  ية مغايرة عما أنتج وا 
واخترت نصا واحدا ىو " سفر أيوب " مف ديوانو " منزؿ الاقناف ". سأخصص ىذا البحث بمفاصؿ  ،بو

 مكثفة جدا حوؿ طبيعة تناوؿ النقاد ليذه التجربة ومف ثـ لرؤية مقترحة آمؿ أف تكوف ذات فائدة. 
 

  أولا:الرؤية المهيمنة : 
مشكمة تقديس الأقدـ ! فالنص تبدو أىميتو ػ  ،مف المشاكؿ التي تواجو الفكر والثقافة النقدية العربية 

مؤسسا عميو ػ بالقدر الذي يتوغؿ في الماضي وأحيانا يكوف مرتبطا بمركزية السف أو الشيرة ومما يكوف 
النقد يجاري النص ويتأسس عميو كما يبدو في كثير مف الأحياف اف   ،فضلا عف ىذا( . 9) ،قريبا مف ذلؾ 

" بمفيوـ إنو يتبنى مفاىيـ يقترحيا النص أو صاحبو " وبذلؾ يفتقد النقد ىنا قيمة أساسية مف قيمو الفكرية 
 يقودنا ىذا إلى الآتي  :  ،تمؾ ىي أف يكوف مؤسسا بمعنى إنتاج معرفة واقتراح أسئمة 

 .(3)يذكر السياب في رسائمو ما نصو 
 ذه الأياـ إلا شعرا ذاتيا خالصا " . "لا أكتب ى2
 ."إنتاجي الشعري قميؿ جدا وذلؾ لانعداـ أية تجربة شعرية جديدة " 9
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 . " أظف أف ديواني ) منزؿ الأقناف( كاف نكسة في تطوري الشعري "  3
أفسحت المجاؿ لسيادة أفكار  ،مثؿ ىذه الاعترافات وىي أنموذج داؿ عمى غيره مف اعترافات أخرى 

ومف الجدير بالذكر أف ىذه الرسائؿ نشر بعضيا في مجمة الأسبوع العربي  ،انبثقت منيا أو طورتيا
ىذه الأفكار التي بثيا السياب تحولت بالتدريج الى ما ىو أشبو بالنسؽ الذي أثّر بالنقد وحولو   (.4)البيروتية

 وربما مف دوف الإشارة إليو أصلا .   ،ردا مف دوف مناقشتو مناقشة وافية أخذا أو 
 سنقؼ عمى نماذج مف الأفكار التي أشرنا إلييا .  

ويرى أيضا إف شعر السياب احتوى  (.5)يشير البصري مثلا " " وكاف السياب يفضؿ ديواف المعبد الغريؽ
ف ىذا المضموف الوثائقي " يطغى كثيرا عمى غيره مف المضاميف " ثـ يستثني أىميتيا عف  بعدا وثائقيا وا 

وىو يرمي بذلؾ قصائد ما قبؿ المعبد الغريؽ إذ يتبيف ذلؾ مف خلاؿ إشاراتو  (.6)،بعض القصائد السياسية 
المتكررة وشروحو لمقصائد" الوثائقية " مثؿ أـ البروـ أو منزؿ الاقناف . ومع ىذه الإشارات الميمة ذات 

ىي الفنية . ومع إدراكنا بوجود  ،لاحظات الأكثر توافرا في نقدهإلا أف الم ،الطابع التعريفي بأىمية التجربة 
إلا أنيا كما نرى أفادت مف ملاحظات السياب  ،خمطة غير متجانسة بأحكامو وأحكاـ غير دقيقة بقراءاتو 

ويجمع بيف قصائد  ،نفسو عمى نصوصو و يشير مثلا إلى نمط القصيدة الطويمة ويمحؽ بعضيا بالملاحـ 
ا كما يرد في حديثو أف " السياب حرص عمى أف يضع في كؿ ديواف مف دواوينو ممحمة أو لا جامع بيني

قصيدة طويمة ........... " ثـ يمضي بتعدادىا بحسب الدواويف وبذلؾ يجمع "الأسمحة والأطفاؿ إلى أىواء 
سمات  وحفار القبور والمومس العمياء و شباؾ وفيقة وسفر أيوب و مف ليالي السياد .." ليضع ليا

 (7)مشتركة .

أو  ،ما نريد تأكيده ىو أف ثمة موجيا أوليا اقتضى بأف شعر السياب نمطاف بعد المرحمة الرومانسية 
 افترضتيما التجريبية في الأولى والذاتية المرضية في الثاني .  ،عمى الأقؿ يمكف دراستو وفؽ مقتضييف 

لأنيا رسخت  ،عموش ميمة جدا في تصوري كانت مقدمة المجموعة الكاممة لمسياب التي كتبيا ناجي
سنقؼ عمى ملاحظاتو في المجمد الأوؿ. يقوؿ عموش قاصدا  ،تصورات أخذت بنظر الاعتبار عند الكثيريف

قباؿ" وىي المرحمة الذاتية كما يصنفيا " شعر ىذه المرحمة لا  الدواويف الأخيرة " المعبد والمنزؿ والشناشيؿ وا 
نستثني مف ذلؾ بعض القصائد ومنيا سفر  ،فعالي وغث في أحياف كثيرة جديد فيو إنو شعر ذاتي وان

. سنلاحظ إف ىذه الأحكاـ سجمت حضورا وربما تطورت لتكوف مرتكزا لدراسات قادمة وضعت (8)أيوب
ومف الطبيعي ألا نعدـ مف حاوؿ النظر بتفاؤؿ فاتخذ سبيؿ أو  ،والأقؿ " ،السياب بيف دفتي" الأرقى فنا 

ر بزاوية تجعؿ مف المييمنيف منطمقا أيضا . فقد أشار الناقد حاتـ الصكر أف السياب يوجد بيف محاولة النظ
الحياة والشعر بشكؿ مدىش " والقصيدة عنده " تغدو جيازا يبث أدؽ الأصوات بعد أف يمتقطيا أنى كانت " 

. ويبدو أف (9)ؿ.." ويضيؼ الصكر أف " النص إذ يصبح وثيقة سيقدـ تاريخ شاعر في لحظة مرىونة بانفعا
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استنتاج الصكر منطقيا حيف يشفعو بتحميؿ قصيدة " جيكور أمي " لأنيا انطمقت مجسدة سيرة شاعر 
 مرىونة بانفعاؿ معيف . 

ومع أننا انتخبنا دراسات كادت أف  ،ومع أف ليس مف أسئمة البحث مناقشة خطاب نقدي بتفاصيمو 
ومع ذاؾ سنختتميا بكتابيف قدما اختيارات لمسياب  ،يا بداية بغية ملاحقة فكرة أشرنا إلي ،تكوف عشوائية 

 2967ىما " أدونيس" إذ أصدر كتابو " بدر شاكر السياب" 
يقوؿ أدونيس" إف شعر السياب ليس أكثر مف حياتو أو أبعد منيا. إنو يمبسيا فميس شعره حياة ثانية " ويرى 

ليس  (.22)أيامو وصار أضيؽ مف الحياة وأقؿ" أف شعر السياب منذ أخذ ينتظر الموت صار" يتبع لحظات
ىنا مجاؿ مناقشة الشاعر أدونيس " اعتمدنا توصيؼ الشاعر لأنو اختار القصائد بذائقة شعرية وليست 

ولكف مف الميـ ملاحظة ترسيخ الفكرة التي انطمقت منذ اعتراؼ السياب كما مر بنا . ومف الميـ  ،نقدية "
تصوره أو استنتاجو عمى ما اختاره مف شعر السياب فكأنما اختار  كذلؾ ملاحظة إف أدونيس ابتنى

جاء أكثر   ،القصائد ثـ استنتج أو إنو اختارىا لتوافؽ استنتاجو وىو بذلؾ إذ يختار إحدى وعشريف قصيدة 
مف ثمثييا مف دواويف " المعبد الغريؽ وشناشيؿ ابنة الجمبي ومنزؿ الأقناف " وحيف يصدر كتاب اختيارات 

. ركزت فيو عمى  تناوؿ الأسطورة والتكنيؾ الفني إذ اختارت 2987لشعر السياب لريتا عوض عاـ   ثاف
خمس قصائد واحدة فقط مف منزؿ الأقناف وأربعا مف أنشودة المطر مشيرة الى التحوؿ في توظيفو 

بة السفر للأساطير فبعد أساطير المسيح وتموز وعشتار تحوؿ الى عوليس والسندباد لما تمثمو مف تجر 
 (.22)والترحاؿ والاغتراب

أسيـ النقد في ترسيخيا وتوصيفيا مرتكزا  ،إقصائية مف وجية نظري ،فكرة تنميط شعرية السياب
وبدلا مف أف يؤسس النقد رؤية منيجية ومعرفية قادرة عمى تحويؿ النص مف كونو  ،لمعظـ الكتابات عنو

 أصبح مرآة يشرح أو يبني تصورات تبثيا النصوص في سطحيا المغوي .  ،باثا لمنقد إلى كونو مستقبلا لو 
انتقادىا أو التقميؿ مف حرصيا عمى فحص نصوص  ،لست أنوي مف ذلؾ المرور عمى بعض الدراسات

 إنما أخمص إلى تقديـ فكرة ستتكامؿ في المفصؿ الثاني .  ،مطمقا  ،السياب وتقديميا 

  الرؤية المقترحة ::  ثانيا
ستكوف وقفتنا في ىذا المفصؿ مبنية عمى استكماؿ أوجو الرؤية المقترحة لدراسة ما قدمو السياب في  -2

منظورا إلييا ببعدىا الفني/ التكتيكي . أرى أف النقد  ،وبالدرجة الأساس قصيدة سفر أيوب  ،شعره الذاتي 
ستثنيا " سفر أيوب " و لأنو م ،الذي قمؿ مف شاف فنية قصائد السياب في مجاميعو الأربعة الأخيرة 

الأصوؿ الفنية التي حاوؿ  ،اقترح تميزىا بأصوؿ فنية تغيبت عف الأخريات  ،استثناىا مف معادلتو الذاتية 
. تضمف ىذا (29)النقد وضعيا في ىذه القصيدة ابتدأت مع البصري . حيث يشير إلى أنيا قصيدة طويمة
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ويبدو إف  ،دة ينطمؽ مف رؤية مفيومية لمقصيدة الطويمة التوصيؼ إشارة إلى أف التعامؿ مع ىذه القصي
ومع أف السياب مدرؾ تماما لمفيوـ  ،البصري ارتكف إلى مجموعة المقاطع العشرة التي تضمنتيا القصيدة 

ومع إنو سبؽ وأف  (.23)كما يشير في رسائمو  ،البناء الفني وعضوية المقطع بوصفو جزءا يتشكؿ منو الكؿ 
إلا إنو يعود في  ،بمفيوـ القصيدة التي تتوزع إلى بؤر فكرية ثـ تعود لتمتئـ بالفكرة الأـ  كتب قصائد طواؿ

ىذه القصيدة واضعا أفكارىا في مقاطع عشر أوىمت ناقدا مثؿ البصري بذلؾ ويبدو أف تغافؿ النقد عنيا 
 مدد مف ىذه الفكرة وطورىا باتجاىات مختمفة . 

سنشير إلى خصيصتيف ميمتيف  في تقديري تبعداف ىذه القصيدة قبؿ أف نلاحؽ بعض ىذه الدراسات 
الأولى ىي الافتتاح أو الاستيلاؿ والتقاؤىما ببنية الخاتمة . فقراءة  كؿ مقطع في  ،عف كونيا طويمة

 استيلالو وخاتمتو تؤشر نمطا مف التواصؿ الرؤيوي في إنتاج الدلالة واستكماؿ الصورة . سنلاحظ مثلا : 
وفي الخاتمة  ،لأوؿ " لؾ الحمد ميما استطاؿ العذاب ...." تفكير قدري استسلامي لممرض في المقطع ا

 نجد " لؾ الحمد يا راميا بالقدر 
 ويا كاتبا بعد ذاؾ الشفاء . "                                      

 كذلؾ مثلا في المقطع الثاني " مف خمؿ الثمج الذي تنثو السماء 
 " .... المح عينيؾ تشعاف بلا انتياء "                                        

 وفي الخاتمة  " إقباؿ إف في دمي لوجيؾ انتظار .... ليتؾ تقبميف . مف خمؿ الثمج .. 
ىكذا في المقاطع الأخرى وىو ما يعني أف لكؿ مقطع استيلالا وانتياء أي أف ىناؾ " استيلالات  

 دة واحدة . وانتياءات إذا افترضناىا قصي
الخصيصة الثانية : إف المقاطع تعرضت أو عرضت أكثر مف رؤية لمحياة والموت بمعنى أف ىناؾ 

بؿ عمى مستوى توظيؼ  ،وجيات متعددة لمحياة ولمموت وبالتالي لا يوجد تناغـ أو انسجاـ يتطور لمرؤية 
لمنتظرة وىناؾ الأبناء الصغار " والتعامؿ معيا. فيناؾ إقباؿ الزوجة الوفية ا ،الشخصية التراثية أيضا 

الإلحاح عمى الايروسية زاوية لصنع الحياة وىناؾ  ،النظرة الأبوية سبيلا لمحياة " وىناؾ الجسد العاري 
ونوح  ،لميعة وذكريات الحب " مخياؿ الجماؿ " وبالمقابؿ " ىناؾ أيوب. الراضي" وأيوب المتوسؿ بالشفاء 

 ىذه إشارات سريعة قد تحتاج  إلى المزيد مف التحميؿ لاحقا. ،لطريؽ الناجي مف الغرؽ ونوح الذي أضمو ا
 ،وبالعودة إلى الفكرة التي طرحناىا آنفا  ،ضمف تصوري ىاتاف أبرز خصيصتيف تريانا أف القصيدة قصائد 

مفترضا أكثر مف افتراض ومسوغا أكثر مف مسوغ . لكنيا أي الدراسات  ،سنجد النقد يبني تصوراتو عمييا
ضت أف السياب تعامؿ مع الرموز بناء عمى استجابتو لمدواعي الذاتية . يذكر إحساف عباس مثلا أف افتر 

السياب لـ ييتـ بالرمز في الشناشيؿ ومنزؿ الأقناف لأف الرمز يتطمب تأنيا في رسـ البناء وكاف السياب 
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كؿ حسب وجية نظره ( . 25)في حيف يثبتيا عباس ثابت وياسيف الأيوبي وأنس داود (. 24)تمقائيا ذاتيا 
 ويمتقوف في كوف السياب إنما استعمؿ الرموز التي تناسب حالتو المرضية وطبيعة مرحمتو الشعرية الذاتية . 

ف السياب لـ  (.26)ومع إني أرى الرمز كما يقوؿ حاتـ الصكر "مكوف ذو دلالة واعية مطردة في الذىف وا 
أنتجيا في قصائد لاحقة حيف حوؿ بحكمة شعرية عالية "  يكف غير قادر عمى إنتاجيا في ىذه القصيدة اذ

إلا أف الرمز لـ يتحقؽ في " سفر أيوب  (.27)،جيكور " إلى إرـ ذات العماد في قصيدة جيكور أمي وغيرىا 
" وربما ظننا بداية إلى إف " سفر أيوب" مف قصائد التوحد بالرمز كما يشير عبد الرضا عمي إلا أننا لا 

فيذه  ،ليس لأف الرمز ىنا متحوؿ مف" أيوب إلى عازر إلى ىرقؿ إلى نوح أو غيره  ،نميؿ إلى ذلؾ
لأنيا لا تكثؼ المعنى وتعيد إنتاج المغة وفؽ تشكيؿ يمكف القارئ مف  ،الشخصيات لـ تنـ لتكوف رمزا 

استرجاعو وربطو بالمناخ الدلالي لمنص. وقد ارتبط وجود الرمز ونفيو بفكرة التداعي التي طرحيا عبد 
 وىي كما نرى تطويرا لفكرة " الفيض" التي قاؿ بيا ناجي عموش كما مر بنا .  (28)الرضا عمي

رضا عمي يحيميا إلى قيمة فنية ايجابية بعد اف كانت سمبية عند عموش . اذ حفمت غير أف عبد ال
بتصورات كثيرة متضادة لا يمبث فييا الشيء اف يجمب نقيضو فكاف أف تشكمت المتضادات إف الشاعر 
كاف يتخبط في لا وعيو نتيجة انفعالات معينة غير أف الشاعر كاف قد قصد إلى ىذه المتضادات ليبيف مف 
خلاليا أف العالـ الذي يعيش  فيو عمى نقيض ....". بالطبع قد لا يكوف المقاـ مقاـ رد ولكي لا يكوف النقد 
عمى نقد غير أني احسب أف الناقد سحب ىذه الرؤية وىي صحيحة مما تصدؽ عميو في دواويف السياب 

أما التداعي في  ،واقع العربيما قبؿ الأربعة الأخيرة وبالذات النصوص التي قدـ فييا رؤية اديولوجية لم
نما لنا في ذلؾ توجيو آخر  الدواويف الأخيرة فيو تداع ليس مقصودا بالشكؿ الذي يقولو عبد الرضا عمي وا 

 سنأتي عميو 
وتجد لفكرة التداعي حضورا عند الناقد محسف أطيمش فيي كما يقوؿ " عماد البنية الشعرية لديو والتي 

. ىذه النتيجة ليس مما يعقؿ وفقا لمتفكير النقدي بسبب (29)ب وأحسنو مفككابدونيا سيبدو أغمب شعر السيا
كما نرى ما وقع الناقد فيو كما وقع غيره في البناء عمى فكرة وتوجيييا بتوجييات شتى مف دوف الرجوع 

مر ثـ إنو يعتمد في استنتاجو ىذا عمى قصائد تنتمي إلى المرحمة الأخيرة وىو أ ،إلييا وفحصيا مف جديد
يتجدد معو كما انبثؽ عند السابقيف عميو . غير إنو يمتفت مجددا إلى أف تلاحؽ الكتابة وربما استعجاليا 
بسبب كونيا " البديؿ عف الاستسلاـ اليادئ الذي يقود المرء لترقب الإغفاءة الأخيرة ...قد تكوف ىي 

 (.92)"السبب الأقوى  الذي حدا بو لأف يواصؿ الكتابة بعفوية شعرية ىائمة 

قد يكوف ما عرضنا لو في الصفحات السابقة ما يؤكد فكرة أف النقد بوصفو تجربة إبداعية فكرية وممارسة 
يخفؽ أحيانا بتبنيو رؤى تضمر خطابا سمبيا وتتفرع عنو استنتاجات تبتعد عف الرؤية  ،تفاعمية لمقيـ الثقافية 
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مستجدة التي تستنطؽ النص وبذلؾ لا يكوف ثمة السميمة التي ىي وفقا لظننا كؿ رؤية تستثمر المعرفة ال
 لاف موت النص يعني بالدرجة الأساس  نكوص معرفي .  ،نص ميت 

: بناء عمى ما تقدـ مف افتراضنا اف النقد تعامؿ مع التجربة " الذاتية " لمسياب تعاملا أوصؿ لنا رؤية   -9
لا أظف أف  ،قراءة في ظؿ مستجدات راىنة أعني تحديدا الوضوح الكافي الذي يلائـ تجربة ال ،غير واضحة

قارئا يمكف أف يتعامؿ الآف مع نصوص السياب المشار إلييا وفقا لما قدمو النقد مع إننا نؤمف تماما بالقيـ 
فما قيؿ كاف لو بنيتو المعرفية التي انطمؽ منيا وألاف عمينا افتراض قراءة جديدة او محاولة  ،الإيجابية فيو 

 . في قراءة جديدة 
ومف ثـ  فإننا ننظر إلى السياب أي  ،تقوـ الافتراضية عمى أساس عدـ العزؿ المطمؽ بيف النص والتجربة 

واف كنا لا نستثنييا  ،إلى نصوص السياب لا بوصفيا تحولات فنية أثرت بيا قراءاتو أو أحوالو الشخصية 
نما ننظر إلييا وفقا لمتجربة التي قدميا ومف ثـ نعيد صياغة القراءة النقدية  ،بؿ ىي بالتأكيد مرتكز أساس وا 

ما يعني باختصار شديد أننا لا نقرا سفر أيوب إلا مف خلاؿ تجربة تضميا أربع مجاميع ىي  ،وفقا لذاؾ
فاعميتيا ولا نريد مناقشة مستواىا الفني فيي بالنسبة لنا تحقؽ شعريتيا و  ،الأخيرة بتسمسؿ صدورىا عنو

ف اعترؼ بو النقاد مف نصوص جعمت السياب سيابا  إلا أف ما  ،وحضورىا بدرجة متقاربة الى ما سبؽ وا 
اختمؼ أو يفترض أف يختمؼ ىو طبيعة الشعرية إذا افترضنا أف الشعرية ىي دراسة او استنباط الأبنية 

 . ،المتحكمة في إنتاج الخطاب أي ما يجعؿ مف كلاـ ما كلاما شعريا 
قد أفادتنا مراجعة مجموعة مف القراءات التي طرحنا بعضو بداية لتطوير وجية نظرنا القائمة عمى عد ل

تجربة السياب في مجاميعو الأخيرة نصا متعدد الرؤى والتوجيات إلا إنو نص واحد ىو " نص السيرة " 
إف ىذه الفكرة طرحت  وافترضنا أف نص السيرة ىذا يصغر لأنموذج واحد ىو" سفر أيوب ". أردنا التأكيد

في النقد بشكؿ مباشر أو إيماء غير مباشر إلا أنيا لـ يجر تطويرىا ونفخ الروح فييا لأف نسقا سمبيا يعاني 
إف ناقدا مثؿ حاتـ الصكر ممف أشار في وقت مبكر  ،النقد العربي منو قد انتفخ وغطى الأنساؽ الجديدة 

ومف ثـ أصبح ذلؾ النسؽ جزءا  ،ية المييمنة أو النسؽ القار إلى ذلؾ إلا إنو انساؽ كما أوضحنا وراء الرؤ 
 ،إذ يرى في "مرايا نرسيس" وبعد أف قطع شوطا كبيرا مف الكتابة النقدية الفاعمة والميمة  ،مف تفكيره النقدي

نراه يقوؿ إف التحوؿ الحداثي الشعري جعؿ الاستعانات الرمزية الأسطورية  أكثر غنى وتعددا وقد اتضح 
بأمور منيا التحوؿ مف الذات إلى الأخر ومف الانفعاؿ العاطفي المباشر إلى التعبير بالمعادؿ ذلؾ 

 ،وىو ما يعني ضمنا إذا افترضنا الأخذ بالرؤية النقدية آنفة الذكر  ،(.92)الشعوري والتصويري وغيرىا 
قدا فذا مثؿ د. محسف أطيمش ونجد نا (.99)،ترسيخ لفكرة إخراج المجاميع الأخيرة لمسياب مف دائرة الحداثة 

تحديدا واضحا ينـ عف فكرة ثاقبة إلا إنيا لـ تطور . يقوؿ " وربما يصح اعتبار شعر بدر شاكر السياب 



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                       العلمي    الدولي   الرابع    المؤتمر  وقائع  
  

 

 987الصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

ونستشؼ ىذه الفكرة عند  .(93)بعد أنشودة المطر والمعبد الغريؽ تجسيدا لمجمؿ سيرة حياة الشاعر
 . (94)الكثيريف

تركزت  ،وىذه الدعائـ  ،سردية تقؼ منتجة ؿ أو في شعرية النص  إف نص السيرة يقوـ عمى دعائـ فنية
في محاور ىي " الشكؿ السردي " و " الشخصية " و" السمسمة الزمانية " و " بنية المكاف ". أما رواية 

 الحدث فستكوف موزعة عمى المحاور الأربعة. 
البداية سنتبنى مفيوـ الدكتور خميؿ شكري ىياس منطمقا لمقصيدة السيرذاتية وىي كما يرى " سرد 
استرجاعي لحياة منظومة شعرا يروي فيو شخص حقيقي كسرا سيرية عف حياتو ووجوده الخاص مركزا 

ومة حديثو عمى الحياة الفردية وعمى تكويف شخصيتو بالخصوص مستندا في كؿ ذلؾ الى آليات المنظ
 ،. في ىذا المفيوـ مع إنو الأقرب إلى قناعتنا يثير استفسارا يكمف في مسالة رواية الحدث (95)الذاكراتية " 

فالشكؿ السيري متعدد تابع لافتراض الكاتب /  ،فضلا عف إنو يتجاوز شكؿ السيرة ويقربيا مف المذكرات 
الشاعر نفسو إذ أف نزوع الكاتب الى افتراض شخصية يناوليا الأحداث لتتتبعيا رواية وتشكيلا يفضي إلى 

مف ثـ فإف كاتب السيرة ىو غير راوييا فالراوي ىنا شخصية منزوعة مف الكاتب نفسو  ،خمؽ شكؿ سيري
مى التحوؿ والقفز بينما شخصية الكاتب ثابتة . ىذا مف جية ومف جية ولكف ليست نفسو إذ ىي قادرة ع

أخرى فاف الحياة الفردية تذىب بنا إلى شكؿ قريب مف السيرة وربما يتمبس السيرة مثمما يتمبس غيرىا مف 
نما ىي الرؤية الذاتية التي تنتجيا الذاكرة لأف الشخصية الراوية لمسيرة ستكوف ليا مواق ،فنوف السرد ؼ وا 

متعددة ومختمفة تعيد صياغتيا متأثرة بجممة مف العوامؿ منيا بؿ ربما أىميا تقنيات السرد نفسو وىذا يظير 
ومف ثـ إذا ما عدنا إلى المذكرات فبالإضافة إلى كونيا  ،كما يبدو لنا في السيرة الشعرية بشكؿ واضح

يلاء ىذا الجانب ،شكلا أكثر مف غيره ما يعني إنيا ستروي  تكوف قادرة عمى تثبيت الأحداث وتوثيقيا وا 
ومف ثـ ستكوف المذكرات ذات طابع  ،ثوابت لا تنطمؽ مف ثوابت كما ىي السيرة في كثير مف أحواليا 

 فردي في التعامؿ مع الأشياء وليس السيرة كذلؾ . 
ومع كؿ الاعتبارات فإف "سفر أيوب" أنموذج مطابؽ لممفترض مف تنظيرات السيرة فيي سرد 

مف خلاؿ المحاور  ،عي متضمف رؤية منبثقة عف الواقع ومشكّمة لو وفيو كما ستتـ الإشارة الى ذلؾ استرجا
نرسـ فيو جغرافيا النص ، نأمؿ استكمالو  ،وسنحمميا وفؽ مقتضى أوؿ" إجمالي"  ،الأربعة التي أشرنا إلييا

 لاحقا بمقتضى تفصيمي . 

 الشكل السردي .  ا:
أشكاؿ انضمت إلى بعضيا أحيانا لتشكؿ السرد السيري وانعزلت في مواضع  يتحدد وفقا لقراءتنا بثلاثة

و شكؿ المشيد وشكؿ الرسالة ". سيكوف المشيد  ،وىذه الأشكاؿ ىي شكؿ المذكرات ،لتكوف كلا عمى حده
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مسؤولا عف إظيار صور تنتمي أو تضـ أحداثا مختمفة الأزماف غير إف الزمف فييا وضمف إطارىا " 
وىو يكتفي باسترجاع صورة أو ضخ صورة غيرىا إف ىذه الصورة ليست منعزلة عف سياقيا  ،سكونيا ثابتا

فحيف تأخذ الشخصية بحالة مف الانفعاؿ رواية  ،السيري بما تتيحو مف روابط واستنتاجات . أما المذكرات 
وىي تقع كميا ضمف فاصؿ زمني طويؿ نسبيا عف  ، (96)أحداث شكّلا جزءا أساسيا مف حياتيا وشخصيتيا

زمف الرواية ومف ثـ فإف إمكانية إنتاجيا وفقا لعمؿ الذاكرة يبقى ضعيؼ أما دواعي سرده فتتشكؿ ضمف 
وأما الرسالة فيي جزء يشكمو الراوي ليقوؿ مف خلالو او ليروي حدثا أو أحداثا تتعمؽ  ،منظومة السيرة 

الركف الثالث" المرسؿ إليو " وحضوره ذىنيا بعد أف كاف حاضرا عمى  بزمف الحكي  مف خلاؿ افتراض
 الورؽ . 

  الشخصية ب.
الأولى ىي  ،وتحميؿ الشخصية ىنا معقدة إلى حد ما وأوجو ذلؾ إننا نجد ثلاث أنماط مف الشخصية 

مف  شخصية البطؿ وىي تتناوب دور البطولة ما بيف "أنا الراوي " وشخصية أيوب وىي شخصية ستعاني
تحولات في اجزاء مف النص بما يعني " تبادؿ ادوار البطولة " بحسب موقع الراوي مف الأحداث وتبعا لذلؾ 
ستتحوؿ رواية الاحداث إلى أكثر مف شخصية . والنمط الثاني مف الشخصية ىي الشخصية المشاركة في 

" إقباؿ ولميعة " كشخصيات  ػبوأيضا ستتخذ أدوارا مختمفة وأشكالا مختمفة ويمكف تحديده  ،صنع السيرة 
رئيسة فضلا عف شخصيات دورىا أقؿ تأثيرا . وأما النمط الثالث فيو الشخصيات التي يروي عنيا الراوي 

 وىي شخصيات تستمد شرعية وجودىا مف خلاؿ ذىف الراوي . 
 
 

  السمسمة الزمنية .ج. 
الشاعر يقدـ مف خلاؿ رؤيتو الشعرية رؤية زمنية تقوـ عمى ،الزمف في النص الشعري  زمف كوني 

الكشؼ سواء بالانتقاؿ مف الحاضر إلى الماضي أو العكس ومف ثـ ىناؾ سمسمة زمنية يشكميا النص 
وتدفع باتجاه الكشؼ. وأولى الملاحظات إف السمسمة الزمانية في سفر أيوب قائمة عمى استحضار الماضي 

نتاجو وفقا لتشكؿ رؤي نما باتجاه  ،ة حاضرة وا  الأمر الميـ أف الماضي لا يدفع باتجاه الكشؼ المستقبمي وا 
غير أف الانتقالات متنوعة فالعلاقة ما ،استجلاء الحاضر نفسو. ىذه السمسمة قد تكوف ىي المحيط الأىـ 

لى شخصيات لاحظنا إنو تتجو الى الماضي دائما بعد أف تتو  ،بيف الحدث وبيف روايتو يأخذ أبعادا مختمفة
وىنا تظير ميمة الكشؼ عف المسافة  ،يتـ استعادتيا عف طريؽ الاسترجاع الاستذكاري ميمة الروي 
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.لاسيما إذا أخذنا بنظر الاعتبار طبيعة الشكؿ السردي الذي يفترض (97)الزمنية كما يسمييا  جيرالد برنس 
 بنية زمنية تؤطره . 

 
 د. بنية المكان . 

وبما إف الراوي متبادؿ الأدوار كما أشرنا فإف المكاف  ،يظير المكاف خمقا مخيلا مف إييامات الراوي 
وفي كؿ الأحواؿ لا يمكننا كما يقوؿ الناقد ياسيف النصير أف  ،يظير بصور مختمفة تبعا لتحديدات الراوي 

ة ""اذ لا مكاف خارج فعؿ ندرؾ فاعمية المكاف إلا مف خلاؿ" تحويؿ الصورة المادية الى صورة حسي
 (.98)"  المخيمة

 ه. مراحل حياة الشخصية . 
نما تروي" كسرا منيا " كما مر في  السيرة الشعرية لا تنوي الحديث عف حياة كاتبيا بكؿ تفاصيميا وا 

وقد لاحظنا في النص موضع الدراسة الإحاطة  ،وىنا سيتركز التحميؿ عمى ىذه الكسر الحياتية  ،التعريؼ
وبناء عميو استنتجنا ظيور ثيمتي الحب والجنس في محور وثقافة  ،يؿ كثيرة خاصة بمرحمة الشباببتفاص

 . (99) الراوي الاوؿ " الشاعر" في المحور الثاني . وكلاىما ينتجاف تمسكا بالحياة وتفاعلا معيا
 

 الخاتمة : 
حاوؿ البحث التدليؿ عمى أف نص" سفر أيوب " نص سيري بامتياز ، وقد طرح الشاعر مف خلالو 

 تصورا عمى وفؽ مستوييف : 

الأوؿ: الرؤية والتصورات التي أنتجتيا تجربتو الحياتية بشكؿ عاـ فيي سرد استرجاعي متضمف رؤية 
وبناء عميو  ،كثيرة خاصة بمرحمة الشباب منبثقة عف الواقع ومشكّمة لو وفيو، مف خلاؿ الإحاطة بتفاصيؿ 

استنتجنا ظيور ثيمتي الحب والجنس في محور وثقافة الراوي الأوؿ " الشاعر " في المحور الثاني . 
 وكلاىما ينتجاف تمسكا بالحياة وتفاعلا معيا.

سردية . الثاني: الشكؿ السردي الذي لاحظنا فيو تلاؤـ المذكرات والرسائؿ والمشيد ولكؿ منيا وظيفة 
فضلا عف  المكاف الذي أنتج  بصور مختمفة تبعا لتحديدات الراوي وجاولت الدراسة الإحاطة بتفاصيؿ 

الأولى ىي  ،كثيرة خاصة بمراحؿ تطور الشخصية وتحميميا  وقد وجدنا ثلاثة أنماط مف الشخصية 
شخصية ستعاني مف  شخصية البطؿ وىي تتناوب دور البطولة ما بيف "أنا الراوي " وشخصية أيوب وىي

تحولات في أجزاء مف النص بما يعني " تبادؿ أدوار البطولة " بحسب موقع الراوي مف الأحداث وتبعا لذلؾ 
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ستتحوؿ رواية الأحداث إلى أكثر مف شخصية . والنمط الثاني مف الشخصية ىي الشخصية المشاركة في 
ويمكف تحديدىا ب " إقباؿ ولميعة " كشخصيات وأيضا ستتخذ أدوارا مختمفة وأشكالا مختمفة  ،صنع السيرة 

رئيسة فضلا عف شخصيات دورىا أقؿ تأثيرا . وأما النمط الثالث فيو الشخصيات التي يروي عنيا الراوي 
وىي شخصيات تستمد شرعية وجودىا مف خلاؿ ذىف الراوي . وفيما يخص الزمف رأينا إف السمسمة 

نتاجو وفقا لتشكؿ رؤية حاضرة .  الزمانية في سفر أيوب قائمة عمى استحضار  الماضي وا 

 الإحالات والمصادر : 
لى  نشير إلى دراسة الناقد حاتـ الصكر عف قصيدة " جيكور أمي " ضمف كتابو الأصابع في موقد الشعر وا 

. ؿ ػ فف البدايات في النص الأدبيدراسة ميمة ىي " جماليات الاستيلاؿ في شعر السياب " ضمف كتابو " الاستيلا
. ومف الإشارات الميمة جدا لمناقد في  2986ونشير إلى أف البحث الخاص بالسياب مذيؿ بتاريخ  2993بغدادا 

عنوانا جاء مرتبطا بالاستيلاؿ  83استدلالو بإحصائيو موثقة الى إف  ،دراستو بنية العنواف وعلاقتيا بالاستيلاؿ 
عنوانا لممعبد الغريؽ والشناشيؿ  47ؿ تمؾ الإحصائية ارتباط معنى وفكرة فقط ومف بينيا كما تبيف لنا مف خلا

ذا أخذنا باستنتاج الناقد عف ىذا النمط مف العناويف وىو يرى فيو  ،ومنزؿ الأقناف وىو ما يعني أكثر مف نصفيا  وا 
 فإحدى سمات الحداثة الشعرية ىو التبايف ،تحررا فنيا "مف ىيمنة العنوانات التي كانت العمود الفقري لمشعر 

و ىذا يعني فكرة تكسر النسؽ الذي تالؼ النقد عميو فيما  299الشكمي بيف العنواف والاستيلاؿ " ينظر الكتاب 
يخص الدواويف الأخيرة . إلى أبعد مف ذلؾ يشير الناقد إلى تطور مفيوـ الاستيلاؿ الإسمي في دواويف السياب 

ورات إنسانية وضع نفسو ػ ذاتو ػ فييا موضع الأخيرة ويستنتج مف ذلؾ أف الشاعر " يؤسس نظرة شاممة لتص
المركزية . فعمد خاصة في مرحمة المرض إلى استحضار كؿ قوى الأمؿ لإحساسو اف الأفوؿ الجسدي والكياني قد 

 .   924أوشؾ .: 
يقوؿ الناقد فاضؿ ثامر ظؿ المتف السيابي ىو المرجعية الأساسية لكؿ التنويعات والضروب والألواف الشعرية  .2

لكتابية ولأف ىذا المتف ىو الذي أسس لشفرة جديدة بيف النص والمتمقي لـ تكف متوافرة قبلا في الشعر العربي وا
  47 9229. 2". شعر الحداثة :مف بنية التماسؾ الى فضاء التشظي . فاضؿ ثامر دار المدى .ط

لحداثة في النقد العربي القديـ الأمثمة عمى ذلؾ أكثر مما تحصى وقد أردنا فقط التذكير ولعؿ مسالة القدـ وا .9
معروفة وقد أشرنا الييا ضمف سمسمة مقالات ستأخذ طريقيا إلى النشر تحت عنواف " الشعر العربي بيف 

وقد  ،الإبداع وسمطة الغرض ". كذلؾ نرى أف المسالة تتعمؽ إلى حد ما بطبيعة الثقافة العربية ومكوناتيا 
اذ تمثمت بنسؽ ذا  ،منيا الأدب  ،اكؿ " إشكالية "عمى كافة الصعد أفرزت لنا ىذه القدسية منظومة مف المش

أبعاد إديولوجية وقيمية كما طرحيا الشاعر شاكر لعيبي ورغـ اختلافاتنا الكثيرة معو التي ضمناىا كتابنا " 
ينظر  الشعر العراقي الحديث . الرؤية وأنساؽ التشكيؿ ". إلا إف ما طرحو جدير بالاعتبار في مواضع كثيرة .

 " . 9223الشاعر الغريب في المكاف الغريب . شاكر لعيبي دار المدى . 
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وىي إلى  2963/  22/ 29وىي الى عاصـ الجندي والثانية بتاريخ  2963/  22/9الرسالة الاولى مؤرخة  .3
وىي إلى توفيؽ صايغ . ينظر " كتاب السياب النثري .  2963/ تموز /  99سيموف جورجي والثالثة في 

عداد وتقديـ حسف الغرفي . منشورات مجمة الجواىر ػ فاس .جمع   وا 
. لجبار داود البصري دار الجميوريةأشار إلى ذلؾ البصري . ينظر بدر شاكر السياب رائد الشعر الحر عبد ا .4

  99مف ص  2ىامش  2966بغداد . 
  82المصدر نفسو :  .5
 72المصدر نفسو :  .6
 77المصدر نفسو :  .7
. مج أوؿ . : ث ث . ويمكف الإفادة مما يقولو في 2972ياب دار العودة بيروت :. ديواف بدر شاكر الس8 

صفحات أخرى اذ يرى مثلا " اف بدرا كاف منفعلا أكثر مما كاف متأملا " ج ج ج " او قولو اف القصيدة عند بدر " 
 ىي نوع مف الفيض الذي يفتقد التركيز " 

 322:  2986الشؤوف الثقافية العامة .  . الأصابع في موقد الشعر . حاتـ الصكر . دار9
  7ػ  5:  2987. 3..بدر شاكر السياب . قصائد اخترىا وقدـ ليا أدونيس "منشورات دار الآداب بيروت . ط  22
ريتا عوض سمسمة اعلاـ الشعر العربي الحديث المؤسسة العربية لمدراسات  ،.  ينظر : بدر شاكر السياب 22

ونلاحظ أف ىذه الفكرة التي ترددت عند غيرىا مف النقاد اللاحقيف ىي بالأصؿ .  62:  2987. 3والنشر .ط
 وارجو اف نلاحظ نسؽ الشعري في النقدي .  ،إشارات وردت عند السياب في رسائمو ومقالاتو 

 77. بدر شاكر السياب :البصري:29
 277. كتاب السياب النثري :23
 389:  2987س .عالـ المعرفة . الكويت . اتجاىات الشعر العربي المعاصر. احساف عبا24
في معايير النقد الأكاديمي العربي د.عباس ثابت حمود .دار  2982ػ  2945. ينظر الشعر العراقي الحديث 25

 . وينظر مصادره .  394.  9222.  2الشؤوف الثقافية العامة . بغداد . ط
 326. الاصابع في موقد الشعر : 26
 . المصدر نفسو 27
 97: 2978سطورة في شعر السياب .عبد الرضا عمي منشورات وزارة الثقافة والفنوف . بغداد . الأ28
. دير الملاؾ : دراسة نقدية لمظواىر الفنية لمشعر العراقي المعاصر . د. محسف اطيمش . منشورات وزارة 29

 69:  2989الثقافة والإعلاـ . بغداد . 
 68. المصدر نفسو : 92
:الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة . حاتـ الصكر . المؤسسة العربية . مرايا نرسيس 92

 222: 2999. 2لمدراسات والنشر .ط
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. القراءة الاعتيادية لتمؾ النصوص تؤشر وضوحا عاليا باستعمالات المغة المجازية والصور المتلاحقة والرموز 99
بكوف ىذه المغة استثمرت الرؤية البصرية للأشياء اكثر مف الرؤية المنبثقة عف ولكف عمينا تأشير الاختلاؼ  ،ايضا 

وىو ما لاحظناه بالدرجة الاساس في سفر ايوب . وقد راى بعض النقاد منيـ " احمد عودة  ،ذىف وكشؼ غيبي 
ي غريب حقا ! الله " اف الاغتراب قد وصؿ عنده " يقصد السياب " الى درجة عظيمة تبعا لتراجع شعره " وىو را

 262الاغتراب في شعر السياب . احمد عودة الله : 
 .62. دير الملاؾ : 93
. بالتأكيد لف تفوتنا الفرصة بالإشارة إلى كثير مف الدراسات الأكاديمية وغيرىا مما درست نصوص السياب 94

وىناؾ اىتمامات واضحة  ،وأكدت عمى العناصر السردية او البنى السردية  ،بشكؿ منفرد او ضمف توجيات عامة 
ولا نعمـ في حدود ما اطمعنا عميو دراسة تناولت الشكؿ السردي وىو امر  ،بدراسة الشخصيات او السرد او المكاف 

 ميـ مف وجية نظرنا . 
. القصيدة السيرذاتية . بنية النص وتشكيؿ الخطاب . د. خميؿ شكري ىياس . عالـ الكتب الحديث . الأردف : 95

9222 :23 
. يرى د. محمد صابر عبيد اف المذكرات احد انماط التشكيؿ السير ذاتي ويعرفيا " حكي استرجاعي يقوـ فيو 96

الراوي المذكراتي بوصفو مشاىدا بمراجعة مدونات سبؽ واف سطرىا في ظروؼ معينة فيعيد كتابتيا برؤية متكاممة 
ء الشخصاني لمراوي كما ىي الحاؿ في السيرة الذاتية وراىنة تتجو الى التاريخ والاحداث اكثر مف اتجاىيا الى البنا

او الغيرية ". التشكيؿ النصي .د. محمد صابر عبيد . كتاب الرياض الصادر عف مؤسسة اليمامة الصحفية . 
 338:  9223. 2. ط   279تسمسؿ 

. دار الكتب العممية . .عمـ السرد . الشكؿ والوظيفة في السرد. تاليؼ جيرالد برنس. ترجمة الدكتور باسـ صالح 97
 44:   9229.  2بيروت . ط

:  2986. 2. إشكالية المكاف في النص الادبي . ياسيف النصير . دار الشؤوف الثقافية العامة . بغداد . ط98
 .  396ػ  395
شاطا لمصيرورة والأبدية . وىو يصير ن ،. يقوؿ فوكو " يندرج النشاط الجنسي في الأفؽ الواسع لمموت والحياة 99

ضروريا لأف الفرد محكوـ عميو بالموت ولأجؿ أف يفمت بطريقة ما مف الموت " تاريخ الجنسانية .استعماؿ المتع .  
 . 232:  9224ميشيؿ فوكو . ترجمة محمد ىشاـ . افريقيا الشرؽ . المغرب . 


