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 الاتجاه الواقعي
 في قصص حامد إسماعيل الهيتي

 الباحثة : زهراء بدر عبيد الطائي                             أ.د. عمي إبراهيم محمد                                   
                    كمية التربية لمعموم الإنسانية -جامعة بابل                                       التربية لمعموم الإنسانيةكمية  –جامعة بابل   

 الخلاصة
 وقتحامد إسماعيؿ الييتي  واحد مف القصاصيف العراقييف الذيف خصّوا القضية الاجتماعية بقصص كثيرة،  فيو كؿ      

إلى زمنو  الذي فرضتو عميو الأياـ بكؿ ما تحتويو مف مآسٍ، فترّجمو عمى مساحاتو النصية  عمى  ينتمي بإحساس مرىؼ
، فاتّسـ القص القصير عنده بالواقعية، فيو يمتقط جوىر قصصو مف  واقع الإبداعيةشكؿ قصص قصيرة مضيفا إليو لمساتو 

ترتيب الواقع المصور والمخموؽ في سرده بحيث يثير  مدينة الحمة ، ويضيؼ عميو  ما يعتمر في خيالو مف تأثير، ويحاوؿ
القارئ ويولّد الانطباع الذي ييدؼ إليو في نفسيتو مف خلاؿ مفردات معجمو المغوي  الذي يضـ دلالات )الوطف، الحرب 

يف (، ولذا والسلاـ، الفقر والحصار،  الحالة النفسية، الطفولة،  الحب والزواج ، الخمرة،  الموت والحياة ، وقضية فمسط
 اتسعت دائرة السرد بتعرّضيا  ليذه المضاميف الاجتماعية المتعددة  عند تناولو لشرائح  إنسانية مختمفة.  

 الكممات المفتاحية: المضاميف الواقعية، السرد الموضوعي، النسؽ الدائري ، الاسترجاع ، الاستشراؼ.
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Abstract 

     Hamid Ismail Al-Hiti is one of the Iraqi storytellers who singled out the social issue 

with many stories, as he each belongs in a delicate sense to his time imposed on him by 

days with all the tragedies they contain, so he translated him into his textual areas in the 

form of short stories, adding to him his creative touches, so the short story was marked in 

him Realistically, he captures the essence of his stories from the  

reality of the city of Hilla, and adds to it the  

influence he w ears on his imagination. 

He tries to arrange the pictorial and created reality in his narration so that it excites the 

reader and creates the impression that he aims at in his psyche through the vocabulary of 
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 الاتجاه الواقعي
 في قصص حامد إسماعيل الهيتي
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his linguistic dictionary that includes connotations (homeland, war and peace, poverty and 

siege, psychological state, childhood, love and marriage, wine, death and life, and the 

Palestine issue) Therefore, the narrative circle expanded by exposing it to these multiple 

social implications when dealing with different segments of humanity. 

Key words: realistic contents, objective narration, circular format, retrieval, foresight. 

1)) 
 استهلال

الستينيات مف القرف الماضي  ظيور العديد مف القاصيف الذيف  تمكنوا مف تأسيس  نتاجات  مدةشيدت      
 قصصية  تعتمد عمى  الثقافة والاطلاع، مستفيديف مف تجارب ممف سبقوىـ في ىذا المضمار.                  

لقصصية  التي تكشؼ الواقع ( واحداً مف القاصيف الذيف  تميّزوا بإبداعاتيـ االييتي  كاف ) حامد  إسماعيؿ 
مشاكؿ عراقية صميمة، ولذلؾ جاءت  وصفياالعراقي وتمنح القارئ فرصة معايشة معاني الظمـ والفقر واللاعدالة ب

 إذاولا نغالي  ٔقصصو كجنس أدبي نثري قادرة عمى التعبير عف أوضاع الإنساف في المجتمع الحميّ بشكؿ خاص.
فيو وعي البطؿ مع وعي المرحمة بحيث لـ   تلائـجيدة ومستوعبة لحركة الواقع  نماذج أنتجتالستينات  مدة أفقمنا 

                    ٕىناؾ نوع مف التوازف الواعي"  تخرج طموحات البطؿ عما يمكف تحقيقو في المجتمع ،
فيستؿُّ تمؾ  إفّ الييتي  يعي تماما إدراؾ ما ىو حيّ في الواقع ، وفي مختمؼ الظروؼ التي مرّت عمى العراؽ،

عادة صياغتيا الفنية ؛ ليجعميا أكثر تماىيا مع الواقع سواء المحمي  الأحداث التي تمثؿ تمؾ المرحمة، ويقوـ  بتشذيبيا وا 
أـ الوطني.                                                                                                       

الحدث الواقعي المنقوؿ مف الحياة اليومية عمى ما ىو كائف، وكما ىو وُلدّ، بؿ يُجري  عميو نوعا مف فيو لا يتعامؿ مع 
التحويؿ مف واقعيتو المباشرة إلى واقعية إبداعية متجددة ذات طابع فنيّ لو مدلولات تثير انفعالات المُتمقي، ويكوف 

  .لواقعموضع استحساف وتقبُّؿ، فيو يبتعد عف حرفية المنقوؿ مف ا
 

2)) 
 مضاميف الاتجاه الواقعي

)حامد الهيتي( والذي ظهر من خلال هذه المضامين والحقول  نبين الاتجاه الواقعي الذي ورد في قصص أننحاول 
 :هذا البحثفي تها لادلاأبرز ، والتي تشمل  الواردة

 
  المضامين الوطنية :  -أولا

 

لمّا كاف الأدب  بمختمؼ فنونو ىو نتاج الشعوب  فيو يمثؿ حياة الإنساف، وما يلاقيو مف خير أو شر،  فأخذ يصور  
                                                                                                                الأدب بأفّ "المعُاش،  الواقع الاجتماعي منتقيا شخصياتو مف الحياة  بحيث أصبحت بعض الشخصيات نماذج لمواقع

يعكس  صور المجتمع، ويعمؿ في  المجتمعات  نحو الأحسف  –بخلاؼ مف قاؿ بعكسو  -بمختمؼ أنواعو ىو أدب لمحياة 
ـ، ويسير بيـ نحو ، فالتفكير بالآخريف غاية الأديب فيو يريد بو أف يناؿ إعجابَيـ، ويؤثّر فييـ  ويجتذبيـ نحو الأما

ولذلؾ فإفّ  الخطابات  الأدبية لا يمكف أف تولد بعيداً عف  ٖالأحسف  بطريؽ جميؿ عف طريؽ المغة التي تحمؿ التجربة".
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التحولات في علاقات الإنساف ، سواءٌ أكانت  سياسية  أـ اجتماعية، والتي تحدث  في محيطو الإنساني، " لـ ينشأ 
بمعزؿ عف التحولات السياسية والتغيرات الاجتماعية التي يعجُّ بيا الواقع. فقد ظؿ الأدب رىيناً  -يوما -الخطاب الأدبي  

نصّية متنوعة )شعر،  ليذه التحولات والتغيرات رفيقاً وفياَ ليا، يلازميا، فتنعكس فيو تبعاتيا وآثارىا مف خلاؿ تشكُّمِو بأطر
جي ، وجعْمو جزءاً منيا مُتّصفا بصفاتيا حاملا مزاياىا ودلالاتيا رواية( تمتمؾ قدرة الاستيعاب والتمثؿ لما ىو خار 

                                                                                                                             ٗالإيجابية".
حب الوطف والدفاع عنو، مطمباً أساسيّاً، وواجباً وشعورا  دعإف الوطنية عند الييتي ، ىي شعور وانتماء ليذه الأرض، إذ يُ 

إنسانياّ فطريا، " حامد الييتي كتب قصصو متأثرا بالواقع الذي يعيشو في مدينتو بابؿ مستميما مف الحارات الشعبية والأزقة 
يما يكتب ليخمؽ منيا رموزا والشخصيات الفقيرة والبسيطة  وكاف يقتنص النماذج  الممفتة بسموكيا وتصرفاتيا ويوظفيا ف

بجانبييا الإيجابي والسمبي ويجعؿ مف كؿ أنموذج عبرة لمجيؿ والأجياؿ القادمة فيو كاتب واقعي محمي ومف ىنا ينتقؿ إلى 
 . وطنيتو

يُمزـ  الييتي الإنساف أف يقدّـ دمو دفاعاً عف المقدسات ، ويذود عف العِرض والماؿ  بما جادت يداه، ويجد أفّ  
ضاعة ضريبة  إنسانية تدعو المرء أف يدافع  بيا عف ىذه الأرض، فيو في منظوره أفّ المرأة ىي الأرض والأرض الر  

" ينزّ في العُتمة بيف إغماضو  ىي المرأة ، وكأفّ المراضع  تُحرّـ  عمى مف يتقاعس عف الدفاع  عف  وطنو  يقوؿ:
الخوؼ والر عشات المرّة، أىكذا أنت يا ولدي؟. يرد عمى النداء ب عينيو صوت الر ضاعة، فيجيء نداء أمو لاىثا مُمتزجا

بمُياث جامح. ماذا يا أماه؟ أىكذا أنت متردد إلى ىذا الحد.. لا والله .. الحد.. لا والله ..  لا وحقّؾِ ،أيف أنتَ  إذف مف 
لا تنقطع الرغبةُ  عند الييتي ٘ ."يا؟ىذه الأجساد العراقية اليافعة التي سقطت بنيراف  أعدائيا ساكنةً ىامدة لا حراؾ في

في الدفاع عف حياض الوطف حسبُ ، بؿ يريد أف يراه متقدما  يأخذ مرتبة بيف شعوب الأرض ، يرى أرضو معطاءً 
أف يحمُـ بأفّ  في  ،ـ(ٜٜٚٔ -ٜٔٚٔ)(أرض مف الياسميف )عمى أىميا وخصوصا في مجموعتو الأولى  بالغلاةتجود 

رادتيا وعزيمتيا أف تنُجز ثور العراؽ  كوادرَ ىندسية  وزراعية تفتح طريقا  لممستقبؿ عية صنا ةوزراعية قادرة بعقوليا، وا 
المقبمة، فيو ينظر نظرة مستقبمية  لمناس عامة، أف يع ـ الخير في كؿ  ربوع الوطف وما ذلؾ  الأجياؿالواعد مف أجؿ  

لكؿ المدف العراقية، فعمى  بعزيز ! . فيو يشير إلى الرُّقي والتطور العمراني في كافة المجالات بنير متدفؽ يحمؿ خيراً 
                                                          لساف شخصية" سعيد":                                      

 ماء النير ىذا اليوـ متدفؽ وسريع الجرياف عمى غير العادة. قمت: وماذا في ذلؾ؟  " 
                               لا شيء ..                                                                              - 
             لقد راودتني الآف أمنية رائعة .وىي؟                                                                     -
            ف يحممني ىذا النير بعيدا صوب مدف أخرى أكثر سعة وجمالا وبيجة .                             أ -
                                                                               ىا قد عُدتَ رومانسيا مف جديد    -
                                                                                                                                                                                               ٙ."إنّيا أحلاـ ليس إلّا...  -

  الإنسافتدعو   وتمؾ غاية مف الغايات التي أشار إلييا  الييتي ، ولو لـ تتحقؽ في أرض الواقع فيي أمنيات وأضغاثُ أحلاـ
ة ويعي طريؽ كؿ مف المستقبؿ بكؿ مسؤولي إلىثانية لمراجعة  ثقافة التسمط  الدكتاتوري، وسرقة الجَمَؿ بما حمَؿ! ، فيو ينظر 

 صنعوا لشعوبيـ سُبلًا لمنيضة والتطور والرُّقي .  
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الآخريف سطوتو مفوض الشرطة وىي تمتد أماـ ذراع بريقيا  يشيخ وييرـ .. أتحسس خدي حيف ترفُّ المحظة في أذني صاخبة.. عنيفة 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  vii ."كاف عميَ أف أُمزّؽ كؿ  الأكؼ التي تمتد دائما؛ لتصفعَ دونما سبب، أو خَجؿ ، ولكف حتى أنتِ يا سممى ... ؟

فيو يرمز لموطف بالحبيبة )سممى( التي يعشَقُيا حد الموت، ويتحمؿ عنَت السمطة الاستبدادية وتصرفات أزلاميا المتمثمة بتصرؼ  
أو خجؿ، فبطؿُ قصتو يتحمؿ بنفس صابرة كؿ ىذه التصرفات  )مفوض الشرطة( الذي  يتجاوز عمى حريات المواطنيف دوف وازع خوؼ،

النقطة التي أسمعُ مف خلاليا صرير الشرارة  إلىذلؾ الذي كنت أواصؿ الانحدار فيو "  د، وترعرع  عمييا،في سبيؿ ىذه الأرض التي ولِ 
ونقاوة الصييؿ . الوشاح يخنقني .. ىذه الأشيجة التي تربطني بماضٍ يأبى الزواؿ، وأنا تحتو قديس صغير يتمرد... يجوع...  يعرى.. 

   viii.فشؿ"اليتصعمؾ.. ييرـ ويذوب حيف يجتاح غريزتو 
 إبراىيـففي مّعرِض حديث د. عمي ، إف  في رمز المرأة لموطف  رمزاً  مألوفا  ومتداولا  في نتاجات  الكثير مف الكتاب والشعراء      

مف  ولذا جعؿ"  محمد عف رمزية المرأة الدالة عمى الوطف في شعر )رشدي العامؿ(، يأتي كلامو مُحمّلا ليذه الرمزية المتداولة بقولو:
المرأة رمزا للأرض، والوطف والمدف ، وكؿ شيء جميؿ يوحي ببياء أخّاذ، ويعطي ديمومة الحياة حتى إنّو حاوؿ أف يرمز ليا بالمرأة 

ولكف ليذا الرمز  إشعاعٌ و إيحاءات كثيرة  عند الييتي فيو رمز توليدي تمد منو صور متعددة بالإضافة  لموطف  ix.نة "المثالية لا الخائ
مف خلاؿ المرأة  والرمز حيث تولد منيا صور  "ى العاـ، فيو لو معافٍ و لو دلالات خفية، إذ يرمز  لمخصوبة ولمطفولة  والأماف، بالمعن

رمزية متعددة مثؿ الأمومة أو الزوجة واقترانيا بالخصوبة والطفؿ،  والميلاد،  ثـ تولدت صور رمزية مف خلاؿ مفردات المغة التي 
                                                                                   x"يستعمميا كؿ كاتب

                                                                                                                                         والأمان  مضامين الحرب والسلام -ثانيا 
                                                       لـ تعدِ الحروب  يوما  وسيمةً لمتفاىـ الحضاري، حينما  يتخذ  رئيس ما، أو حاكـ قرارَه  في إعلانِيا ،                      

فسيا فيي تحمؿ في طيّاتيا دماراً كبيراً، وليا تداعيات  تيدد الكَياف الإنساني  في الحاضر والمستقبؿ، تيدد  وجوده ومصيره، وتترؾ أثرا ن
...    في مساراتيا المتعددة وصِفت كما إلا تمتيا التي والحروبالإيرانية، -وماديا عمى الأجياؿ القادمة، وما كانت الحرب العراقية

تييّباً، وىكذا تنفجر عمييما ناراً ورمالًا  أوفعدوانية الحرب قبيحة، لا تعرؼ الحُمْـ والجَماؿ، ولا تتوقؼ عندىما احتراماً " والمدمرة ، 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   xi".وموتا

                                                                                                                                                                                                                                                    
شيدت سنوات الحرب الماضية تنوعاً في أساليب وفنوف المعالجة، وخيارات الموضوعات والمضاميف، واحتمالات الصراع والتصادـ، 

                                                                                          xii."نفسو الإبداعيفي ضوء الواقع  الذي حتّـ تغييراً حاداً في طرائؽ التفكير والمنيج والسموؾ داخؿ الذىف " وآفاؽ رسـ الشخصيات،
فمذلؾ جاءت إشارات الحرب  عند الييتي ممبية لحاجة الوضع الذي  يعيشو العراؽ وأبناؤه. ىذه الإشارات كثيرة في قصص الييتي،  فقد 

جزئية في ثنايا قصصو  دلالةً عمى خسارة الكثير مف الأرواح والأنفس ، فالحرب تنتج القتيؿ بعض الصيغ التعبيرية  والرموز ال عمؿاست
الذي فَقد حياتو، والجريح الذي أصيب بجروح بسببيا، والمُشرّد الذي فقدَ وطنو وبيتو، والمفقود الذي لا يُعرؼ عنو أي أخبار أو 

يبحث عف السّلاـ والأماف في بمد غير بمده ووطنو، واللاجئ الذي يطمب المجوء معمومات، والمُياجر الذي توسّد حقيبتو عند سفره؛ لكي 
  لبمد يوفّر لو الأمف. وبيذه الحروب، ىو الآخر اكتوى الييتي بنارىا، وعاش لوعتيا، ورأى بأـ عينيو  شباباً يتساقطوف في جبيات القتاؿ

ثيني ،إذ سقطت  قذيفة طائشة  مف طائرة  أميركية  عمى بيوت محمتو وفي المناطؽ الآمنة جراء القصؼ الجوي لطائرات التحالؼ الثلا
ـ(،  ٜٜٔٔ( شخصا، في)04(، ىذه البيوت  الشعبية  القديمة الذي كاف بيتو مف ضمنيا، فراح ضحيتيا أكثر )الهيتاوينفي منطقة )

                          .                                                                                 المدةوىذا ما تداولو مف عاش تمؾ 
، والقمر المختفي ذو الشعاع   المخبأىذه الوقائع لا بد أف يشير ليا في نصوصو الأدبية، فيو يرمز لمحرب  بالسماء المُمب دة بالغيوـ

مر في السماء المتمبدة بالغيوـ يختفي تماما وسط غيمة سوداء في حيف غطت المكاف فجأة عتمة رمادية داكنة، والعتمة الداكنة : )) الق
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                                                                                               xiii حاداً فيو خشونة واضحة: تيقظوا جيداً... لاستقباؿ التعميمات الجديدة((. الأخضرفي الجياز المعدني   جاء صوت آمر الكتيبة
قفز إلى  "وكاف يصؼ  مؤججي الحروب وصُناعيا بأبطاؿ  فمـ سينمائي، ولا بد أف ينالوا مصيرىـ الأسود لما اقترفوه بحؽ الإنسانية، 

                                                                                       xiv."ؽالفمـ المُشوّ ا ذىني سؤاؿ مباغت يقوؿ: ما ىو المصير الحقيقي الذي سينتيي إليو بطؿ ىذ
عمى الأرض كانت حمامة تنط مف مكانيا  باتجاىات عديدة متباينة مُحاوِلة الطيراف.. ولكف  "وأشار  للأسرى بحمامة مكسورة الجناح: 

تي الرمز الأسطوري  المُنقذ في تضاعيؼ قصصو رمزا لمتفكير بالخلاص بعدما اليي  عمؿويستxv ."جناحيا مكسور يحوؿ دوف  ذلؾ 
مف  إلىتفاقـ وضع العراؽ مف جراء الحروب  وأصبحت الحرب العراقية/ الإيرانية  مف الحروب المنسية طيمة ثماني سنيف، فيو  ينظر 

ح، بعدما يتشاور السندباد وىو رمز حضارة بغداد لمعصور يُخمّص الشعب العراقي مف ىذه المحنة، فيوظؼ  أسطورة علاء الديف والمصبا
السالفة مع علاء الديف؛ لإنقاذ العراؽ المتمثؿ بكافة مدنو مف ىذه الحرب المنسية، إذ كاف يعمّؽ آمالا عمى  الحركات الوطنية التي  

قاؿ سندباد لصديقو علاء الديف : يجب " :تبحث  في الداخؿ والخارج  عف بصيص مف النور؛  لمخروج مف ىذا النفؽ المُظمـ ، فيقوؿ 
فيذه الرمزية  تدلؿ   xvi ."الآمنة  أف نُخمّص ىذه المدينة مف  العملاؽ الضخـ  الذي يخرج مف البحر كؿ  يوـ ليدمّر بعضا مف بيوتنا

                                                                                             عمى إطالة الحرب وأصبحت حموليا مف الأمور العسيرة...                                              

( والتي  لـ يتوافَ الغزو الأميركي أف يوزعيا عمى مدف  وتطرؽ الييتي  لحرب الخميج  والقصؼ بالقنابؿ المشعة  ويسمييا )موت اليورانيوـ
وىاىـ القتمة ورثة الحضارة اليجينة قد جاءوا مثمما يجيئوف كؿ يوـ   "  ، الحضارة اليجينة و بػػ القتَمةالعراؽ، ونعَت  العدواف الأميركي بػػ  

                                                                                               xvii."بطائراتيـ المعينة  لينثروا عمينا موتا   لا يرحـ اسمو اليورانيوـ
، وتتمنى ىذه الفتاة  أف ترى  فيو يشير في سرده لإصابة فتاة لا تتجاوز الثلاثيف مف عمرىا بمرض السرطاف مف جراء قذائؼ اليورانيوـ

في  جسَدىا مف خلاؿ ىذه الأوراـ المنتشرة  في ساقيا، والتوجع الدائـ والمستمر، وتعيش حياة  ىذه الأوراـ  تتبدد مف جسدىا، فيي تُحدّؽ
                               شُبو انعزالية متشحة بالسواد ، وأرعبُ ما في ىذا المرض  نزيفُيا الذي لا تنقطع دماؤه.                                           

ؤلمة  توابيت الشيداء التي تنتظر ذوييا  أماـ الأبواب الخارجية مف دُورىـ  ممفوفة )بألواف العمـ العراقي( إذ اعتادت ورسـ بصورة م
أف تقدـ جثاميف  الشيداء  إلى ذوييا مع وجبة الإفطار الصباحية، أو مع حموؿ المساء ليستقبموا ىماًّ جديداً مضافا  -آنذاؾ -السمطة

تقدمت بخطوات متباطئة نحو الباب وعندما فتحتو كانت "  ( تسمع طرَقَات خفيفة  عمى الباب الخارجية،أ م عمي)ليموميـ الأخرى، فيذه 
. ولـ يغب عف بالو  ولـ تتمالؾ  ىذه المرأة سوى رعشة غامضة في جسدىا تمجُ ذاتيا وترجُّ كيانيا بقوة" ألواف العمـ العراقي أماـ عينييا

دمائيـ أثر المعارؾ، وكاف عند ذكر الدـ  يسميو بالسائؿ المزج ، وبالسائؿ الأحمر، فيصؼ حالة إسعاؼ تصوير الجرحى ، وىـ يغرقوف ب
ويشير في قصصو  xviii."أحد الجرحى، بقولو:))ويبدأ بربط فخذه الغَرِؽ في السائؿ المزج الدافئ بكفيف مرتعشتيف ذات أصابع حذِرة 

 صغيرة قرية في الحرب، نتيجة سقطوا وشيوخ ونساء لأطفاؿ مشيدا يصؼ إذ دماء،باللضحايا الحرب مف المدنييف  بالذبائح الممطخة 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           بيوتيا تحاط العراؽ جنوب

كالذبائح مُضرّجة بالقصب مف كؿ جانب ،)) تداعت إلى الأرض بجانب البيوت وحافات البردي بعض الأجساد العراقية وىي تتخبط  
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               xixبالموف الأحمر القاني ((.

نودَ في مواضع القتاؿ،)) ابتسـ بفخر وقاؿ : سأفتقدؾ ىناؾ.. وستبقى عيناه كما  تُعاودُ ذكرى أطفاؿ الصغار حديثي الولادة الج 
                               xxالسوداواف أممي الوحيد بالبقاء في ىذه الحياة البيية.. السخية المعطاء((.

انت تجري بالصور الحية المتحركة عند الييتي في موضوعات الحرب، وتسجيؿ  يومياتيا ، ك  -النصوص المدروسة -مما يُميّز القص
التي أكسبت النص واقعية وصدقا، فيو يصور شخوصو ، وىـ يجتازوف المسافات نحو مواقعيـ القتالية، ويصورىـ وىـ ينتقموف بيف خنادؽ 

ة عف يوميات حرب الاطمئنافُ سلامتَيـ عندما تنتيي  اليجمات، فكمّيا صور متحركة وحيّ  النار، وىـ يتعرضوف لمقصؼ المدفعي، ويُرجع
لاؿ مفروضة.                                                                                                كما أنّو لـ ينسَ  مف خ
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 الاتجاه الواقعي
 في قصص حامد إسماعيل الهيتي

 زهراء بدر عبيد الطائي                                                    أ.د. عمي إبراهيم محمد              
 

 

ذكرى بيف مآسي الحرب تصويره ليذه الحركة في  جبيات القتاؿ، ذلؾ المرور الزمني في أذىاف ىؤلاء الجنود الذي  يُولِّد  قمقاً تتقاطع فيو ال
وما ينتظرىـ مف أطفاؿ وعوائؿ عمى أطراؼ المدف التي تدعوىـ لمحفاظ عمى سلامتيـ ، فيـ في صراع بيف الموت والحياة.)) تنتفض الآف 

ي في كؿ الأشياء والصور التي لـ تستطع الأياـ أف تمحو عف ذاتي ملامحيا الحبيبة، شريط مف الذكريات الرائعة تسحبني إلى أحبت
                                                                  xxiويضعني بيف أيدييـ وأماـ أعينيـ وحواسيـ...((.

ُـ الرجولة ،والمُثؿ العميا، والدفاع  مف خلاؿ ىذا التصوير المتحرؾ في سرده أضفى الشجاعة عمى شخصية المقاتؿ. الشجاعة المتمثمة  بقي
ي عف العِرض والحرَث والنّسؿ ضد ىذه اليجمة العدوانية  فكانوا يعتبروف  ىذه الحرب دفاعا عف المرأة إذ المرأة ىي الوطف والكرامة،)) ف

ترابية، وأثناء القصؼ الذي كاف شديداً وعنيفا بيف جنودنا وبيف فموؿ العدو  كاف الكؿ يرقصوف فرحا  اليوـ التالي صعد الجميع إلى ىضْبة 
                                                xxiiويطمقوف مع أصوات القذائؼ والقنابؿ أغاني المسرّة وأىازيج الأمؿ العذب الجسور...((.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   لييتي مف دعاة السلاـ والأمف؛ ولذلؾ كاف يرمز إلى السلاـ "بالطائر                                                              وما أف نقرأ مضاميف السلاـ، فكاف ا
الأبيض " الذي يُحمّؽ  في ىذه السماء الرحبة، ويمقت الحروب، بقولو: )) عندما أطمقت طائري الأبيض الجميؿ في الفضاء الواسع كانت 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         xxiiiكؿ الصفائح المعدنية المنتشرة ىنا وىناؾ  عمى أرضية سطح بيتنا الكبير تعكس وىَج الشمس وترسُؿ لمَعانا برّاقا((.
وفي موضع آخر يظير حرصو عمى الأمف والسلاـ  رافعاً  يداً بيضاء؛ لتقوية أُطرهِ وقواعدِه مف خلاؿ كتاباتو، )) فجأة فكرت، وقمت 

ة ، سأقتني في المستقبؿ طيوراً ممونة ، وجميمة أخرى. حممقتُ مف جديد في الطائر وفي الماء الذي كاف بصوت مكتوـ مكتظ بالمَسرّ 
يترجرج بحركات متماوجة صفقتُ بسرور، وقمت لمطائر الأبيض: سأشبعؾ مف ىذا الرز، وسأجعؿ منؾ طيراً سمينا وكبيرا بحجـ القفص 

.))xxiv                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
داً، وباباً للأمف والاستقرار، )) إنّيا تعني بالنسبة لي فاتحة زمف جديد، سأحاوؿ ويجعؿ مف إجازة المقاتؿ وعودتو إلى بيتو سالما فتحا جدي

يماف راسخ  بالمستقبؿ ((.                                                                                                                         xxvأف أعيش أيامو وسعادتو، ومحتوياتو بكؿ حرارة وثبات وا 
 مضامين الحصار عمى العراق                                                                                       -ثالثا

قييف، مف مسيرة الييتي القصصية، لا يألو جُيداً في منحيا قِسطا مف كتاباتو  توثّؽ  بشاعة المرحمة التي مرت عمى العرا المدةوفي ىذه 
الاجتماعي، وييتـ  الإطاروتكاد تكوف موتا بطيئا  لكثير مف الُأسر المسحوقة، فيو  يعتني  بتقديـ شخوصو في فترة الحصار ضمف  

                                                                              بتقديـ الضروري مف التفاصيؿ والجزئيات اليومية لقتامة الحصار المُخيّـ عمى كؿ عائمة عراقية.
لا يُمكّنيا مف توفير الحميب  ولا يتوانى  أف يصؼ الجوانب  النفسية  الداخمية  لأب صاحب أطفاؿ رُضّع ، أو أـ  تعاني الجوع القاتؿ الذي

ي لا يرحـ، )) كؿ ما حصؿ عميو مف سوداوية قاتمة بقيت تتراقص أماـ عينو في صدرىا؛ لإطعاـ أطفاليا، فيصؼ الحصار )بالحقير( الذ
تبدّؿ وىو لا يني ينظر إلى عائمتو  التي  أنْيكيا  وأذليا  )الجوع(  جوع حقير لا يرحـ  .. أينما يطؿُّ  بوجيو ، يمؽَ الأمور ىي.. ىي لا 

                                                                                                                                                                                                                                                            ...                            الآسرولا تغيير  في نظاميا 
كاف الييتي دقيؽ الملاحظة  في تصوير  الأسواؽ المحمية وما يُباع فييا مف  مستمزمات الأطفاؿ وخاصة مادة الحميب ، فيصفيا   ((.ييفالمُ 

)) لقد أسرعتُ  في الحضور  إلى ىذا المكاف   بدقائؽ تفاصيميا ؛ لأف الإنسانية عنده تحتّـ احتراـ الطفولة ،وكيؼ لا .. وىـ أحباب الله،
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             .حـ بالناس والألواف والأشياء وبكؿ ما تشتيو النفس.. تُرى مف أيف أدفع  ثمف الحميب، والطفمة تبكي...؟((المزد

ع  لا تمتمؾ قوتيا  اليومي، وبالتالي لا تستطيع سد رمؽ ابنتيا الرضيعة، وتوفير عمبة حميب لتنقذىا مف الوحش المُيدد يشير لامرأة مُرضِ 
ما في  بالموت ،)) كؿ ما في الأمر... أنّيا حاولت  مع ابنتيا الرضيعة إعادة تركيب الأشياء والحقائؽ وأمور الحياة، ولكف كيفما اتفؽ.. كؿ 

ا شعرت بأنّيا غير قادرة عمى إرضاع طفمتيا الباكية أبداً بعد أف أصبحت كؿ الأشياء بالنسبة إلييا لا تفيد معياراً لقياس قيمة الأمر... إنّي
                                                                                                                  xxvi الإنساف((.

) بالنواة(؛ لكونيا عزيزة في أياـ الحصار، )) فيُنا .. وفي ىذا السوؽ حيث يوجد كؿ شيء .. وحيث لا تزاؿ  ة حميب الأطفاؿوشبّو عمب 
ما تبحث عنو ىو ذا الحميب أماميا.. أماـ ناظرييا... ىنا   في مكاف قريب منيا يدلّيا عمى نبض قمب طفمتيا المستمر، ستجد  نواة  ىناؾ 
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                                                                                                          xxvii عمبو الصغيرة والكبيرة وىي لا تمتمؾ حتى ديناراً واحداً يكفي لشراء عمبة واحدة((. الحميب موجود في
محلاتيـ عمب حميب  الأطفاؿ،)) ازداد صُراخ الطفمة..  ويتوغؿ في  مفاصؿ الحياة اليومية  لمباعة، وخاصة الباعة الذيف يعرضوف في

إلى فانتابيا الغثياف .. ىي تعمـ أفّ ىذه الرقعة الخشبية الصغيرة التي تنتصب فوقيا عُمب الحميب ستمدّىا بالقوة والثبات ... كانت تنظر 
شحة الحميب في الحصار ، بؿ يتجاوز في  ولـ يقتصر حديثو عف الأطفاؿ  وما يعانوف مف   xxviii المعروضات مثؿ كمب صغير جائع((.
الفئات  العمرية الأخرى، فيسجّؿ يوميات فتاة في مقتبؿ عمرىا  تعيؿ عائمة بعد موت أبييا، تبحث   وذلؾ ىذه الفئة العُمرية ؛ ليطاؿ حديث

اليائج يجرؼ ما يقابمو ))  بعد موت أبييا بسنوات ... أصبحت ىي المعيمة  يا في حصارٍ لا يرحـ  كالموج تعف خبز لإطعاـ إخو 
لا  والمسؤولة الأولى والأخيرة عف إطعاـ عائمتيا التي " تنغط" أبداً بطمب الخبز ... وىا ىو الحصار يذوي معيا ويجرفيا نحو أياـ آتية ..

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       xxix ترحـ...((.
المحكوـ عميو وحاوؿ توصيؼ ىذا الجوع الذي خيّـ عمى بمد الرافديف، فوصفو  " بػػ الكافر وبػػػ الأسود ،وبػػػ المعيف، والزمف      

بالإخفاؽ" : )) ىو الجوع ... الكافر .. الأسود .. المعيف.. ىو الزمف المحكوـ عميو بالإخفاؽ والبحث اللا مُجدي عف كؿ الحموؿ 
ائف ولـ يغب عنو  أثر الحصار الب                                                                               xxx الناجعة((.

ذف ليغادر وساوس  ) بدمامؿ الجوع(،    عمى وجوه العراقييف  الناتج عف مرارة العيش؛ لقمة مدخوؿ الفرد العراقي، فيصفو )) وا 
الطفولة في رأسو.. ولكف أيف يعطي  وجيو؟  الى مف يسمّـ وجيو؟  وجيو الدميـ  الطافح بدمامؿ الجوع ... لغطٌ... ضجيج... 

                                                                                          xxxi ف... ضجيج أطفالو الجوعى((.لغطٌ.... ضجيج في كؿ مكا
شخوصو، فيو يجعؿ الأمؿ لا يفارؽ  تفكيرىـ ، ولابد أف يُفؾ  أسار لملامح الخارجية  البالرغـ مف مرارة الجوع الظاىرة عمى  

سقاط ىذه الح واجز الاقتصادية بالعبور الى الرصيؼ الآخر، فقد جاء ذلؾ عمى لساف امرأة مُرضع :))نظرتْ إلى طفمتيا العراؽ، وا 
                                                        xxxii التي كانت ترضع بحرارة.. وفكرت ىي بأف المشاكؿ كميا ستزوؿ وتفقد أىميتيا بعد أف تخطو وتتحرؾ باتجاه الرصيؼ الآخر((.

 :                                                                     مضامين الحالة النفسية لمفرد العراقي -رابعا  
نتيجة الحروب  والفقر، والعوز، مما   أدرؾ الييتي مف خلاؿ كتابتو القصصية حجـ الضرر النفسي الذي أصاب المجتمع العراقي

حمُّؿ في القيـ والتقاليد وانفلات القانوف،  وترمُّؿ النساء بعد فقداف أزواجيف، والبيوت بعد غياب رُعاتِيا ، مما  يوقع بعض دعا إلى الت
النسوة في المحظور ، فيذه فتاة قروية تصاب بحالة نفسية لِما وقع عمييا مف حيؼ اجتماعي لوقوعيا في المحظور، فيرمز لحالتيا 

ييددىا بالموت بػ ) صوت الرياح( الذي تسمعو ، فيقوؿ: ))ىي متعبة .. وأصوات الريح والنخؿ والسماء  النفسية والخوؼ الذي 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                xxxiii حوليا تصدي في رأسيا الذي كاف يطمؽ طنينا غير مسموع.. ولكنو كاف طنينا قاسياً غير رحيـ((.

وأشار لممُخمفات النفسية لقصؼ القذائؼ  المشعة باليورانيوـ بػػػػ )قدوـ خريؼ لا تنتيي أيامو( عمى حالة ىذه الفتاة المصابة 
                                                                                                                                     بالسرطاف،)) وىنا إذ استمع الآف إلى غناء الحشرات الحزيف .. فأشعرُ بأفّ 

لـ تتجاوز الثلاثيف بعدُ  طفمة  ىذا الغناء يُنبئ بقدوـ خريؼ لا تنتيي أيامو... بؿ إنني أشعر أفّ ىذا الغناء الحزيف قد أصبح وبمشيئة
  xxxivىو ملاذي الأوؿ .. والأخير ((.

،  ولـ تحصؿ عمى علاج لتجاوز مرضيا، وما تحمؿ  مف أسئمة غامضة وغريبة، )) نظرتِ في وقت مبكروأشار لفتاة  أصابيا الكُساح     
ؤلات الغامضة التي بقيت تبحث في داخميا عف جواب شاؼٍ ومُقنع الفتاة الكسيحة إلى الجميع بعينيف ممتمئتيف بالدىشة والاستغراب والتسا

فقد عرَض حالتيا النفسية حيف  نظرت لممرآة  المُيشّمة الخاصة بيا، بقولو: )) حممقت في المرآة المُيشمة التي تناثرت  xxxvلحرارتيا((.
كؿ ما تبقّى لي مف ذكريات  حموة في ىذا  إنياينة... عمى شكؿ قطع زجاجية صغيرة ، قالت لنفسيا : يا لمرآتي المسك أجزاؤىا فوؽ الأرض

                                                                                                                                                   xxxviالبيت الآمف .. الطيب القمب((.
، فتناثرت أجزاؤه، فلا مستقبؿَ ليا في الدراسة، وفي العمؿ، وفي الزواج، وىي لا تختمؼ الأرضوقع عمى فيي  تنظر لحياتيا كشيء زجاجي 
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تفؽ عف أيّة حاجة مف أثاث البيت المركونة ،)) فمـ يكف بمقدورىا أف  تفعؿ أي شيء عندما امتدت نحوىا أيادٍ بشرية كثيرة  وحممتيا كيفما ا
                                                                                              xxxviiربة((.لتضعيا مع الأثاث المكدسة فوؽ الع

ويصؼ حالات اليأس  بالسراب الصحراوي، فيأتي عمى لساف إحدى شخصياتو  في قصتو  )الفجوة( مُثقمةً باليأس والضجر وعدـ تحقيؽ 
في ىذه الدنيا يسقط متيدما حطاما لا حياة فيو ، أـ لأنني وجدت  الإنسافأيتُ أفّ كؿ ما يبنيو الأماني، )) لست أدري وحقؾ .. ىؿ لأنني ر 

                                                                     xxxviii. نفسي أركض  يائسةً وأعدو وراء سراب صحراوي كاذب لا نفعَ مف الركض وراءه ((
  نفسو  المحيطالتي تحمؿ جانبا نفسيا ىي تجارب شخصية مرت عمى  أناس كانوا بقرب الكاتب،  وب لأقاصيصافّ كؿ إومما يدعو القوؿ 

الذي يتعايشاف فيو ىو والشخصية ، فيو )ابف الحمّة( وما مرّ عمييـ مرّ عميو مف عوز وفقر وحروب، )) إفّ ىذا النوع مف القصص تكوف  
ف في مجموعة الشعور  بوعي أكثر ويكوناف نتيجة ذلؾ عمى معرفةٍ كاممة بحقائؽ التجربة رؤيتو أحيانا أعمؽ ؛لأنو والشخصية يعيشا

نّما عمى الفناف أف يتحوؿ ب  إلىيا ودقائقيا، الا أفّ مجرد الاقتصار عمى التجربة الشخصية لا تكفي لإقامة حياة نفسية غنية منوّعة واسعة، وا 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     xxxix مكاف الفرد وتيتـ بالعاـ بدلًا مف الخاص((. الإنسافتجربة ذاتية تضع 

بنفوس شخصياتو؛  لأدرىالمرضية النفسية  لمكثير مف شخصياتو وىو  الأعراضويمكف القوؿ في ىذا الجانب، تمكّف  الييتي في بسط     
 لكونو مُعايشيـ فعلًا، وىـ أبناء مدينتو.

                                                                                     مضامين التربية والطفولة -خامسا
شيدت سنوات الحرب  "أىمية  التربية والتعميـ في تنشئة الجيؿ الجديد مف الأطفاؿ، وما بالؾ كاف حامد معمماً لمفف التشكيمي،  لـ ينسَ  الييتي

الماضية تنوعاً في أساليب وفنوف المعالجة، وخيارات الموضوعات والمضاميف، واحتمالات الصراع والتصادـ، وآفاؽ رسـ الشخصيات 
اقي في الداخؿ خطورة ىذه الحرب عمى الأجياؿ في ضوء الواقع الذي حتّـ  تغييرا حاداً  في طريقة التفكير بعدما أدرؾ الكاتب العر 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      xlوالمنيج.((.
ثمار العقوؿ،  ويبدو  في كتاباتو عف   الواقع التربوي في العراؽ مف فالطفولة في نظره، شجرة نقاء وارفة الظلاؿ، وأغصاف عفوية تحمؿ 

خلاؿ  ما أشار  الييتي إليو، وكأنو يسير بخطى حثيثة نحو الجمود والركود   دوف تغيير، فأبنية المدارس لا تسع  لمطمبة الجدد, وىذه 
 ( يُظير الجمود والتخمؼ والإىماؿ، الخيبة في قصة )الشوارع غير مبمطة  ، يصعب وصوؿ الطمبة أثناء الأمطار إلى مدارسيـ ، ف

" الذي دخؿ الصؼ خَمسة، وعمى وجيو الصغير  نتفات مف حسن)) وعندما قاؿ المعمـ : ضعوا الأقلاـ كاف ىو ينظر مف رحمتو  إلى "
                                                                                                    xli الخوؼ والمطر ، كانت ملابسو مغطاة إلى المنتصؼ بالوحؿ  تمفّتت العيوف صوب "حسف " الصغير((

القصؼ ىذه المدارس وراح  مما طاؿ -بصورة غير مباشرة  -المدارس كمعسكرات  وثكنات عسكرية  عماؿوأدافَ عسكرة المجتمع واست
الطمبة ضحية التصرفات غير المدروسة ، فيو يصؼ طالبة أفاقت مف صدمة  القصؼ الجوي لمدرستيا،)) فجأة أفاقت .. وجدت أفّ كؿ 

الرحلات..  شيء حوليا في غرفة الدرس قد استحاؿ نارا وغبارا ودما ودخانا... السبورة .. التلاميذ... الشبابيؾ .. المُعممة .. الجدراف ..
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 xliiتتأوه وأخرى تُحشّرج ((. أصواتالكتب.. جدوؿ الدروس ..  سمعت 

اض إفّ ىذا النص القصصي يؤشر  إلى المرارة والخيبة بالواقع التربوي، وقد كاف شديد الوطأة عمى ذوي الطمبة، إذ لـ تَسْمَـ المدارس، وري
نقاذىـ؛ لتردي الخدمات الأطفاؿ، وملاعبيـ مف القصؼ اليَمجي ، فيو يصور أطفالا أصيبوا نتيجة القصؼ المدفعي، وتأخر نج دتيـ، وا 

                                                                                                                                                                                                                الطبية، وتعذُّر وصوؿ سيارات الإسعاؼ لنقميـ لممستشفيات القريبة ومعالجتيـ ، وقد تكررت ىذه الصور كثيراً  في أقاصيص المرحمة.     
عمؿ حامد  كؿ ما يستطيع مف خلاؿ  قصصو القصيرة  وطبيعة شخصيتو أف يرعى  الطفولة  ويحيطيا بكؿ ما يمتمؾ مف عاطفة، وىذا 

                     طفولة بالنبتة :                                 يتمثؿ مف خلاؿ ىذه المقاطع ، فيصؼ ال
                     )) قاؿ لو ابنو ) رفعت( وىو يحمؿ بيف يديو دورقا ممتمئا إلى حافتو بالماء :                           

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   دعني أسؽِ ىذه النبتة الصغيرة ، يا أبي .                            
الحديقة الجاؼ بعينيف مزىوتيف  كاف ينظر إلى ولده الذي يداه الصغيرتاف  تسكُباف الماء عمى أديـ  أرض حسفٌ يا رفعتُ، ولكف بِحَذر، -
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                             والاف ما رأيؾ يا أبي؟                                                                -بالحب والحناف والرغبة المتأججة في تقبيؿ جبينو الابيض.. وحيف أتـ عممو قاؿ:
                   عظيـ.                                                                                               -
                                                                               الأرضقاؿ، وىو يحط الدورؽ الفارغ عمى  –
         أف تنمو، وتصبح كبيرة مثمي.                                                      إلىسأستمر في سقييا - 
  xliii يحتاج صبر وأناة ((. الأمرولكف ىذا -  

تبدأ الأوراؽ والفروع ، والأزىار بالظيور بشكؿٍ تدريجي، وتنتيي ىذه النباتات بإنتاج الثمار مف  إذفيو ينظر إلى الطفولة  كنمو النبات 
و، ولـ خلاؿ أزىارىا  كما أفّ ىذه الطفولة لصيقة بقراىا ومسقط  رأسيا وأحلاميا المستقبمية )) إنّو يذكرني  بنير قريتنا الذي كاف الماء في

                                                                                                                   xlivىو، ونظر إلى ماء النير الذي كاف يسير بيف الضفتيف بشكؿ رائؽ((.يزؿ ، وسيبقى جاريا أبداً، ابتسـ 
و تميد بو يساراً ويمينا ىو الفرح العظيـ إذف، يقوؿ ويرمز لممولود الجديد  في ثنايا قصصو بالفرح العظيـ : )) يشعر بأفّ الأرض تحت قدمي

                                                                                              xlvالساخف قبمة حنوناً حموة ((. -زوجتو –ذلؾ في نفسو، حيف كاف يطاوع ذاتو التي بقيت ، تمحُّ عميو أف يطبع عمى  جبينيا 
أنا  ويصؼ تربية لأطفاؿ والسير عمييـ  بالصراخ المذيذ، )) أييا الصُراخ المذيذ الذي يحتاج الى كؿ الوداعة والعذوبة والتصمُّب المُر ...

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        xlvi ىنا   أتصاعد مع الفرح الذي سيقدـ مع  المحظة التي ستعانؽ فييا شمس ىذه الحياة المتدفقة بالنور والحب والعطاء الخالد ((.
 مضامين  الحب والزواج                                                                                 -سادسا

يصؼ علاقة المتحابيف بعالـ  ينظر لعلاقة المتحابيف  في قصصو علاقة صدؽ وشرؼ، يكفُّ ليا الاحتراـ ، فيو يؤمف بالحب الصادؽ  ف 
 مثالي تنسدؿ الشمس بخيوطيا  الذىبية عمى وجوه العشيقيف ، وتحيط بيـ الأشجار الخُضر الندية، وىما  يستغرقاف  في حمـ يقظتيما، فيعبر

أماـ عينييا .. ثـ إلى   عف ذلؾ بمساف الراوي العميـ  بدواخؿ شخصياتو،)) نظرتْ إلى الشمس.. ثـ إلى الأشجار الخضراءِ  التي كانت تمرؽ
                                                                                                                       xlvii الأرض التي حوّلت ظميا المخروطي إلى ىيكؿ قصير((.

) ترى ماذا لو حدثتُّيا عف السر الكبير، ماذا لو حدثتُ ) سممى( عما ويرى العلاقة العاطفية  الصادقة توحي  بسّرٍ كبير مفتاحو الزواج ،)
ويتحدث في قصة أخرى )مغاليؽ(  xlviii عتْ في طريقي كؿ  الخيوط والأسلاؾ((.ايجيش في معترؾ نفسي.. سأحدّثيا عف ذلؾ حتى لو ض

واج، ولكف لـ يتحقؽ حمُميا، ولـ يأت الخاطب عف أمنيات  فتاة شابة  تحمـ  اف تكوف ليا علاقة حب بشاب صادؽ تنتيي علاقتيما بالز 
بدد فييا الذي تتمناه ، بؿ  تقدّـ ليا رجؿ يكبُرىا في السّف؛ مما تبددت تمؾ الأماني، وأصبحت تشبو الدُّخاف المُتبدد، ))كاف دخاف العاطفة يت

يتسرب منيا باتجاه شيء غير محسوس غير طبيعي، آنذاؾ ، كاف دخانا متباطئا يتبدد في شمسيا ىي، كاف دخاناً لا يُشبو الدخاف العادي، 
  l ويومئ لقداسة الحب بالمحراب الذي يقؼ فيو القديس)) وأنا تحتو قديس صغير يتمرد... يجوع... يعرى .. يتصعمؾ((. xlix اسمو الحب((.

                                                                            مضامين  الخمرة: -سابعا
ذا كانت الخمرة تعبّر عف ترؼ أو تُجسّد جزءاً مف المسامرة في التراث العربي، فقد كانت  الخمرة في قصص  الييتي  استفتاحا   وا 

ي "مضموف الخمرة وتعاطييا "،ىي عنده  نوع مف فمسفة الوجود تمخيص فمسفتو   ف واستيلالا  لمحزف والألـ ،الذي يحيط بو، ويمكف
كما تعيشو البشر، وحاضراً بينيـ عندما يكوف ثَمِلا ، فحالة   -صحوة في حالة -الإنساني، فيو يريد اف يكوف غائبا عف الوجود الإنساني

سبب تعاطيو الخمرة لغرض الغياب  الروحي:  الغياب مرتكز فمسفتو عمى ألسنة شخصياتو، وىو يفصح دائما في  منجزه الروائي عف 
                                                                                                                                                                              li))أقؼُ لحظات قُبالة باحة الدار مزىوّاً بنفسي وبحالة  الغياب التي لا أف يستطيع    يدانيني فييا أحد ((.

                                                                                                                                                                
وأحسب  أحداث ىذه القصة ىي سيرة ذاتية  العَبثية. عمى لساف شخصيتو المحورية  في قصة )خطوات(  كما وردت ىذه الفمسفة

                                  لتفاصيؿ حياتو اليومية  مف خلاؿ  دراسة شخصية الييتي النفسية ، إذ يقوؿ:                                                        
 ىاتؼٌ مف الداخؿِ صرخَ فيو بصوت مبحوح..                                                                       )) 
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 كاف لمصوت صدى واضح وعنيؼ..                                                                                       
                                                                                                قاؿ الصوت : يا أنت.             

 قاؿ ىو: نعـ  ..                                                                                                    
 لماذا أنت ىكذا؟                                                                                                – 
                                                         أجاب بِحَيْرة: وكيؼ تريدني أف أكوف؟  صرخ الصوت المبحوح فيو، ولكف مف دوف جدوى ىذه المرة..                                      
                                                           أريدؾ أف تكوف كما عيدْتؾ .. غائبا عف الوجود أبداً حاضرا في الغياب الذي يجب أف يطوؿ زمنو.                                      –
                     ية؟  ىمس الصوت المبحوح:                                          ومف الذي سيحقؽ لي ىذه الأمن -

                                                                                                                 lii الخمرة  ((. -      
المكاف الأميف والمكاف الذي يثير فيو الطمأنينة بخلاؼ الآخريف "فكاردينيا" حانة لبيع الخمور في فيو يجد في البارات وحانات الخمرة ػ  

اس / بغداد، ىكذا يشير في روايتو )قبؿ ذلؾ(غير المطبوعة،  )) ىا ىي كاردينيا ...تندىني بصوت ىامس .. رائؽ.. و شارع أبي ن
                                                                                               liii أحضاني يكمف شيء اسمو "الطمأنينة تعاؿ .. وادخؿ.. ودخمت (( .تعاؿ..  تعاؿ.. وادخؿ ... ففي كنَفي الأماف ، وبيف 

عمييا الأقداح متناثرة بدوف انتظاـ،  )) ىنا ...  وىناؾ  عمى  فيو يعيش حياة دوف جدوى، حياة عبثية، ويرمز لحياتو بمنضدة  خمر
وىذا يشي  أفّ الخمرة عنده ليست لممسامرة بقدر ما ىي  liv موزعة بغير انتظاـ((. والأقداحالمنضدة الصغيرة ، كاف بعض القناني الفارغة 

                                                                                                                                                                                                                                                lv.. أجؿ ىذا ما أريده بالضبط ولكف كيؼ .. كيؼ... ((.رمز لمغِياب مف الحياة ثـ الرجوع إلييا ثمِلَا   )) الغِياب ... الغِياب .
الشفاؼ، والكأس الممتمئة  ترددت رموز كثيرة  لمخمرة في قصص الييتي فيو يرمز ليا بالسائؿ الأبيض ،  والشيء الخُرافي، الزجاجي

                                                                                                                                       بالسائؿ، إذ يقوؿ:)) ولكنو في تمؾ المحظة يرتشؼ مف السائؿ الأبيض                                         
  lviبشراىة وبشكؿ دفعيا إلى أف تزيح كؿ  أفكارىا عف رأسيا دفعة واحدة((.

 :                                                                       مضامين  الحياة والموت -ثامنا 
،أمّا ظاىرة الموت ، فيي ظاىرة حتمية متكررة معتادة لديو ، إذ  ةكانت الحياة لدى  الييتي حياة عابثة، شغؿ  نفسو عنيا بتعاطي الخمر 

ميف  ىذه الظاىرة  إنّما كاف يتضمف إدراكا باطنيا ليذه الخاتمة؛ لذا راح ، ولعؿ استئثار الييتي  بمضاالإنسانيمف بديييات العقؿ  اإنّي
تعبير  ويعرض ليا في قصصو القصيرة كغيره مف أصحاب الفنوف الأخرى .اتخذ الموت دلالات كثيرة في قصصو، فكاف يطمؽ عمي

                                                                                                                                                            "الوداع، والسفر"، و"الرحيؿ بيدوء العينيف.                                    
فيشير لوفاتو  بالوداع ،  المنية  والدىا إثر حادث مروري  ففي قصتو )مغاليؽ(  يتحدث القاص عف  حياة  فتاة اسميا )أميرة( التي وافت

يكاؿ تبعات الحياة لمف يخمفو، ومقابمة مصاعب الحياة وجياً   وجو:))أليست ىي غير تمؾ الطفمة التي سموىا ) أميرة(  والتي ودّعت قبؿ لوا 
لموت كالدىس فيو لا يصرّح بالموت بمفظتو الدالة عميو مباشرة ، ولـ  يشر لحوادث ا   lvii سنوات أباىا أثر حادث سيارة مؤسؼ((.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   .بصريح المفظ، بؿ رمَز لو بالوداع
المنطفئة تحدثني بأف محؿ الحياكة  و بالرحيؿ، يقوؿ: )) ىا ىي عيف" ملا فاضؿ" الأبديوفي قصة )الوشيجة( يشير لمموت بالس فر 

                                                                                           lviii ... سفر أمي الأبدي إلى الله ...(( -رحيؿ أبي –البسيط ىذا أخذ مصراعاه ينفتحاف عمى بيادر النكبات 
 ف،فيو يرمز لفقداف ىؤلاء الموتى بالسفر الأبدي الذي لا رجعةَ فيو، ويترؾ الانتظار في محطة السفر لغيره. وقد أشار لمموت بيدوء العيني

صديقو فيكتشؼ أف  عينيو أصبحتا ىادئتيف تماما.. تحط نظراتو أخيراً عمى صورة طفمتو الممزقة والميشمة عمى  إلى) يمتفت مرة أخرى )
  lixأرضية الربيئة ، يرى خيطا مف الدـ يسيؿ مف عينييا وينحدر باتجاه الفـ مخترقا أنفيا الأشقر .. الصغير((. 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            شرية لمقادرييا ومثوى ؛ ليخمّص الأنساف مف ضجيج الحياة.فيرى في الموت استسلاـ النفس الب
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
                                                                                    مضامين  قضية فمسطين -تاسعا
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                       لصييوني ، عمَد الكثير مف كتاب القصة العرب  إلى تصوير ما                                                                      في ظؿ المناخ العاـ المقاوـ للاحتلاؿ  ا  
 عف                   يحدث  في الأرض المحتمة، وقد ركّزت القصص عمى مقاومة المحتؿ، وتشكيؿ منظمات فدائية دفاعا

ىذه الارض المقدسة، وكاف الييتي  مف بيف ىؤلاء  القاصيف، إذ لجأ  في كتاباتو  لمدفاع عف أرض فمسطيف والدعوة لتشكيؿ منظمات  
                                                                                              lx فدائية، )) وجاء لِينظ ـ إلى جبيتنا العتيدة بكؿ ما يمتمؾ مف حرارة الايماف بقضيتنا الكبرى  فمسطيف((.

 ولـ يغفؿ  ثورة الحجارة  فقد  خصص ليا قصة )علاقة( يتحدث فييا عف أطفاؿ الحجارة ودفاعيـ عف أراضييـ المغتصبة ، يقوؿ: 
بعينيو الصغيرتيف عف الطفؿ ذي الكوفية الحمراء لـ يجده. يبحث مرة  )) يختمط الشارع بالناس والحجارة والنار، والأطفاؿ والدخاف .. يبحث

 اللاىبة عف الطفؿ لـ يجده  .. يتعرؼ عميو جيدا ويتأكد أنو ىو بعينيو الخضراويف وكوفيتو الحمراء((. والأصواتبيف الضجيج والدـ  أخرى

lxi                                                                                           
( يشترؾ مع أقرانو مف  الأطفاؿ الفمسطينييف في الدفاع عف كرارفيو في ىذا المقطع السردي يتحدث عف مشاركة طفؿ فمسطيني اسمو ) 

                             أرضو.                                                                              
تستقر ثلاث طمقات  إذ (  يتحدث  عف  استشياد طفؿ  اسمو )سمير(  في يوـ عيد ميلاده  بطمقات مف قناص معادٍ الزورقوفي قصة  )

في ظيره، )) أراد أف يدفع جسده إلى أماـ ليعاود ركضو مرة أخرى ولكف ثلاث حفر حمراء صغيرة استقرت في ظيره وجد نفسو عمى 
ففي منظوره القصصي أفّ  الكتابة   lxii الأرض.. حاوؿ أف يفتح عينيو .. لـ يستطع .. وكانت الأرض أسفمو سوداء .. كالحة ((.

، وليس مجرد عرض صور، واستذكار تأريخي، ولذا نجد ىذه القضية لـ تغب عف بالو القصصية في  أدب القضية الفمسطينية سلاح مقاوـ
( وىي آخر مجاميعو، وأحسبُ أنو يريد مف ىذا  القص ينسج حمماً بعودة الإرث، وتبقى متجددة في مجموعة )الأولىمنذ مجموعتو 

                   جديد لمفمسطينييف  طاؿ انتظاره، وىـ يبحثوف عف وطف.   إنسانيستبداد، ويكتب واقع اللاجئيف إلى ديارىـ، ورحيؿ الظمـ والا

 (3 )                                                                                                                          
 الخاتمة

ما يعتمر في خيالو مف تأثير، ويحاوؿ ترتيب الواقع   واقع مدينة الحمة ، ويضيؼ عميو  جوىر قصصو مفحامد   يمتقط       
المصور والمخموؽ في سرده بحيث يثير القارئ ويولّد الانطباع الذي ييدؼ إليو في نفسيتو مف خلاؿ مفردات مُعجمِو 

ار، الحالة النفسية، الطفولة، الحب والزواج، الخمر، الموت الذي يضـ دلالات )الوطف، الحرب والسلاـ، الفقر والحص  المغوي
إنسانية   عند تناولو لشرائح  ليذه المضاميف الاجتماعية المتعددة  والحياة، وقضية فمسطيف(، ولذا اتسعت دائرة السرد بتعرّضيا

  مختمفة. 

بخيط طبيعي يجزـ بالاعتقاد في أن نا في عالـ شُبو واقعي لو منطقو  الأحداثطريقة بناء الحدث تُشعر المتتبع بترابط  إف    
الخاص، وقد توزعت ىذه الطريقة البنائية لمحدث عمى أنساؽ أربعة : ) النسؽ التتابعي ، والتضميني، والمتوازي، والدائري(، وقد 

لموضوعي" بدرجة أساسية، برز النسؽ التضميني في بناء قصصو كثيرا. كما غمَب عمى خطابو السردي "السرد ا
         %( .ٙ%(، ثـ السرد الذاتي بنسبة) ٛيميو السرد المختمط بنسبة )  % (، ثـٙٛمتقدمة )   وبنسبة

بناء الزماف، فزمنو في دلالتو، زمف الحروب، والحصار المفروض عمى أبناء شعبو، المذاف يسيراف ببطيء عمى نفسية إما     
لمتذكير ومؿء بعض   تقنية الترتيب الزمني المتمثؿ بػػػػػػ )الاسترجاع والاستشراؼ( عمؿو، فقد استالإنساف الحمّي. وفي تشكيم

الحذؼ   يميؿ إلى  تقنية الاستغراؽ الزمني، إذ عمؿشخصياتو مستقبلًا، واست  الثغرات في السرد، والكشؼ عما تفكّر بو
الحوارات الكثيرة والمبثوثة عمى مساحاتو النصيّة  تقنية الإبطاء مف خلاؿ  والإيجاز لتسريع السرد، ويركف إلى

 .                                         
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وعند الحديث عف بناء المكاف ، ففي دلالتو يحمؿ معو ذكريات ذات حنيف أليـ، تبايف بيف سِمتي الانتماء و النفور، ومثّؿ      
مدينة الحمػػػة دوف أريافيا  -في الأعـ الأغمب  –فيو. تحدد القص واتخذ إطارا  في إطاره العاـ العادات والقيـ الاجتماعية السائدة

البيت،   يرتبط بو ارتباطاً وثيقا، وأمكنتو في الحمة : )المدرسة، إذبشكؿ واضح، ويقوـ المكاف في قصصو بخدمة الحدث 
لحديث عف بنائية شخصياتو، يغمِب عميو الميؿ وفي ا      المقيى، الشارع ، الرصيؼ، الزقاؽ، عيادة الطبيب، المستشفى...(. 

أغوار نفسياتيـ عبر حواراتو الداخمية، ويبرز ىذا الجانب عمى قسمات   إلى تصوير الشخوص مف جانبيا النفسي، فيدخؿ في
 وملامح الشخصية، ويجعميا تخرج عف أطوارىا، فيخرج عف لسانيا ضجيجا معبّراً عف مكامف الموعة والحزف، والضحؾ عمى

شخصياتو مُيمشة تتحرؾ بتمقائية وبساطة، وتُعبر عف ىموميا الصغيرة ، فيـ عاديوف ذوو أحلاـ   زمنيا الطارئ، فملامح
    كانت غائبة عف المتمقي.  لقارئيـ عف حقيقة إنسانية  متواضعة، وحياتيـ بسيطة يكشفوف

في مجموعاتو   ومضامينيا  عناوينيا قصصو بنفس مف  لمقصص ، فقد أعاد نشر الكثير  أمّا ظاىرة التكرار الموضوعي    
مع الاحتفاظ   بقالب كتابي آخر وعنواف جديد  أكثر مف مرّة ، وقد يعمد في البعض منيا إلى صياغتيا  اللاحقة  القصصية
                                                                                                                                                                                                                                                                                                           .                                      الأولتُنْشر بعد أعواـ قادمة مف نشرىا   وضمّيا لمجموعة  بمضمونيا

 اليوامش: 
                                                      

 .٘ٔ:ٜ٘ٚٔينظر: فاضؿ ثامر ، معالـ جديدة في أدبنا  المعاصر، دار الحرية ، بغداد ،   -ٔ
 .ٛٗ:ٜ٘ٚٔالنصير، القاص والواقع ،  منشورات وزارة الثقافة والإعلاـ، دار الساعة،  بغداد،  ياسيف  -ٕ

 .ٜٕ:ٜٜٚٔ، ٔ، طالعربية لمدراسات والنشر، بيروت د. عمي جواد الطاىر، مقدمة في النقد الأدبي، المؤسسة - ٖ
 .ٕٗ :ٖٕٔٓ، ٔ، بغداد، طالشؤوف الثقافية العامةقية، دار د. احمد رشيد وىاب الدّدة ، السمطة في الرواية العرا  - ٗ
  .ٙٚ :ٜٛٛٔ، مجموعة العندليب، الطوؽ ، دار الشؤوف الثقافية، حامد إسماعيؿ الييتي - ٘

                                                      .                                                                                                                            ٚٔ:ٜٔٛٔحامد إسماعيؿ الييتي، مجموعة أرض مف الياسميف، أرض مف الياسميف، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، - ٙ
vii - ٕٔٓٓاد، حامد إسماعيؿ الييتي ، مجموعة مغاليؽ ، الوشيجة، دار الشؤوف الثقافية، بغد :ٖٚ-ٖٛ. 

viii - مجموعة مغاليؽ ، الوشيجة: ٖٛ 
ix-   ٖٕأ. د. عمي إبراىيـ محمد ، ود. راسـ أحمد  عبيس ،المرأة الرمز في شعر رشدي العامؿ، مجمة جامعة بابؿ ، مج ،
          .                                                                                    ٖ٘ٔٔ :ٕ٘ٔٓ، ٖع

- x ٔد. مراد عبد الرحمف مبروؾ، الظواىر الفنية في القصة القصيرة المعاصرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط ،
ٜٜٔٛ:ٔٙٙ.  

xi - جٔد. محسف جاسـ الموسوي، المرئي والمتخيؿ " أدب  الحرب القصصي في العراؽ"، دار الثقافة العامة،  بغداد ، ط ،ٕ ،
 .                                                                                                          ٔٔ : ـٜٚٛٔ

xii-  د. محسن جاسم، م.ن: ٚ. 

xiii - ٜٗٛٔالييتي ، مجموعة الخنادؽ، طقوس عراقية، دائرة الشؤوف الثقافية والنشر، بغداد، حامد :ٜٜٔ                          .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
xiv -  :ٕٙٔمجموعة الخنادؽ، طقوس عراقية. 
xv -  :ٕٙٔمجموعة الخنادؽ ،الأسير. 
xvi - : ٖ٘ٔمجموعة الخنادؽ، ، أنيار. 

xvii
 .ٗ٘:مجموعة مغاليؽ، يورانيوـ  - 
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xviii
 .   ٜٙ :مجموعة العندليب، سماء - 

xix
                                                                                                                                                                                          . ٜٙ :مجموعة العندليب، سماء - 

xx
 . ٕٓٔ :مجموعة الخنادؽ، طقوس عراقية - 

xxi
                                                                                                                                                                                                                                                                          ٗٛ :مجموعة العندليب، الطمع   - 

xxii - مجموعة الخنادؽ،  كَرْنَفَاؿ:ٕٛ    . 

xxiii - مجموعة الخنادؽ، السماوات: ٔٚٓ                                                                                                                  . 

xxiv - مجموعة الخنادؽ، السماوات:ٖٔٚ. 

xxv -  صدر نفسو  الخنادؽ، السماواتالمجموعة: ٕٓٚ. 

xxvi
 .ٚ ـ . ف: :مجموعة مغاليؽ  - 

xxvii
 .ٚـ.ف:  :مجموعة مغاليؽ - 

xxviii
 .ٜ-ٛ : ـ.ف:مجموعة مغاليؽ - 

xxix -  ـ.ف:مجموعة مغاليؽ، مغاليؽ : :ٔ٘. 
xxx - - ـ. ف:مجموعة مغاليؽ ، الاسترساؿ في البحث ، ٛ-ٜ 
xxxi - ـ. ف:مجموعة مغاليؽ ، الإقامة في الضحؾ ، ٙٓ   . 
xxxii - ـ. ف:مجموعة مغاليؽ ، الاسترساؿ في البحث ، ٔٓ .  

xxxiii
 .ٗ٘ :مجموعة أرض مف الياسميف، التيار - 

xxxiv-   ػػ                                                                                           ٘٘: مغاليؽ ، يورانيوـمجموعة 
xxxv -  العربةمجموعة مغاليؽ ، :ٜٚ  . 
xxxvi -  ـ. ف: ، العربةمجموعة مغاليؽ ،ٜٜ. 
xxxvii -  ـ. ف:، العربةمجموعة مغاليؽ ، ٜٜ. 

xxxviii
 .                         ٕٗٓٓ:ٛٛحامد الييتي، مجموعة تيويمات مف حجر، الفجوة ، دائرة الشؤوف الثقافية ، بغداد، - 
xxxix -  ، 444 :1979القصة القصيرة الحديثة في العراق، ، جامعة الموصل،  د. عمر محمد الطالب.      

xl - ٕد. محسف جاسـ الموسوي، المرئي والمتخيؿ، ج  :ٛ                                                                                                                             .                    
xli -  ،ٗٗٗد. عمر محمد الطالب ، القصة القصيرة الحديثة في العراؽ، ، جامعة الموصؿ:ٜٜٔٚ.                                                                                                                                                                                                           
xlii -   مجموعة تيويمات مف حجر، خيبة:ٔٔٚ 
xliii - ـ. ف:، مجموعة الخنادؽ، الأسير ٔٙٔ. 
xliv -  ـ.ف: مجموعة الخنادؽ ، سماوات ، ٔٚٗ  

xlv -  ، ٜٕٓـ.ف: مجموعة الخنادؽ، طقوس عراقية. 
xlvi - ـ.ف:ع ياس خضير عطوي ، ٓمجموعة الخنادؽ ، أوراؽ مضيئة مف سفر ر ٚٙ. 
xlvii - ـ.ف: ،الحب مجموعة  أرض مف الياسميف ، ٗٙ. 
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xlix - ػ                                                                                         ٙٔ ، ـ.ف:مجموعة مغاليؽ، مغاليؽ 

l - ٖٛـ . ف :، مجموعة مغاليؽ، الوشيجة. 
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li - ٖٜٜٔتيى مف كتابتيا في تموز عاـ رواية قبؿ ذلؾ، )غير مطبوعة(  ان: ٖٛ. 
lii-  مجموعة تيويمات مف حجر، خطوات :ٔٓٛ-  ٜٔٓ. 

-liii رواية " قبؿ ذلؾ: ٕٜ                                                                                                   . 
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lvi - ، راشد ينيض يافعا مجموعة أرض مف الياسميف، راشد يزرع:ٚٔ. 
lvii - مجموعة مغاليؽ ، مغاليؽ: ٖٔ. 
lviii -  ـ. ف: مجموعة مغاليؽ، الوشيجة ،ٖٙ                                                                                         . 

lix - مجموعة العندليب ،المَحاؿ: ٕٙ  . 
lx - الياسميفمف  مجموعة أرض مف ياسميف ، أرض: ٕٙ. 
lxi - ة، دار  الشؤوف الثقافية ، بغدادحامد إسماعيؿ الييتي ،مجموعة الإرث ،علاق،ٙ٘:ٕٓٓٛ. 
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، ٖ، عٖٕبابؿ ، مج د. عمي إبراىيـ محمد ، ود. راسـ أحمد  عبيس ،المرأة الرمز في شعر رشدي العامؿ، مجمة جامعة  -
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