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Abstract: 
There are several entrances for studying the poetry of Mahdi Muhammad 

Ali; they cannot be reduced to a paper or a book because his poetry is based on 

the tone of pain, loss and sadness.  He relies on memory to recover what he lost, 

but in a poetic way. This memory with its referrals and references became a 

prominent feature in his poetry. Most importantly, he writes poetry that shocks 

the reader simply with its language, transparency, and deep themes. This 

reading is a critical perception of the most prominent theme in his poetry; I 

mean memory and retrieval of the absent. By analyzing a number of his texts, 

we found that the act of memory is often directed to the homeland. Therefore, 

the poetic image was retrospective, intense or fragmented. This marked the 

poet’s texts as being short. 
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 الانزياح بإتجاه الذاكرة
 تطبيق نقدي في شعر ميدي محمد عمي

 
 الأستاذ الدكتور ضياء الثامري                                                                       

 كمية الآداب /  جامعة البصرة                                                                   
E-mail: d.dhyaa@gmail.com 

 
 :الممخص

بطريقة شعرية حتى  يعتمد الشاعر ميدي محمد عمي عمى الذاكرة في استعادة ما فقده ولكن
أصبحت تمك الذاكرة بإحالاتيا ومرجعاتيا مممحا بارزاً فيشعره ، وتحاول ىذه القراءة تقديم تصور نقدي في 

سترجاع الغائب المفقود وذلك من خلال تحميل في عممية ا ىذا المممح الأبرز في شعره ،أعني الذاكرة 
في محاولة  نصوصو التي تتمثل فييا ، إذ نجد في معظم نصوصو عممية استرجاع لانيائي عدد من

الدلالي في عممية الإنتاج الشعري ، فيو  لخمق صورة جديدة في كل مرة وبالتالي تقديم شكل من الانزياح
 .يل عنيا من الذاكرة ، قابل لمتأويل ولكنو عصي عمى التصحيحبد يعمد إلى محو وتحطيم الصورة وتقديم

    
ىو انحراف مقنن عن المغة المستعممة ، أو ىو انحراف دلالي ولكنو غير مقنن بالصرامة نفسيا ، /  الانزياح - 

 "ٔوالانزياح نظرية في الخمق الشعري رائدىا الفيمسوف الفرنسي جان كوىين."
، في صورة ألفاظ ، أو معانعممية استحضار أو استرجاع الخبرات الماضية في حياتنا  في عمم النفسالذاكرة/ - 

 ".ٕ" أو حركات ، أو صور ذىنية
 

 ، الذاكرة.الأنزياح :الكممات المفتاحية
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 :مقدمة
ميدي محمد عمي شاعر بصري سبعيني بحسب تصنيف الأجيال الشعرية في العراق، عرف عنو 

ويومي ، فيو لا يقول إلا ما يمح عميو ، وما يقولو يأتي   إنساني وما ىو مألوف شغفو العميق بكل ما ىو
بسيطاً وواضحاً ولكنو عميق جداً ، ولذلك فإن المداخل إلى دراسة شعره كثيرة جداً ولايمكن اختزاليا في 

نو ورقة أو كتاب ، إذ يقوم شعره عمى نبرة الألم والحزن والفقدان بسبب الغربة التي عاشيا حت ى مماتو ، وا 
يعتمد عمى الذاكرة في استعادة مافقده ولكن بطريقة شعرية حتى أصبحت تمك الذاكرة بإحالاتيا 
ومرجعياتيا مممحا بارزاً في شعره ، وتحاول ىذه القراءة تقديم تصور نقدي في ىذا المممح الأبرز في 

لال تحميل عدد من نصوصو التي شعره ، أعني الذاكرة  في عممية استرجاع الغائب المفقود وذلك من خ
تتمثل فييا ، إذ نجد في معظم نصوصو عممية إسترجاع لانيائي في محاولة لخمق صورة جديدة في كل 
مرة وبالتالي تقديم شكل من الإنزياح الدلالي في عممية الإنتاج الشعري ، فيو يعمد إلى محو وتحطيم 

 يل ولكنو عصي عمى التصحيح.الصورة وتقديم بديل عنيا من الذاكرة ، قابل لمتأو 
   
 (  مدخل / باتجاه الذاكرة1)

التذكر في عمم النفس من العمميات العقمية التي يتم بيا تسجيل وحفظ واسترجاع الخبرات الماضية ، أو 
ىو استيحاء ماسبق أن تعممناه ، واحتفظنا بو ، لأن كل الذي يتعممو الإنسان لابد أن يكون حاضراً في 

ابل أيامو ، أو أنو لايختفي دون أثر وبخاصة  تمك التجارب الإنسانية والعاطفية العميقة ، لحظة ما في ق
وبيذا فإن الذاكرة ىي الخزين لما تعممناه ، والتذكر ماىو إلا استحضار أو استرجاع الماضي في صورة 

فنان صاحب الموىبة " ، ويرى المحممون النفسيون أن الٖألفاظ ، أو معان ، أو حركات ، أو صور ذىنية . "
الأصيمة يعمل في صياغة أسموبو عمى شخصيتو الخاصة من خلال تحميميا الذاتي ، ويرفد ذلك بموقفو من 

 ".ٗلا وعيو الخاص ، ومن مخزون ذاكرتو"
الذاكرة ىنا مصدر أساس من مصادر التجربة الفنية ، فالشاعر إنما يعمل  دائما عمى استرجاع 
علاقاتو بالأشياء من حولو وليس من الضروري أن تكون تمك الأشياء حاضرة بالفعل في لحظة الكتابة ، إنيا 

ىو حاضر بالفعل مع ماىو غالباً ماتكون حاضرة بقوة الإستذكار ، ولذلك كثيرا مايعمل الإبداع عمى خمط ما
حاضر بالقوة والخروج من ذلك المزيج بحمولات مرجعية محتممة أو ممكنة قابمة لمتأويل ، ولكنيا عصية 

 عمى التصحيح حيث تكون الكتابة انزياحاً عن الصورة الأصمية لمشيء. 
ظة المتزامن مع لح الإحساس بفقدان الراىن ميدي محمد عميمن الأمور الواضحة في شعر  
 ، وليذا كان استرجاع الماضي سبيمو لأجل المضي في عممية الإنتاج ،  فكانت كتابتو إستعاديةالكتابة

ظمت تعيش في ذاكرتو ، وظل يتداوليا في شعره مستعيدا تفاصيميا  –مثلًا  –، فصورة الوطن من الذاكرة
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في حالة أشبو ما تكون بالأحلام ، وكذا صورة الأم والأخت والشوارع وغيرىا من الصور ، وىنا نشير إلى 
 ا : إن عممية الاستعادة التي يقوم بيا الشاعر ىي عممية  انزياح دلالي وذلك لأسباب مني

أن الصورة المستعادة ليست تقريراً لما ىو موجود فعميا ،ولكنيا استعادة لمذاكرة التي تنتج الصورة  - 
ن ظل المستعاد ىو ىو .  بشكل جديد في كل مرة ، وبالتالي ىنالك انزياح في كل صورة منتجة وا 

صوره  -في كل مرة  -إن عممية الاستعادة ىنا تتم بالوعي الشعري ليس إلا ، ولذلك فيو يمحو - 
السابقة ويعيد تأثيثيا بما ىو جديد من الذي تجود بو الذاكرة ، وما تسمح بو المغة الحاضرة في لحظة 

 الكتابة.
عممية  الإستعادة  ىنا ليست مجردة تيدف إلى بث الحياة في التفاصيل الجامدة  في تاريخ   أو 

ن التنبو فييا أكثر إيجابية ونشاطاً ، ويبدأ عمل موقف سابق  ذلك لأنيا " تمتحم بخطوة أخرى تالية يكو 
الانتقاء واختيار الصورة المتناسقة مع طابع القصيدة ، وطرد الصور الأخرى التي تبدو مجافية ، ولكن 
ليس من الممكن تمييز الحالين ، فان قوافل الصور والأفكار قد تمر من النور إلى الظلام ، ومن الظلام 

نا نجد فضيمة الشاعر العميا... فالشاعر كالصياد الذي لا يتدخل إلا إذا نبيتو رعشة إلى النور ثانية ، وى
"، وبيذه الطريقة قد يكون الوطن شارعاً ، ويكون الشارع وطناً ، في حالة من التبادل الدائم بين  ٘حبالو" "

رى بفعل تقادم صورة الوطن المحتممة حاضرة  عندما تزول  الصور الأخ معطيات الذاكرة ، مما يبقي 
 الزمن ، يقول في نص بعنوان ) المدينة(:

 أتجول في شارع واحد
 أدخل دكاناً واحداً 

 أجمس في مقيى واحد
 وألتقي الأصدقاء

 ىكذا إذن: شارع واحد
 دكان واحد
 مقيى واحد

 ولكن !
  "ٙ"عدد كبير من الأصدقاء 

، إذ دائما ثمة غائب قد يعودىكذا يكتب ىذا الشاعر وىكذا تتجدد الصورة التي لا تنتيي تفاصيميا ، 
أو أنو يسترجع ، الفعل الشعري ىنا يتجاذبو طرفان ىما )الذاكرة و الغياب ( ، أو ما يصطمح عميو 

كرار الفعل ) أتذكر( ب)لغة الغياب( ، فذاكرة الشاعر ىنا ىي التي تؤسس لذاكرة الشعر ، وليذا نجدد ت
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أو) تذكرت( ، حتى أن ىذا الشاعر يقوم ببناء معماره الشعري من الذاكرة التي يعمن عنيا صراحة ، 
 ويأتي فعل التذكر لأجل استدعاء ما ىو غائب .

 ( تمظيرات الذاكرة2)
 لا يمكن اختزال النص الشعري في الرسالة التي يتضمنيا لأن ذلك يحيمو إلى نثر، إذ أن ىدف
ن كان ذلك الشيء  الشعر الأول ىو التواصل الإيحائي  ، أما الإخبار عن معنى شيء فيأتي ثانياً ، وا 

" ، ٚىو المغة نفسيا ، ىكذا يكون التمييز بين النص وبين العواطف التي يثيرىا ، أو التي  تتولد عنو"
ن نوع خاص ، فكيف من فعل التذكر يدخمنا في إييام شعري مميدي محمد عمي بمعنى أن ما يقولو 

يتحول فعل التذكر إلى فعل شعري مع إن مترشحات ذلك الفعل يصدق عمييا القياس الواقعي ؟ ، إن 
،  يحكيالصورة ىنا منجزة لأجل ىدف الشعر الأول ، ذلك ىو التواصل عبر الإيحاء ، لأن الشعر ىنا لا

المرجعية الواقعية التي يرسميا الشاعر لا وبالتالي لا توجد عممية إخبار داخل النص ، إن الصورة ذات 
تنجز البعد الواقعي في عممية التخييل عند القارئ ، ذلك لأن ىذا القارئ سوف يستغرقو البعد التأويمي 

 لمصورة، يقول في نص بعنوان ) لماذا(:
 لماذا أشتيي  أحياناً 

 أن أحتسي كأسين معاً 
 وأدخن سيجارتين معا؟!

 لماذا أريد أحياناً .
 أتذكّر أمي مرتين في لحظةٍ واحدة؟! أن

 لماذا أنا ىنا 
 "ٛ؟! "وحياتي ىناك

إن صياغة ىذا النص من غير الممكن أن تذىب بنا إلى أي بعد واقعي لأن لحظة القراءة ىنا 
لحظة تجريدية ، لحظة من الشعر الذي لا يقول شيئاً ولكنو يقول كل شيء في الوقت نفسو، لأننا ندخل 

نما  في لعبة التمقي التي يكون أفقيا التأويل اللانيائي لأن الشعر ىنا لا يستخدم المغة عمى نحو تقريري وا 
ن كانت  تحتمل التأويل المباشر، لكنيا  يستخدميا عمى نحو أدائي ، ولذلك فإن أسئمة الشاعر وتذكاراتو وا 

فيل حقاً يريد أن يفعل  في الوقت نفسو تحتاج إلى تأمل يكشف المعبة المستترة وراء المفردات البسيطة ،
ىذا ؟، أم أن المسألة لعبة من المجاز لا الحقيقة فالأدب لا يمكن أن تكون لو القدرة عمى الخمق إلا إذا 
اعتمد المجاز ، المجاز في الأدب ىو الذي يؤكد التشابو بين الأشياء ، لأن التشابو تخمقو الكممات فيو 

الشعر في ىذه الحالة يحيل ما ىو واقع وقابل   "،ٜليس خاصية من خصائص الأشياء المشبية "
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لمتصحيح إلى منطقة المحتمل الممكن العصي عمى التصحيح ، فعممية التذكر التي تقع مرات متتالية 
تترحل إلى منطقة الاحتمال عندما   -كل مرة في زمنيا الخاص ولحظتيا الخاصة  -عمى مستوى الواقع 

دائما يجيد ذاتو " في صياغة استدعاء لا ينقطع لغائب ما  ، تقع مرتين في لحظة واحدة ، فالشعر 
غائب يبقى باستمرار ماكثاً في اللاحضور حتى وىو يشع في الذات ، وفي سحرية الراىن ، وحتى بين 
رماد الماضي ، وكمما اجتيدت الكتابة في استدعائو ، أو حتى استحضار شبيو عجزت عن الإمساك 

" ، ومن ىنا يظل فعل التذكر في ديمومة واستمرار ، يستدعي  ٓٔتامة بو " "بجوىره ، أو حتى الإحاطة ال
أشكال صورة الغائب في محاولة للإمساك بشكل منيا ولكن ذلك لا يتحقق ويدخمنا في كل مرة في لعبة 

 شعرية قواميا الإنزياح ،عمى سبيل المثال يقول في نص تحت عنوان ) درس(:
 وحيدلماذا تُرانا نعيد قراءة سطرٍ  

 أتانا من البعد
 نقرؤه ونعيد قراءتو

 نترسم آثاره
 ثم نسبر أغواره 
 نستعيد حكاياتو

 أو أساطيرنا
 في البعيد الذي ليس يفتأ يرمضنا

 ويقمب أوجاعنا
 ويباغت أحلامنا
 ويكرّس غربتنا 
 ويرسّخ وحشتنا

 فنعود إلى السطر
 نحرث فيو
 " ٔٔ"كما البحر 

الإستذكار التي أصبحت موضوع الشعر الذي لن ينتيي عند حد النص ىنا قدم وعياً عميقاً لعممية 
وكأن الأمر حراثة في ماء البحر، فالشاعر محاصر بالأسئمة عن كل شيء وىو في الحقيقة ليس باحثا 
عن إجابات لتمك الأسئمة لأنو يريد أن يبقى داخل تمك المعبة إلى ما لانياية ، إنيا لعبة منتجة ولذيذة 

ري، وىي قاسية ومؤلمة عمى مستوى الواقع ، ولكن في كلا الحالين ليس ثمة إجابة عمى المستوى الشع
ترتجى ، ومن ىنا يكون فعل التذكر ىو القائم بدور الإجابة المحتممة والمؤجمة ، إن المغة الشعرية  تقوم 
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أنيا تعيد بتوفير عالم بديل عن ذلك الغائب ،  تفتح أبواب عالم آخر يقف بموازاة العالم  الواقعي وك
اكتشافو من جديد في كل مرة ، ولكن مع استحالة إمكانية معرفة ما إذا كانت الكممات ىنا خالقة لعالم 

 جديد ، أم إنيا تعيد اكتشاف العالم الغائب ، يقول في نص تحت عنوان ) سياج(:
 اعتاد أطفال الجيران

 أن يمتطو السياج بيننا كالحصان
 أمرتيم أن يكفوا 

 ، وظموا محدقينفمم يستجيبوا
 فاكتشفت عيونيم الممونة

 وحين كفّوا
 صار السياج بيننا فاصلاً 

 واختفى ذلك النبات البشري المتسمق
 " ٕٔ" وأزىاره الجميمة الممونة

تأتي عممية الاكتشاف ىنا بعد ضياع الشيء أو غيابو  ،  الشاعر ىنا يتعمد إضاعة أشيائو حتى 
شعرية وكأنو أدرك أن ديمومة تمك الأشياء المضاعة مستحيمة عمى يعيد اكتشافيا من جديد داخل المغة ال

 المستوى الواقعي ولكنيا ممكنة ومحتممة عمى المستوى الشعري.
إن حضور الإحالة المرجعية في نصوص الشاعر إنما ىي نتيجة من نتائج  توظيفو المغة بأدائية 

عة التي تخمق ميلًا شديداً في نفوس قرائو عالية ، بحيث تفرض المرجعيات حضورىا بفعل تمك المغة البار 
الى الثقة والتصديق وقبول الواقع البديل المحتمل بعيداً عن أية وظيفة معرفية أو مرجعية ، إذ لا يمكن 
أن تتطابق الوظيفتان الأدائية والمعرفية في العمل الشعري ، فينالك انفصال تام بين ما ىو أدائي وما ىو 

حيث أن أي فعل كلامي ينتج عنو فائض من المعرفة ، لكن لا يمكن  -ي مان كما يرى بول د –معرفي 
لو أبداً أن يعرف عممية إنتاجو التي ىي الشيء الوحيد الذي يستحق المعرفة ، فالبلاغة الأدائية والبلاغة 

ألوف " ، ولذلك كانت المغة الواضحة واليومي والم ٖٔالمعرفية ، أو بلاغة الصور المجازية لا تمتقيان "
 امتيازاً ، يقول في نص تحت عنوان ) مطر الفجاءة(: ميدي محمد عميفي شعر 

 ىل كان المطر النازل تمك الميمة  
 من مطر المية؟

 أم من مطر مخزون كالدمع الممنوع
 أم الدنيا
 ضيعت الدنيا؟!        
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 وأنارت زوبعةً 
 فأثارت قبعة 

 السائحة الفرحانة والغرقانة
 بالمطر العاصف !

 أغنية جاءتْ  أم
 والمحن طغى

 والماء تمشى في الكأس ، 
 وفي الأكلِ 

 وفي الأوراقِ 
 وما ظل لنا إلا ىربٌ 

 نحو شوارع خاليةٍ 
 تمطر
 تمطر
 تمطر

 " ٗٔ"  والله يغني
يترك ىذا النص ركاماً من التساؤلات ، كما ويفتح الباب واسعاً عمى تناصات الشاعر مع غيره من 

دة المطر لمسياب، التساؤلات التي تتراكم داخل النص تخمق انزياحاً الشعراء ربما أوضحيا مع أنشو 
تصويرياً يمثل أبرز السمات الغيابية في الصورة الشعرية الحديثة ، إذ يتم نقل المرئي من بؤرة التركيز 
إلى موقع  تقل فيو نصاعتو ، ويبدو حضوره كالظل ، إن تمركز الصورة ىنا يكون حول المرئي ، أو 

الأساسي في النص ، ويتحقق الانزياح التصويري باستبعاد ىذا المرئي من مركز التصوير الموضوع 
" ،إن المغة في ىذا  ٘ٔوجعمو يتخذ حيزا آخر ، بحيث يبدو غائبا أو مطمورا تحت ركام من الصور "

من  التناول الشعري " تميل بدلًا من إبراز الشيء أو الموضوع المعايَن والسعي إلى منحو درجة عالية
لى توجيو  النصاعة والوضوح ، إلى الحركة بعيداً عن ذلك الشيء وتجنب إبراز تفاصيمو الجزئية ، وا 
ضوءٍ  خفيف ظميِّ باتجاىو ولكن بقدر كبير من الانحراف عنو ، إنيا لغة تمس المرئي عن بعد بممسات 

" ، في ىذه  ٙٔب الناعم " "رقيقة مواربة ، وتغيبو بطرق مختمفة  بحيث يبدو أقرب إلى مرئي يكفنو الضبا
عن غيره من شعراء قصيدة التفاصيل اليومية ، فيو يذكرنا بكل  ميدي محمد عميالنقطة  ربما يفترق 

نما ينجز لنا  شيء ويحيمنا إلى كل ما ىو يومي ومألوف إلا أنو لا يقول لنا شيئاً عن ذلك اليومي وا 
تحيرنا الكثير من نصوصو ففي نص بعنوان صورة شعرية تحممنا تفاصيميا الى ذلك الشيء ، ولذلك 
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)صناعة المحظة ( يقدم لنا الشاعر مشيداً يومياً مألوفاً وصغيراً وقد لا يمتفت إليو إلا شاعر مثمو ، النص 
 عبارة عن مشيد سردي بمغة أنيقة جداً ، ولكنو يحتاج إلى تأمل من نوع خاص يقول:

 اختارَ أصفى الأقداح زجاجاً 
 غُسُلفغسَمَو أحسنَ ال

 فشفَّ القدح،
 حتى ليُرى اليواءُ الذي فيو!

 فأخرجَ منوُ ذلك اليواءَ 
 بماءٍ عذبٍ و باردٍ 

 فرفَعوُ كأسَ ماءٍ متلألئة
 في نور الصباح

 فشربَ، من كأس ليس كمثميا كأس، 
 " ٚٔ! "ماءً ليس كمثمو ماء

عمى ملامح الصورة إن ىذا النص يجعل الصورة الواقعية في الظل لأجل تغييب ملامحيا والإبقاء 
فَاطِرُ السَّمَاوَاتِ  الشعرية المؤسسة عمى تناص مع التعبير القرآني أوضح ما يكون مع قولو تعالى:)
يعُ يْءٌ وَىُوَ السَّمِ وَالْأَرْضِ جَعَلَ لَكُمْ مِنْ أَنْفُسِكُمْ أَزْوَاجًا وَمِنَ الْأَنْعَامِ أَزْوَاجًا يَذْرَؤُكُمْ فِيوِ لَيْسَ كَمِثْمِوِ شَ 

" عبر استثمار مفردات مثل ) كأس ، عذب ، بارد ، ليس كمثميا كأس ، ليس كمثمو ماء ( ٛٔ("الْبَصِيرُ 
الصورة ىنا تنفتح عمى بعد ميتافيزيقي وكأنيا مشيد من مشاىد الجنة التي وردت في القرآن الكريم  

توصيف تبتعد بمسافات شاسعة عن الفعل "، وىي بيذا الٜٔ(( " بِأَكْوَابٍ وَأَبَارِيقَ وَكَأْسٍ مِنْ مَعِينٍ ))
اليومي المألوف غير أننا ندخل في وىم المغة التي تنتج تمثيلًا بالكممات يكاد يكون في دقتو مشيداً 

وغيره الكثير في شعر ميدي  -سينمياً ،  أو منحوتة تجريدية لاوجود ليا في الطبيعة ، إن ىذا النص 
( وىو توصيف يختص بو الإدراك العاطفي للأفكار  ـ)يدخل ضمن ما اصطمح عميو ب –محمد عمى 

الشعراء الميتافيزيقيون دون غيرىم ، لأن ىذا الأسموب يوفر متعة المعب بالأفكار وتمرير المشوش منيا ، 
يقول في نص " ‘  ٕٓوبيذا يتمكن القارئ من إدراك الفكر بواسطة العاطفة ، والعاطفة بواسطة الفكر "

  بعنوان ) وطن (:
 يا الشجيرة التي زرعتيا قبل سنين أيت 

 أما زال عشب الحديقة يذكرني ؟
 وصدع السياج

 أما زال يمتمئ بعيون الأطفال؟!
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 أيتيا الفتاة التي ضعت من يدييا
 أما زالت غرفتي وحيدة 

 تتمرغ في سكون الوطن 
 الوطن الذي يتموّى عمى رماد الحرب

 "ٕٔ" الحرب التي تمتيم الذكريات
ذا النص تتأسس عمى تساؤل كبير لا يبدو منطقيا بالحسابات الواقعية ، التساؤل صورة الوطن في ى

ىنا موجو إلى ما ىو غائب عن الصورة ، لأن التفاصيل الحاضرة تجعل تمك الصورة مرتينة بيا ، ولكن 
 صورة استثمار الشاعر لأسموب السؤال ىو الذي فتح الصورة عمى مكونات لا نياية ليا ، ذلك لأنو يريد

الذاكرة، بضوئيا  –بالنسبة لي كانت البصرة  الوطن أن تكون ىكذا  ، فيو يقول في إحدى المقابلات :"
وعتمتيا كائنة في النصّ حتى وان لم يتضمن ذلك النص النخمة والبمم .. أو شط العرب والجداول 

تشف خشية الشاعر "، وعند العودة إلى النص السابق نكتشف ىذا الأمر بوضوح كما نك ٕٕوالبساتين .. "
عمى صورة الوطن من الحرب، الحرب التي تمتيم الذكريات، ذلك لأن احتراق الذكريات بنار الحرب يعني 

 احتراق الصورة، وىذا ما نجده ماثلًا في ىذا النص أيضا:
 قمْتِ لي: كيف لو أفمحوا ؟! 

 مَن سيضربُ لي خيمةً عند أبوابيم لممناحةِ 
 لو أفمحوا ؟

 تسمعي عند بابيغير أنك لم 
 ضجة الروح

 تحت اصفرار المساء
 والخريف الذي ظل في غرفتي

 ساكنا كالغبار
 الخريف الذي ظل يتبعني في المنافي !

 أنت لم تعرفي طائراً 
 يختفي في زوايا المقاىي
 في المحطات والحافلات

ي نياراتو في الغرف  أو يقضِّ
 طائراً يتفنن في نتف ريش الجناح

 بالقوافيطائراً يحتمي 
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 " ٖٕ"وظلام النيار
ىذا النص يعيد إلينا صورة العاذلة المعروفة في الشعر العربي القديم ، حيث تفتح أسئمة العاذلة  

ت ، أو بالغياب بتفاصيميا كافة الغائبة شيية الشاعر عمى رسم  صورة ذات بعد سوريالي توحي بالمو 
                                  اصفرار المساء ، سكون الخريف ، ظلام النيار (  .  )

 ة( في الأداء الشعري لمذاكر3)
إن الحديث عن تركيب الشعر يعني بالدرجة الأولى الحديث عن لغتو  التي تسيم في رفع رصيده 
الشعري أو العكس ، ولذلك لابد لمغة الشعر أن تختمف عن الخطاب العادي الذي يعنى بالجانب 

سمات لغة الشعر إنيا لغة ليست إبلاغية ، ولذلك انطمق الكثير من مناىج  الإبلاغي ، بمعنى أن  أبرز
نقد الشعر من لغة النص الشعري لأنيا أدركت أن الإمساك بيذا الجانب يعني الإمساك بالمحظة الشعرية 

"كانت خطتي أن أنظر طويلًا إلى الشيء :والجمالية  ، يقول الشاعر وردزوورث  واصفا تجربتو الشعرية 
أريد النظم فيو ، وأن أستوحيو ىِزَّةً من الأحاسيس القوية ، وأن أطيل التفكير فيما عمق بنفسي منو ، حتى 
أستعيد الذكريات التي كانت لي معو ، ثم أدع فرصة بعد ذلك لمشاعري تنساب فيضاً اختيارياً  ، ولذلك 

غة التي أستعمميا مناسبة للأفكار لن يجد القارئ في قصائدي كثيراً من زور الوصف وباطمو ، وسيجد الم
، صة التي لابد من تحققيا في الشعرحسب أىميتيا ، ولعل من بعض مزايا ىذه الطريقة أنيا صديقة لمخا

"  ، ربما يصمح ىذا المقتبس من قول الشاعر الإنجميزي لتوصيف شعر ميدي  ٕٗوىي " حسن الأداء"  "
ر منسابة وعصارة ذكريات جاءت بمغة شعرية شفافة محمد عمي ، إذ لا تزوير ولا تنميق ، فيو مشاع

تخمصت من كل ما ىو فائض من مفردات ، أو شرح ، أو تزيين إلى غير ذلك من الأسباب التي تبطل 
يحاءىا الدلالي وسمة التكثيف ىذه تنجز " دورا غيابيا في الصورة الشعرية عبر قياميا  فاعمية الصورة وا 

ات المغوية المشكمة لمصورة مما يعني أن المتمقي سوف يلاقي في الصورة بعممية اختزال أو ترشيق لممفرد
المكثفة صورة حاضرة بمكنوناتيا ، غائبة بتفصيلاتيا ، إذ تفرض ىذه التفصيلات الغائبة نفسيا عمى 
المتمقي لحظة قيامو بإنتاج الدلالة ، ومادامت ىذه التفصيلات غائبة فلا شك أن المتمقين يختمفون في 

، "ٕ٘"ة بالدلالات ، خصبة بالإيحاءات"ارىا ، ولعل ىذا الأمر ىو الذي يجعل الصورة المكثفة غنياستحض
إن ىذه السمة القارة في شعر ميدي محمد عمي جعمت الكثير من نصوصو مركزة جداً ، وىي أشبو ما 

 ن ) مطاليب(:تكون بالبرقيات ، أو ما يصطمح عميو ب" القصيدة المركزة " كما في ىذا النص الذي بعنوا
 كدتُ أبكي 

 وأنا أقرأُ عمى كرسي الباص
 _ وبخط طفولي _
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 " احترموا الصغار
 " ٕٙ"  ولا تقولوا ليم قوموا"

 أو قولو في نص آخر بعنوان) تغريب(:
 يا لميوة التي حدثت بيني وبين أمي

 ذلك الفراق الذي تم دون وداع
 كما لو كنت ماضيا لشرب الماء

 "ٕٚ"أو لتجفيف اليدين 
ىذا النمط من البناء الشعري قريب جداً من بناء الخاطرة النثرية التي لا تعالج موضوعاً معيناً أو  إن

قضية محددة، بل تبقى أسيرة أفكار وعواطف كاتبيا ، فالقارئ يجد نفسو أمام موضوع غير محدد ، "في 
ساتو وتفريقيا وتجميعيا ، ىذا النوع من القصائد ، يطمق الشاعر لنفسو الحرية في استطراد أفكاره واحسا

 " وىكذا يفعل ميدي في نصو المعنون بــ)عابرة( : ٕٛفإذا أحسَ بالنضوب أو التعب ، أنيى قصيدتو "
 جيدُىا الضوءُ 
 وجنتُيا جمرةٌ 

 شعرىا ..
 ظمُّيا..

 ىا .. ىَيَا
 ىا.. ىَيَا
 ىا.. ىَيَا

 "ٜٕ" خطوُىا ما يزالْ!
، فالحذف والبياض والأصوات كميا تحيل إلى ما ىو إن الغياب ىنا يييمن  عمى لغة النص أيضاً 

غائب لأجل أن يفمح الشاعر في التقاط ما لا يستطيع أن يمتقطو إلا الشعر ، إذ ليس ثمة موضوع يمكن 
الإمساك بو ، كما أن المقطة التي يجمدىا الشاعر في ىذا النص لا يمكن أن تذىب إلى أكثر من ىذا 

يكون بالخاطرة التي تقدم رؤية شعرية تأممية خاصة بالشاعر نفسو  دون الحد ، إنّ ىذا النص أشبو ما 
غيره ، لذلك فإن الغائب ىو المييمن ، إذ أن المتمقي ليذا النص ليس لو إلا الدىشة من مقدرة الشاعر 

ن الشاعر ىنا يذىب إلى التعبير بعيداً ع‘ وجرأتو في التعبير عما وجده بيذه الطريقة وىذه المغة المكثفة 
إطار النص الشعري المتكامل ، وكذلك فإن الحكاية في ىذا النص المكثف يترك أمر إكماليا لمقارئ  إن 
يجاز ودقة في  ىذا النص " لا يمكن أن يكتبو إلا من خبر المغة والشعر طويلًا ، لما فيو من حركة وا 

" ، في نصوص أخرى لمشاعر ٖٓالمفظ ، وميارة في المغة ، ولما فيو أيضاً من بساطة وشعبية نادرتين " "
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تنتمي إلى ىذا النوع نجده يقسم نصو عمى مقاطع يستقل كل مقطع منيا عن المقاطع الأخرى ، وىي 
 بذلك أكثر تكثيفاً من غيرىا  كما في ىذا النص الذي بعنوان) علامات تعجب (:

 لم أرَ أشد حزناً من عين الجمل
*********** 
 لم أتابع شيئاً بدأب

 النبتة الصغيرة ! متابعتي نمو
********************** 

 لم أرَ أغرب من الصحراء:
 خالية من كل شيء
 مميئة بكل شيء !

************* 
 لم أرَ أجملَ من الوطن في عيني المرأة:

 عيني أمي
 وعيني حبيبتي

 وأختي
 لم أر أقسى من الوطن!

 ******** 
 لم أقل : لا

 ولم أقل : نعم 
 "ٖٔ! " قمت: ىيا
نما أنجز نصوصاً متجاورة في كل   إن ميدي محمد عمي  لم يكتب نصاً واحداً تحت ىذا العنوان ،وا 

شيء ، نصوص تأتي من مصدر واحد ، إنو يقول أشياءنا الصغيرة ولكن بتقانة شعرية عالية ، فيذه 
ة المقدرة عمى إنجاز نص شعري بسطر أو سطرين لم تكن لتتييأ لجميع الشعراء لذلك كانت مشكم

التكثيف واحدة من أىم مشكلات الشعر العربي ، إذ ترتبط ارتباطاً وثيقاً بطبيعة الشعرية من جية ، 
وكفاءة التقانات والآليات التي يستخدميا الشاعر في إنجاز قصيدة مركزة خالية من الزوائد والاستطالات 

ى التركيز لأنو يغترف من ذاكرة من جية أخرى ، فالكثير من شعرنا القديم و الحديث عمى السواء يفتقد ال
غير مسيطر عمييا ، فالمعبة الشعرية إذا ما تم إتقانيا وتنظيميا ، أي تنظيم المغة حسب التجربة والعاطفة 
ن   والانفعال فإنيا يمكن أن تؤدي عملًا شعرياً متكاملًا ، الشعر فنَّ تكثيف الانفعال ، يحشد ما يثيره ،  وا 
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تركة بين الأشياء  متحمساً ومنفعلًا ، فيجمع بين الأمور البعيدة  ذات الروابط الشاعر يدرك الروابط المش
المشتركة ، وحسب تعبير ويمبرسكوت أن الخمق الشعري ىو نوع من الغناء في الطاقات السحرية لمغة، 
وكذلك ىو ميدي محمد عمي إنو شاعر يدرك سر الشعر ولايعير انتباىو للأصوات التي تشوش ىذا 

لم أر أشد )، فيو مؤمن أن الشعر الذي ينحت في سطر واحد قد لا تجود بو آلاف السطور،  الإدراك
( ، ىل ىذه جممة شعرية واحدة ، أم انيا قصيدة بمعنى التكامل ، ىذا التساؤل  حزناً من عين الجمل

ك الذي رآه يبدو مشروعاً وأساسياً ونحن نقرأ قول الشاعر ، ماذا يريد أن يقول ، وأي نوع من الحزن ذل
في عين الجمل ، كيف تنبو الشاعر إلى ىذا الحزن الذي لاندركة نحن الذين لسنا مثمو ؟ ، الحقيقة أن 

 ماعممو الشاعر أنو قدم انفعالو  الغائب عنا بمغة لايمكن أن تكثف أكثر مما ىي عمية. 
ن بدا سيلًا "إلّا أنو يفشل في إحداث التأثير  المطموب إن لم يحسن التكثيف ىذا النوع من الكتابة وا 

واختيار المقطة الغريبة والمتميزة، واعتماد الصدمة أو المفارقة، تعويضاً عن الإشباع الذي توفره القصائد 
"، إن السطر الشعري ىنا يكون معادلًا لكل ما يوحي إليو ، ٕٖالتي ترصد تجربة شعرية كاممة "  "

عنو ، أو تقف مقابمة لو لتشير إليو وىكذا ف"الشاعر فالغريب والمدىش يتحول إلى جممة شعرية تشف 
ميدي محمد عمي في كل ما كتب من شعر تمكن من الابتعاد والنأي عن عادية الأحداث اليومية في 
الحياة العامة وىو إذ يفعّل القبض عمى المشاىد اليومية التي لا تثير انتباه غيره فانو يجعميا في أشعاره 

نسانية ويحوليا إلى جزء يبدو لنا أليفاً من خلال اكتشافنا تمك التفصيلات اليومية القصيرة ذات مدلولات إ
العابرة لتتحول إلى أجزاء متماسكة، ولابد من مسكيا وتحسسيا الجمالي، وفّعَلَ )ميدي( ذلك، بقدراتو 

مكانيتو وقدراتو الخاصة عمى التوصيل في قصائده وىذا لا يتأتى إلا لشاعرٍ ذي  مقدرة فنية المتميزة وا 
ة في تأثيثيا " ، إن نصوص ميدي محمد عمي قد تبدو فقير ٖٖواسعة تختفي خمف موضوع القصيدة" "

 ، لكنيا تمتمك ثراءً أيحائياً وتعبيرياً متميزاً .المغوي
في نص بعنوان ) بالإزميل( تبدو قضية ) الذاكرة / الغياب( واضحة ، كما تتجمى مقدرة الشاعر في 

 أختتم بو ىذه القراءة يقول: الأداء ، فآثرت أن
 أتذكرك يا أمي 

 وأتأمل القصيدة  
 فأرسم سجادة لمصلاة  
 وقارورة لمدواء 

 أتذكرك ناحمة ميمومة يا أختي 
 وأتأمل القصيدة  

 فأضيف صفصافة 
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 وجدولًا  
 وطحالب

 أتذكر نافذتي ىناك 
 فأفتح نافذة في القصيدة  
 وامتداداً طفيفاً  
 وبيتاً لمجيران  
 وزجاجا مموناً  

 وصبية يمعبون
 أتذكرك يانفسي 

 فأضيف أفقاً دائماً  
 يؤطره الدخان  
 "ٖٗ"وجرةً مكسورة!  

يتكون ىذا النص من أربع حركات تبدأ كل منيا بالفعل ) أتذكر(، وحضور فعل التذكر يعني   
في ىذا  بالضرورة وجود غائب يتم استدعاؤه بواسطة ىذا الفعل، من جانب آخر ليس ثمة محذوف

النص،  إذ ان صورة الغائب كاممة عبر فعل التذكر وبيذا الشكل يتم تحويل " النص الشعري من نظام 
، حيل إلى إطار مرجعي يقع خارجولغوي ، رؤيوي ، تجريبي مفتوح ...إلى نظام لغوي تشكيمي مغمق لا ي

الدلالة ، أو ذا دلالة نابعة من بل يكون شبكة من العلاقات الداخمية المعقدة ، ويسعى إلى أن يكون ذاتي 
القوانين التي تحكم آلية تشكل بنيتو داخمياً ، ومن العلاقات المتكونة في فضائيا في ذاتيا ، وفي غياب 

"، ولذلك فإن الصورة التي يرسميا الشاعر ىنا ىي  ٖ٘بارز لعلاقة التمثيل التي يفترضيا إطار مرجعي" "
 ولاتختزل مرجعياتيا الغائبة .صورة منجزة شعريا تحتكم إلى فضائيا 

ىنالك تناقض ظاىري بين عنوان النص ومتنو ، فالعنوان يحيل إلى عممية نحت  بينما يقدم النص 
صوره مرسومة وليست منحوتة ، ىل لأن الرسم ىو سر الشعر ، أم أن القصيدة يجب أن تشف  ولذلك 

ف لا تصمح ليذا الأمر؟ ثم إن الرسم لا فإن عممية النحت التي يجب أن تكون عمى الأشياء التي لا تش
يكون بالإزميل، الإزميل ينتج صورة خالية من الألوان ، صورة بمون الطين أو الصخر ، وىذه ىي حال 
صور النص ، إنيا صور خالية من الألوان ، أو إنيا بمون واحد ، صور خارجة من ىذيان الذاكرة ، 

 فيي إذن تشبو ما ينتجو الإزميل من صور .
من جانب آخر إن الصور التي ينتجيا الإزميل تكون محفورة وراسخة ومن الصعب محوىا ، عمى 
العكس من الصور التي تنتجيا الفرشاة ، وىكذا ىي صور الذاكرة التي يستدعييا الشاعر من الغياب إلى 
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ة الحضور محفورة ولا يمكن محوىا ، من الممكن أن تكون تمك الصور ىي آخر ما ترسب في ذاكر 
الشاعر من مرجعياتيا الواقعية  إلا اننا ىنا أمام فعل   التذكر الذي من الممكن أن يتوىم ، أو يقدم 
صورة أخرى ، ثم إن تأمل القصيدة يحيمنا إلى عممية تخميق جديدة لمصور المنجزة إذ يجب أن تنسجم 

باستدعاء الغائب  تمك الصور مع منطق  الشعر ، أو منطق القصيدة ، إن عممية التذكر ىنا تختص
الحقيقي فقط ، أما الصورة فيي منجز نصي ، إنيا صور مضافة تقع بموازاة صورة الغائب ) أتذكرك 
ناحمة ميمومة يا أختي / وأتأمل القصيدة / فأضيف صفصافة / وجدولًا / وطحالب ( ، فصورة الأخت 

إضافة نصية ،  وىي جميعيا  الغائبة ىنا ميمومة وناحمة ، وما بعد ذلك من مكونات ىذه الحركة ىو
بمون واحد لون العقم والموت) صفصافة / وجدولًا / وطحالب( ، إن حركات النص الأربع يمكن أن 

التي يقف فييا الممثل ويعبر فييا عن مواقفو بصورة  تراجيديا الموقف(ينطبق عمييا ما يعرف ب ) 
يعيش مأساتو لا مأساة غيره ، لأن ما مباشرة الى جميوره ، لأن الشاعر ىنا يعيش حالتو الخاصة ، 

ترسب من صور إنما كان في ذاكرتو ، وىذا المترسب غفل من الزمان والمكان ، فيو غائب عن زمنو 
وسائح في اللامكان ، ليذا تبدو الصور الموازية ممتصقة بالمكان كحالة من تعويض الغياب التام لمصورة 

الحركة الثالثة التي تأتي بمشيد كامل يبدأ  بالدوران حالما الأولى ، ويبدو ىذا الأمر أكثر وضوحا في 
تنفتح عميو نافذة القصيدة  في حين تبقى نافذة الشاعر الغائبة ىناك ، مرتينة بالتذكر الذي يدور في 
ذىنو وحده :  ) أتذكر نافذتي ىناك / فأفتح نافذة في القصيدة / وامتداداً طفيفاً / وبيتاً لمجيران / وزجاجا 

 وناً   / وصبية يمعبون (.مم
لقد أبقى الشاعر عمى أشيائو الغائبة  التي يريد تذكرىا  في أعمى اليرم في حركات النص الأربع 
مما خمق نوعاً من التوازي بين تمك الحركات ، وكذلك عمى مستوى بناء الجممة ، فيناك عممية تذكر 

أرسم ، أضيف ، أفتح ( ، وىكذا فإن عممية  دائمة )  أتذكرك /مضارع( ، يتبعيا فعل بالصيغة نفسيا )
التذكر مستمرة لأنيا وتقف وراء إنشاء الصورة اللاحقة وىي صور ناتجة عن تأمل القصيدة بوصفيا 

 سطحاً تنعكس عميو صورة الغائب الذي يتذكره الشاعر .
 

 النتائج:
من تمك الأعمال تبين من خلال الإطلاع عمى أعمال ميدي محمد عمي الشعرية ، ورصد عدد  -ٔ

وتحميميا تحميلا نقدياً منضبطاً ، أن الشاعر يعتمد عمى عممية التذكر والإسترجاع في إنجاز أغمب 
 نصوصو .

 يكاد فعل الذاكرة عند ىذا الشاعر ينحصر بوطنو الغائب عنو. -ٕ
 غالباً ماتكون صور الشاعر استعادية ومعنية بتفاصيل ميممة ولكنيا تمثل حياة كاممة. -ٖ
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تتغمب سمة التكثيف والإيجاز عمى صورة الغائب لأنيا غالباً ماتكون متشظية ، أو مفتتة في ذاكرة  -ٗ
 الشاعر .

 نتيجة لمفقرة السابقة جاءت أغمب قصائد الذاكرة قصيرة .  -٘
 تكثر في شعر الشاعر أفعال )التذكر( بصورة واضحة . -ٙ
 

  :اليوامش
                                                 

محمد الولي ومحمد العمري ، دار توبقال ، المغرب ينظر بنية المغة الشعرية  ، جان كوىين  ، ترجمة  - ٔ
ٜٔٛٙ :ٔٙ . 

. المدخل  ٖٕٚ: ٜٚٚٔ/ٔٔينظر : أصول عمم النفس ، دكتور أحمد عزت راجح ، دار المعارف ، مصر ط  - ٕ
 . ٕ٘ٗ: ٜٜٗٔإلى عمم النفس دكتور ممدوح الكناني وآخرين ، مكتبة الفلاح ، الكويت 

 نفسو . - ٖ
نفسي والفن ، د.أي. شنايدر ، ترجمة يوسف عبد المسيح ثروت ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ينظر التحميل ال - ٗ

ٜٔٛٗ :ٕٙٛ. 
  .ٖٛ: ٜٛ٘ٔالصورة الأدبية، الدكتور مصطفى ناصف، دار مصر لمطباعة  - ٘
 .ٚ٘: ٖٜٛٔمنشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشق ، ٛٚرحيل عام  - ٙ
  ٜٜٓٔ، بيروت ، المركز الثقافي العربي ، الولي محمد ة في الخطاب النقدي والبلاغيينظر الصورة الشعري - ٚ
: ٕٕٗ. 
 . ٗٚ:  ٜٜٙٔسماع منفرد ، دار المدى ، دمشق  - ٛ
 . ٘ٙ:  ٕٙٓٓىيميس ميمر ، ترجمة سمر طمبة ، المركز القومي لمترجمة  ، القاىرة  ينظر عن الأدب ، ج. - ٜ

 . ٜٖٗ: ٕٚٓٓالبدوي ، محمد مظموم ، التكوين لمتأليف والترجمة والنشر ، دمشق حطب إبراىيم أو الجيل  - ٓٔ
 . ٛٔٔ: ٜٜ٘ٔشمعة في قاع النير ، وزارة الثقافة دمشق  - ٔٔ
 . ٔٙ:  ٛٚرحيل عام  - ٕٔ
 . ٜٖٔ-ٖٛٔينظر عن الأدب :  - ٖٔ
 .ٖٖ: ٕٔٓٓضوء الجذور ، وزارة الثقافة ، دمشق  - ٗٔ
العراقي الحديث ، د. عبد الخالق سممان ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ينظر ، الغياب في الشعر  - ٘ٔ

ٕٓٔٙ  :ٔٛٛ-ٜٔٛ . 
 . ٗ:  ٜٜٛٔ/٘لغة الغياب في قصيدة الحداثة ، د. كمال أبو ديب ، مجمة الأقلام  - ٙٔ
 .  ٕٛٔ:  ٕٛٓٓقطر الشذى ، الييأة العامة السورية لمكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشق  - ٚٔ
 ٔٔلشورى ،ا - ٛٔ
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 . ٛٔالواقعة  - ٜٔ
دي لويس ، ترجمة الدكتور أحمد نصيف الجنابي وآخرين ، وزارة الثقافة  –ينظر الصورة الشعرية  ، سي  - ٕٓ

 . ٜ٘:  ٕٜٛٔوالإعلام بغداد 
 . ٔٔ: ٛٚرحيل عام  - ٕٔ
ميدي محمد عمي: الشعر قنديل يضيء دروبي في عالم الصحافة  ، حوار أجراه معو خالد السمطان  - ٕٕ

 . www.almothaqaf.com،منشور عمى شبكة الأنترنيت  
مؤسسة سعود   جزء من نص بعنوان ) الرحاب( يدور حول ىروب الشاعر الى المنافي  ،  صفحة جائزة - ٖٕ

 البابطين  عمى شبكة الأنترنيت .
، معيد البحوث والدراسات العربية  ٕمن الوجية النفسية في دراسة الأدب ونقده ، محمد خف الله أحمد ، ط  - ٕٗ

 . ٔٛ: ٜٓٚٔفي القاىرة 
 . ٕٔٓالغياب في الشعر العراقي الحديث :   - ٕ٘
 .ٛٛٔشمعة في قاع النير، - ٕٙ
 .ٔٓٔ:  ٛٚرحيل عام  - ٕٚ
، دراسة نقدية ، يوسف الصائغ ، مطبعة الأديب  ٜٛ٘ٔالشعر الحر في العراق منذ نشأتو حتى عام  - ٕٛ

 . ٕٓٓ: ٜٛٚٔالبغدادية ، 
 . ٔ٘ٔقطر الشذى ،  - ٜٕ
 .ٜبساطة الشعر وصنعتو الماىرة ، عبد الكرم كاصد ، مقدمة مختارات ميدي محمد عمي :  - ٖٓ
 .ٗٛٔشمعة في قاع النير:  - ٖٔ
: ٜ٘ٛٔ،  ٖٓنماذج البناء الفني في القصيدة الحديثة ، ذنون الأطرقجي، مجمة الأديب المعاصر، العدد  - ٕٖ

ٖٔٚ. 
 . ٕٙٔٓ/ ٙ/ٕ٘ميدي محمد عمي،مختارات شعرية ) متابعة( جاسم العايف ، ملاحق جريدة المدى السبت  - ٖٖ
 .ٖٔ:  ٛٚرحيل عام  - ٖٗ
 . ٕٕلغة الغياب في قصيدة الحداثة :  - ٖ٘
 
 
 
 
 

http://www.almothaqaf.com/
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 :المصادر والمراجع
 :المصادر -ٔ
 .ٖٜٛٔمنشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشق ، ٛٚرحيل عام  -
 .ٜٜٙٔسماع منفرد ، دار المدى ، دمشق  -
 . ٜٜ٘ٔشمعة في قاع النير ، وزارة الثقافة السورية ، دمشق  -
 .ٕٔٓٓضوء الجذور ، وزارة الثقافة ، دمشق  -
 .ٕٛٓٓالعامة السورية لمكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشق  قطر الشذى ، الييأة -

 :المراجع -2
 .ٜٚٚٔ/ٔٔأصول عمم النفس ، دكتور أحمد عزت راجح ، دار المعارف ، مصر ط  -
 .ٜٙٛٔبنية المغة الشعرية  ، جان كوىين  ، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري ، دار توبقال ، المغرب  -
 . ٜٗٛٔد.أي. شنايدر ، ترجمة يوسف عبد المسيح ثروت ، دار الحرية لمطباعة ، بغدادالتحميل النفسي والفن ،  -
 . ٕٚٓٓحطب إبراىيم أو الجيل البدوي ، محمد مظموم ، التكوين لمتأليف والترجمة والنشر ، دمشق  -
البغدادية  ، دراسة نقدية ، يوسف الصائغ ، مطبعة الأديب ٜٛ٘ٔالشعر الحر في العراق منذ نشأتو حتى عام  -

ٜٔٚٛ . 
 .       ٜٛ٘ٔالصورة الأدبية، الدكتور مصطفى ناصف، دار مصر لمطباعة  -
 .ٜٜٓٔالصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي، الولي محمد، المركز الثقافي العربي، بيروت -
الثقافة والإعلام  دي لويس ، ترجمة الدكتور أحمد نصيف الجنابي وآخرين ، وزارة –الصورة الشعرية  ، سي  -

 . ٕٜٛٔبغداد 
 .  ٕٙٔٓالغياب في الشعر العراقي الحديث ، د. عبد الخالق سممان ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد  -
 ٕٙٓٓعن الأدب ، ج.ىيميس ميمر ، ترجمة سمر طمبة ، المركز القومي لمترجمة  ،     القاىرة  -
 .ٜٜٛٔ/٘كمال أبو ديب ، مجمة الأقلام بغداد  لغة الغياب في قصيدة الحداثة ، د.  -
 .ٜٜٗٔالمدخل إلى عمم النفس دكتور ممدوح الكناني وآخرين ، مكتبة الفلاح ، الكويت  -
 .ٕٙٔٓميدي محمد عمي ، مختارات شعرية ، إعداد واختيار عبد الكريم كاصد ، منشورات الروسم ، بغداد  -
ي في عالم الصحافة  ، حوار أجراه معو خالد السمطان ،منشور ميدي محمد عمي: الشعر قنديل يضيء دروب -

 . www.almothaqaf.comعمى شبكة الأنترنيت  
، معيد البحوث والدراسات العربية في  ٕمن الوجية النفسية في دراسة الأدب ونقده ، محمد خف الله أحمد ، ط  -

 . ٜٓٚٔالقاىرة 
 .ٜ٘ٛٔ،  ٖٓذنون الأطرقجي ، مجمة الأديب المعاصر ، العدد نماذج البناء الفني في القصيدة الحديثة ،  -



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 ٕٖٙالصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

                                                                                                                                               

 ) سيرة موجزة( ميدي محمد عمي
. تخرج من قسم المغة العربيّة /كميّة التربية/ ٜٔٙٔ. نشر أولى قصائده عام ٜ٘ٗٔولد في البصرة عام 

إلى الكويت عبر بادية ،عمل مدرّسًا بمدارس البصرة عشرة أعوام، حتى غادر العراق ىارباً  ٜٛٙٔجامعة بغداد 
. تنقل لسنوات بين عدن وموسكو وىافانا وبيروت وبنغازي حتى استقر أخيراً في دمشق حيث ٜٛٚٔالسماوة عام 

 عمل في الصحافة وأصبح عضوًا في ىيئة تحرير مجمة الثقافة الجديدة.
 يرة منذ أكثر من عقدينفي مدينة حمب السورية، التي كان يقيم فييا وأسرتو الصغ ٕٔٔٓنوفمبر  ٖٓتوفي في 

 مؤلفاتو:
 .ٖٜٛٔ، )شعر( وزارة الثقافة السورية ، دمشق ٛٚرحيل عام 

 .ٜٚٛٔسِر التفاحة،)شعر( دار بابل 
 .ٜٜ٘ٔشمعة في قاع النير،) شعر( وزارة الثقافة السورية ، دمشق 

 . ٜٜ٘ٔدمشق –خطى العين،) شعر( إتحاد الكتاب العرب 
 .ٜٜٙٔدمشق  –سماع منفرد، )شعر( دار المدى 

 ٔدمشق ط -البصرة جنة البستان )البصرة في خمسينيات القرن العشرين  ( ) ذاكرة مدينة( دار المدى
 (ٕٕٔٓ)أعادت الدار طباعتو بطبعة خاصة بمعرض البصرة الدولي لمكتاب /الدورة الأولى  ٜٜٛٔ

 .ٕٔٓٓضوء الجذور،) شعر( وزارة الثقافة السورية ، دمشق  
 ٕٚٓٓبغداد  -منفى) نثر( وزارة الثقافة شجرة البيت في ال

 .ٕٛٓٓقَطْرُ الشَّذى،) شعر( وزارة الثقافة السورية ، دمشق   
تحاد الأدباء والكتاب في البصرة مختارات من شعره من تقديم واختيار الشاعر عبد الكريم كاصد / دار  - أصدرا 

   ٕٙٔٓالروسم في بغداد عام 
بإشرافي ، تقدم بيا الباحث )عبد الحميد نعيم منسف ( إلى قسم المغة  أنجزت عنو رسالة ماجستير ٕٛٔٓعام 

 (  الرؤية وجماليات الأداء –العربية / كمية الآداب جامعة البصرة وكانت بعنوان ) شعر ميدي محمد عمي 
 

 
 


