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Abstract: 

The scholarly discourse represents a major entity of the elements of the 

literary text in general and the novelistic text in particular, as the novelistic text 

cannot be built except through this material, as it is one of the sources of textual 

production and the most important cultural tributaries from which the novelist 

derived references that form his images, as it is an important part of the 

intellectual creation of peoples, and after his era of intellectual dominance over 

the recipient to form an important reference of the references of the narrative 

image, the research deals with the creativity of creators and their cultural 

references in the work of the novelist. The novel represents a reflection of reality 

in a form that almost differs in its famous way of drawing it, and it represents the 

creator's awareness, culture, and the abundance of his knowledge and sources. 

The novel is an active, vast, and complex world, in which different sciences and 

cultures mix and all melt together in the crucible of the literary work. The 

subsequent overlap of these elements in a creative way forms the novel's fabric 

within interactive structural relationships based on contrast, difference and 

substitution. The narrative pictorial formation arises from these dynamic 

relationships that have influenced the management of events within the work's 

composition, which eventually merge to form the general narrative structure of 

the novel to form the novel in its final form, its final depiction and all of it. It is 

thus a refraction of the sciences of life in the author's own edition, and a vision of 

the world expressed and received on the page. That is, in this manuscript, the 

essence of the novel. The style of expression and the divine design method of the 

novel is a feature of survival and immortality, if this work is of a certain level of 

formulation and ability to create new events and incidents, all novels carry within 

them an aspect of experimentation but in a new way of creation, when a genius 

takes over the novel, he elevates it to the level of literary classification, based on 

considering it useful facts and established knowledge that he conveys to the 

recipient. The novel can continue as an intellectual manifestation in form, that 

this book of manifestation is an objective reflection of the developments of 

literary work and management over time, and if it is bankrupt to acknowledge the 

social specificity of the novel, there is no escape from copying as well with the 
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importance of the relationship of ideological, economic and realistic problems 

with the development of this art, and the text remains open to all readings, and 

there remain multiple questions when contemplating the novel text, where do you 

get the idea of novels from? And how the civilization of the dead began and 

arose and arose a great universe teeming with creatures, events and diverse 

cultural situations, sometimes extreme in symbolism, and sometimes rooted in a 

specific historical real soil, so the text starts from 20 ... Without the producer of 

the text having any intention for it, then looking in spite of it, it represents the 

limitation of creativity that stops at receiving the work, and the truth of the matter 

is that the work is an active, interactive participation between multiple aspects 

represented by the creator, and the creative text, of the work and reception, and 

one aspect can be looked at without the harmonies of the interaction of the other, 

as the novel is formed from different ideologies and references from the creative 

work, in which the events of the text take place; And if we think that we work for 

it with meaning, then we should include it within a higher system, and if we do 

not do that, then we should admit that the work has no meaning, as it does not 

enter into a relationship except with itself, as it is (sui index) it refers to no other 

place, our work will be according to the writer’s ideologies and references that 

extend to several novel images and we will start with them in terms of heritage 

and its formation and branches and how to dissolve and fuse it in the literary 

work, and the myth that distinguishes it partially and basically in every sense of 

the word from the peoples of peoples, and nature with its entities and types and 

types and branches, and the ideas of the creators continue to clash in waves 

within the literary work, sometimes they dissolve and merge, and sometimes they 

are declared and represented in the best way. 
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 الممخص:

تمثؿ الأيديولوجيا مكونا رئيسا مف مكونات النص الأدبي عموما والنص الروائي عمى وجو خاص، إذ 
أىـ الروافد الثقافية لا يمكف بناء النص الروائي إلّا مف خلاؿ ىذه المادة فيي مف مصادر إنتاج النص و

ات تشكّؿ صوره، فيي جزء ميـ مف التكويف الفكري لمشعوب، وبما يحممو التي استمد منيا الروائي مرجعي
مػػػػف سطػػوة فكػػريػػة عمى المتمقي ليػػػػػػػكّوف مرجعػػا ميمػػػػػا مف مرجعيات الصورة السردية، يتنػاوؿ البػػػػحث 

يػػػمثؿ انعكاسا لمواقع في أيديولوجية المبدع ومرجعياتو الثقافية والدينية في العمؿ الروائي. فالعمؿ الروائي 
صورة تكاد تختمؼ في طريقػػة رسميا وعرضيا لو، وىي تمثؿ وعي المبدع وثقافتو وكثرة اطلاعو ووفرة 
مصادره، فعالـ الرواية عالـ واسع متشعب، تتمازج فيو عموـ وثقافات مختمفة فتنصير جميعا في بوتقة 

 العمؿ الأدبي.

فيما بينيا بطريقة إبداعية يشّكؿ النسيج التصويري الروائي ضمف كما إف تداخؿ ىذه العناصر الفنية 
علاقات بنيوية تفاعمية قائمة عمى التقابؿ والاختلاؼ والاستبداؿ، فالتشكيؿ الصوري السردي بذلؾ ينشأ مف 
 ىذه العلاقات الدينامية التي ليا الأثر البالغ في تسيير الأحداث داخؿ توليفة العمؿ، والتي بورىا تندمج
لتكوّف البنية السردية العامة لمرواية لتشكّؿ الرواية في شكميا النيائي وكميتيا التصويرية، فيي بذلؾ انكسار 
لياما مُمقى عمى الصفحة، ذلؾ ىو إذف،  أشعة الحياة في بمورة المؤلؼ الخاص، ورؤية لمعالـ مُعبرا عنيا، وا 

 بيذا المنظار، جوىر الرواية.

العرض تمنحاف العمؿ الروائي سمة البقاء والخمود، إف كاف ىذا العمؿ إف أسموب التعبير وطريقة 
عمى قدر مف الصياغة، وقدرة عمى خمؽ جديد لمغة والأحداث، فكؿ الأعماؿ الروائية تحمؿ بيف طياتيا 
جانبا مف التجريب ولكف بطريقة خمؽ جديدة، فحيف يستولي عبقري عمى الرواية، فإنو يسمو بيا إلى أرفع 

 لأدب، ويستخدميا لنشر حقائؽ نافعة، ومعارؼ متقررة ينقميا إلى المتمقي.مراتب ا

إف الرواية يمكف أف تبقى تجميا فكريا في صورة كتابية، عمى أف ىذا التجمي الفكري، ىو انعكاس 
ذا كاف مف الممكف الإقرار بالخصوصية  موضوعي لتطورات تاريخية لعمؿ أدبي عمى امتداد الزمف وا 
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رواية، فلا مناص مف الإقرار أيضا بأىمية علاقة الإشكالات الايديولوجية والأقتصادية الإجتماعية لم
والواقعية بتطور ىذا الفف، ويبقى النص مفتوحا لمكثير مف القراءات، وتبقى ىناؾ تساؤلات متعددة عند تأمؿ 

ا يعجُّ النص الروائي، مف أيف جاءت فكرة الروايات؟ وكيؼ تطورت وتشعبت واستقامت كونا عظيم
بالكائنات والأحداث والإحالات الثقافية المتنوعة الموغمة في الرمزية أحيانا، والمنغرسة في تربة واقع 
تاريخي بعينو أحيانا أخرى، فالنص ينطمؽ مف أيديولوجيا ومرجعيات متعددة متنوعة يمنحيا الخياؿ خمقا 

 جديدا إذ تغدو الحقيقة متماىية في النص الجديد. 

بعض إلى أىمية ىذه الثقافات وتعدديتيا ليست عند مبدع النص إنما مف خلاؿ القارئ، وقد نظر ال
فالنص مصنوع مف كتابات مضاعفة وىو نتيجة لثقافات متعددة تتداخؿ كميا بعضيا مع بعض في حوار 

في ومحاكاة ساخرة وتعارض، ولكف ثمة مكاف تجتمع فيو ىذه التعددية، وىذا المكاف ليس الكاتب، كما قيؿ 
ذات تتفاعؿ مع النص وتندمج معو وقدرة في كشؼ نقاب  الوقت الحاضر: إنو القارئ، وقد تكوف لمقارئ

مضاميف العمؿ الروائي دوف أف يكوف لمنتج النص قصدية بيا، وىذه النظرة رغـ صحتيا إلا أنيا تمثؿ 
ركة فاعمة متفاعمة بيف محدودية الإبداع التي تتوقؼ عند متمقي العمؿ، وحقيقة الأمر إف العمؿ ىو مشا

جوانب متعددة يمثميا المبدع، والنص الإبداعي، والمتمقي لمعمؿ، ولا يمكف النظر إلى جانب واحد دوف 
الالتفات إلى الجوانب الأخرى، فالرواية تتشكؿ مف ايديولوجيات ومرجعيات مختمفة مستوحاة مف بيئة 

أف العمؿ لو معنى، فينبغي أف ندرجو داخؿ نسؽ  المبدع، التي تدور فييا أحداث النص؛ لأننا إذا قررنا
ف لـ نقـ بذلؾ فينبغي أف نعترؼ بأف العمؿ لا معنى لو، فيو لا يدخؿ في علاقة إلّا مع نفسو،  أعمى، وا 

( إنو يشير إلى ذاتو دوف أي مكاف غيره، وسيتـ عممنا وفؽ ايديولوجيات الكاتب Index suiفيو )
ورة الرواية ونبدأ بيا مف حيث الموروث وتشكلاتو وتفريعاتو وكيفية ومرجعياتو التي تشكؿ بدورىا الص

تذويبو وصيره في العمؿ الأدبي، والأسطورة بوصفيا جزءا لا يتجزأ مف ثقافة الشعوب، والطبيعة بكؿ 
كينوناتيا وأنواعيا وتفريعاتيا، وتبقى ايديولوجيات المبدع تيارا تتضارب أمواجو داخؿ العمؿ الأدبي، فتارة 

 ذوب وتتماىى، وتارة يصرح بيا ويتمثؿ بيا خير تمثيؿ.ت

 .الأيديولوجيا ، المرجعيات ، الطبيعة ، النسيج التصويري ، رؤية العالـ الكممات المفتاحية:
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 :مرجعيات تشكّل الصورة السردية
يمثؿ يغترؼ الروائي وىو يرسـ صور روايتو مف منابع متعددة وثقافات مختمفة، إذ إف العمؿ الروائي 

انعكاسا لمواقع في صورة تكاد تختمؼ في طريقة رسميا وعرضيا لو، وىي تمثؿ وعي المبدع وثقافتو وكثرة 
اطلاعو ووفرة مصادره، فعالـ الرواية عالـ واسع متشعب، تتمازج فيو عموـ وثقافات مختمفة فتنصير جميعا 

 تشكؿ العمؿ الروائي. في بوتقة العمؿ الأدبي، أضؼ إلى ذلؾ الخياؿ الذي يمثؿ أىـ عناصر

إف تداخؿ ىذه العناصر فيما بينيا بطريقة فنية إبداعية يشكؿ النسيج التصويري الروائي ))ضمف 
، فالصورة بذلؾ تنشأ مف ىذه العلاقات (ٔ)علاقات بنيوية تفاعمية قائمة عمى التقابؿ والاختلاؼ والاستبداؿ((

ث داخؿ توليفة التشكيؿ السردي، وىي تندمج لتكوّف البنية الدينامية التي ليا الأثر البالغ في تسيير الأحدا
السردية العامة لمرواية لتشكّؿ الرواية في شكميا النيائي وكميتيا التصويرية، فيي بذلؾ ))انكسار أشعة 
لياما مُمقى عمى الصفحة، ذلؾ ىو إذف، بيذا  الحياة في بمورة المؤلؼ الخاص، ورؤية لمعالـ مُعبرا عنيا، وا 

 .(ٕ)ر، جوىر الرواية((المنظا

إف أسموب التعبير وطريقة العرض تمنحاف العمؿ الروائي سمة البقاء والخمود، إف كاف ىذا العمؿ 
عمى قدر مف الصياغة، وقدرة عمى خمؽ جديد لمغة والأحداث، فكؿ الأعماؿ الروائية تحمؿ بيف طياتيا 

))يستولي عبقري عمى الرواية، فإنو يسمو بيا إلى ، فحيف (ٖ)جانبا مف التجريب ولكف بطريقة خمؽ جديدة
 ينقميا إلى المتمقي. (ٗ)أرفع مراتب الأدب، ويستخدميا لنشر حقائؽ نافعة، ومعارؼ متقررة((

إف الرواية يمكف أف تبقى ))تجميا فكريا في صورة كتابية، عمى أف ىذا التجمي الفكري، ىو انعكاس 
ذا كاف مف الممكف الإقرار بالخصوصية موضوعي لتطورات تاريخية لعمؿ أدبي عم ى امتداد الزمف وا 

الإجتماعية لمرواية، فلا مناص مف الإقرار أيضا بأىمية علاقة الإشكالات الأقتصادية والواقعية بتطور ىذا 
، ويبقى النص مفتوحا لمكثير مف القراءات، وتبقى ىناؾ تساؤلات متعددة عند تأمؿ النص الروائي، (٘)الفف((

ف جاءت فكرة الروايات؟ وكيؼ تطورت وتشعبت واستقامت كونا عظيما يعجُّ بالكائنات والأحداث ))مف أي
والإحالات الثقافية المتنوعة الموغمة في الرمزية أحيانا، والمنغرسة في تربة واقع تاريخي بعينو أحيانا 

إذ تغدو الحقيقة  ، فالنص ينطمؽ مف مرجعيات متعددة متنوعة يمنحيا الخياؿ خمقا جديدا(ٙ)أخرى؟((
 متماىية في النص الجديد. 

وقد نظر البعض إلى أىمية ىذه الثقافات وتعدديتيا ليست عند مبدع النص إنما مف خلاؿ القارئ، 
فالنص ))مصنوع مف كتابات مضاعفة وىو نتيجة لثقافات متعددة تتداخؿ كميا بعضيا مع بعض في حوار 

تمع فيو ىذه التعددية، وىذا المكاف ليس الكاتب، كما قيؿ في ومحاكاة ساخرة وتعارض، ولكف ثمة مكاف تج
ذات تتفاعؿ مع النص وتندمج معو وقدرة في كشؼ  ، وقد تكوف لمقارئ(ٚ)الوقت الحاضر: إنو القارئ((
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نقاب مضاميف العمؿ الروائي دوف أف يكوف لمنتج النص قصدية بيا، وىذه النظرة رغـ صحتيا إلا أنيا 
اع التي تتوقؼ عند متمقي العمؿ، وحقيقة الأمر إف العمؿ ىو مشاركة فاعمة متفاعمة تمثؿ محدودية الإبد

بيف جوانب متعددة يمثميا المبدع، والنص الإبداعي، والمتمقي لمعمؿ، ولا يمكف النظر إلى جانب واحد دوف 
دع، التي تدور الالتفات إلى الجوانب الأخرى، فالرواية تتشكؿ مف مرجعيات مختمفة مستوحاة مف بيئة المب

ف لـ نقـ  فييا أحداث النص؛ لأننا ))إذا قررنا أف العمؿ لو معنى، فينبغي أف ندرجو داخؿ نسؽ أعمى، وا 
( Index suiبذلؾ فينبغي أف نعترؼ بأف العمؿ لا معنى لو، فيو لا يدخؿ في علاقة إلّا مع نفسو، فيو )

سة العوامؿ الايديولوجية التي تساعد عمى تشّكؿ ، وستشمؿ الدرا(ٛ)إنو يشير إلى ذاتو دوف أي مكاف غيره((
الصورة في الرواية العراقية منيا الموروث وتشكلاتو وتفريعاتو وكيفية تذويبو وصيره في العمؿ الأدبي، 
والأسطورة بوصفيا جزءا لا يتجزأ مف ثقافة الشعوب، والطبيعة بكؿ كينوناتيا وأنواعيا وتفريعاتيا، وتبقى 

ا تتضارب أمواجو داخؿ العمؿ الأدبي، فتارة تذوب وتتماىى، وتارة يصرح بيا المبدع الايديولوجيا تيار 
 ويتمثؿ بيا خير تمثيؿ.

 :الطبيعة
تمثؿ الطبيعة مصدرا مف أىـ مصادر تشكؿ الصورة السردية الروائية، فيي كؿ ما يحيط بالمبدع 

التجريبية، أي كؿ ما جربو ويحرؾ وجدانو ويثير ضجيج خيالو، إذ إنيا مظير مف مظاىر المصادر 
الإنساف في أثناء وجوده في بيئتو ومعاصرتو ليا، وىي عمى أنواع: إما طبيعة جامدة وىي تشكؿ كؿ ما لا 

ما طبيعة متحركة وىي كؿ ما بث فيو الله الحياة والمشاعر ، أو طبيعية صناعية (ٜ)يكمف فيو الشعور، وا 
 . (ٓٔ)يده في وجودهوىي التي تمثؿ ما قاـ بصنعو الإنساف وتدخمت 

تتمخض فكرة الرواية وكيفية تشكميا عبر رؤية لمعالـ كما عبر عنيا غولدماف، فطبيعة المبدع، 
وانتماؤه الثقافي والفكري، وكؿ ما يؤثر فيو ويتأثر بو، ىو الشكؿ النيائي لمعمؿ الأدبي، فولادة العمؿ 

بيا المبدع؛ لينتج النص بشكمو الكمي، إذ الإبداعي ليست باليسر والسيولة فيي عممية مخاض وعناء يمر 
عادة  نما يشكؿ صور روايتو باستثمار مرجعياتو الطبيعية وا  لا يكتفي المبدع بتصوير الواقع كما ىو وا 
صياغتيا وبنائيا وقدرة خيالو عمى إعادة رسـ كؿ ما يحيط بو رسما مختمفا مغايرا لما ىو موجود متمثلا 

، ومف ىذه الصور التي تؤلفيا المرجعيات تتكوف الرواية بوصفيا تعبيرا بالإبداع التصويري وخصب الخياؿ
، وىي بذلؾ تأخذ ))طابعا جديدا (ٔٔ)عف ))الحضارة الحديثة التي تلاءمت معيا)...( تبعا لكؿ تحولاتيا((
، أضؼ إلى ذلؾ خياؿ الروائي (ٕٔ)ناتجا عف الاتجاه الراىف لمعقوؿ نحو المسائؿ اليامة في المجتمع((

 رتو عمى تشكؿ المرجعيات بما يخدـ فكرة الرواية.وقد
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وثقت الكثير مف الروايات الطبيعة مف خلاؿ أيديولوجيا المجتمع وحالاتو، إذ يقحـ الروائي بقصدية 
أو غير قصدية نزوعاتو النفسية والفكرية والأيدلوجية التي يعايشيا ويتعايش معيا بطريقة نقؿ إبداعية، 

عا لغويا اجتماعيا فيو عف طريؽ المغة ينقؿ واقع المجتمع وبنياتو في مستوى فالعمؿ الروائي يمثؿ واق
لساني تتعدد فيو الدلالات، فيي لـ تعد مجرد إحالة إلى معنى بؿ تكوّف نسيجا بنائيا متعالقا يشكّؿ الصور، 

ظر في وبتعاضد ىذه الصور وتشاكميا مع بعضيا البعض تتشكؿ الصورة الكمية لمرواية، وعند إنعاـ الن
بدايات الرواية العراقية التي تمثؿ مرحمة النشأة ليا، ومنيا رواية )جلاؿ خالد( التي تشكميا مرجعيات 
الوضع القائـ آنذاؾ في العراؽ، والتقاليد الاجتماعية، والعلاقة بيف الرجؿ والمرأة، والظمـ الاجتماعي لممرأة، 

يؼ العراقي، إذ جاءت الرواية عمى شكؿ رسائؿ متبادلة والظمـ الآخر الذي يتمثؿ فيما يعانيو الفلاح في الر 
 بيف شخصياتيا في محاولتيا تغيير الواقع المرير الذي يعانيو الشعب، وىـ مجموعة مف المثقفيف الثائريف.

وتمثؿ ىذه الرواية أنموذجا يؤدي وظيفة أيديولوجية يعرض الروائي عف طريقيا الظمـ الاجتماعي، 
 مثؿ الثأر وغسؿ العار وىتؾ الأعراض وغيرىا. ويرصد بعض مشاكؿ الريؼ

إف لمنص الروائي القدرة عمى تجسيد الواقع الاجتماعي في لغة أدبية إبداعية يصور بوساطتيا رؤيتو     
لمواقع بكؿ تمظيراتو وجزئياتو، لذلؾ عدّ الباحثوف الرواية أكثر قدرة عمى نقؿ الواقع مف الشعر و))يتـ تقديـ 

خلاؿ بناء لو استقلالو الذاتي عف ىذه البنية الاجتماعية مف جية وضمّيا مف خلاؿ فعؿ ىذا التجسيد مف 
، فالنص يمثؿ بنية منتجة تتفاعؿ فييا بنى ثقافية وأيديولوجية واجتماعية فلا (ٖٔ)الكتابة مف جية ثانية((

الذي نشأ فيو، وبنية  تكاد رواية تخمو مف الصور الاجتماعية إذ إف ))الأدب بنية مف بنيتيف: بنية المجتمع
، وتندرج الطبيعة تحت البنية (ٗٔ)المغة التي كتب بيا. ولكنو عمى الرغـ مف ذلؾ يشكؿ بنية مستقمة((

الاجتماعية فعف طريقيا تتضح صورة المجتمع، ففي رواية )جلاؿ خالد( تتضح الطبيعة في صفحتيا 
رضة البصرة... بيده اليمنى عصا، وباليسرى الأولى إذ نقرأ: ))ارتقى الباخرة )باجورا( وكانت راسية في ف

يحمؿ حقيبة سوداء... وقد ظيرت في السماء الصافي أديميا الأنجـ الزىر عمى السطح مستمقيا فوؽ 
، ىذا النسج الكمي يمثؿ كناية عف (٘ٔ)كرسي طويؿ، ينظر إلى الماء الجاري في نير البصرة العظيـ((

ة والمتعددة فالباخرة تمثؿ المكاف الذي أوى إليو للانتقاؿ مف مكاف )رحمة( مثمتيا الطبيعة بأشكاليا المختمف
، ومثّؿ (ٙٔ)إلى آخر، وقد اختار الروائي إسما مف أسماء المناطؽ اليندية )الباجورا( لأنو ذاىب إلى اليند

رة كذلؾ جانبا مف جوانب البيئة الجنوبية )البصرة(، وثمة لوحة أخرى استعارىا الروائي مف بيئتو، وىي صو 
السماء إذ استطاع أف يمنحيا صفاءً واعتدالا مف خلاؿ رؤيتو النجـ، ويبدو إلحاح الكاتب واضحا في 
تضميف نصو عناصر الطبيعة عبر تمؾ الانتقالات بيف السماء، النجـ، وانتياءً بػػػػ) الماء( الذي يمنح 

طبيعية لا تحتاج إلى ذلؾ السرد الصورة مرجعية طبيعية قارّة، ويبدو إف الصورة التي تعتمد عمى مرجعيات 
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المعمؽ. لأف الطبيعة تحتاج إلى تقديـ تفاصيميا بصورة تتضمف تمؾ الفنية التي تسمح بيا تمؾ الطبيعة بما 
تحويو مف انكشاؼ ووضوح  وفي مستيؿ روايتو الموحة الأولى لتشكؿ الرحمة إلى المجيوؿ دوف أىداؼ 

يد )الروائي( أف يتكئ عمى الطبيعة ويتخذىا مصدرا ميما لمبطؿ الثوري. لقد استطاع محمود أحمد الس
 ومرجعا مف مرجعيات تشكؿ الصورة في روايتو وأف يتمثؿ بيا خير تمثيؿ. 

تناوؿ السيد الطبيعة في مواضع مختمفة مف روايتو، ومف ذلؾ قولو: ))... كاف الفتى وجيو إلى 
. أو ليس مف الظمـ أف تساؽ إلى ىذا، الفتاة تمؾ القبح أميؿ، تعموه سحابة مف الغباوة. لو شارباف كثيفاف

، (ٚٔ)))الوديعة وداعة الحمؿ، الجميمة جماؿ التمثاؿ نفخت فيو الروح، وجرى في عروقو دـ الحياة ؟
الوصؼ ىنا يأتي منسابا، وىو يؤشر سردا أقرب إلى العفوية، إذ إنو لا يحتاج إلى العناء لإدراؾ المفردات 

مستمدة مف البيئة والطبيعة مثؿ )سحابة، وداعة الحمؿ، جماؿ تمثاؿ(، فالقارئ  والصور، فجاءت تشبيياتو
لا يحتاج أف يكد ذىنو في محاولة فيـ النص وفؾ شفراتو إذ جاء بمغة أقرب لممباشرة ولا تحتاج إلى عناء 
فكري واستحضار قوي لمذىف، إذ إنو حاوؿ أف يصؼ بشاعة الفتى وقبحو، وجماؿ تمؾ الفتاة ورقتيا 
وىدوءىا، فاستطاع عبر ىذا الوصؼ المتناقض بيف مظير الفتاة الجميمة وقبح ذلؾ الشاب وغبائو أف 
يخمؽ معادلا موضوعيا لسوء الأوضاع الاجتماعية في البلاد وكأف الفتاة صورة عف بمده الجميؿ والفتى ىو 

يحاوؿ الزواج مف ىذه  الحاكـ الذي لا يعرؼ شيئا سوى السيطرة عميو وىتؾ كؿ جماؿ فيو، كالفتى الذي
الفتاة الجميمة، ففي ىذه الصورة المتناقضة يتعرض الكاتب لأحواؿ البلاد وتناقضاتيا. لقد جاءت ىذه 
الصور والتشبييات متعكزة عمى مرجعيات طبيعية ثابتة كالسحابة، ومتحركة كالحمؿ، وصناعية كالتمثاؿ، 

 ذي يعيشو السيد.فجاءت الصور قريبة ومفرداتيا بسيطة كبساطة العصر ال

واذ ما انتقمنا إلى رواية )مجنوناف( لمروائي عبد الحؽ فاضؿ، التي عدّىا البعض محاولة ناضجة في 
، اذ تتحدث عف أديبيف )صادؽ شكري وصفية سعدي( أحبا بعضيما حبا جنونيا، ولكف (ٛٔ)التأليؼ الروائي

( وىو صاحب فكر، وتجري التحولات في البطؿ لـ يعرّؼ البطمة بنفسو بؿ ذكر ليا اسـ التحبب لو )صدقي
الرواية لمبرىنة عمى صحة أفكاره التي تنكرىا )صفية(، إذ إنيا أحبت )صدقي( وأنكرت )صادؽ شكري( بؿ 
إنيا جعمت منو نكرة، فيما يحاوؿ البطؿ أف ييبيا نفسو كميا، كما وىبتو نفسيا كميا، ولكف عدـ اكتراث 

واىب متعددة وما يحؼ باسمو مف بريؽ جعمو يمزؽ قمبو بيده، فيي البطمة بػػػ)صادؽ( وما يحفؿ بو مف م
لـ تفيـ ما يرنو إليو )صدقي(، وعندما تعرؼ )صفية( الحقيقة عف طريؽ أخييا تحاوؿ المحاؽ بػػػ)صادؽ( 
الذي تركيا؛ لإحساسو بالإىانة منيا. لقد عدّ البعض ىذه الرواية أكثر نضجا وتألقا في الاستيعاب 

راؾ الأمثؿ لفف الرواية، إذ إنيا تمثؿ تشكلا غير مسبوؽ ليذا الفف، ولتأثر الكاتب بالروايات الصحيح والإد
 .(ٜٔ)الفرنسية والإنكميزية التي صبيا وعكسيا في رواياتو
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نيا لذكرى قبمة! فقد قبميا في ىذه  ومف جممة ما تـ تأشيره مف المرجعيات الطبيعية لمرواية قولو: ))وا 
ف فييما غيرىما طبعا. دخمتيا مصادفةً فوجدتو وحده يتأمؿ صورة زيتية تمثؿ كوخا الغرفة ذاتيا، ولـ يك

ريفيا عمى ساحؿ البحر وأطفالا يلاعبوف كمبا غميظ الخمقة، وسفينة غامضة في عباب البحر البعيد. فمما 
ذة رأتو يمعف النظر في الصورة بشغؼ الحالـ، سرّت بوجوده منفردا وطفقت تتأممو ىي أيضا بشغؼ ول

، فالعناصر الطبيعية في النص تكمف بالألفاظ )الغرفة، كوخا ريفيا، ساحؿ البحر، كمبا، سفينة (ٕٓ)حالميف((
غامضة( وىي امتزاج بيف المتحركة الحية والصامتة ومثاؿ ذلؾ: الغرفة التي حوت في داخميا لوحة 

في ىذا المكاف؛ لمنح تمؾ المحظة  امتزجت بيا الطبيعة المتحركة )بحر السفينة، كمبا( ووجود البطؿ والبطمة
بعدىا النفسي عبر وصفو المكاف الذي حدثت فيو القبمة، موظفا عناصر الطبيعة في استذكاره ىذه المحظة 
التي مرت كالبرؽ، فكأف الكوخ الريفي عمى ساحؿ البحر بطبيعتو اليادئة ووجود اطفاؿٍ يمعبوف يمثؿ دليؿ 

يظ الخمقة فيو إشارة منو إلى سوء الحكـ او غمظة القوانيف مما يجعؿ البراءة والعفوية، أما وجود كمبٍ غم
البلاد كحاؿ سفينة غامضة في عباب البحر لا تعرؼ إلى أيف ومف يقودىا !! استطاع الروائي توظيؼ 
الطبيعة عمى صعيد نظرتو لمواقع وعمى صعيد العمؿ الروائي ومكابرة البطؿ والبطمة أماـ الحب الذي 

 عصؼ بيما.

ي نص آخر تتضح العناصر الطبيعية في قولو: ))كاف اليوـ عاصفا أىوج، والرياح الجنوبية وف
، ففي ىذا النص تتمثؿ معالـ (ٕٔ)العنيفة تملأ الجو بالغبار وتتواثب مولولة عمى سطوح المنازؿ، ...((

نازؿ( لتشكؿ الطبيعة بنوعييا الصامت والصناعي بوساطة الألفاظ: )عاصفا، الرياح، الجو، الغبار، الم
صورةً في محيط يعج بقمؽ الأشياء وعدـ استقرارىا كما ىو حاؿ البطؿ في اضطرابو وعدـ استقراره، فضلا 

 عف ضبابية أفكاره التي تشابيت مع الغبار. 

وفي موضع آخر شكمت الألفاظ التي استوحاىا المبدع مف الطبيعية صورة ليمنحيا البعد الجمالي 
مفتعؿ، وأف وراءه عاصفة ىوجاء قد تفضي إلى فراؽ عاميف آخريف أو أكثر مف ))وأيقنت أف ىدوءه 

، فالعاصفة مف العناصر الطبيعية التي تعبر عف عدـ الاستقرار وقد وظفيا المبدع غير مرة (ٕٕ)عاميف((
 في روايتو.

يا فيي تعبر عف مكنون (ٖٕ)وجاء في قوؿ )صفية( لأخييا: ))لف يفمت مف يدي ولو تعمؽ بالسحاب((
عف طريؽ توظيؼ لفظة )السحاب(؛ لتثبت استحالة الأمر واستعصاءه في أف يبتعد؛ لأنيا لف تتركو، 
وكانت ىذه ىي العبارة الأخيرة مف الرواية، وبقيت نيايتيا مفتوحة لمقارئ في احتمالات متعددة. وتناثرت 

اصؼ، الغبار، البيت، أشعة بيف طيات الرواية عناصر مختمفة مف الطبيعة منيا )الماء، والرياح، والعو 
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الشمس، السحاب،...( كونت بدورىا نسيج عمؿ متكامؿ، ومف مجموع الصور بكميتيا التي تتعاضد وتتآزر 
 شكمت بدورىا الصورة الكمية لمعمؿ.

ذا ما انتقمنا إلى رواية اخرى مف روايات المرحمة الثانية وىي مرحمة تطور الرواية في العراؽ التي  وا 
لروائي، نقؼ عند رواية )الوجو الآخر( لمروائي فؤاد التكرلي الذي عُدّ مف كتاّب المدرسة مثمت النضج ا

. جاءت روايتو )الوجو الآخر( التي تحكي (ٕٗ)الواقعية، والذي عُرؼ عنو أنو لـ يكف يمتزـ التزاما كميا بيا
اة، يسكف في قصة شاب أسمو )محمد جعفر( يعمؿ موظفا بسيطا بأجر ضئيؿ جدا أماـ متطمبات الحي

إحدى المناطؽ الشعبية في بناية قديمة، يقيـ فييا أشخاص عدة منيـ المرابي )سيد ىاشـ( الذي يقرض 
الماؿ لمشاب مقابؿ ذىب زوجتو لدفع تكاليؼ الولادة، و)أـ سميـ( التي تقطف مع ابنتيا )سميمة( التي لا 

نة خالتو، إذ يقع ليا حادث في أثناء تتجاوز الخمسة عشر عاما، و)سعدية( وىي زوجة )محمد جعفر( واب
الولادة يضطر الطبيب إلى إجراء عممية فيخرج الجنيف ميتا، وتصاب الأـ بالعمى بعد تعرضيا إلى حمى 

 دماغية، فيشعر حينيا الزوج أنيا عالة عميو فيطمقيا ويرسميا إلى أىميا ثـ يعود بوجيو الآخر لمحياة.

 

عية أساسا لصورة وصؼ الروائي لبطمو فيقوؿ: ))كاف وفي موضع آخر تشكؿ المرجعيات الطبي
ساكنا يتأمؿ نور النجمة الصغيرة التي جذبت عينو خلاؿ الفرجة. كانت تتألؽ وتخفؽ كالطفؿ في مكانيا 

. الألفاظ )النجمة، السماء( تمثؿ مرجعا (ٕ٘)البعيد. تمنى لو كاف بمقدوره أف يضيع بنظره في السماء كميا((
 صورة إذ حممت البطؿ بيف صفحات السماء لتعبر عمّا يجوؿ بفكره وعوالمو الداخمية. طبيعيا في تشكؿ ال

وفي موضع آخر ))لـ يكف فييا كؿ ىذا القبح والغباوة الحيوانية والضياع. إنيا تؤلمو، تؤلمو. كانت ساكنة 
تحت مف . في ىذا النص ألفاظ م(ٕٙ)منحنية بوجييا نحو الأرض، وشعرىا المماع منكوشا مف جوانبو((

الطبيعة صورتيا وىذا الاشتغاؿ الذي انبثؽ مف الطبيعة جاء في وصؼ الزوجة اليائسة، فبعد أف ينتيي 
السارد مف اشتغالاتو التوصيفية ينتبو القارئ إلى مفتتح النص ليجد أف ىذا الوصؼ قائـ عمى وصؼ متقدـ 

لؾ أف السارد وظؼ الطبيعة لأعطاء يخص الزوجة إذ منحيا بدءا صفة الغباوة والحيوانية والقبح ومعنى ذ
 صورة مف شأنيا أف تكوف أكثر رسوخا عف طريؽ ىذا الوصؼ التشبييي. 

واذ ما تناولنا رواية أخرى يعدىا النقاد انتقالا أو حدا فاصلا بيف مرحمتيف في الكتابة الروائية في 
تتناوؿ أحداثيا واقع العراؽ  ، وىي رواية )النخمة والجيراف( لمروائي غائب طعمة فرماف التي(ٕٚ)العراؽ

الاجتماعي، والاحتلاؿ البريطاني لو، والتغيرات الاقتصادية والاجتماعية للأفراد مع دخوؿ الانكميز، وما 
يشوب المجتمع مف ظمـ لمطبقات الفقيرة الكادحة، والمعاناة التي يمر بيا الفرد لمحصوؿ عمى قوتو، 

حد، وتتحدث الرواية عف امرأة ىي )سميمة الخبازة( تسكف في والعلاقات الاجتماعية بيف سكاف الحي الوا
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حي فقير، توفي زوجيا وترؾ ليا ابنو )حسيف( الذي عكفت عمى تربيتو، وكاف جزاء فعميا أنو أراد بيع 
المنزؿ الذي تسكف فيو مف أجؿ )تماضر( الفتاة التي يعاشرىا في الخفاء، ويسكنيا في حجرة استأجرىا ليا، 

ية )مصطفى الدلاؿ( الذي يحاوؿ إقناع سميمة بإعادة النظر في حياتيا وأف ليا الحؽ في وتواجينا شخص
العيش برغد وىناء مف أجؿ أف يخدعيا ويأخذ منيا مدخراتيا ليفتح ليا مشروع فرف، ويستغؿ ىذه المدخرات 

 في شراء السمع غير المرخصة مف معسكرات الإنكميز.

انت )النخمة والجيراف( جانبا مف جوانب تشكؿ العمؿ الروائي عتبة النص تشي بتأثير الطبيعة، إذ ك
الواقعي وقد مثمت النخمة مستظلا للإنساف، وىي واحدة مف العناصر الطبيعية الحية التي تمثؿ الشموخ، 
والطبيعة العربية الأصيمة في عموميا والعراقية الجنوبية عمى وجو التحديد، وأوؿ ما يطالعنا في ىذه 

أت أماميا نخمتيا القميئة تبرؾ قرب الحائط وسط دائرة سوداء. نخمة ميجورة عاقر مثميا تعيش الرواية: ))ر 
معيا في ىذا البيت الكبير خرساء صماء،  تتحمؿ كؿ المياه القذرة التي تمقى في حوضيا، ويمر الصيؼ 

مف النخمة  ، إنو يوظؼ مفردات الطبيعة متخذا(ٕٛ)))والشتاء دوف أف تحمؿ طمعا، أو تخضر ليا سعفة
معادلا موضوعيا لشخصية البطمة فجاءت الألفاظ )نخمتيا، الحائط، نخمة، البيت، المياه، حوضيا، 
الصيؼ، الشتاء، طمعا، سعفة(، وىي طبيعة بانورامية منيا الصامتة )نخمتيا، نخمة، المياه، الصيؼ، 

خمت يده في إيجاده اي ما كانت مف صنع الإنساف وتد -الشتاء، طمعا، سعفة( ومنيا الصناعية 
مثؿ )الحائط، البيت، الحوض(، استمد الروائي أغمب مفرداتو مف عتبة العنواف )النخمة  (ٜٕ)-وصناعتو

والجيراف( حتى نياية صفحات روايتو مف البيئة الطبيعية التي كاف يحف إلييا ويشعر بالانتماء لبمده 
حساسو بمعاناة الشعب إذ إنو تربى عمى وفؽ فكر سياسي فك اف يقوؿ: ))وانا لا أقصد بالسياسة ىنا وا 

المعنى الاعتيادي المتداوؿ بؿ أقصد بيا القيمة الفنية والعقائدية التي تحدد موقؼ الكاتب سياسيا ولا تضر 
بالفف، إنيا السياسة التي توضح أماـ البصيرة الكثير مف الأشياء التي تمعب دورا عميقا في أصالة وعمؽ 

ائييف الذيف يمثموف الواقعية الفنية في أغمب أعماليـ عف طريؽ تصوير مفردات ، فيو مف الرو (ٖٓ)الأدب((
الواقع السياسي والاجتماعي والأيديولوجي ليـ، وتجيء الطبيعة مرجعا ميما مف مرجعيات تشكؿ النص 
الروائي، الذي يصؼ بو السارد بطمتو في قولو: ))مساء! كانت سميمة الخبازة مسترخية عمى حصيرة 

ساكنة. ومف مكانيا راقبت الشمس تتسمؽ برج الكنيسة، وتغيب، وتصطبغ الجدراف والأرض بموف الخوص 
رمادي يغمؽ، ويزداد اسودادا، ثـ يموح حائط الطولة أماميا مبتعدا عنيا، داخلا في الغبش، ساحبا معو 

شمس، برج ، إف الطبيعة بنوعييا الصامت والصناعي كونت ىذا النص )مساء، ال(ٖٔ)النخمة القميئة((
الكنيسة، الجدراف، الأرض، حائط الطولة، الغبش، النخمة( لتشكؿ بوساطتيا النص بكميتو، وتمثؿ مف خلالو 
الحالة الاجتماعية لسميمة الخبازة، وكؿ ما يحيط بيا، وىي صورة واضحة لمبطمة إذ إنيا تشبو ىذه النخمة 

يصور منظر الغروب ولبس النيار ثوب الميجورة العاقر، كما منح الروائي الشمس صورةً تشخيصية ل
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السواد لمغيبيا، ونمحظ توظيفا مماثلا في النص الآتي: ))نزلت مف القطار وصعدت الزورؽ معتمدة عمى 
ذراع زوجيا. وجمست في حذر. ثـ ما لبث الزورؽ أف تيادى فأغمضت عينييا في لذة خائفة، واستمتعت 

مى صوت يقوؿ شوفوا السمج يمبط! ولكنيا لـ تر بقمبيا يغوص في صدرىا ويطمع، وفتحت عينييا ع
، في ىذا النص امتزجت المغة العامية (ٕٖ)السمؾ، بؿ رأت مواشير الضوء تحت الماء والحصى((

والفصيحة، لتعطي صورة اقترضت مف الطبيعة الصامتة والمتحركة والطبيعة الصناعية عبر الألفاظ 
 ء، الماء( لتمنح المتمقي صورةً كاممةً تعج بالحياة . )القطار، الزورؽ، الزورؽ، السمج، السمؾ، الضو 

وثمة نص آخر، يوظؼ السارد فيو عناصر الطبيعة كالآتي: ))كاف الوقت ظيرا. والشمس تتوسط 
نمحظ  (ٖٖ)السماء لاىبة الأرض بشواظيا. ومرىوف السائس يتنقؿ بيف العربة والمعالؼ ضاويا عرؽ الجسـ((

ظ )ظيرا، الشمس، السماء، الأرض، العربة، ضاويا( لتكتمؿ صورة تعج أف الطبيعة ىنا تتحدد بالألفا
بالطبيعة التي رسميا الروائي وقت الظييرة والحر والعرؽ يتصبب مف مرىوف السايس، وكاف لانعكاس 
الشمس عميو لمعة وبريؽ يشبو ذلؾ الضوء، وكأف كؿ ىذه التوصيفات كاف حريصا عمييا السارد في منح 

دة الحر عف طريؽ توظيؼ الألفاظ السابقة. وفي نص آخر يقوؿ: ))كاف الميؿ بموف الرماد. المتمقي دلالة ش
وفي الشارع العريض كانت الجواميس تعدو عائدة مف دجمة إلى حي المعداف حيث يقاسميا الناس 
حظائرىا. لطخات سود في لوحة مساء داخف يزفر رائحة دىف محروؽ، وماء آسف تميث بو أرض طينية، 

، المرجعيات الطبيعية في ىذا النص (ٖٗ)ات أطعمة ممزوجة برائحة رماد ساخف ونفط لـ يحترؽ بعد((ونكي
واضحة: )الميؿ، الجواميس، دجمة، حظائرىا، مساء، ماء، أرض( وىي صورة استقاىا المبدع مف الطبيعة 

دؿ مف أف يكوف المطر لينقؿ لنا عبر ألفاظيا التي مثمتيا صورةً موحشةً مظممةً يممؤىا الفزع والخوؼ، فب
، فالمساء ساخف يتنفس ولنفسو رائحة  ، ومف ىنا جاءت الألفاظ مشبعة بالشؤـ نذير خير كاف ليـ نذير شؤـ

 نتنة.

وعند انتقالنا إلى رواية )اليد والأرض والماء( لذي النوف ايوب، نجدنا ومنذ البدء أماـ عتبة عنوانيا 
الصامتة، ويصور قضية الريؼ العراقي واستيلاء الاقطاع عمى الذي استمده الروائي مف الألفاظ الطبيعية 

الأراضي الزراعية فيو، ومعركة الخير والشر، وكيؼ أف السمطة والماؿ ينتصراف عمى الحؽ والشجاعة، إذ 
تبدأ الرواية بمعركة بيف الأىالي، وينقؿ أغمب الفلاحيف عقب أثرىا إلى المستشفى ومف بينيـ الفلاح )سميـ( 

بدوره يتعرؼ عمى الدكتور )حساـ( الذي يصفو بالوسامة والأناقة والدكتورة )ىيفاء( خطيبتو الفتاة جريحا و 
الذي  (ٖٙ)، وصديقيا المحامي )ماجد( الاسمر الوجو وطويؿ القامة(ٖ٘)الجميمة ذات الصوت الرقيؽ الحنوف

عشائر وتقاليدىـ ونقؿ كاف ىو محور الرواية في دفاعو عف الحؽ فينقؿ لنا المؤلؼ صوراً عدة لطباع ال
 .(ٖٚ)الفكر اليساري ومواقفو المعادية لمسمطة القائمة
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تبرز المرجعيات الطبيعية في ىذه الرواية لتشكؿ الصورة وتمثؿ أىـ العناصر فييا في قولو: 
))توىجت الشمس محمرة عند الأفؽ فصبغت مياه النير تحتيا بموف ذىبي براؽ يخطؼ الأبصار، وأخذت 

. استمد الروائي صورتو التي تنتمي إلى مرجعيات (ٖٛ)طس في مياه النير اليادئة لتبرد((تغوص كأنيا تغ
طبيعية متمثمة بالألفاظ )الشمس، الأفؽ، مياه النير( ليرسـ لنا صورة ىادئة تبعث في النفس إحساساً 

فجاءت الصورة بالمحيط واندماجاً فيو؛ لجمالو وىدوئو فجعؿ الشمس إنسانا يغطس في النير ليبرد حرارتو، 
ذات حمولة طبيعية وقد استثمر الألواف تعبيرا عف جماؿ الريؼ وما يدور في فمكو، ثـ ينتقؿ بالقوؿ: 
))انعطفت السيارة بعد أف عبرت جسر ديالى، فقطعت بضعة كيمومترات في طريؽ جانبية غير معبدة، لا 

ىا مف أثمار البطيخ الأحمر تمتاز عما يجاورىا مف الأراضي إلا بخموىا مف صفر الخضروات وبخمو 
. تمكف الروائي مف رسـ صورتو ىذه (ٜٖ)والأصفر المنتشرة بيف شجيراتيا فوؽ الأرض كالحصباء المغبرة((

في الرواية عبر دمج الطبيعتيف الجامدة والنابضة والمتمثمة بما ىو سائد عمى جسر ديالى وأراضييا مف 
يراتيا، الأرض( جاءت ىذه الألفاظ لتعطينا نصاً يبيف )الخضروات، أثمار البطيخ الأحمر والأصفر، وشج

لنا وصؼ الريؼ وطريقو، فالروائي يؤمف بأف عمى  عاتؽ الأدباء ميمة عمييـ أف ))يضطمعوا بيا ىي 
إعطاء صورة صادقة لما يقع تحت أبصارىـ مف أصوات عجيبة، وشخصيات غريبة، وانظمة وقوانيف 

لقوانيف غير المكتوبة التي يخضع تحت تأثيرىا المجتمع، وينفذىا حكومية أو شعبية يدخؿ ضمف ذلؾ تمؾ ا
، إذ يؤكد الروائي واقعيتو وانتماءه الأيدلوجي عف طريؽ نقمو كؿ ما (ٓٗ)غير خائؼ عقاباً، أو راجياً ثواباً((

 يقع عميو النظر مع بعض التصرؼ ليشكؿ عملًا فنياً إبداعياً.

لميسموف ىادي وىي رواية تجمع الحقيقة بالخياؿ بأسموب وعندما ننتقؿ إلى رواية )نبوءة فرعوف( 
شيؽ تسرد عبره ما يدور مف صراعات في العالـ بتجمياتو وانعكاساتو كافة، وتسقط عميو الماضي بأساطيره 
وتراثو؛ لبث عنصر التشويؽ لدى المتمقي وبعث روحٍ جديدة لمستقبؿ مشرؽ. لقد تعكزت الروائية عمى 

أنواعيا كافة، فجاءت مبثوثةً بيف طيات صفحات الرواية، منيا قوليا وىي تصؼ ما المرجعيات الطبيعية ب
تفعمو )ملائكة( وما يقابؿ ذلؾ مف مشاعر )توفيؽ(: ))وأحيانا تمر غيمة بيضاء مف فوقيا فتحجب شمس 
الخريؼ الخدرانة وتطفئ الضوء عف الحديقة، فيذوب قمب توفيؽ ويصير ماءً، ويدور رأسو ويصير ىواءً 
وينتقؿ الصمت بأكممو مف الكوف إلى الحديقة، وينتقؿ الورد بأكممو مف الحديقة إلى الكوف.. ويصير السطح 

. ترسـ لنا الروائية المكاف وعوالـ )توفيؽ( الداخمية وما يعتمؿ في ذاتو مف أحاسيس مرىفة، (ٔٗ)جنة((
في لوحة تفيض بالعناصر  فأذابت قمبو وكأنو جميد، وانصير فصار ماءً، ويدير رأسو  فيصير ىواءً 

الطبيعية منيا ما ىي طبيعية صامتة مثؿ: )غيمة، شمس، الخريؼ، الحديقة، ماء، ىواء، الكوف، الحديقة، 
الورد، جنة(، ومنيا ما ىي صناعية مثؿ: )السطح( لتجسد مف مجموع ىذه العناصر والمرجعيات صورة 

 لأحاسيس )توفيؽ( تجاه )ملائكة(.
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اية تقوؿ: ))وفي عالـ خاؿ مف الزوابع والعواصؼ الشمسية أرسؿ فيو وفي موضع آخر مف الرو 
الإبف بعثة مركبة الفضاء )سبرتنتي( المتوىجة بالنار إلى ما وراء الأرض فنفذت مف أقطار السموات 
والأرض، وانزلت عربتيا العجائبية ذات الأرجؿ الستة لتيبط كالعنكبوت عمى بر منتقى بحساب مف سطح 

 .(ٕٗ)المريخ((

في ىذا النص تظير المرجعيات الطبيعية المتمثمة بالألفاظ: )الزوابع، العواصؼ الشمسية، مركبة 
الفضاء، الأرض، السموات، الأرض، عربة، العنكبوت، المريخ( فيو يزدحـ بالألفاظ التي تمثؿ المرجعيات 

و، وىي صورة تبيف لنا الطبيعية الصامتة والمتحركة والصناعية لتشكؿ بمجموعيا صورة يرسميا الأب لابن
 طبيعة المجتمع والتحضر وما وصؿ إليو العمـ، عبر جمع الحاضر بالأساطير في )نبوءة فرعوف(.

وتشكؿ المرجعيات الطبيعية في رواية )مشرحة بغداد( لبرىاف شاوي مصدرا ميما مف مصادر 
ا، يمثميا الروائي عبر الصورة، تمؾ الرواية التي تحاكي وجع العراؽ وجراحاتو التي لا يتوقؼ نزيفي

شخصياتو وأحاديثيـ مع بطؿ الرواية )آدـ( وىو شاب فقير يعمؿ حارسا في المشرحة، فيرى أبشع الجرائـ 
فييا، وتبدأ الجثث بسرد حكاياتيا عميو، ويجري الحديث عف جدلية الموت والحياة. وىو يعمد فييا إلى 

مف ذلؾ قولو: ))ليس لدى الحارس آدـ أي أخوة أو  مرجعياتو الطبيعية في رسـ الصورة داخؿ عممو الأدبي
، ففي (ٖٗ)أخوات، فيو وحيد أمو التي ىي بدورىا وحيدة وكأنيا شجرة في صحراء، مقطوعة وبلا جذور((

ىذا النص يرسـ الروائي صورة بطؿ روايتو؛ ليعبر عف وحدتو فشبيو بأمو التي يشبييا بشجرة في صحراء، 
ر فييا؛ لشدة حرارتيا وعدـ وجود الماء، ولكنو لـ يكتؼ بتشبييو بتمؾ والمعروؼ أف الصحراء لا أشجا

الشجرة الوحيدة إنما جاء بمعنى أعمؽ فيي مقطوعة وبلا جذور، فيي أشبو بالشجرة الميتة أي انو إنساف 
 حي ميت، وىي المعادلة التي تجد طرفيا بالألفاظ: )شجرة، صحراء(.

المرجعيات الطبيعية مف ذلؾ قولو: ))لقد كاف الحارس آدـ ويستمر الروائي برسـ صورة بطمو موظفا 
، فينا يؤكد أف ىذا الشخص ليس لديو أحد، فأتـ (ٗٗ)ورقة ميممة سقطت مف شجرة مجيولة، بلا جذور((

 الروائي تأكيده وحدانية ىذه الشخصية عبر تصويرىا بورقة ساقطة مف شجرة مجيولة.

قصة نمير الذي يزور العراؽ بعد الاحتلاؿ الأمريكي وفي رواية )فيرس( لسناف أنطوف التي تحكي 
لو، ويمتقي بػػػػ)ودود( بائع الكتب في شارع المتنبي وىو شخص غريب الأطوار عمؿ عمى كتابة الفيرس 
الذي يؤرخ ويسرد بو ما حدث لمعراؽ ليس عمى لساف البشر فحسب، وانما عمى لساف الحيواف والنبات 

 ؿ بو بطؿ الرواية. والحجر بأسموب جميؿ سمس، يذى

لقد شكمت المرجعيات الطبيعية جزءا ميما في صورة الرواية ومما جاء فييا قولو: ))أما الكبار الذيف 
تمكف الروائي مف رسـ صورة لعمر  (٘ٗ)كنت أعرفيـ مف قبؿ فبدا وكأف الزمف قد سحقيـ بعرباتو الثقيمة((
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ـ أحدا، فيي تدىس كؿ مف يمر أماميا دوف اكتراث الإنساف والكبر، وكيؼ يدور الزمف بعجمتو التي لا ترح
مف ىو ومف يكوف وكيؼ، فجاءت الطبيعية الصناعية )عرباتو الثقيمة( لتعبر عف قوة الزمف وجبروتو 

 وطغيانو في تشبيو الزمف بتمؾ العربة التي تسحؽ ما يأتي أماميا.

فييا وعمّا سيحدث في العراؽ في وفي موضع آخر يقوؿ: ))أمطرني الآخروف بأسئمة عف أمريكا والحياة 
. حاوؿ البطؿ أف يبيف مدى كثرة ىذه الأسئمة التي انيالت عميو؛ وىي محاولة ربما تكوف (ٙٗ)المستقبؿ((

غير متكمفة في تبييف كثرة الأسئمة، ولكنيا مف الجانب الدلالي حققت منفعة عمى مستوى الإيصاؿ، وكاف 
 ذلؾ بفعؿ الطبيعة المتمثمة بالمطر. 

تمر الروائي باستثمار العناصر الطبيعية في رسـ صوره مف ذلؾ قولو: ))سألني وأنا أجمس ويس
 (ٚٗ)"كيؼ كاف صيفؾ؟ مثمرا عمى ما أرجو؟" ابتسمت وقمت" لا أعرؼ إف كنت سترضى عف نوع الثمار"((

نما أراد معرفة النتاج والعمؿ في ىذا الفصؿ )فصؿ الصيؼ( ومف  شأف ىذا فمـ يقصد بو الثمر الحقيقي وا 
التوصيؼ أف يخمؽ مف خلاؿ ىذا المجاز بعدا إيجابيا، ىو البعد الذي يوظؼ دلالة الثمر توظيفا يخص 

 الكتابة عمى أنيا مف ثمار الجيد.

ويستمر سناف أنطوف باتكائو عمى المرجعيات الطبيعية الصامتة والمتحركة والصناعية عندما تصؼ 
إذ أرادت اف تعبر عف سواد عيني حبيبيا الحالؾ  (ٛٗ)تاف بالميؿ((بطمتو حبيبيا فتقوؿ: ))عيناه بئراف مميئ

ووسعيما وعمؽ نظراتو حتى أنيا لا تستطيع الولوج في أعماقيما، فشبيتيما بالبئر العميقة ممؤىا الميؿ في 
 تعبير مجازي يحيؿ عمى تمؾ الدلالات.

ـ جاء يوـ سمعت فيو ويستمر الروائي في ذكر العناصر الطبيعية في تشكيؿ صوره فيقوؿ: ))ث
السماء تنكسر وتنيمر منيا الحمـ. كأف قاع الجحيـ قد انيار. اخترقت ما تبقى مف قمبي شعمة أضرمت 
النار فيّ. خفت لكنني استبشرت خيرا، فيذا الجحيـ سينيي موتي الذي بدأ منذ سنوات. ظننت أف روحي 

منتيى. لكنني ما زلت ىنا أحوـ حوؿ ستحمؽ إلى الجنة، راضية مرضية، عند أختنا الكبرى، سدرة ال
. في ىذا النسج مف الألفاظ التي تشكؿ مرجعيات طبيعية، مثّؿ (ٜٗ)ذكراي. وأشعر كأف جذعي ما زاؿ ىنا((

المبدع أحاسيس بطمو المتضاربة بيف ما ىو كائف وما سيكوف عميو، فيو يعيش الآف جحيما لا يطاؽ مف 
ولكنو يحفؿ بيذا الأمر ويعانقو فيو السبيؿ لمخلاص مف الحياة الألـ المروع ووجع قمبو وتناثر أشلائو، 

الدنيا والانتقاؿ إلى الحياة السرمدية التي يتطمع الييا ويروـ الوصوؿ ليا، فجاءت ألفاظو الطبيعية 
ؾ)السماء، الحمـ، الجحيـ، الجنة، سدرة المنتيى( لترسـ لوحة تعتصر القمب لحياة مريرة استثمر الروائي 

 يا المرجعيات الطبيعية والدينية في آف واحد.في تكوين
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( لعمي بدر وىي رواية ساخرة مف الواقع العراقي المتمثؿ بسياستو والرموز  وفي رواية )عازؼ الغيوـ
الدينية التي تقوده، إذ تدور أحداث الرواية حوؿ شاب رومانسي حالـ موسيقي )عازؼ تشيممو( يقطف حي 

نزلو ليلا يمتقي بمجموعة مف المتشدديف ينيالوف عميو ضربا ويحطموف آلتو الكرادة، وفي أثناء عودتو إلى م
فيقرر مغادرة العراؽ إلى الأبد ليبدأ حياتو مف جديد مع أفكاره الفمسفية وفنو السامي الذي يظف أف 

ي باستطاعتو أف يغير العالـ، ويستثمر الروائي المرجعيات الطبيعية في تشكيؿ صور روايتو منيا قولو: ))ف
داخمو صراخ أخرس. غضب ينمو، مثؿ شجرة تنمو في حقؿ ممنوع، لـ تعد الكممات تخرج مف فمو مثؿ 

. يستثمر الروائي المرجعيات الطبيعية ليمنحيا معنىً جديدا ) ٓ٘)بارود يخرج مف الفوىة، كما في الماضي((
ما كانت عميو وما عميو ويشكؿ نصو بمفارقات مختمفة ليرسـ شخصيتو وما اعتراىا مف تغيير ممموس بيف 

 الآف  فشبو الغضب بػ)الشجرة( ومنحو صفة النماء في داخؿ ىذه الشخصية.

وفي رواية )مقتؿ بائع الكتب( لمروائي سعد محمد رحيـ التي تبحث في مقتؿ )محمود المرزوؽ( بطؿ 
مف صديؽ الرواية لاستقصاء بواعث ىذا الموت الغامض، تبدأ رحمة بحث الصحفي )ماجد( بعد تكميفو 

المرزوؽ ومعرفة أسراره، وتبرز المرجعيات الطبيعية عندما يصؼ الصحفي )محمود المرزوؽ( قائلا: 
استثمر الروائي  (ٔ٘)))كيؼ يجرؤ أي شخص عمى قتؿ إنساف كبير لا يؤذي فراشة مثؿ محمود المرزوؽ؟((

ضر أحدا فكيؼ مف الممكف )الفراشة( وىي مف المرجعيات الطبيعية المتحركة ليخبر أف ىذه الشخصية لا ت
 اف يُقتؿ وىو لا يؤذي حتى الفراشة؟ . 

ثـ يعاود وصؼ المساء وما يعتمؿ في نفسو مف مشاعر وأحاسيس، إذ يقوؿ: ))المساء الذي حؿ 
، فينا يستثمر المساء (ٕ٘)كئيب.. يعصر أحشائي.. الكيرباء الوطنية مقطوعة منذ الأسبوع الأوؿ لمحرب((

يعية الصامتة ويسقط عميو صفة مف الصفات البشرية )الكآبة( فالمساء ليس كئيبا الذي يمثؿ مصدرا لمطب
 انما عكس أحاسيسو عمى شعوره بذلؾ المساء وأسقطو عميو فكاف مرآة لو.

ونمحظو يستثمر مصطمحات شعبية دارجة في الشارع العراقي، معتمدا عمى المرجعيات الطبيعية؛ ليدلؿ 
كاكو عباس: ))أتعرؼ ماذا سيفعموف بؾ كاكو عباس إف أمسكوا بجنابؾ عمى أذية فعؿ ىؤلاء الاشخاص ب

. جاءت ألفاظو سيمة سمسة، موظفا إياىا توظيفا دقيقا، مستثمرا (ٖ٘)الكريـ.. سيشووف البصؿ عمى أذنيؾ((
مرجعياتو في تشكيؿ صور روايتو، وقد التجأ إلى تعبير دارج وظؼ مف خلالو الطبيعة؛ ليعطي دلالة قوية 

 ؿ ما تحممو ىذه الكممات مف تأثير مشاع بيف العامة.مف خلا

وفي موضع آخر يقرأ الصحفي ما كتبو المرزوؽ في مذكراتو فيقوؿ: ))فجأة انبثقت أمامي امرأة في 
. وصؼ المرزوؽ تمؾ المرأة بالكبر عبر (ٗ٘)الخريؼ القاحؿ مف العمر؛ نصؼ أنثى ونصؼ كائف حي..((
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لخريؼ( وىو التجاء إلى رمز طبيعي تصب دلالتو كميا بما يخدـ فكرة استثماره المرجعيات الطبيعية )ا
 السارد عف الكبر.

ومف ضمف ذلؾ خطاب المرزوؽ للأمريكاف الذيف اقتحموا مكتبتو: ))أنا أشد الناس عزلة في ىذه 
. جاءت مرجعياتو بألفاظيا السمسة (٘٘)المدينة.. كأنؾ تسأؿ ضفدعة مستوحدة عف أسماؾ القرش((

 )ضفدعة، أسماؾ قرش( لترسـ صورة الوحدة التي يعيشيا، عف طريؽ ىذا التشبيو التمثيمي. الواضحة

ويرسـ صورة ليذا الزمف مستثمرا المرجعيات الطبيعية قائلا: ))في ىذا الجزء الشنيع مف العالـ، في 
افوخؾ ليؿ ىذا الزمف الأغبر، صورة التاريخ ىي الحمقات المفرغة.. دوامات تبقيؾ دائخا مضروبا عمى ي

نيار.. يغدو الحاؿ أشد إبياما يوما بعد آخر.. كاكو عباس يقوؿ:" احتاجت أوربا إلى مائتي سنة مف أجؿ 
ف كنا سلاحؼ لف نعيش حتى نرى بضعة أعواـ بيض.. لا تأمؿ  أف تستقيـ الأمور فييا".. أقوؿ: "حتى وا 

تي تمثؿ مرجعيات طبيعية مختمفة الأنواع . ىذه الصورة التي تحفؿ بالعديد مف الألفاظ ال(ٙ٘)بقارب نجاة"((
منيا صامتة ومنيا متحركة ومنيا صناعية )أغبر، ليؿ، نيار، سلاحؼ، قارب( تشكؿ بمجموعيا صورة 

 لواقع العراؽ المرير وما حؿ بو ونظرات اليأس التي تبمغو باستحالة إصلاح ىذا الواقع.

ي الخارج. وفي الداخؿ أطفأت النور فحؿ ومما وقفنا عميو في ىذا الحقؿ، قولو: ))الميؿ ييبط ف
ظلاـ عكر مقبض لمروح.. مشيت عمى ميؿ أتحسس الأشياء مف حولي بيدي ورجمي.. وجدت كرسيا.. 
جمست عميو.. شعرت بالألـ في معدتي، وبطوفاف مف الحزف يكسر ضموعي.. فجأة فعمت ما لـ أفعمو منذ 

ت الطبيعية متمثمة بالألفاظ )الميؿ، النور، ظلاـ، . ترسـ المرجعيا(ٚ٘)لا أذكر مف زماف سحيؽ؛ بكيت((
كرسيا، طوفاف( صورةً لنفسو البائسة اليائسة، والحزف الذي يعتريو ويتمبسو ويحيط بو، وظلاـ روحو التي 

 يراىا في ذلؾ الميؿ.

ويستمر في ىذه النظرة السوداوية التي تمكنت منو فتنعكس عمى كؿ ما يراه أمامو إذ يقوؿ: ))حر 
، حر أسود، حر سوريالي، الدنيا تنور كبير.. وناقلات اليمر المدرعة تحمؿ جنودا سمخت جمودىـ قاتؿ

، ىذه الصورة المكررة بالفاظيا ومرجعياتيا )تنور، ناقلات اليمر، الشمس( ليمنح نصو دلالة (ٛ٘)الشمس((
 إضافية متكئا عمى المرجعيات الطبيعية في رسـ لوحتو الساخنة بجوانبيا كميا. 

قد مثمت الطبيعية جانبا ميما مف جوانب الرواية وتشكّؿ الصورة فييا، فكانت، بأنواعيا كافة، طبيعةً ل
متحركةً وصامتةً وصناعيةً، وجاءت الروايات متكئةً عمييا، وقد مثمت مرجعا ميما مف مراجعيا، بسيطةً 

 حينا بصورىا في روايات النشأة، متطورةً عميقةً في الروايات الحديثة.
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 المبحث الثاني

 الأسطورة
، وىي (ٜ٘)تمثؿ الأساطير منبعاً ميماً لمروائي؛ فيي صنع خياؿ الإنساف فصدؽ ما صنع واعتقد بو

))تروي أحداثا تتجاوز الواقع والمنطؽ، وتيدؼ دائما إلى تفسير أصؿ الحياة وأسرار الكوف والوجود 
ىي ليست مجرد إقحاٍـ في النص انما ىي  ، فالأسطورة(ٓٙ)ومحاولة الإجابة عف الأسئمة المرتبطة بيا((

عنصرٌ ميـ داخؿ السرد لو تأثير في المجتمع وقدرة عمى جذب القارئ ومحاولتو لفؾ شفرات النص، 
والتعرؼ عمى ما فيو مف أساطير، وقصص خرافية، وشخصيات خارقة، ورموز، وطلاسـ عميو حميا 

ف التفسير وعكس دلالات ومعاني كثيرة، وقد فػ))عالـ الأسطورة عالـ غزير متشعب، استوعب الكثير م
مف الروائييف إذ أذابيا البعض بيف نسيج الرواية الجديدة وجعميا كلًا  (ٔٙ)حظيت الأسطورة باىتماـ بالغ((

متكاملًا، والبعض الآخر اغترؼ منيا العبرة والموعظة وضمنيا ضمف روايتو، فكانت وسيمة لإقناع المتمقي 
مف أفكار بطريقة رمزية مشفرة توافؽ فنية العمؿ الأدبي الروائي، إذ ))إف العالـ  بما يجوؿ في نفس الكاتب

الأسطوري السحري الحقيقي ىو العالـ الذي تختمط فيو حدود الممكف والمستحيؿ، وتستخرج فيو مستويات 
يمبسيا  ، فالمبدع بذلؾ(ٕٙ)الخياؿ بالواقع، ويصبح العمؿ بأكممو استعارة كبرى تكشؼ عف دلالة أساسية((

خراجو بشكؿ  ثوباً جديداً، ويمنح عممو دينامية ورمزية حسية عف طريؽ قدرتو عمى إدراؾ ما حولو وا 
؛ ليصؿ بيف الماضي والحاضر بأسموبٍ راؽٍ ذي فنية عالية، فالإنساف يمجأ إلى تمؾ القوى الغيبية (ٖٙ)منظـ

عطاء تفسي جابات لما يمر بوفي مراحؿ تطوره، وعندما يجد صعوبة في تفيّـ ما حولو وا  ، فيصنع (ٗٙ)رات وا 
الأساطير التي يحمميا المبدع بيف متوف نصو ليخرجيا بشكميا الجديد عبر قدرتو التوظيفية ليا. إف ميمة 

نما في قدرتو (٘ٙ)الروائي المعاصر تعدت حدود نقؿ الواقع الخارجي ووصؼ شخصياتو ومطابقتيا لو ؛ وا 
والابعاد وبما يشحذ نصو بيالة مف الغموض لجذب المتمقي عمى الإتياف بكؿ ما ىو غريب في الفكرة 

وجعمو عنصرا فعالا بالعمؿ عبر فؾ شفراتو وحؿ رموزه، ومف الرموز التي يمجأ الييا المبدع )الأسطورة( 
التي تتطور ))تحت تأثير صنعة القاص وعند ذاؾ ينس أصميا الديني وتتخذ شكؿ حكاية خرافية أو 

 .(ٙٙ)شعبية((

درة المؤلؼ أو الكاتب عمى صقؿ لوحتو وجعميا أكثر تماسكاً لا يبدو فييا أي اعوجاج، وىنا تكمف ق
فوعي الكاتب وخزينو المعرفي والثقافي والاجتماعي والديني ينصير جميعاً مع فكرة الرواية في بوتقة واحدة 

معو وموروثو الثقافي لينتج عملا أدبيا فنيا رائعا، إذ إف الأديب ميما حاوؿ عبثا أف ينسمخ عف أفكار مجت
 والعممي والأيدلوجي فإنو لابد لو أف يسقط في بئرىا.
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إف العمؿ الروائي الفني يتحوؿ عبر التاريخ الإنساني الطويؿ إلى منيج رمزي يربط الرواية بعضيا 
؛ ببعض ويكسبيا الوحدة الفنية ليخرجيا مف التسجيؿ المباشر لمتاريخ إلى تسجيؿ فني متعدد ومتنوع الأبعاد

 .(ٚٙ)ليثبت بذلؾ وجوده في كؿ زماف ومكاف

إف لجوء الروائي إلى الأساطير يكسب نصو لغزاً وبعداً أخلاقياً إذ إنيا تقدـ النصح والإرشاد والحث 
عمى العمؿ الفاضؿ والتحمي بمكارـ الأخلاؽ، أضؼ إلى ىذا البعد انيا صورة رمزية لجأ إلييا أسلافنا 

بعض أىمية نقؿ ىذه الأفكار التي تحمؿ عمى مضض بعض حقائؽ لأسباب غامضة أحياناً، ويرى ال
 .(ٛٙ)التاريخ الذي عاشو أجدادنا وعمينا معرفة الحقائؽ التي حمميا لنا

لذلؾ  (ٜٙ)إف توظيؼ الروائي للأسطورة توظيفاً ))فنياً يشكمو الفناف تبعاً لتصوراتو وقدراتو الخاصة((
فإف قياـ الروائيوف بتوظيؼ الأساطير في أعماليـ الإبداعية ليس مجرد حشو لمرواية أو فكرة عائمة تأتي 
مخيمتو فيسجميا بؿ ىو ترابط موضوعي ناتج عف ثقافة ووعي الروائي والعودة إلى تجربتو في مراحؿ 

نساف في مختمؼ العصور... وىي تكوينيا، والقدرة عمى الحضور و))التجدد المستمر والالتقاء بتجارب الإ
فيي بذلؾ تمنح النص طاقة متجددة إذ يندمج النص الأسطوري مع  (ٓٚ)لا زمانية في كونيا حاضرة أبداً((

 النص المنتج؛ ليمنحو بعداً شمولياً وليعمؽ الفكرة يربط الماضي بالحاضر.

ما بيف متوف الرواية وجعميا  إف قدرة المبدع ليس في نقمو الأسطورة نقلًا حرفياً بؿ في إذابة فكرة
مشفرة دوف دخولو في تفصيلاتيا، وىو بذلؾ يخمؽ قدراً مف التفاعؿ بيف المتمقي والمبدع ويجعمو يغوص 
في بحارىا ويفؾ شفراتيا متعمقاً في ذلؾ النص، وىي بيذا تمثؿ قناعاً )) وراءه تداعيات تاريخية ومتداخمة 

بيا الرواية إنما ىي التماـ وتآزر بيف بنيات النص وخمؽ  تتحمى (ٔٚ)ومعقدة وليست ىي مجرد حمية((
 تفاعؿٍ فيما بينيا؛ لمنح الصورة الكمية لمرواية بعداً فنياً محملًا بالواقعية التاريخية عف طريؽ ترميزه.

لذلؾ وقع عمى عاتؽ الأديب أو الكاتب ميمة كبرى في كيفية توظيؼ ىذه الأساطير وجعميا تتناسب 
ضفا ء الصفة الإبداعية والفنية عمييا مف جية، ومف جية أخرى كيفية إذابة ىذه الأساطير مع العمؿ وا 

حتى يبرز العمؿ في لوحة متناسبة الزوايا متناسقة الألواف فقد ))دأب الإنساف عمى خمؽ مزيد مف 
كاؿ الأساطير لأنو كاف يشعر مع كؿ أسطورة جديدة بأنو ينمي تكوينو الإدراكي والشعوري مف خلاؿ الأش

 .(ٕٚ)المغوية والصور الفنية والرموز الأسطورية((

إف ملامح البعد الأسطوري التصقت مع بداية نشوء الرواية لأنيا ))مف ناحية قادرة عمى استيعاب 
تجارب عصرية معقدة بشكؿ فني فريد يبعد الفناف عف تكرار الأشكاؿ التقميدية، وىي مف ناحية أخرى 

الإنساف القديـ مف الحياة، وكأف الإنساف الحديث يواجو الحياة بنفس تكشؼ عف تشابو غريب بيف موقؼ 
 .(ٖٚ)الرؤية التي واجييا بيا الإنساف القديـ((
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 في رواية )مجنوناف( نمحظ ىذا البعد الأسطوري بقوؿ البطمة صفية لحبيبيا )صدقي(:  

 ))اسمع يا صدقي إفّ مف يخرج مف ىنا لا يعود فيؿ تريد الخروج حقاً؟

 أنو الفردوس! ولكني لست آدـ.أعمـ  -

 وما تختمؼ عنو؟ -

كؿ الاختلاؼ. أتجيميف ىذا أيضاً؟ إف آدـ خدعتو الحية ووسوست لو حواء. فأكؿ الثمرة المحرمة،  -
وصمد مف الفردوس أما أنا فمـ آكؿ ثمرة محرمة ولـ توسوس لي حواء ثـ أني لـ أر حية ولا حشرة ما 

 .(ٗٚ)ي لـ يطردني أحد((وآدـ لـ يخرج وحده بؿ مع حواء، ثـ أن

في ىذا النص استطاع الروائي دمج الموروث الديني مع البعد الأسطوري مف أجؿ إضفاء الصفة الفنية 
عمى النص والمتعة لمقارئ، وكذلؾ إضفاء البعد الاستدلالي الحجاجي مف أجؿ الإقناع، فذكر المحتوى 

لأسطوري وليس ببعدىا الديني القرآني، فنجد الديني لقصة خروج آدـ مف الجنة وأسبابو ولكف في بعدىا ا
البطؿ يحاور البطمة بأنو لـ تخدعو الحية كما خدعت آدـ، ووسوست لو حواء وأغوتو ليأكؿ مف الثمرة 
المحرمة، ليطرده الله مف الفردوس فيذا شاع كأسطورة وليس لو أصؿ مف الديف إذ لا الحية ولا الوسوسة 

 كي كى كم ٱُّٱٹٱٹلـ يذكر قط في القرآف الكريـ بؿ ذكر زوجو فقط. اذ  موجوداف، فضلا عف اسـ حواء الذي
، والبطمة ىنا تشبو نفسيا (٘ٚ)َّضح ضج صم صخ صح ما سخ سح سج  لي خج لى حج لم جح

بالفردوس كأسطورة مف أساطير الجماؿ، والذي يخرج عنيا كأنو طرد مف الجنة فينا يوظؼ الروائي ىذه 
ودلالات رمزية وأبعاداً فكرية تفسح الطريؽ أماـ آفاؽ التأويؿ؛ الأسطورة ببعدىا الديني؛ ليضفي بعداً جمالياً 

، عف طريؽ التوظيؼ الأسطوري الذي يتضمف شحنة المقدس (ٙٚ)لتكسب روايتو بعدىا الدلالي والجمالي
، لتصؿ بذلؾ الكممة إلى ذروتيا في (ٚٚ)التي ))تعطي لمكممة قوة استثنائية وتصميا بفعؿ الخمؽ والتكويف((

 بداع.التأثير والإ

( وفي محاورة بيف البطؿ وبيف مريـ ومحاولتو حمميا  وفي رواية الكاتب أدموف صبري )زوجة المرحوـ
عمى الاعتقاد والإيماف بأف اختراعو سيوفر ليا ولو الأمواؿ الطائمة ويستطيع بذلؾ أف يكسوىا ثوباً مف 

ئة أسىً مف ىذه الأمور التي الذىب، لكف مريـ لا تقتنع بذلؾ بؿ يحاوؿ الكاتب أف يصورىا وىي ممتم
ىذا الاختراع الذي ما  -يتحدث بيا بسبب خيالو الجامح ))تضرعت مريـ في أسً )كذا(: ليكف الله عونؾ

 تزاؿ تردده وكأنو كنز مف كنوز الممؾ سميماف، أي شيء ليو ىذا؟ أي جدوى مف ورائو؟

. النص يشير بصراحة إلى (ٛٚ)ملاييف الدنانير يا مريـ، استطيع أف أكسوؾ بقميص مف الذىب((
ممؾ سميماف، ولكنو جاء عمى لساف الشخصيات موظفا توظيفا أسطوريا، عمى مستوييف الأوؿ يخص 
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الشخصيات وكيفية تحقيؽ ىذا الممؾ وعده أسطورةً، والمستوى الآخر يخص المُمؾ نفسو الذي أسطره القرآف 
 ئه ئم ٱُّٱٹٱٹيماف وما وىبو الله مف ممؾ لعظمتو. لذا وظؼ الكاتب ما حفر في خياؿ الناس عف كنوز سم

. ليكوف دليلًا عمى لساف مريـ بيدـ مزاعـ البطؿ كميا وما (ٜٚ)َّحج لم جح كيكى كم كل كا قي قى في فى ثي  ثى
يحمـ بو مف غنى سيتحقؽ مف اختراعو، فينا وظؼ الكاتب أسطورتو ببعدىا الديني لتكوف دليلًا راسخاً مف 
مريـ عمى أوىاـ البطؿ وكذلؾ انتقاء الروائي لأسـ بطمتو )مريـ( التي ىي رمز إلى إيقونة الطير والعفاؼ 

 يى ثن  يم يزٱُّٱ فقد فضميا القرآف عمى نساء العالميف ووصفيا بالصديقة الطاىرة، كقولو تعالى: والبراءة 
 وىذا ما حاوؿ أف يوصمو الروائي ويصؼ بو بطمتو. (ٓٛ)َّثي ثى ئه  ئم ئخ ئح ئج يي

فنجد المبدع ينيؿ مف خلاصة التجربة الإنسانية ويستثمر جانبيا الفكري ويفيد مف التراث الديني 
الأسطوري الراكز في أذىاف الناس، ويمبسو ثوباً جديداً يتناسب مع مضموف فكرتو وروايتو ولكف ببعده 

 وكأنيا إعادة صياغة الأفكار وبمورتيا في قالب فني جديد.

ذا ما انتقمنا إلى رواية )اليد والأرض والماء( نجد الروائي يستميـ القصة الأسطورية بقوؿ ماجد:  وا 
قتؿ التنيف في الخرافات المسيحية أو كادمس الذي قتؿ التنيف اليائؿ حيف ))أي أنني أشبو القديس الذي 

 .(ٔٛ)قفز وراء أسنانو واعمؿ سيفو بحنجرتو كما جاء في أساطير اليوناف((

ىذا النص متناسب مع أفعاؿ المحامي الذي يحارب ظمـ الإقطاع، فكأنو البطؿ الخارؽ الذي 
البطؿ المخمص مف الظمـ والجور والاضطياد لينشر العدؿ  يحارب الفساد، ففي القصص القديمة يأتي ىذا

والمساواة، ففعؿ بطمنا المحامي )ماجد( كفعؿ البطؿ الخارؽ مع التنيف الذي قتمو ليخمص الناس مف جوره 
وطغيانو. ويستمر الكاتب في ارتشافو مف بحر الأساطير بقولو: ))إف ماجداً  قد أصبح )شمشوف( بعد أف 

. فينا خالؼ الكاتب مادتو (ٕٛ)شمشوف التوراة الذي فقد جبروتو بعد أف تزوج دليمة(( وجد دليمتو، خلاؼ
الأسطورية؛ ليمنحيا مظيراً ونسقاً جديديف ويؤكد قصة بطمو الخارؽ الذي لا يتجزأ عف حبيبتو، ولكنو في 

إضافية لتتماشى  الأسطورة يفقد الجبروت والقوة بعد زواجو منيا أما بطمنا )خالد( فقد منحو ىذا الحب قوة
مع الصراع القائـ بيف الخير والشر بتوظيؼ الأساطير ومنح النص بعداً جمالياً إقناعياً فجاءت صياغتو 
في ))لغة بسيطة سيمة التداوؿ وأسبغ عمييا تعابير إيحائية لتكوف معاني معبرة بصدؽ عف واقع ذلؾ 

 .(ٖٛ)الإنساف وفكره((

وجعميا تتفاعؿ معو بؿ تذوب في ذلؾ النص ليمنح إف ميمة المبدع دمج الأسطورة بالنص 
الأسطورة الخمود الدائـ في أدبو ويمنح نصو القدرة عمى امتصاص الزمف وتجاوز حدوده، وفي تكويف نسؽ 
مختمؼ قادر عمى إعطاء التجربة في أوجو مختمفة وجعميا أكثر تأثيراً في المتمقي، وفي الوقت ذاتو يمنح 

تجتذب القراء في محاولة منيـ لفؾ شفراتيا والغوص  (ٗٛ)تعد كؿ أسطورة رمزاً  النص حالة مف الترميز إذ
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في أعماقيا والعودة إلى منابعيا والتأمؿ بيا ثـ الوقوؼ عمى أبعادىا الفكرية  والمعرفية، فيي انبعاث جديد 
لمصفى في ثوب آخر وزمف آخر، فإف الأنموذج الأسطوري الأوؿ والآخر المنتج يمنحاف النص ))الشكؿ ا

، الأساس فتفتح الباب أماـ الأسطورة القديمة لتبث بيا الحياة وتصبح مادة (٘ٛ)ليا والذي تحممو الأسطورة((
 جديدة في النص الجديد.

وفي رواية )النخمة والجيراف( نجد أف الكاتب قد وظؼ أساطير اجتماعية سائدة تدؿ في تكوينيا 
يمانو بالخرا فات والخزعبلات ونمحظ ذلؾ بقوؿ مصطفى لسميمة خاتوف: الفكري عمى صورة خواء المجتمع وا 

))دشوفي، قبؿ ومف جاف يكدر يطمع بالميؿ، حتى يطمع لو جني مف طولة حاج أحمد آغا، جانت الناس 
، فينا يوظؼ أسطورة (ٙٛ)تشيؿ بجيوبيا مخايط لمطنطؿ، والحرامية أكثر مف الملايكة في بيت مسكوف((

وما عمؽ في أذىاف الناس مف أمور مخيفة نسبت إلى الجف وحيكت حوليا  الطنطؿ والجني الذي يخرج ليلاً 
القصص والخرافات ووجدوا الحؿ لمخلاص مف شرىا عف طريؽ حمميـ لممخيط، وىو عبارة عف ابرة كبيرة، 
أو حمؿ السكيف لاعتقادىـ إف )الجف( تخافيا، وحكايات البيت المسكوف )بالملايكة( ويقصد ىنا )الجف( 

أساطير نسجيا المجتمع ما بيف الحكاية لممتعة وما بيف إخافة الصغار لمنعيـ مف الخروج ليلًا  ىذه كميا
خوفاً مف ىذه المخموقات التي لا تستطيع إدراكيا فعمقت في أذىاف الناس ونسب إلييا كؿ فعؿ خطير 

نيا مخموقات ليا وظيفتيا في الحياة وىذا ما يعكس ال جيؿ المتفشي في ومخيؼ متناسيف بعدىا الديني وا 
المجتمع وحالة الانكماش الفكري لأف ىذه الأمور دائماً تكوف في المجتمع الفقيرة فكرياً ومادياً ودينياً فينا 
الكاتب استطاع عف طريؽ ىذا التوظيؼ أف ينقؿ لنا المستوى الفكري لأبطالو وأف يمنح النص بعداً إبداعياً 

ة عكسيا الحوار القائـ بيف سميمة الخبازة ومصطفى عف طريؽ توظيفو أسطورة الطنطؿ بصدؽ وعفوي
فعف طريؽ الأساطير يمكف  (ٚٛ)الدلاؿ وقد نقؿ الكاتب حواره بالمغة العامية لإضفاء صفة الواقعية والعفوية

 . (ٛٛ)))اكتشاؼ المستوى المعرفي والعقائدي والعممي والأخلاقي والثقافي لمشعوب((

، يضمّنيا الروائي في نصو بصورة (ٜٛ)انبثاقات أو مفاجآت ويمكننا القوؿ: إف الأسطورة ىي سمسمة
مباشرة أو غير مباشرة تتجاوز الواقع الحقيقي المعاش إلى واقع تخييمي افتراضي؛ لغرض التأثير في 
الشخصية المتمقية وتحريؾ الأحداث وعمى وفؽ ما يروـ إليو الروائي مف جية، واشعاؿ فتيؿ المتعة والإثارة 

وجعمو يميث راكضا لمتحري عف ))المعمومات التاريخية والأسطورية التي تساعد عمى فيـ  عند متمقي النص
 النص مف جية أخرى. (ٜٓ)بعض رموز وتجميات((

يتعكز الروائي في رسـ ىذه الصورة عمى الأساطير التي تداولتيا الناس وىي في أغمب جذورىا  
ورسـ صورة شخصيتو عبر سمسمة مف الأساطير دينية، أو تنُسب إلى ىذا الجانب؛  ليبيف طبيعة الفكر 

المختمفة التي عرفتيا الشعوب وتفاعمت معيا، وما حممتو لنا الأساطير والقصص التي جاءت عمى لساف 
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جداتنا وأمياتنا ونُقمت إلينا والتي توضح أيديولوجية المجتمع وطبيعة فكر شخصياتو في الرواية، فالأسطورة 
ات لرسـ صورتيا الكمية التي تجعؿ مف القارئ عارفا بعقمية تمؾ تندمج مع شخصية وفعؿ الشخصي

الشخصية وموقعيا مف الأحداث. إف الأساطير تكسب النص المصداقية والقدرة عمى الإقناع والإمتاع في 
الوقت ذاتو، إذ إنيا ليست مجرد عنصر داخؿ السرد أقحـ إقحاما فيو إنما ولد مف رحـ الحكاية واصبح 

منيا، فالروائي ))يستعير مف الحكايات الشعبية والأساطير والخرافات جممة مف الخصائص  جزءا لا يتجزأ
، وىذا التميز يدؿ عمى قدرة (ٜٔ)التي تضعو ضمف كوف قيمي مشتعؿ يميزه مف باقي الشخصيات الأخرى((

نما يضفي لو جمالا خاصا ويكسب نصو  الكاتب وذكائو بتوظيؼ الأسطورة توظيفا لا يخؿ بالعمؿ وا 
ديمومةً ودلالات جديدة ومحاكاة لمواقع وما حمؿ الماضي مف أحداث وأقواؿ وحكايات قد يدلي بيا الكاتب 

 كما ىي أو يحوليا عما وجدت عميو ليكسبيا دلالة جديدة  في رسـ صور روايتو.

سقاط الماضي عمى  وفي رواية )نبوءة فرعوف( تمثمت الأساطير في عبارات مزجت الواقع بالخياؿ وا 
حاضر بطريقة فنية إبداعية أحيانا بصورة مباشرة وأحيانا أخرى بصورة غير مباشرة، ومف ىذه الأساطير ال

حذار.. فالقطط تطرد  -ما جاء في الرواية عمى لساف توفيؽ وىو يسخر مف )ملائكة( فيقوؿ ليا: ))
مف الأساطير القديمة ، إذ جاءت لغتو ساخرة مف الفتاة محممةً بما تناقمتو ألسنة الناس (ٕٜ)الملائكة((

وحاكت خيوطو عبر الزمف في أف القطط تحمؿ روحا شيطانية وىذا جاء نتيجة اف العقؿ البشري يبحث 
دائما عف تفسيرات لما يحدث أمامو، فالقطط تسقط مرات ومرات مف دوف أف يحدث ليا شيء فنسبوا ليا 

نيا أينما وجدت فاف الملائ كة تغادر ىذا المكاف إذ لا يمكف وجود روح الشيطاف أو أنو يقوـ بحمميا وا 
الملائكة والشياطيف في مكافٍ واحدٍ، فجاء الحوار بيف )توفيؽ( و)ملائكة( عندما نظر إلييا وىي تمسح 
عمى رأس القطة محملا بالأسطورة في شيء مف الاستخفاؼ والسخرية منيا ومف التفكير السائد الذي 

 حممتو الرواية. 

ة تحكي )أـ يحيا( )بمقيس( لابنيا بعض القصص والأساطير القديمة وفي موضع آخر مف الرواي
لمنحو الشعور بالدؼء والأماف ولكي تسرع بعجمة الميؿ وتخفؼ مف شدة وطأتيا عميو، ولا يمد بصره إلى 
السماء ويعد نجوميا لاعتقادىا أف عد النجوـ يمبسو مرض الثآليؿ، فراحت تقص عميو )ليمى والذئب، شيخ 

قطر الندى والأقزاـ السبعة( ))فقالت بمقيس: _ كاف ياما كاف في سالؼ العصر والأواف.. ممؾ الجرذاف، 
ماتت زوجتو فتزوج امرأة ساحرة الجماؿ وحسنيا فتاف .. وكانت ليذه الزوجة مرآة مسحورة ليا لساف وتحكي 

فارع كغصف الباف كما يفعؿ الإنساف .. وذات يوـ وقفت زوجة الممؾ أماـ المرآة ونظرت إلى طوليا ال
 فابتسمت وقالت:

 يا مرآة الجدار.. يا مرآة الجدار .. مف أحمى النساء في ىذي الديار؟  -
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 فقالت المرآة:  -

 أنتِ. -

 ففرحت زوجة الممؾ فرحا شديدا، وأغمض يحيا عينيو ثـ ناـ، فقاؿ الممؾ:

مرآة الجدار، ولـ يا مرآة الجدار.. يا مرآة الجدار.. مف أقوى الرجاؿ في ىذه الديار؟ فصمتت  -
 تجب.. فقاؿ الممؾ صائحا صيحةً عظيمة:

 يا مرآة الجدار.. يا مرآة الجدار.. مف أقوى الرجاؿ في ىذي الديار؟ -

 فصمتت مرآة الجدار ولـ تجب.. فاشتد غضب الممؾ وقاؿ:

 لماذا صمتت مرآة الجدار؟ -

 عينيو، ثـ قاؿ الممؾ:وسمع يحيا صوت نساء، وسمع صوت رجاؿ فاستيقظ يحيا ولكنو لـ يفتح 

 أيف ساحرة القصر؟-

 فأتت ساحرة القصر البيضاء وقالت:

 شبيؾ لبيؾ.-

 فسأليا الممؾ:

 ما بيا مرآة الجدار؟-

 فقالت:

- )) ، حاولت الروائية في ىذا النص دمج قصة الرواية والأسطورة مع (ٖٜ)ربما ىي غير متصمة بالنجوـ
لتشكؿ الصورة الإبداعية ورسـ شخصياتيا فقدمت صورةً مميئةً الحمـ وجعمت مف الخياؿ والأساطير مادةً 

بالخرافة والخياؿ ممثمة بشخصية )يحيا( الذي راح يحمـ بتمؾ المرآة وارتباطيا بالنجوـ التي يعدىا ليلا، فقد 
دمج في يقظة منامو بيف أسطورة المرآة والمصباح السحري الذي يصاع لأمره مع النجوـ التي يراىا كؿ 

بؿ نومو وىي تخفؼ وحشة ليمو ويستأنس بيا فيعدىا ويعدىا حتى يغفو وىو ينظر إلى جدراف ليمة ق
 السماء.

وىناؾ انتقالة ودمج آخر للأساطير وشخصيات روايتيا في حمـ آخر ليحيا بقوليا: ))سقطت بمقيس 
كريتية، ثـ إلى الأسفؿ، فسمع يحيا مف مكانو عمى السرير المعدني صوت ارتطاميا بصبة الحديقة الكون

تلاه صوت ارتطاـ سراحية الماء عمى الأرض. توفيؽ الراعي ذبح ناي.. وبيبي ىنية أكميا الذئب.. شاكريف 
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الخنفساء جمست عند باب البيت ووضعت الحمرة عمى شفاىيا والبودرة البيضاء عمى وجييا بانتظار 
 يمو يتموى يمنة ويسرة: عريسيا شيخ الجرذاف. فمما أقاموا العرس وتزوجا قاؿ شيخ الجرذاف وذ

 يا مرآة الجدار.. يا مرآة الجدار.. مف أقوى الرجاؿ في ىذي الديار؟. -

 فصمتت المرآة ولـ تجب.

 أعاد شيخ الجرذاف سؤالو وقاؿ:

 يا مرآة الجدار.. يا مرآة الجدار.. مف أقوى الرجاؿ في ىذي الديار؟ -

 فقالت المرآة:

 (ٜٗ)ؽِ نفسؾ مف الجاىؿ يحيا(( -

اف لتكرار الحمـ وما يتمناه )يحيا( في واقعو وظيفة تمثيمية ميمة استثمرت الكثير مف مكونات لقد ك
الأساطير وكاف لو أثر في تكويف البنيات النصية الذي أسيـ في إثراء الدلالة، فاتخذت الراوئية مجموعة 

ة وليمة، وأسطورة الأميرة منيا حشدتيا في حمـ )يحيا( منيا أسطورة ليمى والذئب والجدة، وأسطورة الؼ ليم
والأقزاـ، وأسطورة الجرذاف عندما تتحوؿ إلى إنساف لتمنح نصيا ديناميةً، تنفتح مف خلاؿ تطورىا عمى 
قراءات متعددة، وتضفي لو الروح. لقد تمكنت ميسموف ىادي مف جعؿ تمؾ الأساطير قناعا تختبئ خمفو 

روايتيا، متخذةً منيا مرجعا ميما لتشكيؿ الصورة بما تاركةً عددا مف التأويلات لما رسمتو مف الصور في 
 يتواءـ مع فكرة العمؿ وتكثيؼ التجربة وخمؽ نص مشحوف بالشعرية متجاوزا حدود مكانو وزمانو.

الروائي استطاع رسـ صورة بطؿ روايتو  إذا انتقمنا إلى رواية )مشرحة بغداد( لػبرىاف شاوي نجد أف
مستندا إلى الأساطير الدينية بقولو: ))أحيانا كاف يفكر بيؤلاء الفلاسفة  )آدـ( مف الداخؿ وطريقة تفكيره

الذيف يحترـ تفكيرىـ الفمسفي وتأملاتيـ، ويسأؿ نفسو: كيؼ دوّنوا تمؾ الترىات فيـ يتحدثوف عف الحساب 
ادىـ في في القبر وأىوالو، ثـ يسأؿ نفسو: ماذا عف مئات الملاييف مف الينود الذيف تّـ حرقيـ وأُلقي برم

الأنيار المقدسة؟ كيؼ سيحاسبيـ منكر ونكير؟ وماذا عف المسيحييف الذيف يؤمنوف بأف السيد المسيح ىو 
 .(ٜ٘)مخمصيـ وىو الذي تحمّؿ ذنوب البشر كميا؟((

لقد وظؼ الروائي أسطورتيف نسجيما الفكر الإنساني متمثمتيف في عوالـ الغيب والبعث والنشور وىو 
طريقة استيزائية ساخرة كيؼ يمكف جمع رماد الجثث المحترقة ومحاسبتيا؟!، ومف ثـ يسخر مف ىذا الفكر ب

يعود إلى تمؾ الأساطير ويسرد كيؼ اف المسمميف يؤمنوف بعذاب القبر ووجود منكر ونكير لمحاسبتيـ عمى 
تناقميا الرغـ مف اف القرآف لـ يذكر ذلؾ، فيي قصص نسجتيا العقوؿ وراحت تبثيا في المدونات والكتب وت
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الألسف، والأسطورة التي تقابميا في الفكرة ىي وجود المخمص الذي يخمص البشرية مف العذاب، إف ىذا 
الدمج بيف السرد والأسطورة وتعدد الأساطير يضفي عمى الرواية أبعادا خصبة ومتعددة المعاني تتصؿ 

 بطبيعة الديف والعقؿ البشري.

ف الروائي تمكف مف توظيؼ الأساطير في أكثر مف موضع اما في رواية )مقتؿ بائع الكتب( فنجد أ
تماـ صورتو الإبداعية ومف تمؾ الأساطير ما جاء في حديث  اذ استقى منيا ما يمكنو مف نماء نصو وا 
بطمو مع شخص ميووس بكتب السحر طالبا منو كتابا منيا فأجابو محمود المرزوؽ قائلا: ))لا تدفع لي 

سبب أسياد المردة والجاف بجنوننا؟. عميؾ أف تحضر في الساعة الثانية الآف، لا يجوز. أتريد أف يت
والنصؼ بعد منتصؼ الميؿ عند جسر المشاة الأوسط عمى نير خريساف. وىناؾ عميؾ أف تتعرى تماما 
وتنتظر. سيأتيؾ جنيٌّ خارجا مف الكتاب لاستقبالؾ ولف يراؾ أحد لا السكارى ولا العاشقوف الساىروف ولا 

نجدة أو الحراس.. سيجعمؾ الكتاب مخفيا طالما إنؾ نويت عمى اقتنائو.. سيأخذ الجنيّ منؾ المبمغ شرطة ال
، ففي (ٜٙ)ويسممؾ الكتاب ويقوؿ لؾ أنا وجماعتي طوع أمرؾ.. ىكذا فقط يمكف أف يُباع مثؿ ىذا الكتاب((

أفكاره ومعتقداتو التي ىي ىذا النص يسخر الروائي مف تمؾ الشخصية الميووسة بالسحر ليبث مف خلاليا 
مخالفة لأغمب الناس فحاوؿ أف يمتّف بنيات النص عمى وفؽ أساطير متداولة بينيـ في اف الجف لو القدرة 
عمى إخفاء البشر ليوائـ ما يقتضيو النص والفكرة فكانت قدرتو عمى التواصؿ في عممية خمؽ فكرة مستقاة 

 مف مرجعياتيا الأسطورية.

استخفافو بالأساطير وتمؾ الخرافات التي تتناقميا الألسف في حوار دار بيف وجاء في موضع آخر 
بطؿ روايتو )محمود المرزوؽ( وصديقو )ىيمف قره داغي( حيف كاف يقوؿ لمحمود: ))أخاؼ عميؾ أستاذ 

، استطاع الروائي أف (ٜٚ)محمود".. قاؿ:" ممّف، مف السعموة.. السعموة في الشط، والشط بعيد، فلا تخؼ((
سـ لنا صورةً لبطمو مف الداخؿ ولطريقة تفكيره عبر استخفافو بتمؾ الأساطير التي قدستيا عقميات بعض ير 

البشر حتى انيا آمنت بيا إيمانا مطمقا وتناقمتيا عبر الأجياؿ، ومف ىذه الأساطير أسطورة السعموة التي 
ارت حوليا الكثير مف الحكايات وظفيا توظيفا قريب المأخذ ولكنيا حققت دلالتيا ورمزيتيا، فالسعموة د

والأساطير الخرافية تارةً لبث الرعب في نفس متمقييا وتارةً اخرى لمتسمية والترفيو. لقد تمكف الروائي الحديث 
مف توظيؼ ىذه الآلية وىو يعي تماما ليا ولقيمتيا التأثيرية عند متمقي النص وقد يتقصدىا لإخفاء بعض 

وائي مغرؽ في الغرابة، فإف الاختفاء لا يمكف أف يكوف ىو الآخر إلا الأفكار ))فكما أف البناء الر 
 . (ٜٛ)غريبا((

ومف أساليب توظيؼ الأسطورة أف يعرض ليا الروائي بحيث تكوف ممتحمة بالنص، ممتصقة بأجزائو 
كميا، كقوؿ )محمود المرزوؽ(: ))لي زبوف برأس كبير صمؼ كمما رأيتو وددت لو فركت لو صمعتو برمؿ 
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. يوظؼ الروائي في (ٜٜ).. يوقظ فيّ عفاريتي.. أجيب عمى أسئمتو الغبية بجفاء، وأحيانا لا أجيب((ساخف
ىذا النص أسطورة المصباح السحري بطريقتو المعتادة عبر الاستخفاؼ بعقميات بعض البشر الصغيرة 

داخمو مف  فوظؼ الأسطورة توظيفا ساخرا بتمؾ الرأس التي يود أف يفركيا برمؿ ساخف لتحرؾ ما في
عفاريت، وىنا جاء توظيؼ الأسطورة، لمتعبير عف مشاعر الشخصية المكبوتة وحقيقة دواخميا تجاه 

 المواقؼ والأشخاص.

وفي موضع آخر مف الرواية جاء )فراس سميماف( وىو يحمؿ عمبة حمويات معدنية قديمة تقشر 
أخشى أف ينط منيا عفريت قائلا؛ بعض طلائيا إلى أستاذ )ماجد( الكاتب والصحفي فقاؿ: ))"افتحيا" 

 شبيؾ لبيؾ.

 "نعـ، العفريت مختبىء تحت".

وأنا أىـ بفتحيا انطفأت الكيرباء.. صحت، أرأيتـ سينط العفريت الآف".. ضج فراس والأستاذ حيدر 
، يكرر الروائي أسطورة المصباح السحري والعفريت الذي يخرج منو ويقوؿ: شبيؾ لبيؾ (ٓٓٔ)بالضحؾ..((
يديؾ. لقد تمكف الروائي مف الاتكاء عمى مرجعيات أسطورية تمنح نصو دلالات مستترة أحيانا عبدؾ بيف 

وأحيانا أخر دوف حجاب، فتبدو واضحة لمقارئ بعد اف تـ دمجيا في العمؿ الأدبي ليغدو ىذا العمؿ منفتحا 
للافتة في أغمب متجددا فمف خلاؿ ىذه الآلية تنشأ دلالة النص، لذلؾ عدت الأساطير ))مف الظواىر ا

 .(ٔٓٔ)فضاءات الرواية العربية المعاصرة لتشغؿ الحيز الأكبر مف تمؾ الفضاءات((

 

لقد عني الروائيوف العراقيوف بالأساطير فكانت مف المرجعيات التي تعكز واتكأ عمييا لأىميتيا عند  
مضموف الأسطورة في الناس، ومف ثـ تحقيؽ المتعة الجمالية والأدبية لمقارئ وتحفيزه عمى البحث خمؼ 

بعض الأحياف، وأحيانا أخرى جاءت ىذه الأساطير لتمثؿ قناعا يستتر خمفو المبدع فيتمثؿ بيا وينسج 
 صورتو تمميحا لا تصريحا.

 المبحث الثالث
 الموروث

يمثؿ الموروث جزءاً ميماً مف مرجعيات تشكؿ الصورة في الرواية العراقية عمى وجو الخصوص، 
، إذ يمتح الروائي مف خزينو المعرفي الموروثي في كيفية إنتاج الدلالة والعربية  والعالمية عمى وجو العموـ

وفي عممية الخمؽ الروائي وبناء الافكار، فػ ))المادة التراثية بما تحممو مف زخـ ثقافي وفني وأدبي، أىـ رافد 
مسفية والدينية والمغوية والأدبية... مما يتكئ عميو الخطاب الفني... فيو يعكس سياقات فكرية تتنوع بيف الف
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يحقؽ لو صيرورة الانفتاح عمى أزمنة لاحقة تخمقيا عقوؿ تعي ضرورة تأصيؿ الحداثة بالعودة المستميمة 
؛ لذلؾ يمجأ المبدع إلى موروثو وحاضره ويصيرىما في قالب نصي لإتماـ (ٕٓٔ)لما صمح مف التراث((

قدرتو عمى الربط بيف الماضي والحاضر ومنح الصورة في الرواية إنتاجو الأدبي؛ ليؤشر ثقافة الأديب و 
بعداً حقيقياً مؤثراً في القارئ، فكؿ موروث يكتسب صلاحية مختمفة عف غيره محدداً ذلؾ البعد الفكري 

))فالنص الأدبي  ،(ٖٓٔ)لمعمؿ وكيفية المقاربة بينيما ووعي الكاتب ليذا وطريقتو لتوظيؼ ذلؾ الموروث
لى أنساؽ دلالية(( يستمد وظيفتو ، ليكوّف (ٗٓٔ)مف علاقة مزدوجة تشده إلى النصوص الأخرى السابقة لو وا 

بعد ذلؾ النص الأدبي الكمي عبر علاقات وتشكلات واشتباؾ ثيمات النص فيما بينيا، فيتحوؿ النص 
غنائو  .(٘ٓٔ)الأدبي إلى حاضنة لاستقباؿ المعاني مف النصوص السابقة لإثراء النص الحالي وا 

صورة التراثية تكتسب حيويتيا عف طريؽ النص وتفاعميا فيو والمعنى المراد منيا تصويره، ونقمو فال
فقد تكوف بطريقة رمزية مؤثرة في عممية البناء الروائي، والموروثات ىي ))مجموع الانتاج الذي خمفو 

العربية وحيف نركز العرب وغيرىـ مف الأجناس التي دخمت في نطاؽ الحضارة العربية الاسلامية بالمغة 
، فالمبدع (ٙٓٔ)عمى المغة العربية في ىذا التحديد فلأنيا الاطار الذي نظـ كؿ أشكاؿ التعبير والتفكير((

يخمؽ شكلًا روائياً يحفؿ بالعديد مف السمات الفنية التي تعمؿ عمى الارتقاء بالعمؿ الأدبي ومنحو الشرعية 
 الفنية.

راث والإفادة مف مضامينو المتعددة تسيماف في تطوير فف لذلؾ يمكف القوؿ: ))إف التثقيؼ بالت
الأديب والارتقاء بأدواتو التشكيمية، وقدراتو التعبيرية وىذا ىو ميلاد النص المبدع الذي يعيد ابتكار 

، في عممية بعث وخمؽ لمموروث إذ يعيد (ٚٓٔ)الماضي ويجدده ويحرر الكممة ليقدـ لنا نصاً إبداعياً((
اره خالقاً منو إبداعاً جديداً يحمؿ معالـ الحضارة، جاىضاً الزمف مما يمنح النص بعداً صياغتو ويطمؽ أسر 

 دينامياً محملًا بعبؽ التراث.

فممعمؿ الروائي قدرة الانفتاح عمى أنواع الفنوف والآداب كافة واستثمار أجناسيا الأدبية، وىذا ما 
ف كؿ ما يدور حولو ليصب في عممو الروائي وىنا يجعمو زاخراً بالعديد مف الفنوف المختمفة، فيو ينيؿ م

تكمف قدرة المبدع عمى استحضار ما ولد في دواخمو وقاـ ىو برعايتو ليوظفو في نصو الإبداعي وفي 
تشكيؿ صور تغذي النص وترفده وتغنيو، والنص بدوره ))يستفيد مف تمؾ العلاقة لتأكيد واقعية الثيمة في 

ف لممخياؿ السردي في العمؿ عمى تخصيب النص بما ىو متداوؿ في حاضنتو، وبالتالي إطلاؽ العنا
مكانية (ٛٓٔ)التاريخ(( ، وتكمف قيمة العمؿ الروائي في قدرتو الانفتاحية عمى أجناس الأدب والفنوف وا 

استثمارىا في تشكيؿ الرواية؛ مما يجعمو قادرا عمى محاكاة الواقع الثقافي لممتمقي وخمؽ عممية شد ذىني 
وشحنو بجو مف التشويؽ والمحاكاة لمواقع لجعؿ عممو أكثر التصاقاً بالحياة ومنحو الواقعية  نحو العمؿ
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الفنية، فيو ))كؿ متكامؿ. ولا يمكف فيـ واستيعاب جوانب منو بدوف اعتبار جوانب أخرى شديدة الصمة 
ف بدا أحيانا بألا علاقة تجمع بينيما(( الخزيف المعرفي ، فضلًا عف أف الموروث يشكؿ (ٜٓٔ)بيا، حتى وا 

الذي يمد الرواية بقيمتيا الفكرية وصدقيا وقدرة الأديب عمى توظيؼ ))ذلؾ الموروث الذي تركو الأسلاؼ 
لخلافيـ مف بعدىـ وىو موروث ذو طابع فكري وثقافي أكثر منو مادي أو ىو تراكـ خلاؿ الأزمنة مف 

شعوب وىو جزء أساسي مف قوامو التقاليد والعادات والتجارب والخبرات وعموـ وفنوف شعب مف ال
، فعميو يكوف الموروث ىو مجموع القيـ الفكرية والمادية والسموكية التي يستمد (ٓٔٔ)الاجتماعي والخمقي((

منيا الأديب صوره الفنية  ليضفي عمى عممو الروائي بعداً واقعياً ويمنح العمؿ سر تقبمو وتعاطيو مف 
و يمثؿ ىوية شعب مف الشعوب أو أمة مف الأمـ لينقؿ بذلؾ ما المتمقي وخمؽ أواصر التواصؿ بينيما؛ كون

 توارثتو الأجياؿ جيلًا بعد جيؿ.

فالموروث لا يمكف وصفو ماضياً فحسب بؿ حاضراً يمتمؾ مف القدرة والاستمرارية ما يمكنو العيش 
مف إحياء ىذا أطوؿ مدة ممكنة مانحاً لمنص سر حياتو وديمومتو، وىذا يتوقؼ عمى قدرة الروائي وتمكنو 

عادتو لمحياة عف طريؽ بث الروح في صياغتو صياغة جديدة وجعمو يتماىى حد الذوباف في  الموروث وا 
النص الجديد ليشكؿ بذلؾ لوحة جميمة تجمع في صفحتيا ألواف الحاضر والماضي فتستحوذ عمى وجداف 

حركة عمى الصور الجمالية، القارئ في عممية تواصمية بينو وبيف النص، فالموروث يعطي نوعا ))مف ال
حداث الأثر في قمب المتمقي(( ، ومف مجموع ىذه الصور (ٔٔٔ)وتزويد النص بمخزوف الطاقة الإيحائية، وا 

تتكوف الرواية التي تمثؿ ىذا ))الشكؿ التعبيري الأقدر عمى التقاط صور وعلامات التحولات مف خلاؿ 
وبأسئمة الإنساف العربي داخؿ تاريخو الحديث المتسارع  كتابة التاريخ العميؽ الخفي الممتزج بالزمف المعيش

، في الإفادة مف الموروث ليمنح روايتو قيمة فنية وحضارية مضافة، (ٕٔٔ)الإيقاع المزدحـ بالأحداث((
خفائيا في سياؽ رمزي وبنى حيثية  فضلًا عف تحقيقو عنصر التواصؿ وىو الأىـ، عبر إضمار الدلالة وا 

 .(ٖٔٔ)التاريخ عميقة مستوحاة مف مرايا

لقد ظؿ الأدباء ينيموف مف ذلؾ المعيف الذي لا ينضب في محاولة لدمج الماضي بالحاضر والإفادة 
مف تجميات ذلؾ الاندماج و))شيئاً فشيئاً أصبحت الرواية العربية ونقصد نماذجيا الجادة الواعية 

ئمة الصعبة عبر الرصد التفصيمي بخصوصيتيا الاستيقية مجالًا لمكاشفة الذات واجتراح الحوار وطرح الأس
، وبذلؾ تصبح الرواية تمؾ الحمقة التي تصؿ بيف الموروث بكؿ (ٗٔٔ)لتغيرات المجتمع والإنساف والفضاء((

ما يحممو مف قيـ رمزية والحاضر بما يحممو مف دلالات واقعية فكاف توظيؼ التراث في كثير مف الفنوف 
ات ))الطبيعة الرمزية لمتراث )...( فيو غابة مف الرموز وخاصة الرواية الجديدة مف أجؿ منحيا معطي

المتشابكة التي مف شأنيا أف تتحوؿ في يد الفناف المعاصر إلى غرس جديد يستوعب تجارب فنية 
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يمانو بأف التراث سيكوف بكؿ نواحيو وجوانبو العمود الفقري مف خلاؿ (٘ٔٔ)رائدة(( ، منطمقاً مف معرفتو وا 
لوجودي الحضاري وعلاقتو المترامية الأطراؼ بالواقع فيي علاقة امتداد اتصاؿ سمسمتو بكياننا ا

، فيو لذلؾ فيو عند (ٚٔٔ)، فكاف إحياء الموروث ))ثمرة وعي المتنوريف والمصمحيف وجيودىـ(((ٙٔٔ)وتواصؿ
البعض ))كائف حي متحرؾ بصيرورة الحياة الواقعية التي ينبثؽ منيا ويحيا فييا ومعيا، وىي بدورىا تحيي 
فيو ومعو ولكف بشكؿ آخر ربما كاف شكميا الأرقى وربما كاف شكميا الرافض ليا، وربما كاف تعبيراً عف 

 .(ٛٔٔ)صراعيا ىي مع نفسيا((

ويمثؿ التراث الديني أرضاً صمبة يستند إلييا الروائي في بناء روايتو، وىو كنز معرفي يفيد منو 
ناع عمييا، كوف الإنساف يقؼ أماـ الديف وقفة لإعطاء قيمة عميا لنصوصو فضلًا عف إضفاء صفة الإق

متمؽٍ سمبي لا رأي لو ودوف محاولة التشكيؾ بو، أو عدـ تقبمو، أو البحث في صحتو؛ لأنو يحمؿ صفة 
القدسية أضؼ إليو جمالية الصياغة التي تمنح نصو ألقاً وجمالًا يحمؿ بيف طياتو صفة الإقناع والمقبولية 

 تمقي وجذبو إلى ما أراد تصويره وبثو في قمب روايتو أولًا ومتمقييا ثانياً.التي تؤدييا في ذىنية الم

لذا نجد أف الرواية العربية عموماً والعراقية خصوصاً قد وظفت النص الديني بمصادره القرآنية 
 والتوراتية والإنجيمية، فضلا عف توظيؼ الأحاديث النبوية والتراتيؿ الدينية والفكر الديني )...( وعمى
مستويات عدة كتوظيؼ البنية واستحضار الشخصيات الدينية ... بالإضافة إلى التنويع في إدخاؿ النص 

 .(ٜٔٔ)الديني في الرواية((

وتكمف وراء ىذا التوظيؼ الديني دوافع وأسباب عدة أىميا أف الكاتب يحاوؿ تأصيؿ عممو بالعودة 
قراء، فالموروث الديني يشكؿ جزءاً ميماً لا يتجزأ إلى الموروث السردي الديني، ليكوف عممو مقبولًا لدى ال

مف ثقافة أبناء المجتمع، لذا فيو يحاوؿ معالجة الواقع العربي عف طريؽ معالجة نصوص التراث 
، مما يعطي ىذا التوظيؼ أىمية كبيرة داخؿ العمؿ الفني. فػ))الديف قيمة مثالية في حياة (ٕٓٔ)الديني

عمى الواقع، مطمؽ غير مقيد بشرط الزمف الخاص أو العاـ، غير أنو المجتمعات، وىو مرجعية متعالية 
، فيمثؿ الديف شذرات (ٕٔٔ)بالمعنى نفسو نصوص قابمة لمتأويؿ والفيـ في ضوء إحداثيات الزمف المتجددة((

ترد في سياؽ الرواية ليحقؽ واقعية دينية وحقيقة معينة بيدؼ إقناع المتمقي وامتاعو ))فالتراسؿ بيف 
 بينيا. (ٕٕٔ)ات بكؿ مكوناتيا والنصوص، يتـ وفؽ ضروب كثيرة ومعقدة مف التواصؿ والتفاعؿ((المرجعي

وتتغير المرجعيات بمرور الزمف مما يؤدي إلى تغيير أساليب السرد وطرائؽ بناء الرواية وكيفية 
 ،وأسموب المبدع وطريقتو في تشكيؿ أنساقيا وتشاكميا فيما بينيا.(ٖٕٔ)تمثميا السردي

روث الأدبي فيو يمثؿ جزءا ميما مف مرجعيات تشكؿ الصورة في الرواية، إذ إف النص اما المو 
ينفتح ))عمى مرجعياتو بصراحة ووضوح، وبذلؾ ييمؿ الميثاؽ السردي التقميدي الذي يغمب الظف بتخيمية 



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 845الصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

لأسموب أـ الأحداث، وباختراقو ليذا الحاجز، ويتحرر النص تماما مف أية قيود أخرى، سواء في البناء أـ ا
المغة، فيكتشؼ المتمقي الإمكانيات الكبيرة لمنصوص الأدبية والسردية وىي تركب عناصرىا وموضوعاتيا، 
وسط تيار تتضارب أمواجو، فتنضد الوقائع التاريخية، والقصائد، والأخبار، إلى جوار الوقائع التخيمية، 

وفي الوقت الذي تتشظى فيو الوقائع  فتعكس ىذه في مرايا تمؾ، دوف أف تتخمى عف وظائفيا الدلالية
، وىنا تكمف قدرة المبدع عمى استيعاب النصوص وتمكنو مف المغة ووعيو (ٕٗٔ)وتتناثر في سياؽ النص((

بالفنيات وطرائؽ إجرائيا وتمثلاتيا وجعميا تصمح لكؿ زماف ومكاف، فالنص الجديد يسمب مف النص القديـ 
. ولممبدع القدرة عمى ربط الحاضر (ٕ٘ٔ)تماىى في ذلؾ النصخصائصو ومقوماتو الفنية بعد أف يذوب وي

بالماضي عبر ربط تراثو بتجربتو الشعورية واستخلاص عناصرىا الإيجابية وتقديميا ضمف روايتو وعبر 
رؤية خاصة لو ))متخذا مف النص التراثي غطاءً، أو وجية، أو رداءً، في حركة مف الاستبدالات 

 .(ٕٙٔ)الجديد(( والسياقات تدور في فضاء النص

وتشكؿ الأمثاؿ والقصص التاريخية أرضا خصبة ينثر عمييا المبدع بذور عممو وانماء غرسو فيعمد 
، وىي ليست عممية استعادة الماضي (ٕٚٔ)إلى ))قراءة التاريخ للاستفادة والاعتبار واستخلاص الدروس((

كاف ونقمو وتعديتو ليتمكف الإنساف مف وتسجيمو كما ىو ))وانما تجريد الحدث التاريخي مف قيود الزماف والم
حياء لو  الإفادة منو في التعامؿ مع الحاضر ورؤية المستقبؿ مف خلالو، وبمعنى آخر، ىو بعث لمماضي وا 

 . (ٕٛٔ)في وجداف الحاضر((

ويستثمر الروائي العراقي التراث الحضاري ليضمنو في نصوصو سواء أكاف شعبيا أـ أدبيا أـ دينيا 
أـ عادات وتقاليد أـ قيما حضارية؛ لإضفاء الصفة الواقعية عمى روايتو، فنجد في روايات الجيؿ الأوؿ ىذا 

لشعر في حديثو مع الشاعر الزخـ مف الموروث كما في رواية )جلاؿ خالد( لمحمود أحمد السيد إذ يوظؼ ا
 اليندي: 

))وقاـ خالد إلى قمطر رسائمو وأدواتو فاخرج منو بطاقة صغيرة طبعت عمييا صورة ساذجة: فتى 
 عربي وعمـ مربع الالواف، تحتيا ىذا البيت:

 فيء من الأرض ما تختار ياعمم  يقول لمعمم الخفاق في يده

 الرمز لمثؿ النيضة الأعمى.

 كاف لمعرب ىذا العمـ؟ قاؿ اليندوي: وىؿ

 كلا إنما ىو عمميـ الجديد، أخذت ألوانو مف أعلاـ دوليـ الخالية يجمعيا ىذا البيت القديـ:  -
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 (129)خضر مرابعنا حمر مواضينا((  بيض صنائعنا سود وقائعنا

أراد الكاتب أف يعبر عف سخطو وتيكمو مف الوضع السياسي العربي وكيؼ أف الأمة العربية أمة 
فارغة لا تنتمي إلى ما يمكف أف نسميو دولة، متندراً عمييا عف طريؽ توظيفو لبيت الشاعر صفي شعارات 

الديف الحمي بيض صنائعنا، فيو يريد أف يجرد ىذه الدولة مف القيمة المجممة لمبيت إذ يرى فييا إسرافاً 
، (ٖٓٔ)عقب البيت في الرواية كبيراً وغمواً في المعنى إذ ليس ليا صنائع تذكر أو وقائع تشيد وىو يذكر ذلؾ

فيو يحاوؿ أف يعطي لنفسو السبب المقنع ليجرة بلاده مف أجؿ التزود بالحضارة والأفكار والعودة إلييا؛ 
لأنو أدرؾ أف الشعارات وحدىا لا تفي تطمعاتو ومتطمباتو في الحياة السعيدة والتحرر مف الأفكار القديمة 

الحيف والآخر في طيات روايتو وىذا ما نسميو بالواقعية في  والشعارات الفارغة التي يسخر منيا بيف
دعوة صريحة  -بحسب اعتقاده-الأدب، كما نجده في موضع آخر يسخر مف الموروث الديني الذي يدعو

إلى التكاسؿ وعدـ تغيير الواقع متكئاً عمى نصوص دينية يرى أنيا السبب الذي أدى إلى ىذا التخمؼ كما 
مف قبؿ إضراباً في بلادي لأنيا لا عماؿ فييا، إنما فييا فلاحوف جائعوف، بيد أنيـ في قولو: ))لـ أشيد 

 قانعوف راضوف.

 أتغبطيـ عمى القناعة والرضى بحقير العيش؟ -

 فسكت ولـ يجب وظير عميو شيء مف الارتباؾ، فاستمر الكاتب يقوؿ: 

المقسوـ  وىـ لاشؾ مسمموف يعتقدوف أف القناعة كنز لا يفنى وأف الرضى بالرزؽ -
، فينا يريد أف يوضح أف سبب عدـ ثورة الفلاحيف والعماؿ في بلاده ىو تأثير النصوص (ٖٔٔ)واجب((

الدينية التي دعتيـ إلى الخضوع والخنوع والاستسلاـ وعدـ محاولة تغيير الواقع عف طريؽ توظيؼ النص 
التيكـ عمى ىذا الأمر، وأف فالرضى بالرزؽ واجب وىو بذلؾ يريد  (ٕٖٔ)الديني ))القناعة كنز لا يفنى((

شعبو لـ يفيـ ىذا النص عمى شرطو الصحيح بؿ أخذوا ظاىره دوف فيـ مغزاه، وىذا ما أدى بيـ إلى أف 
يصموا إلى ما وصموا إليو في واقعيـ المزري المتخمؼ السيء، ليذا لـ يجد بوادر الثورة في بلاده رغـ 

اس وبساطة تفكيرىـ وأنيـ بحاجة إلى الثورة لنقميـ مف واقعيا السيىء وىو بيذا التوظيؼ يوضح سذاجة الن
حاؿ إلى حاؿ، وىو متأثر بما حممتو الثورة الشيوعية مف أفكار تدعو إلى احتراـ الإنساف لذاتو والابتعاد 

المعروؼ لكارؿ  -عمى حد تعبيره-عف الموروثات والاعتقادات الدينية التي يجدىا ىدامة لو، وأف الديف 
شعوب. فيذه النصوص التي تمثؿ القناعة، وغيرىا مف النصوص التي تدعو صراحة ماكس أفيوف ال

وضمناً إلى الخضوع وعدـ قياـ الثورة؛ كونيا تريد مف الإنساف الاستسلاـ لقدره وعدـ تغيير واقعو بما 
يجعمو راضخاً راضياً بما ىو عميو، وىذا يؤدي إلى سيولة استعماره واستخدامو كالآلة وىذا كمو مف 

( ٖٕٜٔ-ٜٜٔٔمتبنيات تمؾ الدعوة، والمدة الزمنية التي تحدثت عنيا الرواية مناسبة لتقبؿ تمؾ الأفكار )
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فيو بداية الثورة الشيوعية وسيطرتيا عمى الساحة الفكرية في العالـ كونيا تمثؿ ردة فعؿ عمى ما فعمتو 
حاط ة انفسيـ بقدسية عظيمة سياسة الكنائس بالشعوب عف طريؽ سيطرة رجاؿ الديف عمى أفكارىا وا 

تاركيف الأمـ تغرؽ في الجيؿ وسوء الحياة، فحاوؿ الكاتب ىنا توظيؼ الجانب الديني مف أجؿ إيصاؿ 
أفكاره ومعتقداتو عف طريؽ الاستخفاؼ بالجانب المظمـ للإنساف وخضوعو واستسلامو لمقدر دوف تحريؾ 

 ساكف لو.

يكوّف عمى أساسيا كياناً جديداً يرتكز عمى ما يحممو فالنص يحتاج أحياناً إلى قاعدة ليستند إلييا و 
الكاتب مف خزيف معرفي وثقافي واجتماعي وديني وقدرة عمى دمج حاضره بو بطريقة آلية، إذ إف توظيؼ 
التراث ))لا يمكف أف يكوف منتجاً إلا إذا كاف يتفاعؿ تفاعلًا إيجابياً مع واقعو )بمعناه العاـ( أي الواقع 

 يزاؿ يتفاعؿ مع التراث باعتباره امتداداً ثقافياً وروحياً ومع الواقع العاـ أي العصر الذي تنتج الذاتي الذي لا
 .(ٖٖٔ)فيو متفاعلات نصية جديدة ومستمرة((

الديني عمى لساف   وفي رواية )النخمة والجيراف( وظؼ الروائي غائب طعمة فرماف الموروث
كاره لكي يتمكف مف السيطرة عمييا وأخذ أمواليا فيقوؿ: )مصطفى( وىو يحاوؿ اقناع )سميمة( الخبازة باف

. يحاوؿ )مصطفى( ومنذ بدء حديثو اف يشير إلى صعوبة الأوضاع التي (ٖٗٔ)))الحرب بلاء مف الله((
يعيشيا البمد والحروب الطاحنة التي تنعكس سمبا عمى أوضاع الشعب وىو يفتقر إلى أىـ مقومات العيش 

ديني في أف الحرب بلاء وأذى عمى الشعوب ويستمر باستثمار الموروث الديني بسلاـ باستثمار الموروث ال
لمتمكف مف عقمية )سميمة( البسيطة التي ما اف رأت ىيأتو ومسبحتو وكلامو الذي يتعكز بو عمى نصوص 
دينية وأحاديث نبوية حتى صدقتو وتبعت خطواتو ويستمر بقولو: ))معموـ إرادتو، بس اشموف يذؿ مف 

يعز مف يشاء. يفقر مف يشاء ويغني مف يشاء. انت سامعة قوؿ الصحابة: مصائب قوـ عند قوـ يشاء. و 
، ىنا يؤكد عمى الفكرة ذاتيا ليبث الاماف في نفسيا وفي أنيا مف الممكف أف تعـ عمييا الفائدة (ٖ٘ٔ)فوائد؟((

ستمر بحديثو  رغـ الحروب وما خمفتو مف قحط ودمار لمشعوب لاف )مصائب قوـ عند قوـ فوائد(، وي
اعوذ بالله. لا عيني، ىذولة كفار.  -قائلا: ))يمكف يصعدوف لسابع سما اىتزت ليذا الكفر، فقالت مستغفرة:

، حاوؿ )مصطفى( اخافتيا مف تمؾ الأوضاع في نفس (ٖٙٔ)لا، سميمة خاتوف، كؿ شي بإرادة الله(( –
نصوص دينية وحاوؿ تسييرىا وفؽ )سميمة( خاتوف مسنعينا بالموروث الاجتماعي، أضؼ لو ما حفظ مف 

 أفكاره ورغباتو.

سميمة خاتوف لا تقمقيف، قؿ توكؿ عمى الله، فيو خير  -ويستمر باستثمار موروثو الديني فيقوؿ: ))
، حاوؿ اف يعيد الطمأنينة إلى نفسيا عبر نصو )الله خير المتوكميف( ليتمكف منيا ومف (ٖٚٔ)المتوكميف((

 ، بعد اف بث الرعب في نفسيا وقمبيا.السيطرة عمى عقميتيا البسيطة
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، عمى لساف بطمتو التي تاىت في (ٖٛٔ)انيجـ بيتي. تأخرت عمى العجيف(( -ويُكمؿ الروائي: )) 
دوامة حديث )مصطفى( فاستثمر الموروث الاجتماعي الذي يستخدمو عامة الناس بقوليـ: )انيجـ بيتي( 

الخبازة وما حدث ليا بعد حديثيا مع مصطفى فيقوؿ: وىو لمدلالة عمى سوء الحدث. ويستمر بوصؼ تمؾ 
، اكموا قمبيا: خالو  ))وكانت تطرؽ الأرغفة بأصابع رخوة فيسيؿ العجيف بيف يدييا. والناس، في ذلؾ اليوـ

، فيو يستثمر الموروث الاجتماعي المتداوؿ بيف الناس )اكموا قمبيا( وىو (ٜٖٔ)سميمة اطينة خبز زيف..((
يا عمى فعميا الذي فعمتو إذ إنيا كانت تحرؽ الخبز ويسيؿ العجيف مف بيف يدييا لاف كناية عف الملامة ل

فكرىا وعقميا لـ يكونا معيا ويستمر الروائي في استثمار موروثو الاجتماعي بالمغة العامية فيقوؿ عمى 
ؿ مرجعا ميما ، وىي كناية عف التعب والارىاؽ والألـ فيذه الألفاظ تشك(ٓٗٔ)لساف بطمتو: ))غاديو جنازه((

مف مرجعيات تشكؿ الصورة الروائية وموروثا مف موروثات المجتمع، إذ إف الروائي يحرص ))عمى استثمار 
التعارضات الفكرية، والانتماءات الأيديولوجية لمشخصيات، والمواقؼ الثقافية المتباينة، ودمج تمؾ المكونات 

ظؼ شذرات مف ذلؾ العالـ، وتعيد إنتاجو وتركيبو الأولية بوصفيا خمفيات توجو الشخصيات، وبيذا فيي تو 
 .(ٔٗٔ)بما يوافؽ أنظمتيا السردية((

عيني شبع، والناس مف تشبع تسوي الاكو والماكو. فخزرتيا سميمة بنظرة. -ويستمر الروائي بقولو: ))
 ثي ثىٱُّٱ  ، وفي ىذا النص يستثمر قولو تعالى:(ٕٗٔ)خافت مف شيء لا تدريو. ودفعت بالتي ىي أحسف((

، لمدلالة عمى السلاـ ورد (ٖٗٔ)َّ  نز نر  مم ما لي لى لم كي كى كم كل كا  قيقى في فى
 السيئة بالحسنة.

اىوه، مو كمت لكـ ما  -وفي استثمار لمموروث الاجتماعي يقوؿ الروائي عمى لساف حاؿ بطمتو: ))
، لمدلالة عمى عدـ فيـ كلاميا وىذا ما يستخدمو العامة مف (ٗٗٔ)اعرؼ.. قابؿ دا احجي بالكردي؟((

 المجتمع عند عدـ فيـ المقابؿ ليـ، وانو يتكمـ بمغة غريبة غير مفيومة لممستقبؿ.

وفي رواية )مشرحة بغداد( لبرىاف شاوي التي وظفت مرجعيات دينية واجتماعية وأدبية مختمفة بيف طياتيا 
 كما في قولو: 

اح، كؿ منا لا يتثبت مف ))قد سمعت صوت المفتاح يدور في الباب مرة، ولا يدور إلا مرة يفكر في المفت
لقد استثمر المبدع الأدب الغربي فضمنو بيف طيات روايتو وبات يردده  (٘ٗٔ)سجنو إلا عند حموؿ الميؿ...((

 عمى لساف بطمو بمغتو العربية، كما أورد صاحب الرواية ذلؾ، عمى أنو مف الشعر الانجميزي المترجـ.

شيداء كما يدعوف؟ وفكر مع نفسو، ربما لأنيـ شيداء ويستمر في قولو: ))ىؿ ىؤلاء أحياء أو ىـ قتمى و 
فيـ أحياء؟ لكنو أجاب عمى نفسو بنفسو في أف الشيداء ىـ أحياء عند ربيـ يرزقوف، وليسوا أحياء في 

 ىٰ ثز ثر نن نمنز نر مم  ما لي لى لم كيٱُّٱ ، لقد استثمر الروائي قولو تعالى: (ٙٗٔ)المشرحة ؟((
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القرآني وتضمينو وجعمو يتماىى مع مضموف سياؽ الرواية ، لقد استطاع المبدع مف توظيؼ النص (ٚٗٔ)َّثم
الكمي فالنص يمـ بجميع أقطاب الموضوع وينظـ العلاقات الداخمة ضمنو ويحرر ))النص القرآني مف كونو 
نصا مقدسا جادا، بطرؽ عدة في مقدمتيا التركيب أو التأليؼ بيف آيات عدة، تشكؿ في وصفيا مجتمعة 

، وفي موضع آخر يصرح الروائي بالحديث النبوي تصريحا (ٛٗٔ)ة السردية((نصا ذا دلالة ضمف البني
، )ٜٗٔ)ألـ تسمعوا الحديث النبوي الشريؼ: الناس نياـ، فاذا ماتوا استيقظوا؟(( -ضمف روايتو فيقوؿ: ))

حاوؿ المبدع استثمار ىذا النص الديني الذي نسب حينا إلى الرسوؿ الأعظـ صموات الله عميو، وحينا إلى 
ماـ عمي )عميو السلاـ( وتضمينو صراحة في نصو رغـ بعض الاختلاؼ وعدـ المطابقة التامة لو،  إذ الإ

فافاد المبدع مف المعنى العاـ لمحديث في أف الأمة  (ٓ٘ٔ)جاء في المصادر ))الناس نياـ فإذا ماتوا انتبيوا((
قظ مف تمؾ الغفمة الإ بعد في غفمة عف أمرىا وىي لا تعي ما يحدث حوليا ولا تعمؿ لآخرتيا ولا تستي

بمى، إنو حديث معروؼ، لكنو غريب حقا، وكأف الموت ىو الحقيقة، -انقضاء أجميا، ويستمر بقولو: ))
ىنا يكمؿ ما بدأ مف الحديث  في اف ىذه الحياة ما ىي إلا حمـ  ،(ٔ٘ٔ)وما الحياة سوى كابوس طويؿ((

 ويعود ليفسر معناه ضمف سياؽ النص.مزعج والحقيقة الوحيدة ىو الموت فكأنو يقوؿ الحديث 

ولمشعائر الدينية نصيب في المرجعيات السردية، وىو ما وقفنا عميو في النص الآتي: ))عرفت أنو 
متزوج، وعائمتو معو ببغداد، وأنو يتاجر بالأشياء التي تستخدـ في عاشوراء والمناسبات الحسينية كالسلاسؿ 

وراء لضرب ظيورىـ، والأقمشة التي تستخدـ في الرايات التي يستخدميا بعض رجاؿ الشيعة في عاش
وكتابة الشعارات، والمواد الغذائية التي تُستيمؾ في تمؾ الطقوس وأشياء أخرى لـ يفصح عنيا. فكرت أوؿ 
الأمر أنو الرجؿ الخطأ، فيو بلا شؾ متديف وغارؽ في الديف حتى أذنيو، ولـ أكف أعرؼ أنو غارؽ في 

قدـ الروائي في ىذا النص صورة مختمفة تماما عما ىو متعارؼ عف رجاؿ الديف  .(ٕ٘ٔ)المتعة والفسؽ((
ومف يقوـ بإحياء واستذكار مقتؿ الإماـ الحسيف عميو السلاـ في شيري محرـ وصفر ومف ضحوا بارواحيـ 
مف أجؿ إحياء كممة الحؽ ودحض الباطؿ، فقد صور لنا صورا مختمفة ولكنيا موجودة حقيقة في واقع 

بو الحابؿ بالنابؿ وأصبح الرياء والأقنعة ىما الحقيقة في زمف الزيؼ والمكر، وأصبح التظاىر بالديف  اختمط
غطاء يتستر بو عراة الديف والخُمؽ، ويمكف الاكتفاء مف ىذا النص بإشاريتو التي تتجو صوب المرجعيات، 

إلى واقع فعمي يفضح الروائي تمؾ ولكنو يثير فضوؿ المتمقي مف خلاؿ البناء الضدي لممفارقة، بناء يستند 
الممارسات التي يناقض ظاىرىا باطنيا، داخؿ الشخصيات مستعينا بمفظة )غارؽ( التي توزعت بيف طرفي 

 المفارقة، فيي كممة عميقة التوظيؼ اشتغمت بعمقيا عمى الجانبيف

 )غارؽ في الديف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقابميا غارؽ في المتعة والفسؽ(. 
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التلائـ )كذا( بيف البنيتيف الروائية والتاريخية يصنعو الروائي مف خلاؿ إدماج البنية الأولى  إف )) 
، والتي يصنعيا بسياؽ متآلؼ يخدـ الفكرة (ٖ٘ٔ)في الثانية، ذلؾ أف الأبطاؿ الرئيسة في النص الروائي((

 الكمية لمنص. 

يا حاج آدـ.. نحف مر  -الآتي: ))ومف المرجعيات الاجتماعية المتداولة بيننا ما نمحظو في النص 
، يستثمر القوؿ الشائع بيف العامة )لحمنا (ٗ٘ٔ)لحمنا. لسنا ممف تأكؿ لحميـ وتمقييـ عظاما. لحمنا مر((

مر( و)تأكؿ لحميـ وتمقييـ عظاما( لمدلالة عمى عدـ الاستيانة بقدراتيـ وعدـ إمكانية الاستخاؼ بيـ 
اسات الدينية والاجتماعية والأدبية، تارة تصريحا وأخرى تمميحا واستغلاليـ. ىذه الرواية محشوة بالاقتب

فالرواية تحرص عمى تقديـ التمثلات السردية المرتبطة بالواقع واستثمار التعارضات والمواقؼ والانتماءات 
 الأيديولوجية وتفككيا ثـ تعيد إنتاجيا وصيرىا في بوتقة العمؿ الأدبي.

كشتايف في بغداد( فاننا نمحظ الآتي: ))فإف أـ سميـ البيضة جارة ايميشوا واذا ما انتقمنا إلى رواية )فران
يحاوؿ  (٘٘ٔ)العجوز تؤمف بشدة أف ىذه العجوز مبروكة ويد الرحمف عمى كتفيا أينما تحؿ أو تمضي((

الكاتب أف يؤمف ببعض المتوارثات التي تسيطر عمى العقوؿ البسيطة ومنيا الإيماف بشخصيات مباركة مف 
الله فوؽ أيدييـ((، فقاؿ:  أضاؼ إلى ىذا الإيماف شيئا آخر ىو استثماره قوؿ الله في كتابو العزيز ))يدالله و 

يد الرحمف عمى كتفيا أينما تحؿ أو تمضي، واستمر في محاولة إقناع المتمقي بالأسموب ذاتو ودمج الديف 
كؿ صريح إف ىذا الحي مف حظو أف بالتراث المتعارؼ عميو في قولو: ))ربما تبالغ وتقوؿ أماـ العجوز بش

، فيو (ٙ٘ٔ)ينيار ويخسؼ الله بو الأرض منذ زمف بعيد لولا بعض سكانو المباركيف ومنيـ أـ دانياؿ((
يستثمر الموروث الديني في قوؿ الرسوؿ الكريـ: ))لولا اطفاؿ رضع وشيوخ ركع وبيائـ رتع لصب عميكـ 

عمى حالو لولا وجود الناس الاتقياء الذيف رضي الله عنيـ فبيف اف ىذا المكاف لما بقي (  ٚ٘ٔ)العذاب صبا((
، فمولا وجود الذيف آمنوا (ٛ٘ٔ)َّبي بى بن بم بز بر ئي  ئى ئن ئم ئز ئر َّّٰ ُّ ِّ ٱُّ ٹٱٹورضوا عنو واستثمر ما 

وعمموا الصالحات والمباركيف في ىذه المنطقة لما بقيت تعج بالأمف والأماف، وجاء لتأكيد ذلؾ بشخصية اـ 
دينيا آخر وىو الاسـ )دانياؿ( اسـ نبي الله ليمنح نصو قوة الإقناع عمى ذلؾ وىو إلحاح  دانياؿ فوظؼ رمزاً 

 مف الروائي في إكساب شخصيتو قداسة مضاعفة.

نجد أف أحمد سعداوي يبث في جوانب الرواية كافة، موروثات مختمفة منيا السموكية، ومنيا الدينية، 
توظيؼ المثؿ الدارج في مجتمعنا العراقي منيا قوؿ الروائي: ومنيا الاجتماعية، ومنيا الشعبية، فجاء 

. وىو موروث شعبي يستعممو أبناء العراؽ لمدلالة عمى تمني المحبة (ٜ٘ٔ)))والله ييني سعيد بسعيدة ((
والسعادة لمزوجيف، وقصة ىذا الموروث والمثؿ الشعبي تدور حوؿ فتى اسمو سعيد وىو ابف ممؾ وعندما 

طمب مف أخيو أف يرى ولده بعد موتو وأف يزوجو بمف يحبو وعندما حاف الأواف واراد  قرب أجؿ ىذا الممؾ
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الفتى أف يتزوج رشح لو عمو ابنتو سعيدة، ولكنو رفضيا؛ لأنو يحب فتاة أخرى، ولكف عمو اشترط عميو أف 
يزوجيا بو  يحرؾ حجراً أماـ القصر، وعندما حاوؿ الفتى لـ يفمح بذلؾ فرفض والد الفتاة التي يحبيا أف

واستمر الفتى في محاولاتو لخطبة أي فتاة أخرى إلى أف عاد إلى ابنة عمو وتزوج سعيدة واصبح المثؿ 
 .(ٓٙٔ)يضرب بيما: الله ييني سعيد بسعيدة

في رواية )طشاري( لانعاـ كجو جي نجد أف الكاتبة تدير رحاىا حوؿ توظيؼ التراث الديني 
لى أور بمد إبراىيـ الخميؿ )عميو السلاـ( ورحمة الحج الأعظـ المسيحي والرحمة إلى ميبط الأنبياء إ

لممسيحيف، وىذا يمثمو البابا الأعظـ وكيؼ ينظر إلى ىذه الرحمة في بمد قد مزقتو الحروب والحصار فيي 
تقوـ عمى توظيؼ التراث الديني لعرض قضية سياسية ميمة، فحاولت أف تقارف بيف رحمة المسيح المذكورة 

وكيؼ توقفت في إيبولي وكيؼ توقؼ البابا يوحنا بولس الثاني في الجامع الأموي في دمشؽ  في الإنجيؿ
ولـ يكمؿ الرحمة إلى أور بقوليا: ))مثمما توقؼ المسيح في إيبولي ورفض أف يمضي أبعد منيا إلى القرى 

و إلى أور، مسقط الفقيرة في إيطاليا، حؿ يوحنا بولس الثاني في الجامع الأموي في دمشؽ ولـ يكمؿ رحمت
، لتتوالى الاسئمة في رأس العمة وردية بطمة الرواية عف كيفية عودة البابا دوف (ٔٙٔ)رأس أبينا ابراىيـ((

المرور بمسقط رأس سيدنا إبراىيـ الخميؿ )عميو السلاـ( لأف مساقط الرأس بحسب فيميا ىي الأصؿ، وما 
موروث الديني المسيحي مستعيرة العبارة الشييرة ، فتستثمر ىذا التوظيؼ لم(ٕٙٔ)دونيا ))أطراؼ وجلافيط((

))ردت الحكومة رغبة الحبر الأعظـ بصفعة عمى الخد ويوحنا بولس الثاني بولوني متمزـ بتعاليـ المسيح 
، وىذا توظيؼ لما ورد في الانجيؿ: ))مف (ٖٙٔ)يعرؼ كيؼ يدير خده الأيمف لمف يصفعو عمى الأيسر((

، مما يدلؿ عمى (ٗٙٔ)يضاً ومف أخذ رداءؾ فلا تمنعو ثوبؾ ايضاً((ضربؾ عمى خدؾ فاعرض لو الآخر أ
سممية الديف المسيحي، لكنيا ىنا تنتفض عمى ىذه المقولة تشعر بأنو قد خذؿ المسيحييف في العراؽ بعدـ 
قدومو إلى أور المقدسة التي كاف المفترض بو أف يبدأ رحمتو منيا كما فعؿ أبونا إبراىيـ )عميو السلاـ(، لذا 
فيي تقوؿ: إنيـ ليسوا مثؿ باقي المسيحييف طالما أف البابا توقؼ قبؿ أف يصؿ إلييـ، ويصمي بينيـ 
فالكاتبة ىنا تستعمؿ قانوف القمب في توظيؼ التراث الديني عف طريؽ رفض العمة وردية ليذه المقولة، 

، يتناسب (٘ٙٔ)أو نصاً جديداً  فنجد أف النص الحاضر قد نفى النص الديني نفياً كمياً مما ولد مفيوماً جديداً 
مع سياؽ العمؿ وتفكير شخوصو، لذا فيي تعتقد أنيـ ليسوا بشراً ما داـ العالـ ينبذىـ وما داـ البابا لـ 

 يتوقؼ ولـ يصؿ بينيـ. 

وفي رواية )فيرس( لسناف انطوف نجد الموروث الأدبي بقولو: ))وما الحرب إلا ما عممتـ وذقتـ وما 
مرجـ. ألـ نقرأ معمقة زىير معا في )الشعر الجاىمي( قبؿ ثلاث أو أربع ىو عنيا بالحديث ال

، في ىذا النص  يضمف البيت الشعري لزىير بف ابي سممى في اف الحرب ليست في عمـ (ٙٙٔ)سنوات؟((
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الغيب لأنكـ جربتموىا وذقتـ وباؿ أمرىا وجرت بكـ حسراتيا ليمنح نصو المصداقية وجعؿ المتمقي أكثر 
 لنص. ويستمر باستثماره المرجعيات الأدبية بقولو: تفاعلا مع ا

 ))أمفْ أِّـ أوفى دُمنةٌ لـ تُكمَِّـ      بحومانةِ الدراجِ فالمتمثِـ 

 ودارٌ ليا بالرقمتيفِ كأنيا     مراجيعُ وشٍـ في نواشرِ معصِـ 

)) ُـ يمشيفُ خمفوُ     وأطلاؤُىا ينيضفَ مف كؿِّ مجثِـ بيا العِيفُ والآرا
اتب يوظؼ أبياتا كاممة ، الك(ٚٙٔ)

مف معمقة زىير التي يصؼ بيا الشاعر أطلاؿ أـ أوفى التي تقيـ في حومانة الدراج والمتمثـ التي اسودتا 
مف أثار الدمار والأماكف المنتشرة في ىذا المدى الواسع والأرض التي شبييا كالوشـ في المعصـ واف تمؾ 

عاف البقر الوحشي والضباء فجاء بالأبيات الشعرية بما الأرض الواسعة قد رحؿ سكانيا فانتشرت بيا قط
يخدـ النص وينسجـ مع مضموف السياؽ لمرواية. ويستمر في مد نصو بأبيات مف المعمقة التي نثرىا بيف 

 طيات الرواية.

ويستمر الروائي بذكر الموروثات والمرجعيات فيقوؿ: ))" ىا، خومو راح تمعب بذيمؾ؟" ىو آني راح 
، فيوظؼ المثؿ الشعبي المتداوؿ بيف أبناء العامة مف (ٛٙٔ)ذيمي أصلا حتى ألعب بيو؟"((الحؾ أشوؼ 

الشعب )تمعب بذيمؾ( وىو كناية عف الحرية المطمقة التي تكوف دوف قيد أو شرط فيقاؿ لمشخص الذي 
 يكوف دوف رقابة عميو. ويستمر باستثمار الموروثات قائلا: ))عندما طمب صاحب البيت مف البستاني
بعدىا بأياـ أف يتخمص مني رفض رفضا قاطعا. "حراـ" قاؿ لو. لأنني شجرة الجنة. "عند سدرة المنتيى، 

 (ٜٙٔ)عندىا جنة المأوى، إذ يغشى السدرة ما يغشى. النبي صموات الله عميو، جاف يغسؿ أيده بأوراقيا"((
السدر لورود ذكرىا في  ففي ىذا النص يستثمر ما ىو متعارؼ عميو عند عامة الناس في عدـ قطع شجرة

القراف الكريـ )كما تدعي العامة( واف مف يقطعيا فاف وبالا سوؼ يقع عميو، أضؼ إلى ذلؾ استثماره 
، وسدرة المنتيى ىي (ٓٚٔ)َّما لي لى لم كي كى كم كل كا قي  قى فيٱُّ النص القرآني: 

الروائي بالاتكاؿ الشجرة التي وصؿ إلييا الرسوؿ صموات الله عميو عندما عرج بو إلى السماء. ويستمر 
عمى المرجعيات الدينية فيقوؿ: ))وأصحاب اليميف، ما أصحاب اليميف، في سدر مخضود وطمح 

، فينا استثمار (ٕٚٔ)َّ  قى في فى ثي ثى ثن ثم ثز  ثر تي تى تنٱُّ، وىو إشارة إلى الآية (ٔٚٔ)منضود((
تاـ دوف تصرؼ أو تغيير ومثؿ ىذه الاقتباسات تؤشر حالة نفسية، وجدت في ىذا النص القرآني تطابقا 

 مع الآية القرآنية لا يحتاج إلى تصرؼ ، لأنو نص يتوافؽ تماما مع ذات الكاتب. 

الرواية  وفي رواية )مقتؿ بائع الكتب( لسعد محمد رحيـ نجد التراث مبثوثا بيف طيات صفحات
وموظفا إياه لخدمة العمؿ ومف ذلؾ قولو: ))حؿ ىدوء شامؿ .. إف ألقيت قشة عمى الأرض ستسمع 

، وىذا التوظيؼ لمقوؿ الشعبي المتداوؿ لمدلالة عمى اليدوء في انؾ اف رميت القشة التي لا (ٖٚٔ)صوتيا((
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ثمر المثؿ الشعبي صوت ليا ستسمع الصوت مف شدة اليدوء الذي يحؿ المكاف. وفي موضع آخر يست
لقد  (ٗٚٔ)ويصرح بو تصريحا بقولو: ))كاف يمعمع والقوـ كأف عمى رؤوسيـ الطير كما يقوؿ المثؿ ..((

استثمر القوؿ الشعبي عند العرب وىو كناية عف الترقب والسكوف والخشية فيضرب ىذا المثؿ لمحمماء 
بعير فإنو يمتقط منو الحشرات كالقراد وىناؾ مف يرى أف أصؿ الكناية ىي أف الغراب إذا وقع عمى رأس ال

. وفي موضع آخر استثمر الموروث الأدبي بقولو: (٘ٚٔ)فيبقى البعير ساكنا دوف حراؾ لئلا يفر الغراب منو
))المدينة مثؿ لوحة سريالية رسميا فناف دعي.. قصيدة دادائية كتبيا شاعر نصؼ موىوب متبجح لا 

الكاتب مفيومو الأدبي حوؿ السريالية والدادائية وىما مدرستاف ، لقد وظؼ (ٙٚٔ)يعرؼ ماذا تعني كمماتو..((
تبنتا شعار لا لمفف ومحاربة الفف بالفف عبر تحطيـ أشكاؿ الفف التقميدي كميا، فاستثمر ما فييا مف فوضى 
وعدـ المفيومية لينقميا إلى صورة تمؾ المدينة الفوضوية المترامية الاطراؼ التي تتماىى ملامحيا عبر ما 

حممو مف صور. ويستمر في الأتكاء عمى الموروث الأدبي ووصفو لتمؾ الفوضى العارمة بقولو: ))قاؿ" ت
، فيو يشبو ما يحدث في العراؽ (ٚٚٔ)ىذا يشبو مسرح اللامعقوؿ.. لا تستطيع أف تتخيؿ المسار الدرامي؟"((

بعد ذلؾ. ثـ ينتقؿ في  بذلؾ المسرح الذي لا يمكف لممشاىد معرفة مسار النياية وكيؼ ستكوف وما سيحؿ
، فينا (ٛٚٔ)موضع آخر ويستثمر التراث قائلا: ))قمت في دخيمتي؛ "ىذا نائـ آخر، ورجلاه في الشمس"((

حاوؿ البطؿ أف يصؼ صديقو بعد نقاش دار بينيما فجاء بموروث شعبي )نايـ ورجميو بالشمس( وىذا 
تكاء عمى الموروث الشعبي فيقوؿ: ))لي المثؿ يقاؿ لمف لا يعرؼ ما يجري حولو. ويستمر المبدع في الا

زبوف برأس كبير صمؼ كمما رأيتو وددت لو فركت لو صمعتو برمؿ ساخف.. يوقظ فيّ عفاريتي .. أجيب 
، إذ تمكف المبدع مف دمج قصة الفانوس السحري (ٜٚٔ)عمى أسئمتو الغبية بجفاء، وأحيانا لا أجيب((
د لو السؤاؿ ذاتو في كؿ مرة وجاء توظيفو لمقصة بطريقة وتشبييو بصمعة الشخصية التي تتردد عميو وتعي

مختمفة ففي القصة تفرؾ الفانوس السحري ليخرج منو العفريت أما ىنا فيو يفرؾ الفانوس لأنو ايقظ 
العفاريت لديو بأسئمتو الغبية المتكررة، لقد انتج المبدع صورةً في سياؽ تاريخي ليرفد النص ويغذيو في 

))باندراجو ضمف نوع ونمط وأسموب محدد ينطمؽ في ذلؾ مف تفاعمو الخاص مع عالـ متخيؿ فالنص 
نصوص أخرى عف طريؽ استيعابيا وتحويميا، وجعميا قابمة للاستقباؿ مف خلاؿ إنتاجو نصو 

 .(ٓٛٔ)الخاص((

وفي موضع آخر يتكئ عمى الموروث الديني قائلا: ))قمت لو: "أنت مثؿ أىؿ الكيؼ الذيف استيقظوا 
خر ستكتشؼ أف عممتؾ القديمة لـ تعد ليا أية قيمة.. تجارة الكتب بائرة .. مف الجميؿ أف تفتح في زمف آ

، ففي ىذا الموضع يحاوؿ صديؽ المرزوقي الاستخاؼ بكلامو (ٔٛٔ)ىنا، ولكف لا تتوقع أف تربح شيئا"((
تركوا الكتاب ولـ يعد وانو في زمف ليس زمنو، وأفكاره لا تصمح في مثؿ ىذا الواقع المرير فالناس مف حولو 

أحدا يقرأ، فشبو صديقو باصحاب الكيؼ الذيف عبدوا الله وتركوا عبادة الأوثاف وقرروا الالتجاء إلى الكيؼ 
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للاختباء مف ظمـ الكفار وناموا فيو ثلاثمائة وتسع سنيف وبعد ىذه المدة استيقظوا وىـ كما كانوا عند 
التوظيؼ الديني ليبيف اف المرزوقي لا ينتمي لعصره ولا دخوليـ الكيؼ لـ يتغير فييـ شيء، فجاء ىذا 

لزمانو. ويستمر الروائي في تغذية نصوصو مف المرجعيات الدينية قائلا: ))يخاطبو الأستاذ حيدر:" لكنؾ 
 ئج  يي يىٱُّ، يوظؼ الكاتب قولو تعالى: (ٕٛٔ)كنت مندفعا أكثر منو". "كنت غبيا ضالا واىتديت"((

انو لـ يكف يعمـ ولـ يكف عمى ىدى مف الأمر ثـ عاد لرشده واىتدى بعد اف كاف ، استثمر قولو ليبيف (ٖٛٔ)َّ
كثير المجادلة أصبح الآف لا يضيع وقتو في مناقشات سياسية عقيمة لا تثمر ولا تجدي شيئا. ومف ذلؾ 

فع النسؽ قولو: ))عمينا أف نذىب إلى ىناؾ بعدّة أفضؿ مما ذىب بيا المرزوؽ لمواجية ربنا.. يوـ لا ين
،عمى لساف صديؽ المرزوؽ الذي حاوؿ (٘ٛٔ)ٌّ ٍَّّ ىٰ رٰ ذٰ ييُّٱ  ، استثمر قولو تعالى:(ٗٛٔ)ماؿ ولا بنوف"((

التيرب مف الحديث مع الصحفي والكاتب لقصة المرزوقي ويقوؿ لو أترؾ المرزوقي وما يحيط بمقتمو 
وفي موضع آخر يستثمر وحياتو وتزود بالزاد الذي ينفعؾ يوـ القيامة يوـ لا ينفع الا العمؿ الصالح. 

، وىذا المثؿ الشعبي يُقاؿ لمدلالة (ٙٛٔ)المرجعيات والموروثات الشعبية قائلا: ))تريد تجعؿ مف الحبة قبة((
عمى تضخيـ  الأمور التي لا تستحؽ ذلؾ. ثـ يمتفت الروائي إلى الموروث الأدبي بقولو: ))لو كاف كؿ منا 

، في (ٚٛٔ)لرياح تجري بما تشتيي سفنو ربما ما كنا التقينا..((حرا تماما ويتخذ القرارات الصحيحة دائما وا
ىذا الموضع يستثمر قوؿ المتنبي ويجعمو جزءا لا يتجزأ مف النص في أسموب بسيط وتوظيؼ دقيؽ لقوؿ 

 الشاعر: 

 (ٛٛٔ)ما كؿ ما يتمنى المرء يدركو        تجري الرياح بما لا تشتيي السفف

ف الأمور اقتنص الكاتب الشطر الثاني مف ال  بيت وضمنو نصو لمدلالة عمى إننا لسنا أحرارا وا 
تجري بما لا نشتيي، فالكاتب يخمؽ نصا جديدا عبر تحطيـ شكؿ النص القديـ، ففي أحياف كثيرة يوظؼ 
النص كما ىو وأحيانا  لا يحمؿ النص كما ىو عميو بؿ يمنح النص بعدا آخر عمى وفؽ مواقفو وأفكاره 

يديولوجي ويدمج النص مع ما يحممو مف تراكمات وموروثات دينية وشعبية وأسطورية وانتمائو الثقافي والأ
 وأدبية فيعيد انتاجيا وتركيبيا بما يوافؽ نظامو السردي وعالمو التخييمي. 

إف الروائي يمجأ إلى ىذا التوظيؼ مف أجؿ إعطاء أىمية لعممو فضلًا عف موافقة أفكار المتمقي 
عكس موقفو مف عصره وقضاياه الميمة مدللًا عمى وعيو ومعرفتو بذوؽ لمعمؿ، أضؼ إلى ذلؾ أنو ي

العصر، لذا يعمد الروائي إلى ما يتناسب مع عممو مف تراث ديني أو شعبي حتى يضفي  المقبولية عمى 
، وجعمو متداخلًا معيا شكلًا (ٜٛٔ)العمؿ لدى المتمقي وقدرتو عمى أخذ ىذا التراث وجعمو في نسيج الرواية

 متناسقاً ومتنامياً مبموراً لصورة المجتمع الذي يحاوؿ عكسو في روايتو. ومضموناً 
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إف ))سعة عالـ التراث وتعدد ألوانو واصطباغ العمؿ التراثي بنظرة الكاتب الخاصة لمتراث وطبيعة 
و ، كميا أعطت متسعاً وتنوعاً لمروائي في الأخذ مف التراث، وطريقت(ٜٓٔ)المرحمة التي يكتب فييا الروائي((

الخاصة في ىذا الأخذ، تأكيداً لو أو رفضاً بحسب ما يريده الروائي مف ىذا التراث، لذا فقد مثؿ ىذا التراث 
 جزءاً ميماً في تشكيؿ الصورة لمرواية العراقية الحديثة.

 :الخاتمة
أسير عمى بعد أف أتَّـ الله فضمو، وأسبغ عميّ نعمَوُ وآلاءَهُ، ،وأنا أتسمؿ بيف صفحات الروايات، وأنا 

امتداد ىذا التيار السردي، وأتنقؿ بيف القراءة والتحميؿ والتدقيؽ، وجدتُ مف الممكفِ أف أشيرَ إلى بعض 
 النتائج التي توصؿ إلييا ىذا البحث، وىي فيما يأتي:

الصورة في الرواية العراقية واختمفت منذ نشأة الرواية العراقية  أيديولوجية المبدع في تكويف لقد تنوعت -
تى الآف فمنيا: الطبيعية، والصناعية، والدينية، والأسطورية، والأدبية، وكاف استعماليا متباينا مف ح

كاتب إلى آخر تبعا لثقافتو، وأيديولوجيتو، والزمف المعاصر لو، وكاف اتّكاء الروائي عمى مرجعياتو 
 لديو. متأتيا تارة لإقناع المتمقي وتارة لإمتاعو وتحقيؽ عنصر الدىشة والإثارة 

تعددت أشكاؿ الصور وتنوعت داخؿ المبنى السردي الروائي، فقد لجأ السارد في أحياف كثيرة إلى  -
الأساليب البلاغية؛ ليرصّعَ عمموُ في محاولة منو لتقريب الأفكار، وفي أحياف أخرى لتكثيؼ المسرود 

يصالو إلى المتمقي، فجاءت الصور التشخيصية متنوعة ومتعددة ومختمفة مف  سارد إلى آخر وفقا وا 
لأفكاره والموضوع السردي الذي تتخممو، وقد اشتغمت الرواية الحديثة عمى ىذه التقانة بصورة أكثر مف 
الرواية في بدء النشأة أو مرحمة نضجيا، إذ كاف لمسارد الحديث اىتماـ  بارز بالمغة وطريقة تشكميا 

 ونسجيا في قالب شعري. 
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 الهوامش:
                                                 

سيميولوجية الشخصيات الروائية، فيميب ىاموف، ترجمة سعيد بنكراد، تقديـ عبد الفتاح كميطو، دار الكلاـ،   ٔ))
 .ٖٕ: ٜٜٓٔ، ٔالرباط، ط

( قضايا الرواية الحديثة، جاف ريكاردو، ترجمة: صياح الجييـ، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشؽ، ٕ)
 .ٜٕ-ٕٛ: ٜٚٚٔ، ٔط

رواية العربية ممكنات السرد، أعماؿ الندوة الرئيسية لميرجاف القريف الثقافي الحادي عشر، الكويت،  ينظر: الٖ) )
ٕٓٓٛ :ٔ /ٕٕٔ-ٕٖٔ. 

: ٕٔٓٓ، ٔمدخؿ إلى نظريات الرواية، بيير شارتيو، ترجمة: عبد الكريـ الشرقاوي، دار توبقاؿ لمنشر، ط (ٗ)
ٔٔٚ . 

 . ٕ٘٘شعرية القراءة والتأويؿ في الرواية الحديثة:  (٘)
: ٜٕٓٓ،  ٔآليات الكتابة السردية، أمبرتو إيكو، ترجمة وتقديـ: سعيد بنكراد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط (ٙ)

ٕٔ-ٖٔ. 
 . ٕٗ: ٜٜٗٔ، ٔنقد وحقيقة، رولاف بارت، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، لبناف، ط (ٚ)
: ٕٜٜٔ، ٔطرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، رولاف بارت وآخروف، منشورات اتحاد أدباء كتاب المغرب، الرباط، ط (ٛ)

ٗٓ  . 
ينظر: البنية التكوينية لمصورة الفنية درس تطبيقي في ضوء عمـ الأسموب، محمد الدسوقي، دار العمـ  ٜ))

 .ٙٔ-٘ٔ: ٕٛٓٓ، ٕوالإيماف لمنشر والتوزيع، كفر الشيخ،  ط
ينظر: الطبيعة في القرآف الكريـ، كاصد ياسر الزيدي، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ دار الرشيد لمنشر، ٓٔ) )

 .ٜ: ٜٓٛٔالعراؽ، د.ط، 
 .ٚٔٔ( مدخؿ إلى نظريات الرواية: ٔٔ)
 .ٚٔٔ( مدخؿ إلى نظريات الرواية: ٕٔ)
 . ٓٗٔ: ٕٔٓٓ، ٕ( انفتاح النص الروائي، سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طٖٔ)
 .ٜ: ٜٜٛٔ، ٔ( الكتابة الثانية وفاتحة المتعة، منذر عياشي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طٗٔ)
عمي جواد الطاىر، الدكتور عبد  جلاؿ خالد الأعماؿ الكاممة، محمود أحمد السيد، إعداد وتقديـ الدكتور٘ٔ) )

 .ٕ٘ٚ: ٜٛٚٔ، ٔالإلو أحمد،  منشورات وزارة الثقافة والفنوف، ط
 .٘ينظر: جلاؿ خالد الأعماؿ الكاممة:  ٙٔ))
 .ٕٙٚجلاؿ خالد الأعماؿ الكاممة:  ٚٔ))
ار ، أ.د. نجـ عبد الله كاظـ، سمسمة معاجـ وموسوعات، دٕٗٔٓ-ٜٜٔٔينظر: فيرست الرواية العراقية  ٛٔ))

 .ٖٕ: ٕ٘ٔٓ، ٔالشؤوف الثقافية العامة، العراؽ، ط
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 .ٜٔ-ٛٔوتأثير الرواية الامريكية فييا،  د. نجـ عبد الله :  ٜٓٛٔ-ٜ٘ٙٔينظر الرواية في العراؽ ٜٔ) )
 . ٖٕٖ: ٜٜٚٔمجنوناف الأعماؿ القصصية الكاممة،  عبد الحؽ فاضؿ، دار الرشيد لمنشر، العراؽ، د.ط، ٕٓ) )
 .ٕٖٛاؿ القصصية الكاممة: مجنوناف الأعمٕٔ) )
 ٗٓٗمجنوناف الأعماؿ القصصية الكاممة: ٕٕ) )
   ٕٖٗمجنوناف الأعماؿ القصصية الكاممة: ٖٕ) )
 .ٖٛوتأثير الرواية الامريكية فييا:  ٜٓٛٔ-ٜ٘ٙٔينظر: الرواية في العراؽ ٕٗ) )

 .ٜٙالوجو الآخر: (ٕ٘) 
 .٘ٛالوجو الآخر: ٕٙ) )
. وينظر: القصة في ٕٓٔ، صٛو ٚينظر: ندوة حوؿ القصة وآفاقيا أعدّىا سميـ السامرائي، الأقلاـ، ع ٕٚ))

 ٜٓٛٔ-ٜ٘ٙٔ، وينظر الرواية في العراؽ ٗٗ: ٖٔ٘ضوء مصطمح الرواية، عمي جواد الطاىر، ألؼ باء، ع 
 . ٕٖوتأثير الرواية الأمريكية فييا: 

 .ٜالنخمة والجيراف: ٕٛ) ) 
 .ٜيعة في القرآف الكريـ: ينظر: الطبٜٕ) )
 .ٖٔوتأثير الرواية الامريكية فييا:  ٜٓٛٔ-ٜ٘ٙٔالرواية في العراؽ ٖٓ) )
 .ٜٗالنخمة والجيراف: ٖٔ) )
 .  ٔٔالنخمة والجيراف: ٕٖ) )
 .ٜٖ( النخمة والجيراف: ٖٖ)

 .ٔ٘النخمة والجيراف:  (ٖٗ)
 .ٖٔ -ٕٔاليد والأرض والماء: ( ينظر: ٖ٘)
 .ٕٔوالماء: اليد والأرض ( ينظر: ٖٙ)
 .ٗٔاليد والأرض والماء: ( ينظر: ٖٚ)
ينظر: الرواية العراقية وقضية الريؼ، باقر جواد الزجاجي، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ دار الرشيد لمنشر ( ٖٛ)

 .ٖٚٛ: ٜٓٛٔالجميورية العراقية، 
 .ٕٔاليد والأرض والماء: ( ٜٖ)
الريؼ في الرواية العربية، محمد حسف عبد الله، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف ( ٓٗ)

 . ٚ٘: ٜٜٛٔوالآداب، الكويت، 
 .                   ٕ٘: ٕٚٓٓ، بيروت، ٔنبوءة فرعوف،ميسموف ىادي،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط( ٔٗ)
        .           ٖٔٔ( نبوءة فرعوف: ٕٗ)
 .        ٜٔ: ٕٕٔٓ، بيروت، ٔمشرحة بغداد، برىاف شاوي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، طٖٗ) )
 . ٜٔ( مشرحة بغداد: ٗٗ)
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 .ٕٔ: ٕٙٔٓ، بيروت، ٔفيرس، سناف أنطوف، منشورات الجمؿ، ط ٘ٗ))
 .ٕٔفيرس:  ٙٗ))
 . ٖٓفيرس: ٚٗ) )
 .ٖٚفيرس: ٛٗ) )
 .ٕٙفيرس: ٜٗ) )
، عمي بدر ٓ٘))  .ٕٓ: ٕٙٔٓ، العراؽ، ٔ، منشورات المتوسط، طعازؼ الغيوـ
 . ٛٔ: ٕٛٔٓ، العراؽ، ٛمقتؿ بائع الكتب، سعد محمد رحيـ، دار سطور لمنشر والتوزيع، طٔ٘) )
 .ٓ٘مقتؿ بائع الكتب:  ٕ٘))
 ٔ٘( مقتؿ بائع الكتب:ٖ٘)
 . ٔ٘( مقتؿ بائع الكتب:ٗ٘)
 . ٘٘( مقتؿ بائع الكتب: ٘٘)
 .ٛ٘( مقتؿ بائع الكتب:ٙ٘)
 .ٗٙبائع الكتب: ( مقتؿٚ٘)
 .ٙٙ( مقتؿ بائع الكتب: ٛ٘)
( ينظر: الواقع والأسطورة في شعر ابي ذؤيب اليذلي الجاىمي، نصرت عبد الرحمف، دار الفكر لمتوزيع ٜ٘)

 .ٓٔ: ٜ٘ٛٔوالنشر، الأردف، د.ط، 
، ٔئر، ط( السرد العربي القديـ الأنواع والوظائؼ والبنيات، إبراىيـ صحراوي، منشورات الاختلاؼ، الجزآٙ)

ٕٓٓٛ :ٗٗ. 
أثر التراث الشعبي في الرواية العراقية الحديثة، صبري مسمـ حمادي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ( ٔٙ)

 . ٖٕ: ٜٓٛٔ، ٔبيروت، ط
 .ٖٛٔ: ٜٛٚٔ، ٔمنيج الواقعية في الإبداع الأدبي، صلاح فضؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط( ٕٙ)
الأدبية عند شعراء الجيؿ الثاني في حركة الشعر الجديد في مصر، د. عزة محمد ابو النجاة، ( ينظر: الصورة ٖٙ)

 .٘ٔٔ: ٕٚٔٓ، ٔتقديـ يوسؼ نوفؿ، مكتبة الآداب، القاىرة، ط
ينظر: أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث، ريتا عوض، المؤسسة العربية لمدراسات  ٗٙ))

 .ٜٔ :ٜٛٚٔوالنشر، بيروت، د.ط، 
ينظر: مقتربات السرد الروائي "دراسات في تقنيات سردية لنصوص روائية" د. سمير الخميؿ، دار المحجبة  ٘ٙ))

 . ٜٚ: ٕٙٔٓ، ٔالبيضاء، بيروت، ط
 . ٔٔأثر التراث الشعبي في الرواية العراقية الحديثة: ( ٙٙ)
ة لأصوليا الفكرية الجمالية، الييئة ينظر: قضية الشكؿ الفني عند نجيب محفوظ، نبيؿ راغب، دراسة تحميمي( ٚٙ)

 .ٕٛٛ: ٜٛٛٔ، ٖالمصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط
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 . ٚٔينظر: أثر التراث الشعبي في الروائية العراقية الحديثة، صبري مسمـ ىادي: ( ٛٙ)
 .٘ٛٔ( الرمز والرمزية في أدب نجيب محفوظ، سميماف الشطي: ٜٙ)
فنية في الشعر العراقي المعاصر د. محسف اطيمش، دار الرشيد لمنشر، دير الملاؾ، دراسة نقدية لمظواىر ال( ٓٚ)

 . ٕٕٔ: ٕٜٛٔجميورية العراؽ، د.ط، 
التشكيؿ بالصورة في الخطاب الرومانسي، شعر عبد القادر القط أنموذجاً د. حافظ المغربي، الانتشار ( ٔٚ)

 . ٕٔٔ: ٕٔٔٓ، ٔالعربي، لبناف، ط
 . ٕٙ: ٜٙٚٔالأسطورة، د. نبيمة إبراىيـ، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ، بغداد، د.ط ، ( ٕٚ)
 .ٕ٘أثر التراث الشعبي في الرواية العراقية الحديثة: ( ٖٚ)
مجنوناف الأعماؿ القصصية الكاممة، عبد الحؽ فاضؿ، دار الرشيد، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ، ( ٗٚ)

 .ٖٗ٘: ٜٜٚٔالعراؽ، 
 .ٖ٘البقرة: ( ٘ٚ)
 .٘ٙٔ: ٖٜٜٔينظر: في الأدب القصصي ونقده، عبد الإلو أحمد، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ( ٙٚ)
 .ٕ٘: ٕٔٓٓ، ٔ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر طٔالاعماؿ الشعرية خزعؿ الماجدي، جػ( ٚٚ)
(، فوزي كريـ،( ٛٚ) وزارة الثقافة والفنوف، العراؽ، د.ط،  ادموف صبري دراسة ومختارات )رواية زوجة المرحوـ

ٜٜٔٚ :ٗٔٛ. 
 . ٖ٘سورة ص: ( ٜٚ)
 .ٕٗاؿ عمراف: ٓٛ))
 . ٘ٛاليد والارض والماء: ( ٔٛ)
 . ٛٓٔاليد والارض والماء: ( ٕٛ)
الأسطورة توثيؽ حضاري، قسـ الدراسات والبحوث في جمعية التجديد والثقافة الاجتماعية، دار كيواف ( ٖٛ)

 .ٕٛ: ٜٕٓٓ، سوريا، ٔوالتوزيع، طلمطباعة والنشر 
ينظر: أنماط الشخصية المؤسطرة في القصة العراقية الحديثة، فرج ياسيف، وزارة الثقافة، دار الشؤوف الثقافية ( ٗٛ)

 .ٜٗ: ٕٓٔٓ، ٔالعامة، بغداد، ط
: ٜٜٔٔ، ٔالأسطورة والأدب، رايتر ترجمة: صبار سعدوف السعدوف، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط( ٘ٛ)

ٕٛ. 
 . ٜٔالنخمة والجيراف: ( ٙٛ)
 . ٖٚ: ٕٓٓٓينظر: توظيؼ الأسطورة في القصة العراقية، فرج ياسيف، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ( ٚٛ)
 . ٕٛالأسطورة توثيؽ حضاري: ( ٛٛ)
 .ٜٗينظر: الشعر والأسطورة :  ٜٛ))
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الأدبي، د. حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي،  القراءة وتوليد الدلالة تغير عاداتنا في قراءة النص ٜٓ))
 .ٓٛٔ: ٕٚٓٓ، ٕالمغرب، ط

 .ٜٔٔ، د.ت، ٔالسرد الروائي وتجربة المعنى، سعيد بنكراد، المركز الثقفي العربي، المغرب، ط ٜٔ))
 .ٖٔنبوءة فرعوف:  ٕٜ))
 .ٙ٘-٘٘نبوءة فرعوف:  ٖٜ))
 .٘ٙنيوءة فرعوف:  ٜٗ))
 ٕٖمشرحة بغداد: ٜ٘))
 .ٕٓمقتؿ بائع الكتب:  ٜٙ))
 .ٖٚمقتؿ بائع الكتب:  ٜٚ))
 .ٖٓٔ، د.ت: ٔالسرد الروائي وتجربة المعنى، سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط ٜٛ))
 .٘ٙمقتؿ بائع الكتب:  ٜٜ))
 .ٕٓٔمقتؿ بائع الكتب:  ٓٓٔ))
 .ٜٚمقتربات السرد الروائي" دراسات في تقنيات سردية لنصوص روائية":  ٔٓٔ))
الموروث السردي في الرواية الجزائرية ))روايات الطاىر وطار وواسيني الأعرج أنموذجاً مقاربة تحميمية ( ٕٓٔ)

 . ٖٔ: ٕٕٔٓ -ٕٔٔٓتأويمية، اطروحة مقدمة لنيؿ دكتوراه العموـ في الأدب الحديث، نجوى منصوري، 
 .ٖٔينظر: الموروث السردي في الرواية الجزائرية: ( ٖٓٔ)
مف اصدارات مشروع بغداد عاصمة الثقافة  السرد والذاكرة قراءات في الرواية العراقية، جاسـ عاصي، ٗٓٔ))

 .ٕٗ: ٖٕٔٓ، ٔالعربية، العراؽ، ط
 .ٖٕينظر: السرد والذاكرة قراءات في الرواية العراقية:  ٘ٓٔ))
 . ٕٙ:  ٕٕٔٓ، ٔالسرد العربي مفاىيـ وتجميات، سعيد يقطيف، الدار العربية ناشروف، بيروت، ط( ٙٓٔ)
ىػ(، إبراىيـ منصور محمد ٜٖ٘ -ٓٓٗاستيحاء التراث في الشعر الأندلسي )عصر الطوائؼ والمرابطيف )( ٚٓٔ)

 .ٜٓ: ٕٙٓٓ، عماف، ٔالياسيف، عالـ الكتب الحديث، ط
 .ٖ٘السرد والذاكرة قراءات في الرواية العراقية:  ٛٓٔ))

 .ٜٕالسرد العربي مفاىيـ وتجميات:  ٜٓٔ))

وينظر الموروث الشعبي،  ٖٙ: ٜٙٛٔالأدبي، جبورعبد النور، دار العمـ لمملاييف، بيروت، د.ط، المعجـ ( ٓٔٔ)
 .ٕٔ: ٕٜٜٔ، ٔفاروؽ خورشيد، دار الشؤوف، بيروت، ط

وحدة النص وتعدد القراءات التأويمية في النقد العربي المعاصر، د. ايماف عيسى الناصر، المؤسسة  ٔٔٔ))
 .ٕٚٚ: ٕٔٔٓ، ٔت، طالعربية لمدراسات والنشر، بيرو 
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 .ٙ٘: ٜٜٙٔ، ٔأسئمة الرواية أسئمة النقد، محمد برادة، مطبعة النجاح الجديدة، المغرب، ط( ٕٔٔ)
 .ٖٕٛ( ينظر: وحدة النص وتعدد القراءات التأويمية في النقد المعاصر: ٖٔٔ)
 .ٙ٘أسئمة الرواية أسئمة النقد: ( ٗٔٔ)
أثر التراث الشعبي في الرواية العراقية الحديثة، صبري مسمـ حمادي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  (٘ٔٔ)

 .ٙٔ: ٜٓٛٔ، ٔبيروت، ط
ينظر: الرواية والتراث السردي مف أجؿ وعي جديد بالتراث، سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، بيروت، ( ٙٔٔ)

 وما بعدىا.  ٖٗٔ: ٕٜٜٔ، ٔط
 .٘٘: ٜٛٛٔ، ٕالعربية النشأة والتحوؿ، د. محسف جاسـ الموسوي، دار الآداب، بيروت، ط الرواية ٚٔٔ))
 . ٗٙٗ: ٕٜٚٔ، `ٔدراسات في ضوء المنيج الواقعي، حسيف مروة، مكتبة المعارؼ، بيروت، ط( ٛٔٔ)
 .ٜٖٔ: ٕٕٓٓتوظيؼ التراث في الرواية العربية،محمد رياض وتار،منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشؽ،( ٜٔٔ)
 . ٜٖٔينظر: توظيؼ التراث في الرواية العربية: ( ٕٓٔ)
بعض التأويؿ مقاربات في خطابات السرد، د. حسف النعيمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ٕٔٔ))

 .ٖٜ: ٖٕٔٓ، ٔط
التمقي والسياقات الثقافية بحث في تأويؿ الظاىرة الأدبية، د. عبد الله إبراىيـ، دار الكتاب الجديد المتحدة،  ٕٕٔ))

 .ٗٔ: ٕٓٓٓ، ٔط
: ٕٛٓٓينظر: موسوعة السرد العربي، د.عبد الله إبراىيـ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،بيروت،  ٖٕٔ))

ٕ/ٜٙ. 
 . ٕٕٙ/ٕموسوعة السرد العربي:  ٕٗٔ))
ينظر: مستويات المغة في السرد العربي المعاصر )دراسة نظرية تطبيقية في سيمانطيقا السرد(، محمد  ٕ٘ٔ))

 وما بعدىا. ٘ٗ: ٕٛٓٓ، ٔسالـ محمد الأميف، الانتشار العربي، لبناف، ط
التشكؿ بالصورة في الخطاب الرومانسي، شعر عبد القادر القط" نموذجا"، د. حافظ المغربي، الانتشار  ٕٙٔ))

 .ٖٚٔ: ٕٔٔٓ، ٔعربي، بيروت، طال
 .ٖ٘الرواية والتاريخ سمطاف الحكاية وحكاية السمطاف: ٕٚٔ))
 .ٖٙ-ٖ٘الرواية والتاريخ سمطاف الحكاية وحكاية السمطاف:  ٕٛٔ))
جلاؿ خالد الأعماؿ الكاممة لمحمود أحمد السيد، اعداد وتقديـ ومراجعة د.عمي جواد الطاىر د. عبد الالو ( ٜٕٔ)

 . ٜٕٗ -ٖٜٕ، ٜٛٚٔزارة الثقافة والفنوف، العراؽ، احمد، منشورات و 
 . ٜٕٗينظر: جلاؿ خالد الأعماؿ الكاممة لمحمود أحمد السيد: ( ٖٓٔ)
 . ٖٕٛجلاؿ خالد الأعماؿ الكاممة لمحمود أحمد السيد: ( ٖٔٔ)
 .ٙ٘ٗ( روضة الواعظيف:  ٕٖٔ)
 . ٖٕٓالرواية والتراث السردي، سعيد يقطيف: ( ٖٖٔ)
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 .٘ٔالنخمة والجيراف:  ٖٗٔ))
 . ٘ٔالنخمة والجيراف:  ٖ٘ٔ))
 .ٜٔالنخمة والجيراف:  ٖٙٔ))
 . ٕٕالنخمة والجيراف:  ٖٚٔ))
 .ٕ٘النخمة والجيراف:  ٖٛٔ))
 .ٕٚالنخمة والجيراف:  ٜٖٔ))
 .ٜٕالنخمة والجيراف:  ٓٗٔ))
 .ٚٛٔ/ٕموسوعة السرد العربي:  ٔٗٔ))
 .ٖٙالنخمة والجيراف:  ٕٗٔ))
 .ٖٗسورة فصمت:  ٖٗٔ))
 .ٖٛالنخمة والجيراف:  ٗٗٔ))
 .ٔٗمشرحة بغداد:  ٘ٗٔ))
 .ٕٙمشرحة بغداد:  ٙٗٔ))
 .ٜٙٔآؿ عمراف:  ٚٗٔ))
أدبية النص السردي عند ابي حياف التوحيدي، د. حسف إبراىيـ الأحمد، دار التكويف، دمشؽ، د.ط،  ٛٗٔ))

ٕٜٓٓ :ٖٜ٘. 
 .ٜٚمشرحة بغداد:  ٜٗٔ))
 . ٕٙ( الدرة اليتيمة في تخريج احاديث التحفة الكريمة: ٓ٘ٔ) 
 .ٓٛد: مشرحة بغدا ٔ٘ٔ))
 .ٚٓٔمشرحة بغداد:  ٕ٘ٔ))
 .ٜٗٔالرواية والتاريخ:  ٖ٘ٔ))
 .ٖٔٔمشرحة بغداد:  ٗ٘ٔ))
 .٘ٔفرانكشتايف في بغداد: ( ٘٘ٔ)
 . ٘ٔ( فرانكشتايف في بغداد: ٙ٘ٔ)
 .ٖ٘ٗ/ٖ( سنف البييقي : ٚ٘ٔ)
 .٘ٗالنحؿ:  ٛ٘ٔ))
 . ٕٔ: ٕٜٜٔ، ٔينظر: الموروث الشعبي، فاروؽ خورشيد، دار الشرؽ، لبناف، ط( ٜ٘ٔ)
 -ينظر: صحيفة الوحدة يومية سياسية تصدر عف مؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة والنشر والتوزيع( ٓٙٔ)

 / انترنت.ٕٚٔٓتشريف الثاني  ٜٕالأربعاء،  ٜٗٓٓاللاذقية العدد 
 . ٖٗ: ٕٗٔٓ، ٕطشاري، انعاـ كجو جي، آفاؽ، ط( ٔٙٔ)
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 .ٖ٘طشاري: ( ٕٙٔ)
 .ٖٚطشاري: ( ٖٙٔ)
 . ٜٕ: ٙانجيؿ لوفا: ( ٗٙٔ)
: ٕٕٓٓتوظيؼ التراث في الرواية،محمد رياض وتار،منشورات اتحاد الأدباء العرب، دمشؽ، ينظر:( ٘ٙٔ)

ٔٗٚ . 
 .ٖٔفيرس:  ٙٙٔ))
 .ٕٖ-ٖٔفيرس:  ٚٙٔ))
 .ٕٗفيرس:  ٛٙٔ))
 .ٓٙفيرس:  ٜٙٔ))
 .٘ٔ-ٖٔالنجـ:  ٓٚٔ))
 .ٔٙفيرس:  ٔٚٔ))
 .ٜٕ-ٕٚالواقعة:  ٕٚٔ))
 .ٕٛمقتؿ بائع الكتب:  ٖٚٔ))
 .ٖٗمقتؿ بائع الكتب:  ٗٚٔ))
 .ٕٔٓ/ٕينظر: المستقصى في أمثاؿ العرب، أبو القاسـ محمود بف عمر الزمخشري:  ٘ٚٔ))
 .ٛٗمقتؿ بائع الكتب:  ٙٚٔ))
 .ٜٗمقتؿ بائع الكتب:  ٚٚٔ))
 .ٕٙمقتؿ بائع الكتب:  ٛٚٔ))
 .٘ٙمقتؿ بائع الكتب:  ٜٚٔ))
 .ٖٓالسرد العربي مفاىيـ وتجميات:  ٓٛٔ))
 . ٜٙمقتؿ بائع الكتب:  ٔٛٔ))
 .٘ٓٔمقتؿ بائع الكتب:  ٕٛٔ))
 .ٚالضحى:  ٖٛٔ))
 .ٙٓٔمقتؿ بائع الكتب:  ٗٛٔ))
 .ٛٛالشعراء:  ٘ٛٔ))
 .ٚٓٔمقتؿ بائع الكتب:  ٙٛٔ))
 .ٕٙٔمقتؿ بائع الكتب:  ٚٛٔ))

 ٕٚٗ: ٖٜٛٔ( ديواف المتنبي، دار بيروت لمطباعة والنشر، (ٛٛٔ
 .ٔٛينظر: أثر التراث الشعبي في الرواية العراقية الحديثة: ( ٜٛٔ)
 . ٔٛالتراث الشعبي في الرواية العراقية الحديثة: أثر ( ٜٓٔ)
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 :المصادر
 :القرآن الكريم

 :الروايات
 .ٕٛٔٓ، ٔأبناء وأحذية، محسف الرممي، دار المدى، العراؽ، ط -
 . ٕٗٔٓ، ٔإحساس مختمؼ، ىدية حسيف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط -
 .ٜٜٜٔ، ٔلمثقافة والنشر، سورية، طالأوبرا والكمب، عمي الشوؾ، دار المدى  -
)جلاؿ خالد( الأعماؿ الكاممة، محمود احمد السيد، إعداد وتقديـ الدكتور عمي جواد الطاىر،  الدكتور عبد  -

 .ٜٛٚٔ، ٔالإلو أحمد،  منشورات وزارة الثقافة والفنوف، العراؽ، ط
( ادموف صبري دراسة ومختارات ، فوزي كريـ، وزارة الث -  . ٜٜٚٔقافة والفنوف، العراؽ، د.ط، )زوجة المرحوـ
 . ٕٗٔٓ، ٕطشاري، انعاـ كجو جي، آفاؽ، ط -
، عمي بدر، منشورات المتوسط، ط -  .ٕٙٔٓ، العراؽ، ٔعازؼ الغيوـ
 .ٕٚٔٓ، ٖالعالـ ناقصا واحدا، ميسموف ىادي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الأردف، ط -
 .ٕٙٔٓ، ٔالمدى، دمشؽ، طعشاؽ وفونوغراؼ وأزمنة، لطفية الدليمي، دار  -
 .ٕٓٔٓ، ٔغراـ براغماتي، عالية ممدوح، دار الساقي، بيروت، ط -
 .ٕٗٔٓ، ٗفرانكشتايف في بغداد، احمد السعداوي، منشورات الجبؿ، العراؽ، ط -
 .ٕٙٔٓ، بيروت، ٔفيرس، سناف أنطوف، منشورات الجمؿ، ط -
 . ٖٜٛٔ، العراؽ، ٕالمعبة، يوسؼ الصائغ، مطبعة الأديب، ط -
)مجنوناف( الأعماؿ القصصية الكاممة، عبد الحؽ فاضؿ، دار الرشيد، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ،  -

 .ٜٜٚٔالعراؽ، د.ط، 
 . ٕٕٔٓ، بيروت، ٔمشرحة بغداد، برىاف شاوي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط -
 .ٕٛٔٓ، ٛسعد محمد رحيـ، دار سطور لمنشر والتوزيع، العراؽ، ط مقتؿ بائع الكتب، -
 .ٕٚٓٓ، ٔنبوءة فرعوف، ميسموف ىادي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط -
 .ٕٜٛٔالوجو الآخر، فؤاد التكرلي، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ، دار الرشيد لمنشر، العراؽ،  -
 . ٜٗٛٔ، ٔاليد والارض والماء، ذو النوف أيوب، مطبعة شفيؽ، بغداد، ط -
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 :الكتب 
، ٔتابة السردية، أمبرتو إيكو، ترجمة وتقديـ: سعيد بنكراد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سورية، طآليات الك -

ٕٜٓٓ. 
 .ٜٔٛٔ، ٕالاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، عبد القادر القط، دار النيضة العربية، بيروت، ط -
أثر التراث الشعبي في الرواية العراقية الحديثة، صبري مسمـ حمادي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  -

 .  ٜٓٛٔ، ٔبيروت، ط
، ٔترجمة: محمد نديـ خشفة، مركز الإنماء الحضاري،  بيروت،  طالأدب والدلالة، تزفتاف توردروؼ،  -

ٜٜٔٙ. 
 . ٜٕٓٓإبراىيـ الأحمد، دار التكويف، دمشؽ، د.ط،  أدبية النص السردي عند ابي حياف التوحيدي، حسف -
 .                                      ٜٕٓٓأساليب السرد في الرواية العربية، صلاح فضؿ، مركز الإنماء الحضاري، حمب، د.ط،  -
ىػ(، إبراىيـ منصور محمد ٜٖ٘ -ٓٓٗاستيحاء التراث في الشعر الأندلسي عصر الطوائؼ والمرابطيف ) -

 . ٕٙٓٓ، ٔالياسيف، عالـ الكتب الحديث، عماف، ط
 . ٜٙٚٔالأسطورة، د. نبيمة إبراىيـ، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ، بغداد، د.ط ،  -
الأسطورة توثيؽ حضاري، قسـ الدراسات والبحوث في جمعية التجديد والثقافة الاجتماعية، دار كيواف لمطباعة  -

 . ٜٕٓٓ، ٔوالنشر والتوزيع، سوريا، ط
أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث، ريتا عوض، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  -

 .ٜٛٚٔد.ط، 
، ٔب، وليـ رايتر، ترجمة: صبار سعدوف السعدوف، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، طالأسطورة والأد -

ٜٜٔٔ. 
 .  ٕٔٔٓأسموبية الرواية العربية، سمر روحي الفيصؿ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  دمشؽ، د.ط،  -
الدار البيضاء،  أسموبية الرواية مدخؿ نظري، حميد لحمداني، منشورات دار ساؿ، مطبعة النجاح الجديدة، -

 . ٜٜٛٔ، ٔط
 . ٖٕٔٓ، ٔأسموبية القصة دراسة في القصة القصيرة العراقية، أحمد حسيف الجار الله، وزارة الثقافة، العراؽ، ط -
 .ٜٜٙٔ، ٔأسئمة الرواية، أسئمة النقد، محمد برادة، مطبعة النجاح الجديدة، المغرب، ط -
، يوسؼ وغميسي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ردمؾ، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد -

 .ٕٛٓٓ، ٔط
 .ٜٜٗٔ، ٓٔأصوؿ النقد الأدبي، أحمد الشايب، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ط -
 .ٕٔٓٓ، ٔ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، طٔالأعماؿ الشعرية خزعؿ الماجدي، ج -
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ر جونيت،  ترجمة: زبيدة بشار القاضي، منشورات دار الييئة الانتقاؿ المجازي مف الصورة إلى التخييؿ،  جيرا -
 .ٜٕٓٓالعامة السورية لمكتاب،  دمشؽ، د.ط، 

 . ٜٕ: ٙانجيؿ لوفا:  -
 .ٕٔٓٓ، ٕانفتاح النص الروائي، سعد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -
 .ٕٛٓٓة، الكويت، د.ط،  أنماط الرواية العربية الجديدة، شكري عزيز الماضي، عالـ المعرف -
أنماط الشخصية المؤسطرة في القصة العراقية الحديثة، فرج ياسيف، وزارة الثقافة، دار الشؤوف الثقافية العامة،  -

 .ٕٓٔٓ، ٔبغداد، ط
، ٔبعض التأويؿ مقاربات في خطابات السرد، د. حسف النعيمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -

ٕٖٓٔ. 
دخؿ لدراسة الصور البيانية،  ترجمة الوالي محمد وجرير عائشة، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء،  البلاغة الم -

 .ٖٕٓٓ، ٕط
بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، سيزا قاسـ، ميرجاف القراءة لمجميع، مكتبة الأسرة،  -

ٕٓٓٗ. 
لأسموب، محمد الدسوقي، دار العمـ والايماف لمنشر البنية التكوينية لمصورة الفنية درس تطبيقي في ضوء عمـ ا -

 .ٕٛٓٓ، ٕوالتوزيع، كفر الشيخ، ط
، ٔبنية المغة الشعرية، جاف كوىف، ترجمة: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط -

ٜٔٛٙ. 
 .ٕٛٓٓ ،ٔالتجنيس وبلاغة الصورة، فخري صالح،  دار ورد الاردنية لمنشر والتوزيع، الأردف، ط -
تحميؿ الخطاب الروائي، الزمف، السرد التبئير، سعيد يقطيف،  المركز الثقافي العربي،  الدار البيضاء المغرب،  -

 .ٕ٘ٓٓ، ٗط
التخيؿ والقوؿ مسبوؽ بمدخؿ إلى النص الجامع، جيرار جينيت، ترجمة، الصادؽ قسومة، مراجعة محمد كماؿ  -

  .ٕٗٔٓ، ٔالديف قحة،  دار سيناترا،  تونس،  ط
 .ٖٕٓٓ، ٔتراسؿ الحواس في الشعر العربي القديـ، عبدالرحمف محمد الوصيفي، مكتبة الآداب، ط -
التشكيؿ بالصورة في الخطاب الرومانسي، شعر عبد القادر القط أنموذجاً، حافظ المغربي، الانتشار العربي،  -

 . ٕٔٔٓ، ٔلبناف، ط
التصوير والخياؿ، د.ؿ. برايت، ترجمة: عبد الواحد لؤلؤة، موسوعة المصطمح النقدي، المؤسسة العربية   -

 .ٕٜٛٔ، ٔ،  بيروت،  طٕلمدراسات والنشر، مجمد
 . ٜٜٓٔ، ٔتقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي،  يمنى العيد، دار الفارابي، بيروت،  ط -
 .ٜٜٓٔامؿ، وزارة  الثقافة، دمشؽ، د. ط، تكويف الرواية العربية، محمد ك -
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التمقي والسياقات الثقافية بحث في تأويؿ الظاىرة الأدبية، د. عبد الله إبراىيـ، دار الكتاب الجديد المتحدة،  -
 .ٕٓٓٓ، ٔط

 .ٜٔٚٔتمييد في النقد الحديث، روز غريب، دار المكشوؼ، بيروت، د. ط،   -
 . ٕٓٓٓ، ٔياسيف،دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، طتوظيؼ الأسطورة في القصة العراقية،فرج  -
 . ٕٕٓٓ، ٔتوظيؼ التراث في الرواية العربية، محمد رياض وتار، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط -
، ٖجماليات الأسموب، الصورة الفنية في الأدب العربي، فايز الداية، دار الفكر المعاصر،  بيروت،  ط -

ٜٜٔٓ. 
 .ٕٛٔٓ، ٔواية العراقية، نجـ عبد الله كاظـ، دار شيريار، العراؽ، طجماليات الر  -
 . ٕٓٔٓ، ٔجماليات الصورة، جاستوف باشلار، ترجمة: غادة الاماـ، التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، ط -
،  ٔجماليات النص الأدبي دراسات في البنية والدلالة، د مسمـ حسب حسيف دار السياب لمطباعة والنشر، ط -

ٕٓٓٚ  . 
 . ٜٕٓٓ، ٔالخطاب الروائي، ميخائيؿ باختيف، ترجمة: محمد برادة، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط -
 الخياؿ مفيوماتو ووظائفو، عاطؼ جوده نصر،الييئة المصرية العامة لمكتاب،القاىرة، د.ط، د.ت.  -
 .ٕٜٚٔ، `ٔدراسات في ضوء المنيج الواقعي، حسيف مروة، مكتبة المعارؼ، بيروت، ط -
دير الملاؾ، دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، محسف اطيمش، دار الرشيد لمنشر،  -

 . ٕٜٛٔجميورية العراؽ، د.ط، 
 .ٖٜٛٔديواف المتنبي، دار بيروت لمطباعة والنشر،  -
 . ٜٙٚٔ، ٔالرمز والرمزية في أدب نجيب محفوظ، سميماف الشطي، المطبعة العصرية،الكويت، ط -
 . ٜٛٚٔ، ٕلرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد، دار المعارؼ، القاىرة، طا -
الرواية العراقية وقضية الريؼ، باقر جواد الزجاجي، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ دار الرشيد لمنشر  -

 . ٜٓٛٔ، ٔالجميورية العراقية، ط
 .ٖٕٓٓ، ٕط دمشؽ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ، ؿسمر روحي الفيص ، الرواية العربية البناء والرؤيا -
شكالية المغة -  .                       ٕٗٔٓ، ٔالأردف، ط ، ، عالـ الكتب الحديث ، عبدالمجيد الحسيب الرواية العربية الجديدة وا 
 .ٜٛٛٔ، ٕالرواية العربية النشأة والتحوؿ، محسف جاسـ الموسوي، دار الآداب، بيروت، ط -
الرواية العربية ممكنات السرد، أعماؿ الندوة الرئيسية لميرجاف القريف الثقافي الحادي عشر، الكويت، د.ط،  -

ٕٓٓٛ . 
وتأثير الرواية الامريكية فييا، نجـ عبد الله كاظـ، دار الشؤوف الثقافية  ٜٓٛٔ-ٜ٘ٙٔالرواية في العراؽ  -

 .ٜٚٛٔ، ٔالعامة، العراؽ، ط
تحميؿ الأدبي وتقنياتو، برنار فاليت،  ترجمة سمية الجراح،  مركز دراسات الوحدة الرواية مدخؿ إلى مناىج ال -

 .ٖٕٔٓ، ٔالعربية، بيروت، ط
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، ٔالرواية والتاريخ سمطاف الحكاية وحكاية السمطاف، عبد السلاـ أقمموف، دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا، ط -
ٕٓٔٓ. 

التحميؿ النفسي، حسف المودف، منشورات الاختلاؼ الدار العربية الرواية والتحميؿ النصي قراءات مف منظور  -
 .ٜٕٓٓ، ٔلمعموـ ناشروف، بيروت، ط

، ٔالرواية والتراث السردي مف أجؿ وعي جديد بالتراث، سعد يقطيف، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -
ٜٜٕٔ . 

ة والفنوف والاداب، الكويت، د.ط، الريؼ في الرواية العربية، محمد حسف عبد الله، المجمس الوطني لمثقاف -
ٜٜٔٛ. 

، ٔالزىر والندى دراسات في النقد الأدبي الحديث، د. فميح الركابي، أمؿ الجديدة لمطباعة والنشر، سورية، ط -
ٕٖٓٔ. 

 .ٕٛٓٓ، ٔالسرد الروائي وتجربة المعنى، سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط -
، ٔالوظائؼ والبنيات، إبراىيـ صحراوي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طالسرد العربي القديـ الأنواع و  -

ٕٓٓٛ. 
 .ٕٕٔٓ، ٔالسرد العربي مفاىيـ وتجميات، سعيد يقطيف، الدار العربية ناشروف، بيروت، ط -
نتاج المعنى، د. بديعة الطاىري، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط -  .ٕ٘ٔٓ، ٔالسرد وا 
مف اصدارات مشروع بغداد عاصمة الثقافة العربية،  لرواية العراقية، جاسـ عاصي،السرد والذاكرة قراءات في ا -

 .ٖٕٔٓ، ٔالعراؽ، ط
السردية العربية، بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي، عبد الله ابراىيـ،   المؤسسة العربية  -

 .ٕٓٓٓ، ٕلمطباعة والنشر، الأردف، ط
 .  ٜٜ٘ٔ، ٔوالأسموب(، عموي الياشمي، إتحاد كتاب الإمارات، الشارقة، ط السكوف المتحرؾ )دراسة في البنية -
 .ٕٔٓٓالسيميائيات السردية، مدخؿ نظري، سعيد بنكراد، منشورات الزمف، الدار البيضاء، د.ط،  -
سيميولوجية الشخصيات الروائية، فيميب ىاموف، ترجمة سعيد بنكراد، تقديـ عبد الفتاح كميطو، دار الكلاـ،   -

 .ٜٜٓٔ، ٔباط،  طالر 
الشعر الحديث في اليمف ظواىره الفنية وخصائصو المعنوية، عبد الرحمف عرفاف، جامعة بغداد، د. ط،  -

ٜٜٔٙ. 
شعر عبد القادر رشيد الناصري، دراسة تحميمية فنية، عبد الكريـ راضي جعفر، دار الشؤوف العامة، بغداد،  -

 .ٜٜٛٔد.ط، 
 .ٕٕٔٓ، ٔسف أحمامة،  دار التكويف لمتأليؼ والطباعة والنشر،  طشعرية الرواية، فانسوف جوؼ، ترجمة لح -
 .                                                            ٜٕٓٓ، ٔشعرية الرواية الفانتاستيكية، شعيب حميفي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط -
 .ٕٓٔٓ، ٔعالـ الكتب الحديث، الأردف، طشعرية القراءة والتأويؿ في الرواية الحديثة، فتحي بو خالفة،  -
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 .ٕٓٔٓشعرية القصة القصيرة جدا، جاسـ خمؼ إلياس، دار نينوى،  دمشؽ، د.ط،  -
شعرية النص النثري، مقاربة نقدية تحميمية لمقامات الحريري، أبلاغ محمد عبد الجميؿ، شركة النشر والتوزيع  -

 . ٕٕٓٓ، ٔالمدارس، المغرب، ط
 .ٜٜ٘ٔناصؼ، دار الاندلس، سمطنة عماف، د.ط،  الصورة الأدبية، مصطفى -
الصورة الأدبية عند شعراء الجيؿ الثاني في حركة الشعر الجديد في مصر، عزة محمد ابو النجاة، تقديـ:  -

 .ٕٚٔٓ، ٔيوسؼ نوفؿ، مكتبة الآداب، القاىرة، ط
ية لمعموـ ناشروف، منشورات الصورة السردية في الرواية والقصة والسينما، شرؼ الديف ماجدوليف، الدار العرب -

 .ٕٓٔٓ، ٔالاختلاؼ، الجزائر، ط
الصورة الشعرية، سيسؿ دي لويس، ترجمة: أحمد نصيؼ الجنابي، مالؾ ميري، سمماف حسف إبراىيـ،  -

 .ٕٜٛٔمنشورات وزارة الثقافة والاعلاـ، العراؽ، د.ط، 
الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، الصورة الفنية عند النابغة الذبياني، خالد محمود احمد الزواوي،  -

 .ٕٜٜٔ، ٔمصر،  ط
الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور، دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة،  -

 .ٜٗٚٔد.ط، 
الصورة الفنية في شعر الوأواء الدمشقي، عصاـ لطفي صباح، رسالة ماجستير، جامعة الشرؽ الأوسط،  -

ٕٓٔٔ. 
 .ٜٚٛٔ، ٔالصورة الفنية معيارا نقديا، عبد الالو الصائغ، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط -
، ٔالصورة في الرواية، ستيفف أولماف، ترجمة رضواف العيادي ومحمد مشباؿ، رؤية لمنشر والتوزيع، ط -

ٕٓٔٙ. 
 .ٕٕٔٓ، ٔالثقافي العربي، المغرب، طالصورة المكونات والتأويؿ، غي غوتيي، ترجمة: سعيد بنكراد، المركز  -
الطبيعة في القرآف الكريـ، كاصد ياسر الزيدي، منشورات وزارة الثقافة والاعلاـ، دار الرشيد لمنشر، العراؽ،  -

ٜٔٛٓ. 
 .ٕٜٜٔ، ٔطرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، رولاف بارت وآخروف، منشورات اتحاد أدباء كتاب المغرب، الرباط، ط -
 . ٕ٘ٓٓ،  ٔت والايجابيات، شاكر عبد الحميد، عالـ المعرفة، الكويت، طعصر الصورة السمبيا -
 . ٔعمـ الاسموب مبادئو واجراءاتو، صلاح فضؿ، دار الشروؽ، مصر، ط -
،  ٔ، أ. د. نجـ عبد الله كاظـ، سمسمة معاجـ وموسوعات،  العراؽ، طٕٗٔٓ-ٜٜٔٔفيرست الرواية العراقية  -

ٕٓٔ٘. 
 .ٖٜٜٔبد الإلو أحمد، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، في الأدب القصصي ونقده، د. ع -
 .ٜٜٓٔفي نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة، الكويت، د.ط،   -
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القارئ في النص، مقالات في الجميور والتأويؿ، تحرير سوزاف روبيف سميماف، إنجي كروسماف، ترجمة:  -
 .ٕٚٓٓ، ٔصالح، دار الكتاب الجديد المتحدة، طحسف ناظـ، عمي حاكـ 

 .ٖٕٓٓ، ٔقاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة، ط -
القراءة وتوليد الدلالة تغير عاداتنا في قراءة النص الأدبي، حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي، المغرب،  -

 .ٕٚٓٓ، ٕط
واية الحديثة، جاف ريكاردو، ترجمة: صياح الجييـ، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشؽ، قضايا الر  -

 .ٜٚٚٔ، ٔط
 .ٜٚٙٔ، ٖقضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة، منشورات مكتبة النيضة ط -
يئة المصرية قضية الشكؿ الفني عند نجيب محفوظ، نبيؿ راغب، دراسة تحميمية لأصوليا الفكرية الجمالية، الي -

 .ٜٛٛٔ، ٖالعامة لمكتاب، القاىرة، ط
 .ٜٜٛٔ، ٔالكتابة الثانية وفاتحة المتعة، منذر عياشي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -
 .ٜٛٛٔالكممة في الرواية، ميخائيؿ باختيف، ترجمة: يوسؼ حلاؽ، وزارة الثقافة والإرشاد، دمشؽ، د.ط،  -
 دار المعارؼ، مصر، د.ط، د.ت.كولردج، محمد مصطفى بدوي،  -
، ٔلغة الشعر العربي الحديث مقوماتيا الفنية وطاقاتيا الإبداعية، السعيد الورقي دار النيضة، بيروت، ط -

ٜٔٛٗ. 
 . ٕٔٓٓ،  ٔمدخؿ إلى نظريات الرواية، بيير شارتيو، ترجمة عبد الكريـ الشرقاوي، دار توبقاؿ لمنشر، ط -
، ٕلقاسـ محمود بف عمر الزمخشري، دار الكتب العممية، بيروت، طالمستقصى في أمثاؿ العرب، أبو ا -

ٜٔٛٚ. 
مستويات المغة في السرد العربي المعاصر )دراسة نظرية تطبيقية في سيمانطيقا السرد(، محمد سالـ محمد  -

 .ٕٛٓٓ، ٔالأميف، الانتشار العربي، لبناف، ط
 .ٜٙٛٔوت، د.ط، المعجـ الأدبي، جبور عبد النور، دار العمـ لمملاييف، بير  -
 .ٕٓٔٓ، ٔمعجـ السرديات، محمد القاضي وآخروف، دار محمد عمي لمنشر، تونس،ط -
 .ٜٜٗٔالمعجـ الفمسفي، جميؿ صميبا، الشركة العالمية لمكتاب، بيروت، د.ط،  -
 .ٜٗٚٔمعجـ مصطمحات الأدب، مجدي وىبة، مكتبة بيروت، د.ط،  -
 .ٕٚٓٓ، ٔالأرقـ لمطباعة والنشر، العراؽ، طالمفارقة في شعر الرواد، قيس حمزة فالح، دار  -
المفارقة في القصص، دراسة في التأويؿ السردي، محمد وناف جاسـ، رند لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ،  -

 . ٕٓٔٓ، ٔط
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ٗالمفارقة وصفاتيا، د. سي. ميويؾ، ترجمة: عبد الواحد لؤلؤة، مجمد -

 .ٖٜٜٔ، ٔبيروت، ط
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مقتربات السرد الروائي"دراسات في تقنيات سردية لنصوص روائية" د. سمير الخميؿ، دار المحجبة البيضاء،  -
 .ٕٙٔٓ، ٔبيروت، ط

 .ٕٜٛٔ، ٔمقدمة لدراسة الصورة الفنية، نعيـ اليافي، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي،  دمشؽ، ط -
 .ٕ٘ٔٓ، ٔنادية ىناوي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط منازع التجريب السردي في روايات جياد مجيد، -
 .ٜٛٚٔ،  ٔمنيج الواقعية في الإبداع الأدبي، صلاح فضؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط -
 .ٕٜٜٔ، ٔالموروث الشعبي، فاروؽ خورشيد، دار الشرؽ، لبناف، ط -
 .ٕٛٓٓات والنشر، بيروت، موسوعة السرد العربي، عبد الله إبراىيـ، المؤسسة العربية لمدراس -
نظرية الأدب، رينيو ويميؾ وأوستف واريف، ترجمة محيي الديف صبحي، مراجعة: حساـ الخطيب، المؤسسة  -

 . ٜٚٛٔالعربية لمدراسات والنشر، بيروت، د.ط، 
 .ٜٜٗٔ، ٔنظرية التمقي، روبرت ىولب، ترجمة: عز الديف اسماعيؿ، النادي الأدبي، جدة، ط  -
 .ٜٜٚٔحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، د.ط، النقد الأدبي ال -
النقد البلاغي عند العرب إلى نياية القرف السابع لميجرة، عبد اليادي خضير نيشاف، الفراىيدي لمطباعة  -

 . ٖٕٔٓ، ٔوالنشر، ط
فؤاد زكريا، دار الوفاء لمطباعة والنشر، مصر، النقد الفني، دراسة جمالية وفمسفية، جيروـ ستولنيتز، ترجمة  -

 .ٕٚٓٓ، ٔط
 . ٜٜٗٔ، ٔنقد وحقيقة، رولاف بارت، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، لبناف، ط -
الواقع والأسطورة في شعر ابي ذؤيب اليذلي الجاىمي، د. نصرت عبد الرحمف، دار الفكر لمتوزيع والنشر،  -

 .ٜ٘ٛٔالأردف، د.ط، 
النص وتعدد القراءات التأويمية في النقد العربي المعاصر، ايماف عيسى الناصر، المؤسسة العربية وحدة  -

 .ٕٔٔٓ، ٔلمدراسات والنشر، بيروت، ط
 .ٜٕٓٓ، ٔوظيفة الوصؼ في الرواية، عبد المطيؼ محفوظ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر، ط -
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 :الرسائل والاطاريح
الرواد، عمياء سعدي عبد الرسوؿ، اطروحة دكتوراه، كمية التربية،  الجامعة المستنصرية، الصورة في شعر  -

ٕٓٓ٘. 
اطروحة تقدـ بيا سمير عباس كاظـ،  ٕٓٓٓ-ٜٓٛٔالمفارقة في القصة العراقية القصيرة والقصيرة جدا  -

ٕٓٔٔ. 
أنموذجاً مقاربة تحميمية الموروث السردي في الرواية الجزائرية ))روايات الطاىر وطار وواسيني الأعرج  -

 .ٕٕٔٓ -ٕٔٔٓتأويمية، اطروحة مقدمة لنيؿ دكتوراه العموـ في الأدب الحديث، نجوى منصوري، 
 


