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  ممخص البحث

) تضمف البحث الحالي       وكميس اولدنبيرغ _ دراسة الفوضوية واشتغالاتيا في منحوتات روبرت راوشمبيرغ الموسوـ
 ىمشتالتي  السمطوية وابعادىا الفكرية القيود لو دور فاعؿ في كسر مفيوـ معرفيك فوضويةلالتعرض لموضوعة ا مقارنة(

 والى الآف. تنويرالمركزية الانساف منذ عصر 
التي اتجيت نحو  تضمف مشكمة البحثوؿ منيا وىو الأطار العاـ لمبحث، : الأوقد جاء البحث بأربعة فصوؿ     

وقد  ،لسمطة المركزيةا نتيجة الممارسات السمبية لسياسة مف تمرد وخروج عف المألوؼ احمؿ في طياتيوما تالفوضوية 
؟ _ كدراسة  روبرت راوشمبيرغ وكميس اولدنبيرغمنحوتات اشتغالات الفوضوية في ما ىي  )انتيت المشكمة بالتساؤؿ الآتي

دارسي الأفاؽ المعرفية والجمالية ل ودراسة تساىـ في فتحكونو شكؿ أضافة معرفية  أىميتو والحاجة اليومف ثـ و  (،مقارنة_
الفوضوية في اعماؿ روبرت راوشمبيرغ وكميس  اشتغالات مىع تعرؼالذي تحدد في ال وىدفو والميتميف بو،  فف النحت
  عريؼ لأىـ المصطمحات الواردة فيو.، وتحديد وتـ9969_9959مف عاـ  الممتدة ه، وحدوداولدنبيرغ

أما الفصؿ الثاني وىو الأطار النظري لمبحث فقد جاء عمى مبحثيف، تمثؿ الأوؿ بالحديث عف المفيوـ المعرفي      
البنية الشكمية عف طريؽ في الحقؿ البصري وكيؼ يبث النحات خطابو في أعمالو لحرية التعبير كمفيوـ لمفوضوية 

 لأعمالوالنحات تجسيد وطريقة اشتغالات الفوضوية في فف النحت  المبحث الثاني فقد تطرؽ الىلمضمونية لممنجز، أما وا
 .البحث ي تحميؿ عينتيالميمة التي أفادت ف الباحثة الى بعض المؤشرات وانتيت ،تحت رايتيا

ميمي فيو الباحثة المنيج التح اعتمدتمف منيج البحث الذي  انطلبقاً البحث  إجراءاتأما الفصؿ الثالث فقد شمؿ      
 ( عملبً 30)والبالغة شمؿ مجموعة مف الأعماؿالذي المستمدة مف مجتمع البحث  لتحميؿ محتوى عينتي البحثالوصفي 

وتـ أطمعت عمييا الباحثة مف شبكة المعمومات العالمية )الأنترنت(  العينتيف، لكؿ نحات مف نحاتي ( عملبً 95بواقع ) نحتياً 
 نحتية لكؿ نحات، ج(نماذ 3بواقع ) (نماذج 6)تي بمغتتمثمو بطريقة قصدية وال عينتيف وانتقاءحصر مجتمع البحث 

 البحث. لتحميؿ محتوى عينتيالملبحظة كأداة الباحثة عمى مؤشرات الاطار النظري وأداة  واعتمدت
أما الفصؿ الرابع فقد تضمف أىـ النتائج والاستنتاجات التي توصمت الييا الباحثة، ومف أىـ النتائج التي توصمت الييا      
 ىي:
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اسموب عرض المنجز النحتي لدى النحات ) راوشمبيرغ( داخؿ القاعات، بينما تقنية العرض لمنحات )اولدنبيرغ( اكثر _ 9
لية وعمومية دخمت فضاءات البيئة التي تتواصؿ مع الجميور بأنفتاح اكبر يحدد حجـ الخطاب الفوضوي كرسالة تداو 

 اجتماعية.
 داخؿ المجتمع.اكثر مف ) اولدنبيرغ( كمفردات  مشوشةفف النحت بأسموب تقني بصورة _وظؼ )راوشمبيرغ( الميمؿ في 2
خطابو الجمالي مف )اولدنبيرغ( الذي اىتـ في مفردات بناء العمؿ النحتي راوشمبيرغ( اكثر تمرد وثورية عبر _ اتجاه ) 3

 مف صور متداولة في ذاكرة المجتمع.
 النحت فف الفوضوية، اشتغالات الفوضوية فيالكممات المفتاحية: 
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Abstract 

     The current research included the subject of anarchy as an epistemological concept and a 

strong reaction against the restrictions that defined the reasons for human existence and the 

subjectivity of the individual and away from the laws that freeze personal freedoms and 

abolish the human role. 

     The research was conducted in four chapters: Considering it, considering it, considering it, 

considering it, considering it, considering it, considering it, considering it, its window, and 

our economic plans for ideal thought that harmonizes with contemporary thought loaded with 

a torrent of freedom and openness, and the problem ended with the following question (What 

are the activities of anarchy  In the sculptures of Robert Rauschm and Claes Olden, and then 

his artistry and the need for him as an epistemological horizon in opening the form of 

knowledge.Engineering drawing and the engineer, and his goal and the public in identifying 

the work of anarchists in the works of Robert Raushem and Kefles Olden, and its limits 
extending from 1959-1969, and defining the most important terms contained  in it. 

     As for the theory, it came on a research, the first represented by talking about the cognitive 

concept of anarchy as a concept of freedom of expression in the visual and how the sculptor 
broadcasts his speech in his works through the form and content infrastructure of the 

achievement.  The researcher concluded with some important indicators that were useful in 

analyzing the two research samples, and then touched on the relationship of the study with 

previous studies. 

     As for the third, they included their works in the revision work, starting from the artworks 

of each sculptor’s work from the two sculptors of the two specimens, which I saw the works 

of each sculptor of the sculptors of the two specimens, which I reviewed.  Global information 

(Internet) and represents an overview of the information and the two samples represented a 

value of (6 models) by (3 models) sculptural for each sculptor, and the researcher confirmed 

the indicators of the theoretical framework and the observation tool as a tool to obtain the 

content of the two research samples. 

     The most important findings of the news: 

  1_ The style of displaying the sculptural achievement, the costumes of the sculptor 

(Raushem) inside the halls, the coordination of the costumes and the sculptor (the color of 

costumes) are more deliberative and public. They entered the environment spaces that 

communicate with the public with greater openness, the size of the chaotic social discourse. 
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  2_ Employed (Raushem) neglected in the art of sculpture in a technical manner in a more 

confusing way than (Oldenham) as vocabulary within society. 

  3_ The trend of (Raushem), more rebellious and revolutionary through its aesthetic discourse 

than (Olden Benna’at), which was concerned with the day of sculptural work from images 

circulating in the memory of society. 

Key words: anarchy _anarchy works in the art of sculpture. 
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 الفصل الاول: الاطار العام لمبحث
 مشكمة البحث

ولدت نوع مف تفكيؾ الذات وتحوؿ في  ،العالمية الثانيةاف الصراعات التي عاشتيا المجتمعات الغربية بعد الحرب      
رد فعؿ ضد النظاـ السمطوي  وفلتك  ،مما ولد ازمة اجتماعية تخممتيا مفاىيـ سياسية حممت الموقؼ الفكري ،جوىرية الواقع

 دـ والتطور العممي.مما شكؿ منظومة متطورة بفعؿ التقمبات المعرفية الناتجة عف الانفتاح والتق ،الثابت وابعاده الفكرية
بعيدة عف ، تي حددتيا دواعي الوجود الانسانيال القديمة لضرب القواعدكرد فعؿ قوي  ظير مصطمح الفوضويةف     

 والى الآف. تنويرالانساف ومركزيتو منذ عصر الدور  تمغيالقوانيف التي تجمد الحريات الشخصية و 
اف وجود الانموذج الفوضوي نتيجة الممارسات السمبية لسياسات الامتثاؿ لمسمطة المركزية حتـ نوع مف التحوؿ مف      

النظاـ الثابت الى اللبنظاـ خدمة لمسياسة الداعمة لآليات التمرد واليدـ لمفكر المثالي الذي لا يتوائـ مع الفكر المعاصر 
 المحمؿ بسيؿ الحرية والانفتاح.
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ت الفوضوية قواعد وقوانيف حكمت سير المنجزات الفنية بصورة عامة والنحتية منيا بصورة خاصة وعممت عمى ارس     
تفكيؾ مخيمة المتمقي لاتساميا بالتعدد والتنوع والغموض، فقد شكمت نظريات ما بعد البنيوية اساساً ليدـ القيـ الثابتة معتمدة 

ب المتناقض الذي تبثو الفوضى واستدعاء لفكر التشكيؾ مما جعؿ الاظيار عمى تعالي الفكرة وىيمنتيا، لذلؾ وجد الجان
لمتمركز والثابت بؿ وظفت العديد مف التحولات لمنظاـ الشكمي  لا يخضعبعد الحداثة  الشكمي لممنجزات النحتية لنحت ما

لمعالجات الادائية لمنجزاتيـ في اعماؿ الكثير مف النحاتيف ومنيـ النحات روبرت راوشمبرغ وكميس اولدنبيرغ، وكيفية ا
النحتية التي جسدوىا في نسؽ النظاـ الشكمي تحت افكار فوضوية ولذلؾ تمخض لدى الباحثة السؤاؿ الاتي والذي عد 
مشكمة لمبحث الحالي) ماىي اوجو التشابو والاختلبؼ في اشتغالات الفوضوية في منحوتات روبرت راوشمبيرغ وكميس 

 رنة(.اولدنبيرغ ؟ _ دراسة مقا
 أهمية البحث والحاجة اليه

وفؽ معطياتيا الفكرية والجمالية، لتعزز مف الدراسة النظرية المتعمقة في  معاصرمية ىذه الدراسة في النحت التأتي أى     
ىذا الجانب مف الناحية العممية التي قدميا البحث مف جانب دراسة الفوضوية بوصفيا حالة تمرد ضد السمطة المركزية 

ا تقدمة مف تحميؿ عممي لممنجز لنسج مبادئ جديدة تنفي القديـ وتعمف الجديد ، فتسيـ في رفد الحركة الفنية عف طريؽ م
و ترسخ معايير صحيحة  معاصرتوظيفيا في المنجز النحتي الالنحتي وبياف كيفية اشتغالاتً الفوضوية فكرياً حتى يمكف 

ف، التي يمكف أف  تفيد الباحثيف تسيـ بو ىذه الدراسة في رفد المكتبة الفنية ببحوث الف عف ما للئنتاج النحتي ، فضلبً 
 في مجاؿ ىذا الاختصاص وتعريفيـ بالمفيوـ واشتغالاتو.  والدارسيف

 هدف البحث
شتغالات الفوضوية في منحوتات روبرت راوشمبيرغ وكميس اولدنبيرغ _دراسة إ تعرؼ عمىدؼ البحث الحالي الى اليي     

 مقارنة_.
 حدود البحث

_الحدود الموضوعية: الاعماؿ النحتية التي اشتغمت فييا الفوضوية عند النحاتيف روبرت راوشمبيرغ وكميس اولدنبيرغ _ 9
 دراسة مقارنة_.  

 ._الحدود المكانية: أمريكا2
 . ـ9969_ 9959_الحدود الزمانية:3

 تحديد المصطمحات وتعريفها
 :الفوضوية لغةً _
الحكومة وبناء العلبقات عمى  بإلغاء_)) أسـ مؤنث منسوب الى فوضى_)مف يعتنؽ الفوضوية(، مذىب سياسي يقوـ 9

 9أسس فردية حرة((.
_)) أفاض_افاضة: أفاض في الحديث. توسع فيو، تكمـ طويلب، أفاض بالشيء: دفع بو ورماه،  أفاض الدمع: سكبو، 2

حتى فاض، افاض القوـ مف المكاف: اندفعوا منو وتفرقوا. كأف الافاضة ىي تجاوز أفاض الماء: أفرغو، أفاض الاناء: ملؤه 
 2الحدود المعقولة والثابتو والتشتت والانتشار((.



 

 

 

 ) 5255( السنة )4(  العدد )52مجلة القادسية للعلوم الانسانية  المجلد )   

414 
 

 :الفوضوية اصطلبحاً _
انيا)) فمسفة سياسية برفضيا لمدولة التي تعتبرىا شرا في جوىرىا، ويرى أصحاب  اجتماعياً  سياسياً  _بأعتبارىا مصطمحاً 9

ح اليميني اف يحؿ المشروع الحر محؿ الدولة لتؤدي وظائفيا في اطار الممكية الخاصة والحرية الفردية، اما الجناح الجنا
 3اليساري فيحبذ الكيانات الجماعية بديلب لمدولة((.

يبمغ حد _عرفيا عمـ الاجتماع بأنيا)) حالة بدائية مف ناحية الوعي والعجز عف التنظيـ الاجتماعي السياسي، الذي لـ 2
 4ادراؾ الدولة كمؤسسة تتولى تنظيـ حياة الجماعات البشرية وتحافظ عمى امنيا واستقرارىا((.

 5_ ))الفوضى ىي اللبسمطة أي انتفاء السمطة ومؤسساتيا، واف النظاـ ينشأ مف الفوضى((.3
 :الفوضوية اجرائياً _

 طيـ الشكؿ ومنحو مشروعية اللبشكؿعف طريؽ تح وفكرياً  ىي نوع مف التمرد عمى الثوابت وتفكيؾ مراكزىا قيمياً      
كؿ المجالات  في المعاصر يفعؿ الميمش عبر خطاب جمالي بديؿ يتسؽ مع طروحات الفف بأسموبواللبمعنى، 

، أي عمى مستوى الشكؿ والمعنى.والاتجاىات لمفنوف   ومنيا الفف التشكيمي، سيما فف النحت عمى مستوى الخامة والمفيوـ
 الاطار النظري لمبحثالفصل الثاني: 

 المفهوم المعرفي لمفوضوية: المبحث الاول:
(، جاء نتيجة كردة فعؿ بعد ـ اتجاه عرؼ بػ)اللبسمطوية9798ظير في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر عاـ      

اندلاع الثورة الفرنسية وتصاعد الصراعات داخؿ المجتمعات الغربية التي بدورىا ادت الى ظيور الكثير مف الحركات 
التحررية التي عممت عمى تقويض السمطة البرجوازية الحاكمة، وممارساتيا القمعية ضد الشعوب، حيث ظيرت احدى 

التي تؤمف بالغياب التاـ لمسمطة التي عممت عمى تقديـ  )الاشتراكية العممية(التي اطمؽ عميياالتيارات الفكرية المنشقة 
مجتمع ارادي حر متعاكس مع عنؼ الدولة  ومؤسس نظاـ اللبدولة، التي تعني المجتمع الرافض لكؿ المبادئ المؤمنة 

)الطبيعة، الديف، الدولة( كأساس وحجر بنائي  بسيادة الدولة، والاساس الذي استندت عميو الفوضوية ىو الترتيب اليرمي
الثورية بوصفيا سياسات خانقة، كما نادت بسمطة تنتقد فييا الاختلبفات العنصرية التي تقمع المجتمع الحر، ويعد  لأفكارىا

ة شعبية قادرة عمى قو  لإنتاجباكونيف اوؿ الثورييف الذيف رفضوا مبدأ السمطة المركزية بتأييد وأعلبء مف شأف الحركة العمالية 
سحؽ القوتيف المدنية والعسكرية، فالأساس الذي اعتمده باكونيف ىو مشروع التفكيؾ الكامؿ لمدولة، أي ازالة السمطة 

 6المركزية الموحدة.
لو  فوضوياً  نظاماً  لإنشاءاف الاساس الذي اعتمده باكونيف ىو تحقيؽ العدالة الاجتماعية كمنظومة سياسية ىادفة      

عف تغيير الواقع  نينو المنافية لمجاؿ الانتماء العشوائي العبثي الذي اتيـ مف اغمب مفكري القرف التاسع عشر، فضلبً قوا
نحو فوضوية ايجابية تبحث  للبتجاهالسياسي بفكرة الثورة ورفض التراتب لصورة السمطة، )الاجتماعية_ السياسية_ الدينية( 

  7تمثؿ عندىـ سياسة نقية تمثؿ المستقبؿ. عف العدؿ والمساواة بوصؼ اف الفوضوية
بػ) الانا العميا( فكاف يؤكد عمى النواة الانسانية  ماتعرؼ تو تتجو نحو الفردية المتطرفة اوفكانت تحميلب اما شتيرنر     

المضطيدة، الذي يرى عف طريقيا أف الانساف قادر بحريتو عمى تدمير جميع المقدسات التي ترتفع فوؽ بناءه الفكري، لذى 
  8فيو سعى الى تحرير الفرد مف الكنيسة وقوانينيا.
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يف فردانية )شتيرنر( والتنظيـ الجماعي لػ )باكونيف( لاتربؾ مبادئ اف المفردات ميما تضاربت وتأرجحت معاييرىا ماب     
)) المناضميف لمحرية المطمقة، والمناضميف لمتنظيـ الجماعي ليسوا طبقة العماؿ مف استغلبؿ السمطات الفوضوية في تحرير

 9ببعيديف عف بعضيـ البعض((.
السياسي وكيفية ادارة المجتمع عف طريؽ نظاما قويا  عممت الاشتراكية عمى وضع اسس تنظيمية في تحميؿ المشيد     

يؤمف بالحؽ الايجابي لكؿ فرد واحتراـ ممكية الاخريف عف طريؽ ىدـ فوقية التنظيـ اليرمي، الا اف الفوضوية رفضت 
اجو الانضماـ واعمنت الاستقلبؿ التاـ وعممت عمى الكشؼ عف المفاىيـ المطمورة والانتزاع الشرعي لمضغوطات التي تو 

جماعة وىيئة حاكمة كحد ادنى، وتكوف ميمتيا   لأنفسيـالفرد ))المثالي بالحياة الاجتماعية والسياسية ىو اف يحدد الافراد 
القانونية او الشرعية الوحيدة ىي حماية حقوقيـ المزعومة السمبية لمواطنييا في الحياة والحرية والصحة والممكية 

 90الخاصة((.
 لمفكر الفوضوي_المعطيات الممهدة 

واحدة مف الاشياء الميمة التي اشتغؿ عمييا الفوضويوف ىي الانحراؼ الاجتماعي في توعية  _ الانحراؼ الاجتماعي:9
المجتمع الغربي لتحميؿ الواقع السياسي ، والانحراؼ ىنا ليس المقصود تدني القيـ الاخلبقية بؿ ىو موقؼ معارض يرفض 

 99ات اخرى تجعؿ السمطة لممجتمع وحده بعيدا عف أي ركيزة تحدد مساره.تراتبية قيود السمطة لفرض مقوم
عف تعالي  لما تحممو وتشعر الفرد بماىيتو بعيداً ، الاساسية لدى الفوضويوفمف الاشياء الميمة و تعد  _ الحرية المطمقة:2

تبنييا في كافة مجالاتو المعرفية  السمطة عميو، ىذا يعني اف الحرية والاستقلبؿ الذاتي مطمب ميـ يحاوؿ المجتمع المعاصر
 عف انيا اداة جازمة وقفت ضد سمطة الدولة و الكنيسة تحديداً  كونيا تشكؿ جزء ميـ مف اساسيات حياتيـ العممية، فضلبً 

 92في القرنييف السابع عشر والثامف عشر لمتخمص مف التقديس الاعمى لممفاىيـ التي قيدت الفكر.
، فعف طريقو يتـ الانتقاؿ مف مرحمة مثالية الى مرحمة مادية سياسياً  ذ مفيوـ الاغتراب بعداً اخ عند الفوضوية _الاغتراب:3

يحيط بو مف نظـ وقضايا مختمفة، فبعد الحرب العالمية الاولى اخذ اغمب  حالة صراع الفرد مع ذاتو تجاه ما تستقرأ
تأسيس مبدأ يقع ضمف محمولات )  لأجؿالمفكريف المعارضيف لمسمطة السياسية يغتربوف معمنيف مبدأ الانفصاؿ 

الفرد/الحرية(، لاف الانساف قد يمجأ الى معنى الاغتراب النفسي والفكري بسبب انعداـ الدولة عمى تحمؿ مسؤوليتو وتعالييا 
 93عمى حقوقو الانسانية.

وجود فارؽ نسبي في طرح ساتيا السياسية مع مثؿ بطروحات فمسفية سابقة في ممار اف لمفكر الفوضوي واقعا ثوريا يت     
المبادئ والافكار، ومثاؿ ذلؾ يعتبر السفسطائييف احد المرتكزات الفكرية في  استبصار رؤى اللبسمطوييف عف طريؽ 
تأكيدىـ عمى الوجود ومكانة الانساف وصيرورة الذات والنزعة الفردية التي عدت الانساف مقياس لكؿ شيء ولتغيير كؿ ما 

عف رفضيـ لكؿ القيـ والمبادئ التي  عايير جديدة حوؿ )الديف ،الاخلبؽ ،المعرفة ،العمـ(، فضلبً ىو ثابت ومطمؽ لتطرح م
 94تجرد الفرد عف سمطتو وتخنؽ رغباتو.

اف الواقع الموضوعي لمسفسطائييف حوؿ الانساف مصدر لموجود اثار حفيظة الفوضوييف في تكويف نظرة بعيدة المدى      
بوصفو محور الوجود ومقياس الخير والجماؿ، فكاف لمسفسطائييف دور سياسي ميـ في  نسافبالإفي الاىتماـ المتواصؿ 
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 التي تسير مع الحرية و تشكؿ بدورىا اساساً  للئنسانيةتؤمف بالغاية الاصمية  لأنيافترات التطور الروحي عند اليوناف، 
   95لمفردية.

 ميماً  طية في مبدأ الحرية، جاءت فمسفة افلبطوف لتمعب دوراً بعد معطيات السفسطائييف في انتزاع السمطة الارستقرا     
عف طريؽ سعيو في اقامة دولة مثالية مفترضة التي اعطت لمعدالة صورة مثالية ثابتة اماـ صور عالـ المحسوس في العالـ 

  96الواقعي، والايماف بقياـ دولة العدالة التي تحتؿ الفضيمة في المجتمع في امكانيات التقدـ.
، للئنسافسمطة القيود الفكرية عمى الفرد واطاحة المنظومة القيمية ممارسة في بداية العصور الوسطى شيدت الكنيسة      

الذي شنتو المجتمعات الاقطاعية، التي عممت عمى تدىور وضع الفرد وتفاقـ الوضع  عف الوضع السياسي المقمع فضلبً 
 97الاجتماعي بعد تناقص عدد الاحرار وانحطاط احواؿ المدف بشكؿ عاـ.

تحت عبارة )انا افكر اذا انا موجود( وتأملبتو بالحدس العقمي  اىتـ الكثير مف الفلبسفة بوجود الانساف ومنيـ ديكارت     
التي اعتبرىا الفوضويوف مسممات يقينية لا سمطوية يستطيع الفرد عف طريقيا تحرير العقوؿ مف الانصياع لكؿ عقيدة 

الاشياء وطبيعتيا،  تحاوؿ اف تقيد الذات والفكر، فوجود الفكر يعني وجود ذات مفكرة تتقبؿ جميع الاحكاـ العقمية في فيـ
الاعتبار الى )الانا( التي تعتمد عمى ادراؾ  لإعادةليذا كاف اشتغاؿ ديكارت عمى الطبيعة الانسانية ودورىا في المجتمع 

يتصؼ بالمواقؼ الاخلبقية التي اثرت بالفكر حكميا، فكاف مشروعو العممي الذي الكينونة والقواعد الاخلبقية التي ت
مجتمع تسود فيو المساواة بغض النظر عف الطريقة التي نظر بيا  لإقامةالاخلبقيات المنظمة  الفوضوي بالتعامؿ مع

   98ديكارت عف مفيوـ الحرية لمذات.
لاىوت السمطة المتحكمة الذي اكد عمى ضرورة معالجة الاوضاع الثقافية لممجتمع،  لإسقاطاعتمد اسبينوزاعمى العقؿ      

بالتحرر مف القضايا الشكمية التي توصؿ الفرد الى ىلبؾ دائـ، حيف كانت طروحات  لاف ميمة المفكر السياسي تكمف
مع  لمنظـ التسمطية عمى حكـ الفرد المطمؽ، حتى  وجد اكثر النظـ اتفاقاً  بانتقاده سبينوزا بمثابة خطاب ثوري سياسي رافضاً 

طروحاتو الفمسفية معارضة لخرافة الديف  الطبيعة ىو النظاـ الديمقراطي كونو قادر عمى حؿ مشكمة المجتمع، فكانت
، فيو يعتبر مف للئنساففيرى اف الحرية ىي مف الحقوؽ الطبيعية  ،كآفة عمى حرية الفكر والانسافالمذاف عدىما والسياسة 

 عندما عد ابرز الفلبسفة عند الفوضوييف في النصؼ الاخير مف القرف العشريف لاىتمامو في بناء الفكر الانساني الحر،
العقؿ ىو الخلبص الوحيد الذي يحرر الكائف الانساني ويمنح القوة لمفرد لموقوؼ ضد أي سمطة تعمو فوؽ موقؼ الحريات 

 بالإرادةيطمبو مف حرية، وىي حرية أنبؿ مف اف يسمييا الناس  الشخصية )) اف حكـ الانساف لنفسو ىو اعظـ ما
  99الحرة((.

ف بعد سبينوزا في البحث عف طروحات فمسفية عممية تخمص العقؿ مف أي سيطرة حاوؿ الكثير مف الفلبسفة والمفكري     
تحقيؽ الحرية كونيا تتصؼ بصفتيا الانسانية وىويتو الشخصية، ومف بينيـ فولتير كونو احد  لأجؿخارجية تفرض عميو 

ات الفرنسية في سمب حقوؽ الشعب المعارضة لمممكية المطمقة التي استعاض بيا الميرد بآرائوالثورييف في الثورة الفرنسية 
المشروعة ليـ، وطروحات فولتير ودفاعو عف الحريات جعمت افكاره مثيرة لمجدؿ عند بعض الحركات الثورية كالفوضوية، 
لصراعو حوؿ الحقوؽ التي يجب عمى الدولة توفيرىا لمشعب، كما اف دخوؿ المجتمع في موجة مف الصراعات السياسية 

اضات التي جعمت العلبقة بينيا وبيف السمطة تنحدر الى مستوى الرفض بعد اعلبء شأف التحولات ولدت نوع مف الانتف
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حؽ  بإرجاعالفكرية والثقافية وما يصاحبيا مف وعي لمبحث عف منفذ لمخلبص، فظيرت الكثير مف التيارات التي طالبت 
لموجود  عشر، لتعد مف الوجود الانساني اساساً  الفرد بعد محاولة تسقيطو كالوجودية التي ظيرت في اواخر القرف التاسع

عف أي منطمقات تعكر صفوة ماىيتو الانساف كمتحرر)) الوجودية تنظر الى الشخصية الانسانية عمى انيا لوحة يقوـ  بعيداً 
ي يقوـ عمى ثورة سياسية نتيجة لنفييا لممثاليات وايمانيا بالمنيج التجريبي الذ كما عدت البرجماتية 20الانساف برسميا((.

الممارسة العممية كنتائج مفيدة لممجتمع، كوف البرجماتيو تؤكد عمى المنيج العممي فيي شديدة الاىتماـ  بالمجتمع ونفعيتو، 
  29فكؿ شيء خاضع لمتجربة والمنفعة .

 المبحث الثاني : اشتغالات الفوضوية في فن النحت
بعد الحرب العالمية الاولى انتقؿ خطاب الفوضوية الثوري السياسي مف مجالو التنظيري الى مجالو التطبيقي لما يحممو      

مف قدرة عمى تصوير الاوضاع الراىنة مف انتقالات سياسية وتنظيمات متحزبة تفرض نظرياتيا عمى الانساف لتقيد مساره 
فوضوية مذىب تحرري يتصدى لكؿ الفكري عمى مستوى الفكرة والاداء، فكانت ال

اف  سمطة تحاوؿ اخضاع الوضع الاجتماعي لقوانينيا لبث مبدأ التسمط والسيطرة. 
قوة الشعب في استرجاع حريتو وتصاعد المشيد السياسي وتطور الوضع التكنموجي، 
وصؿ بالفوضوييف الى تفعيؿ اداء الصورة البصرية  في تجسيد الواقع الرافض عف 

نصياع لمواقع التقميدي بعد تحرر الانساف مف كؿ القيود المكبمة لحريتو طريؽ عدـ الا
 والتي لـ تجدي منيا الا الظمـ والممارسة الاحتكارية، فلببد لو اف يكوف كالمفكر

عف مرجعيات فكره الفوضوي بتحطيمو للؤنظمة الثوري يبحث عف حرية رأيو ويعبر 
واعية في رفض معوقات القيـ الموروثة ىي جزء مف ثقافتو التحررية ))الحرية ىي الثابتة التي غزت النحت، فالإرادة الحرة ال

  يؿ دور العقؿ جعؿاف تفع 22الشيء واف الشيء يبقى نفسو، فالحرية تبقى نفسيا بغض النظر عف اختلبؼ مفاىيمنا ليا((.
بالسطح التصويري مف طبيعتو الثابتة الى  اؿنتق)رغـ مثاليتو( عمى الاالنحات التكعيبيعمؿ دوره التقميدي، فيتناسى  مف الفف

 ،(9)شكؿاشكاؿ ىندسية متأتيو مف واقع العصر ومرجعياتو

) لا سمطة لمسمطة(، اذ اطمؽ النحات اشكالو ارادة المفكر السياسي المنادي بػبمثابة ارادة حرة تشبو  للؤشكاؿتحويرىـ وكاف 
حيث التركيب وملبمح الاشكاؿ التي قد تحمؿ لديو قدر مف الحرية، فالسمطة التي استنبطيا  الحرة عبر الممارسة الفعمية مف

التكعيبيوف ىي سمطة اليدـ والكسر لكؿ المعايير الفنية لتكوف نتاجات مؤثرة في نتاج العصر الحديث، فأساليبيـ المختمفة 
  23ية تمثؿ)) انفصالا حاسما عف التقميد المتوارث((.وقعت تحت راية الانزياح وكسر شرعية كؿ ما ىو متوارث لاف التكعيب
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بمثابة رد فعؿ عمى السياؽ الجمالي  (2)شكؿاللبموضوعية المتجسدة عند التجريدييف في منجزاتيـ النحتية وكانت     
عمى نفي التمثيؿ الصوري ليؤسسوا منظومة جمالية  فاعتمدواالمنظـ الذي كانت تسير عميو اغمب المدارس الكلبسيكية، 

ليـ، فكانت آليات انتاج اليدـ والتفكيؾ لدييـ  وادائياً  فكرياً  تتماشى في نظاميا الفوضوي مع ارىاصات عديدة عدت منطمقاً 
اف الفف التجريدي يقوـ تقدـ تذوؽ بصري لممتمقي))  محكومة برفضيـ لمسمطة التقميدية التي اعدوىا اعماؿ فنية جامدة لا

  24عمى اجتناب الصور المحسوسة ويسعى اف يستخمص مف المحسوس شيئا ىو منو بمثابة الحقيقة او المفيوـ او الفكرة((.
قامت بوضع حداً فاصلًب مع انظمة البناء  نجد انياالمستقبمية وفي تطمعنا الى      

ثقافة جديدة ىي ثقافة الانفصاؿ عف ، لتتبنى فضاءات جديدة مغايرة وبدأ (3)شكؿالسابقة
الماضي ليعطوا لأعماليـ قيـ جمالية حرة غير ثابتة عف طريؽ كسر المألوؼ والاحتجاج 
عميو ليكوف فمسفة تفكيكية تتفؽ مع متطمبات التطور التكنموجي ))لكي نصور نحف 

لنمطي، او شكؿ المستقبمييف حركة ىذا التطور التي تمثمو الحياة ذاتيا، فأننا خمقنا الشكؿ ا
  25الاشكاؿ ... أي الديمومة((.

الدادائية الفف الى انتفاضة ضد صخب الحرب العالمية الاولى التي دمرت وحولت      
 9996البلبد مما ولدت عف طريقيا ىدـ البناء الفكري لممجتمع الاوربي فكانت بدايات عاـ 

ى فيو القير المستمر لمحريات كافة، مما ىي بداية لردود فعؿ احتجاجية لواقع تفش
حرؾ مشاعر النحاتيف لتغيير الصورة الجمالية الى القبح عبر شعار )لا لمفف( لذا 

، أي كانت فمسفة فوضوية عممت عمى (4)شكؿنجد اعماليـ فسرت فمسفة الرفض
الاستيزاء واللبمبالاة بالمنطؽ والاطاحة بالمعايير والاعراؼ التي كانت سائدة في 

فايات غايات تحقؽ التذوؽ المجتمع وىدـ كؿ مقومات الابداع واعتبار الن
  26.الجمالي
عف طريؽ تفاعؿ  معاصرناءات فريدة في مجاؿ الفف الاستث لسرياليةحققت ا     

النحتية مع الأوضاع المضطربة نتيجة انحصارىا بالحقب الزمنية  تجسيداتيا
لمحربيف العالميتيف، والتي شيدت خلبليا احداث غيرت مفيوـ التمقي لرؤى 
الفف، حيث كاف تصعيد الميجة السياسية للؤدبييف السريالييف دورا بارزا في 

وؿ مف ىروب نحاتييا مف واقعيـ المحسوس الى واقع خيالي لإنتاج اللبمعق
وفرض الحرية الذاتية بقوة سمطة التمرد مما اعطى الفرصة  (5)شكؿالمعقوؿ

لمؤوليا بأف ينظر ليا كسمطة ىدامة تتطمع الى مشروع تفكيكي ينقض 
   27الواقع.

     
 

 

/ اشكاؿ فريدة 3شكؿ
 للبستمرارية في الفضاء
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بعد التأسيس النظري لمفيوـ الفوضوية عمى المستوى المعرفي والخطاب الجمالي، ترى الباحثة اف اشتغالات المفيوـ      
لنيؿ الحرية ومف ىذه الاتجاىات ىي  عمى السابؽ الفوضوي بالفف والجماؿ تتفؽ مع حركات فنية يتمركز فييا فعؿ التمرد

)النحت التجميعي والبوب ارت(، حيث اف قوة الثقافة الاستيلبكية غيرت قيمة العمؿ الفني نحو نظاـ جديد يدور حوؿ 
عمى العلبقات السابقة، فأثرت بشكؿ واضح في   اللبنظاـ ما ادى الى صياغة العلبقات البنائية بأسموب حر متمرد فكرياً 

مح النحت التجميعي الذي استقى مرجعياتو مف مخمفات )دوشامب( الذي استقدـ بنى اليدـ لرفع قدسية الميمؿ، صياغة ملب
أي اف ما فعمو النحات التجميعي يستأثر مفيوـ اعادة ترسيخ بعض الافكار الفنية كالتغاير والاختلبؼ والانفتاح...، 

نحتي ىو مف الامور الضرورية فالتعامؿ مع الخامات المتعددة لتغيير ىوية المنجز ال
( عكس الحرية الفردية، 6/شكؿعمؿ النحات )جوف شامبرلاف لما بعد الحداثة، فمثلبً 

موضوعات متناقضة مع السابؽ ىو مسار واضح لبناء العمؿ بطريقة الفوضى  فاختيار
المنظمة لتحقيؽ صورة تترجـ الوضع الرافض لكؿ التحكمات المقيدة لمحريات، وبناء 

ء المراكز الجديد عف طريؽ سياسة الاستبداؿ التي اتبعيا اغمب النحاتيف))الغا الواقع
والتشعب، والمصالحة بيف المتخيؿ والفوضى عف التشتت ا والمركزية نفسيا دفاع

والواقع، واعادة اندماج الوىـ في الصيرورة واحلبؿ الاختلبؼ محؿ اليوية، والسطوح 
                                                                                     ،28لذكورة، والميمش محؿ المركز...الخ((والثنيات محؿ الاعماؽ والخنثوي محؿ ا

لحالة التيميش المتعمد لمواقع الانساني، فأجزاء العمؿ تعبر عف  تحمؿ فكرة جديدة لغةجزء مف يحاوؿ النحات فعمو ىو  ماف
بعد الحداثة لمخروج مف سمطة التقيد الى فضاء مفتوح متمرد  الواقع اللبعقلبني الذي تسعى اليو مامقاربات فكرية تترجـ 

الى لغة اخرى  باستمرارعمى القوانيف العقلبنية ومفاىيميا المطمقة، أي اف النحات يجب اف لا يجاري الواقع واف ينظر 
الجذري الذي طرأ عمى التراكيب المنظمة ىو تفسير لقدرة  حوؿعف اف الت ليستطيع اف ييدـ بنائية الاشياء المعتادة، فضلبً 

لمقراءات  ىذه المرحمة عمى تلبشي الصور السابقة وجعميا صور حرة تؤمف بجمع المتناقضات وتجعؿ مف المتمقي متجاوزاً 
لمحاكاة)) اف الفنانيف الجديدة المتجاوزة لسياسية اؿ جمالية متطابقة مع المتغيرات عف انيا تكسب الاعما التقميدية، فضلبً 

  29يعتمدوف عمى العالـ الذي يعيشوف فيو وعمى روح العصر((.
يتبيف لنا اف نتاجات النحت التجميعي ألفت نمط مغاير مف القراءة وذلؾ بسبب تصاعد مستويات الابداع لدى النحات      

نسيج  لإخراجبؿ تحتاج الى خطوات مدروسة  يلبً س نفسو، فتعالي الذات الواعية عنده لانبثاؽ تجربة جمالية جديدة ليس امراً 
متكامؿ ينفي سابقو عبر تكويف نحتي تحققو ذاتية النحات عندما يشكؿ رموزه الخاصة نتيجة لما تجود بو ذاتو مف صور 

 في اطلبؽ صور تجميعية حرة كونتيا طريقتو في التعبير عف النحت، فلب بارزاً  ذىنية، ىذا يعني اف وجوديتو لعبت دوراً 
الرئيسية التي استعانت بيا جميع الصور البصرية نقطة الانطلبؽ  كونيا ،سواء سمطة العمـ وجود لسمطة تتحكـ في انجازه

العمـ ىو البعد الميتافيزيقي لمعالـ تجربة معرفية اخرى يكوف فييا)) لتوجيات ما بعد الحداثة ولإخضاع النحت الى
     30المعاصر((.

 

 

 /بلب عنواف6شكؿ
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قدـ النحات التجميعي مبادئ مغايرة للئنتاج نحو قراءة جديدة لمعمؿ اقرب الى اجواء الانفتاح الذي كونتو اشتغالات      
التسارع التكنموجي، حيث نجد اعماليـ ترجمت متغيرات الواقع، فعصر الثورة الصناعية الذي اخترؽ البناء الفكري لممجتمع 

ع، لذا اعتبر التجميع قوة صورة بصرية تندمج مع المجتم لإخراجلنحات المعاصر في تغير ثقافات ا اً واضح كاف سبباً 
يحاوؿ النحات عف طريقو ىدـ الانظمة السمطوية لمماضي، فالسير ضد الواقع الفني السابؽ جعؿ النظاـ يتسـ  دميريةت

الشكمي المرتبط مع تطور المجتمع بعد الحداثة والتي ادت الى حالة الانفتاح  بالتفكيؾ والتدمير الذي بات مف سمات ما
وتقبمو  لمتغيير المستمر لتحرير الانساف مف عقدة التمركز الى التفكيؾ، فكاف تطور العقؿ العممي وتقبؿ المجتمع  لمجديد 

بعد الحداثة)) لانيا مرت بتغير جوىري جعؿ القواعد  والنماذج القديمة غير  وىجر القديـ ىو المنظومة الفكرية لمرحمة ما
اف تفشي النزعات الفوضوية كسرت اواصر الابستمولوجيا القديمة المحتكمة لياجس العقؿ ومقوماتو   39ذات معنى((.

عف  افكار جديدة تخضع لثقافة العصر المترامي الى رفع مستوى القيـ الشاذة، فضلبً  يجادثالية، فكانت ميمة النحات االم
ذروة التكنيؾ العالي لمدادائييف المتميز  النحتية المعاصرة اعادت فكرياً  ماؿفالأعتغيير قيـ التمقي لدى المجتمع المستيمؾ، 

فكرة العقؿ  بعد الحداثة رفض بالتشظي أي اف ىناؾ فائض لممعنى يفكؾ المراكز وييدـ البناء، ليذا نجد اف قانوف ما
عقلبنية لصالح حرية النحات، فعف طريؽ قوة افكار لا عف الموضوعي وراحت تبحث 

اللبسمطوية قاـ عمى)) توسيع نطاؽ الأبستمولوجيات الشرعية بعيدا عف التجربة  تحرره
 32الحادة((.

عممت منجزات ما بعد الحداثة عمى تصعيد فكرة التأويؿ لدى المتمقي فأعماؿ النحات    
( قمبت قواعد المغة الفنية الى قواعد اخرى تقتصر عمى سمات 7/شكؿ) سوبود كوبتا

الاستيلبؾ، لذا فأف المعادلة الشكمية للبتجاه التجميعي  حققت انحرافات واضحة في 
)) كؿ خطاب او نص يعكس بشكؿ ضمني القائـ عمى تحفيزات فكرية متعددةالوظيفة الجمالية تبعا لآليات العصر الراىف 

  33المعتقدات العميقة لمعصر((.
بعد الحداثة كالعولمة والاستيلبؾ  ما لإنسافالثانية ظيرت حيثيات جديدة اثرت عمى البنى الفكرية  بعد الحرب العالمية     

جديدة منطمقات عصر الانوار تنيؿ بصورة  وتصارع الاحداث السياسية، صاحبيا تغير في مفيوـ التمقي وتأويمو، وبدأت
ولدت سمطة اخرى اليا، بيد اف خمخمة معاييرىا لفوضوية اشكبعد الحداثة ىو المحرؾ الاساسي  واصبح التمثيؿ الفمسفي لما

كسمطة الاستيلبؾ والتداوؿ اليومي التي شكمت نقيضا لكؿ ما ىو متعارؼ عميو، فكاف تمسؾ البوب ارت بثقافة استيلبكية 
ف مادة اساسية لخمؽ ، فكاف نحاتييا ينتزعوف الثقافة الجماىيرية لتكىو مف يعد الاكثر تداولاً  تيدؼ الى اف الاقؿ جمالاً 

وظيفي ىدامة اضافت لمفف المعاصر مستوى  عف تقديـ موضوعات تجربة فوضوية تحوؿ المعرفة العامة الى سمع، فضلبً 
بيف الفف والحياة اليومية، فالمجتمع المعاصر اختار معيار اساسو التعارض والتفتيت، لذا يرى  ىادؼ بسبب دمجيـ ما

الية ويعترؼ بما جاء بو فلبسفة العصر مف ابتذاؿ واستيلبؾ فكاف اتجاىيـ فوضوي ويعبر المعاصريف انو يتجو الى الرأسم
                                                                                        34عف ثقافة العصر الراىف.

     

 /خط السيطرة7شكؿ
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عف  وتبدلاً  اف حرية الفكر عند البوب ارت جعمت اعماليـ اكثر انفتاحاً  
السابؽ، فقد حطموا مفاىيـ الثابت لنظاـ المجتمع ، فنجد )اندي 

مبدأ التنفيذ الجاىز ليعمف  باعتماده( قد سار عمى خط الدادائية 8/شكؿوارىوؿ
 ولادة القطيعة بيف الفرد والسمطة، فتكرار الاشياء بشكؿ خطاب اعلبني مرف ما

بعد الحداثة الذي تميز بالتبدؿ والتطور )) اف  ىو الا تجسيد لحالة نحت ما
الفف لو ما لمعمـ مف بنيات قابمة لمتغير والتبدؿ بأستمرار مع تطور الفكر، فيو 

  35نظاـ دلالي ديناميكي قائـ عمى تراكـ معرفي((.
رفض فف البوب تعريؼ الثقافة عمى انيا افضؿ الافكار، بؿ ىي بمعتقدىـ     

قافتيـ تنتج مف قبؿ الجميور وتحدد قيمة الفف عف طريقيا، لذا فأف نحات البوب عف طريؽ ثقافتو طريقة مكممة لمحياة، فث
استطاع رفض المعتاد وتفتيت مقوماتو الزائفة عبر موقؼ انفعالي يجسد فكرة ثورية حوؿ مفاىيـ التيميش المتعمد، فكانت 

حدود المعتاد لتقديـ اىداؼ الرفض الواعية  )البوب ارت( مرحمة تمرد فوضوي وحالة تنوير اجتماعي وظيفتو كسر
مجرد حالة وت الانساف ومتطمباتو))لانفتاحات المجتمع وتصعيد دور )الذات( ورفض الانظمة الاستبدادية التي تنادي بم

                                                                                                             36تعبير حرة، قد تكوف بغرض الفف او لأي غرض سياسي او اجتماعي او ثوري لمساندة قضية ما((
      
ص ( خبرتو الادائية في تفسير النصو 9/شكؿوظؼ النحات )جاسبر جونز     

نجده تبنى فمسفة تحطيـ الاشكاؿ المقترنة مع اذ البصرية وقواعدىا السابقة، 
مختمفة غير نظامية تصعد قيـ الرفض  التمثيؿ اللبمركزي ليقدـ اعمالاً منظومة 

الى سمات لا عقلبنية في  الايجابي لمعقؿ الكلبسيكي والتوجو بعفوية الفوضى
))لغة الفف التقميدية لـ تعد مناسبة لموعي الانساني و يجب تكويف لغة اعمالو

   37جديدة((.
تجسدت الفوضوية عف طريؽ عممية اختراؽ قوانيف البناءات المتوازنة واحالتيا    

الى ثورة تنفي اليات السمطة المييمنة وفتح مجالات الحرية الادائية بغية كسر 
بيف العمؿ ومتمقيو عبر الخروج عف المعتاد او المعيار واتخاذ اشكاؿ  الفواصؿ ما

(، 90/شكؿ)جويس دي جروتري عمؿ النحاتةد كما فلمقواع مختمفة قد تكوف خرقاً 
فأعماليا تخفي وراء تيميشيا ثورة اجتماعية سياسية تتصارع مع ارادة قوى الاستحواذ 
التي قيدت مع مفاىيـ انفتاح الرأي الانساني)) ىذه الانظمة الفوضوية تتناسب مع 

نطاؽ طروحات التفكيؾ والتشظي المطموب حالة مف فقداف لكؿ ما ىو ميمؿ وخارج 
        38الاستخداـ اليومي((.

 المؤشرات التي اسفر عنها الأطار النظري
 سياسي / ديني/ اجتماعي متمرد عمى المركزية. اساس الذي اسس لمفيوـ الفوضوية ىووالفكري  يومي_ اف الاساس المف9
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ري يؤكد مكانة الانساف _ لا تتحقؽ الفوضوية في مفيوميا الفمسفي الا في استبصار اللبسمطوييف كواقع ثوري فك2
 والوجود.

 _ لا يتحقؽ المفيوـ الفوضوي في الفف الا عبر ىدـ البناءات اليندسية الاولى ومرجعياتيا كسمطة.3
 _ لـ تتمظير الفوضوية الا عبر التحولات المفيومية الحداثية وما بعدىا في الخطاب الجمالي.4
 قمب المعايير القيمية والجمالية حتى تصبح لغايات ورسائؿ ثورية.  _ تمظيرات الفوضوية ادت5
فنية تحدد الخطاب الجمالي بقدر توظيؼ الميمؿ مف الخامات وتوظيؼ سيادة  التقميدية _لـ يعد للبسموب التقني والخامة6

 الفكرة التي تنفي المركز مقابؿ مركزية الميمش.

 الثالث: اجراءات البحث الفصل
: أعتمدت الباحثة المنيج الوصفي عف طريؽ وصؼ الاعماؿ ومف ثـ تحميؿ محتواىا وبما يتلبئـ مع البحثمنهج  -

 ىدؼ البحث لمتوصؿ الى نتائج تتوافؽ مع موضوع البحث.
 ( عملبً 30: أشتمؿ مجتمع البحث عمى مجموعة مف الأعماؿ الفنية المرتبطة بحدود البحث والبالغة )مجتمع البحث -

لكؿ منيما، اطمعت عمييا الباحثة وعمى نحو واسع مف شبكات الأنترنت  ( عملبً 95)لكلب نحاتي العينتيف، وبواقع نحتياً 
 وتـ اختيار عينتي البحث الممثمة لممجتمع وبما يتوافؽ مع ىدؼ البحث.

روبرت راوشمبيرغ، ( اعماؿ لمنحات 3)( أعماؿ نحتية، بواقع6والبالغة) انتقاء عينتي البحث قصدياً : تـ البحثعينتي  -
 لممبررات الأتية: ( اعماؿ نحتية لمنحات كميس اولدنبيرغ، وفقاً 3و)

 _ ممثمة لممجتمع ومحققة ليدؼ البحث.9 -
 _تمتاز بتمثلبتيا لمفاىيـ الفوضوية.2 -
 _تنوعيا مف حيث الخامة المستخدمة واسموب التنفيذ.3 -
 ار النظري في تحميؿ عينتي البحث. : اعتمدت الباحثة أداة الملبحظة مع مؤشرات الاطأداة البحث -
  وصف وتحميل نماذج عينتي البحث 

 (9أنموذج )
  أسـ العمؿ: العنزة

 أسـ النحات: روبرت راوشمبيرغ
اطار  عنزة محنطة+ خشب+ معدف+ نسيج+ ورؽ+ زيت+ العمؿ: مادة
 سيارة

  9959سنة الأنجاز:
 ( سـ 963،8× 935،2×  906،7القياس:) 
 www.wikiart.org : المصدر:

 تحميؿ العمؿ
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بيف الازرؽ بدرجاتو  يجسد العمؿ مجسـ لعنزة محشوة محنطة تقؼ عمى لوح خشبي مموف بألواف متعددة تراوحت ما     
والاوكر وضربات قميمة مف الوردي والبنفسجي المزرؽ، وقد توسطيا اطار لعجمة لوف بالموف الاسود والابيض، تظير العنزة 

 مباب مف الخيوط، وتقؼ وسط الموح  بمونيا الاسود،  وفميا وقرونيا لونت بالموف البرونزي.    وكأنيا ترتدي ج
يمثؿ العمؿ احد اىـ اعماؿ روبرت راوشمبيرغ الذي اشتغؿ في اتجاىي التجميع والبوب ارت، فقد اعتمد النحات      

ب الذي يستنبط منو النحات ادواتو مما غير في بنائية التغيير عف طريؽ تجربتو مع الواقع الاجتماعي الذي كاف بمثابة الكتا
 بعد الحداثة.  المنجز النحتي في ذىف المتمقي وما اصابو مف دىشة وصدمة وىذه صفات ملبزمة لمرحمة ما

تشكيؿ عمؿ ضمف منطوؽ الفكرة  لأجؿكاف النحات ضمف ىذه الاتجاىات يقتبس فحوى اعمالو مف الواقع الاجتماعي      
اف تصبح اعمالو ذات قيمة  ولأجؿعبر تجسيد اشياء مف الواقع، وىذا يدؿ عمى مدى ادراؾ النحات لمحيطو،  المنفتحة

جمالية وتواصؿ فعاؿ مع المجتمع كونيا صورة مستحضرة مف الواقع اليومي لخمؽ نوع مف الترابط بيف المتمقي والاشياء 
بيف المتمقي والعمؿ مما يعزز مف فكرة  المحسوسة التي عدتيا ىذه المرحمة سمطة ليا تأثيرىا الكبير لتقريب الصورة ما

فاؽ واسعة ـ العقلبني والمركزي، وجعؿ العمؿ ينتمي الى سمطة الفوضى الرافضة لممعتاد، مما يفتح آالاستيلبؾ لتحطي
مف القراءة المغمقة نحو الانفتاح والتأويؿ لقراءات متعددة، فتجربة النحات اثبتت بأف ليس ىناؾ لذىنية المتمقي لمتحرر 

 معمؿ واصبحت تمثؿ الاختلبؼ مع السابؽ.الشكمي ل بالإظيارفوضى عبثية بؿ ىناؾ سمطة جديدة تتحكـ 
اف انتماء النحات الى الاتجاه التجميعي ساعده عمى تكويف اعمالو مف مفردات بيئية اجتماعية ميمشة عدت كنظاـ      

بيف الطبيعي والصناعي لتصعيد دور التأويؿ لدى المتمقي  عف استخدامو تقنيات الجمع ما فوضوي ييدـ السابؽ، فضلبً 
 ء فعاؿ في العمؿ ولو حؽ المشاركة في وضع الاسس الاولى لمعنى العمؿ والغوص الى اعماقو.كونو جز 

المواد الميمشة والطبيعية في مشروع العمؿ مما  لإدخاؿاف اعتماد النحات عمى الجديد كاف بمثابة الموقؼ الفوضوي      
مف جانب اخر الى اتجاه البوب بانتمائو تماعية ادى الى تأسيس انحراؼ عف السابؽ كونو اعتمد عمى مرجعيات بيئية اج

عف الخامات المبتذلة  لموضوعات في الحياة العامة فضلبً  باستعارتوالذي سعى دائما الى رفع الحاجز ما بيف الفف والحياة 
 التي شكمت سمطة رفض لمسابؽ واسس لفوضوية حرة. 

  (2أنموذج )
 أسـ العمؿ: قفزة اليبوط
 راوشمبرغأسـ النحات: روبرت 
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بقماش اسود، وقد وضع قبؿ المنتصؼ  يتكوف العمؿ مف لوحة كبيرة مف الخشب وقد سورىا النحات مف الاعمى الى ما     
ىناؾ  مف منتصؼ العجمة الى منتصؼ الموحة تقريباً  وبالامتداداطار عجمة بموف اسود،  اسفؿ الموحة وبملبمستيا قميلبً 

عمود وكأنو مسطرة لونو النحات بالموف الابيض والاسود، مع وجود قطعتي خشب صغيرتيف  وكأنيما علبمة المساواة قد 
عف وجود قرص دائري في منتصؼ الجزء العموي مف الموحة وكأنو مرآة، ومف منتصفيا  فضلبً برزتا مف منتصؼ العجمة، 

ببقايا قطعة مف قميص اسود ممزؽ، وفي منتصؼ يسار الموحة ثبت النحات مصباح  يخرج  قضيب معدني متصلبً 
سفؿ المصباح والحقيبة ثبت كيربائي وحقيبة معمقة في لوحة سيارة وفي جانبيا قطعة قماش سوداء موازية لمعمود، وفي ا

النحات اجزاء قماش مف قميص عسكري ممزؽ، وفي اسفؿ يميف الموحة اضاؼ النحات ضربات لونية كثيفة بموف ابيض، 
عف وجود قضيب معدني رفيع ممتد مف اعمى يميف الموحة الى منتصفيا تقريبا وىناؾ ايضا سمؾ كيربائي نازؿ مف  فضلبً 

 خمؼ الموحة عمى الارض. 
لوحة خشبية وقد اضاؼ عمييا خامات جاىزة الصنع  باستخداموبيف النحت والرسـ  استخدـ النحات اسموب الجمع ما     

مثؿ المرايا والخشب ولوحة السيارة ....، وكأنيا كولاج نحتي اذ كاف ليا دور اساسي في انشاء لوحة تشكيمية كعمؿ 
و الى نظاـ تنحسر فيو المثالية والمركزيات لتعمو اشتغالات الفوضوية، معاصر معارض وميدـ لمنظاـ البنائي السابؽ وتحويم

نظاـ جديد يجسد اعماؿ معاصرة  لإعلبفاذ بحث النحات عف الفكرة اللبمألوفة القائمة عمى الانزياح ورفض السمطة 
 تحكميا ثقافة الاختلبؼ واللبمألوؼ. 

الرفض  لإثارةبيئة القمامة الى بيئة الفف ىو اسموب واضح  اف تكويف العمؿ مف اشياء ميممة انتشميا النحات مف     
لمسمطة المركزية واستقداـ سبؿ النظاـ الجديد القائـ عمى الفوضى واللبنظاـ والتناقض والتلبعب بالقوانيف الثابتة والانزياح 

ف دائرة القراءة الواحدة الى عف فتح المجاؿ اماـ المتمقي لمخروج م عف التقميد مف اىـ اشتراطات ما بعد الحداثة، فضلبً 
 قراءات متعددة.

اف استخداـ تقنيات التجميع بطريقة فوضوية محطمة لمنظاـ البنائي السابؽ بتحويمو الى نظاـ تتفكؾ فيو القيـ المثالية      
لمتصعيد مف عف اتاحة حرية التجريب لمنحات  ساعدت عمى تحريؾ عقمية المتمقي وفتح آفاؽ التأويؿ المتعدد امامو، فضلبً 

 سياسة الفوضوية وتدمير سياسية الحداثة .
بعد  تجسدت الفوضوية عف طريؽ تجميع اشياء ميممة مع بعضيا لتشكيؿ عمؿ معاصر يتماشى مع معطيات ما     

                                                                                   موجود اماه مف خامات.                                           الحداثة التي اتاحت الحرية لمنحات لاستخداـ كؿ ما
 (3أنموذج )

 اسـ العمؿ: بلب عنواف
 اسـ النحات: روبرت راوشمبيرغ

 مواد اخرىمادة العمؿ: وسادة+ سمـ+ لوحة+ 
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   تحميؿ العمؿ
يتكوف العمؿ مف لوحة ممونة بألواف متعددة تستند عمى قاعدة مضاءة عاكسة ليا وكأنيا لوح زجاجي، يقؼ عمييا مف      

 عمى وسادة حمراء التي بدورىا استندت عمى قطعة قماش مثبتو عمى حائط خشبي. الاعمى سمـ بموف ابيض مستنداً 
عمى النحات لاستخراج افكار خارجة عف المألوؼ تجعؿ مف النص  مؤثراً  بعد الحداثة كانت عاملبً  اف تأثير مفاىيـ ما     

كاف  عف طريقيا ما رافضاً ات نتيجة لاستخدامو خامات ميمشة البصري منفتح كرسالة منو الى المتمقي متعددة القراء
 فتح اماـ القارئ الكثير مف التساؤلات لفيـ العمؿ ودلالاتو. تقميدي، ىذه الفوضوية منحت الشكؿ غموضاً 

اف الاسموب التجميعي الذي اتبعو النحات ىو رد فعؿ قوي يبيف ثورة الانساف/ النحات عمى كؿ القيـ السمطوية      
عف  لمماضي معبراً  بعد الحداثة الحرية في استخداـ المبتذؿ مف المواد فأخذ موقؼ مغاير المتحكمة بعدما منحتو سياسة ما

استقلبليتو عف كؿ سمطة، وىذا انعكس عمى فكرتو التي اراد ايصاليا عف طريؽ الموحة والوسادة والسمـ ...، التي شكمت 
لمرفض والانزياح عف القوانيف والمثؿ واقصاء الذات الحرة عف طريؽ اعلبنو لقوانيف جديدة تطمؽ نشاط  سيادياً  عنصراً 

 الابداعية. النحات التخيمي وطاقاتو
قوانيف اللبمعقوؿ وتشكيؿ اعماؿ تحكميا  لإعلبفاصبح تكويف العمؿ مف مواد خارج بيئة الفف بمثابة الحافز الايجابي      

 سمطة التفكيؾ وسمات الفوضوية الجمالية في ظؿ الرأسمالية التي استنكرت القيـ والمثاليات. 
لتجميعي النحات عمى تحطيـ النظاـ الشكمي وىويتو الاساسية لبناء نظاـ ساعدت مرجعية العمؿ وانتمائو الى الاتجاه ا     

عمى خبرتو وخيالو الابداعي  ليترجـ لنا عف طريؽ منجزه النحتي ثقافة جديدة  باعتمادهوالانزياح  للبغتراب معاصر حاملبً 
 اح.تحقؽ المشروع الفوضوي وتنقؿ العمؿ مف حالة الجمود الفكري الى حالة التعدد والانفت

اف تقنية الجمع المستخدمة ساعدت عمى غياب السمطة وتحقيؽ اللبسمطة عف طريؽ استخداـ المواد الميمشة التي      
نظاـ وداعية لمسير بطريؽ الاختلبؼ لتلبئـ متطمبات المرحمة المؤمنة بالزائؿ وعدـ  لأيكانت بمثابة رسالة رافضة لمخضوع 

تؤمف بالمقدس  ء مباح ويمكف استخدامو لكونو جزء مف ثقافة استيلبكية لاالثبات والتي خمقت فوضى عارمة، فكؿ شي
 ايرة والمخالفة لو )أي لممقدس(. وتعمي مف الثقافة الفوضوية المغ

تجسدت الفوضوية عف طريؽ استخداـ النحات لمواد بيئية عبر تحرره مف سمطة المثالية والمركزية التي ترفض السيادة      
 تبحث عف الحرية التامة في التعبير الحسي. الفنية المطمقة و 

 (4انموذج )
 اسـ العمؿ: اليمبركر العملبؽ
 اسـ النحات: كميس اولدنبيرغ

 مادة العمؿ: اقمشة ممونة محشوة بالالياؼ
 9962سنة الانجاز:

 القياس:؟
 www.wikiart.org المصدر:

 



 

 

 

 ) 5255( السنة )4(  العدد )52مجلة القادسية للعلوم الانسانية  المجلد )   

426 
 

 
 تحميؿ العمؿ

عف وجود قطعة  بحجـ كبير مصنوع مف اقمشة ممونة ومقسـ الى ثلبث طبقات، فضلبً  يتكوف العمؿ مف ىمبركر     
صغيرة فوؽ الطبقة العميا لونت بموف اخضر وكأنيا تشير الى قطعة صغيرة مف الخيار، اما الطبقة العميا كأنيا تشير الى 

حمراء تشير الى قطعة الطماطـ، اما القسـ الاعمى مف الصموف وقد لونيا النحات بمونو، اسفؿ منيا وضع النحات طبقة 
 اخر طبقة وىي السفمى تشير الى قطعة المحـ ولونت بموف المحـ المطبوخ. 

اف انتماء النحات لاتجاه البوب ارت كفف شعبي استقى موضوعاتو مف حياة المجتمع الامريكي الذي يفضؿ الاطعمة      
الغذائية، مما دفعو الى تنفيذ اعماؿ ترفع شعار اللبعقلبنية  للؤطعمةالجاىزة والسريعة ساعده عمى تنفيذ اعماؿ مجسمة 

بعد الحداثة التي صعدت مف النظاـ الفوضوي عف طريؽ كسر الواقع الجامد  التي عدت بمثابة سمطة متنفذة تحت راية ما
يج  شكمي واستعارتو لخامة القماش كنس فاستخداموواطلبؽ اعماؿ غرائبية تثير في نفس المتمقي الصدمة والمفاجئة، 

 الاطعمة كحافز رئيسي لتدمير العقلبني والمثالي والانتماء الى الفوضوي.  لأشكاؿ
اف تكويف العمؿ وفؽ منيج تفكيكي منفتح ساعد عمى اعطاء المتمقي حرية التأويؿ والقراءات المتعددة، فسمطة الجماؿ      

عف فكرة النحات  كسر النظـ القائمة ورفع شعار المتغاير، فضلبً المثالي السابؽ حؿ محميا الجماؿ التقني المستند الى 
وقدرتيا عمى ادراؾ المتمقي وتفعيؿ خبرتو وابتعاده عف الناحية الوجدانية لمشكؿ بقدر اىتمامو برؤية شكؿ غرائبي يحمؿ 

يسي في عممية الانتاج بعد الحداثة عدت المتمقي عنصر رئ حدث فوضوي مغاير لمواقع يعطيو حؽ التحميؿ والتأويؿ لاف ما
 الفني.  

اف مرجعية العمؿ الى البوب ارت ساعدت عمى كسر حواجز القيـ السائدة وشيوع سياسة الفوضى والتيميش كقيـ      
جديدة انتجتيا الرأسمالية الاستيلبكية وجعميا قيـ اختلبفية تعمؿ عمى جمع المتناقضات مع الواقع كبناء تشكيمي يحقؽ 

لميمبركر الا انو معاكس لمقيـ السابقة التي عممت عمى طرح المثالي، وظيفة الانزياح والتعدد، بالرغـ مف التجسيد الواقعي 
فالطرح ىنا عبر عف صورة التحرر الذاتي في تحطيـ القيـ الجمالية واعطاء الاولوية لقصدية الفكرة مما ساعد النحات عمى 

بيف  نباط افكار جديدة تجمع ماتجسيد اعماؿ تحمؿ صفة التجديد والثورة عمى التقميد، فالبحث عف الاشياء المبتذلة لاست
 النحت والحياة الاجتماعية ساعدت عمى تأسيس قيـ اختلبفية تستقى مف البيئة وما فييا مف الفوضى والتيميش. 

عف افكار مستقاة مف الواقع المجتمعي الامريكي  خامات غريبة عف الفف، فضلبً  باستخداـتجسدت الفوضوية ىنا      
فييا مما ساعد النحات عمى استقراء عقمية المتمقي وتنفيذ اعماؿ  دد المحب لمحياة  ولكؿ ماالباحث عف التحرر والتج

 تخاطب تحرره وميولو. 
 (5انموذج )

 اسـ العمؿ: بيض مقمي
 اسـ النحات: كميس اولدنبيرغ

  مادة العمؿ: اقمشة ممونة
 9966سنة الانجاز: 
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 تحميؿ العمؿ: 
يتكوف العمؿ مف اقمشة ممونو بمونيف ىما الابيض والاصفر، اذ شكؿ الاصفر بشكؿ دائري في منتصؼ العمؿ، اما      

مف  الابيض فقد احاط الاصفر بشكؿ مقرنص، يظير العمؿ بأكممو وكأنو وردة الا انو مجسـ لشكؿ البيض المقمي، مرفوعاً 
 قبؿ شخصيف ، ومعروض  بقرب البحر.

قيـ استبدالية تقوـ عمى النفي واليدـ وتفكيؾ  لإحلبؿالاطعمة شكؿ ثورة ضد القيـ المتوارثة  لأشكاؿاف استعارة النحات      
السيادة المطمقة لمقوانيف، اذ شكؿ البحث عف الميمش ظيور سمطة الفوضوية، فتجربة النحات ضمف اتجاه البوب ارت 

كدت تفكيؾ المركزيات السابقة واعلبء راية الاختلبؼ والحرية في الاظيار الشكمي كونو عاصر تأثيرات المجتمع ا
 الاستيلبكي الذي يستيوي الفوضى والازاحة والتجديد.

ماؽ قراءة مغايرة تسمح لممتمقي اف يغوص في اع لإيجادساعد التكويف الشكمي لمعمؿ عمى كسر اطر التقميد والمألوؼ      
عف اف الاخراج الشكمي لمعمؿ وفؽ اسموب المعاصرة ىو خطاب فوضوي  فكرة العمؿ لاستخراج قراءات متعددة، فضلبً 

جديد لواقع غرائبي غير متوقع لممتمقي، اما الخامة فقد شكمت اطر اختلبفية مع اشتراطات الخامات التقميدية التي قامت 
التمرد عمى النظـ  باتجاهضوي جديد يؤكد ضرورة التخمي عف المألوؼ عمييا الاعماؿ السابقة، فبات العمؿ نظاـ فو 

عف زج المتمقي في المنظومة التشكيمية واعتباره عنصر فعاؿ ييدـ جميع مفاىيـ التمقي  المركزية المتعارفة وتقويضيا، فضلبً 
 السابقة ليعمف ثورة فوضوية تقؼ ضد المفيوـ الجمالي التقميدي. 

 وع استيلبكي مييمف في المجتمع الغربي ساعد عمى تأسيس خطى التغير والتحوؿ تبعاً شكمت الفكرة موض     
لاستراتيجيات المعاصرة، فكاف انتماء النحات الى اتجاه البوب عامؿ فعاؿ وسبب رئيسي في اظيار شكؿ ميمش ضمف 

النحات، لكف المفارقة  لأعماؿعميو دائرة الممارسة التجريبية المتحررة، ففكرة طرح العمؿ في الطبيعة شكمت واقع متعارؼ 
الحاصمة ىو التحرر نحو استخداـ مواضيع ولدتيا الثورة الاستيلبكية عف طريؽ عمؿ تجاوز المألوؼ والمتعارؼ مف حيث 
الخامة والفكرة والموضوع واستعارة اشكاؿ الاطعمة، فشكؿ عامؿ تفكيؾ وضرب لمجمود الحداثي، والاتجاه نحو فوضوية 

 القيود المحدودة نحو التعددية والحرية. ف طريقيا عما يريد متجاوزاً جديدة يعبر ع
عرض العمؿ مخرجات تقنية تشكيمية معاصرة وظؼ النحات عف طريقيا الالواف والخامة المستخدمة ضمف عمؿ      

حولات داخؿ نحتي معروض في الفضاء العاـ كمفردة مستيمكة متواجدة في بيئتو، ىذا يدؿ عمى اف نظـ التفكيؾ ولدت ت
اطر الحقؿ التشكيمي، حاممة وظيفة كسر الثوابت والافكار المغمقة والتوجو نحو اطر تشكيمية ولدتيا فمسفة المجتمع 
الاستيلبكي المفعـ بالمتغيرات الصادمة لممتمقي بالخروج عف المألوؼ وتفعيؿ منياج الاختلبؼ والفوضى وكسر الحواجز 

 لدمج الفف بالحياة اليومية وفؽ نظاـ فوضوي منفتح ليستقرئ معاني متعددة لمعمؿ.المصطنعة لتحقيؽ افكارىـ الساعية 
اف تقنية تحويؿ المواد الغذائية الى نظـ جمالية شكؿ تجربة ابداعية لضرب قدسية المركز واعلبف نموذج يحمؿ شعار      

مت النحات يطرح مخرجاتو النحتية كرد فعؿ اليدـ وضرب السمطة المقيدة لو، فظيور الفكر الاستيلبكي داخؿ دائرة الفف جع
عف طرح افكار جديدة عممت عمى ترسيخ مفاىيـ الانزياح  قوي ضد ركاـ الفكر المحاكاتي الذي قيد فكر النحات، فضلبً 
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نحو مكنونات الزائؿ والميمش عمى صعيد الفكرة والخامة والتقنية التي عدت بمثابة رسالة موجيو الى المتمقي  لييمنة 
 تيلبؾ في تجمي الافكار النحتية تحت مسمى الفوضوية المقرة بالاختلبؼ والتعدد.الاس

تجسدت الفوضوية عف طريؽ فمسفة دمج الفف بالحياة اليومية كجزء مف مشروع منفتح يحقؽ مبدأ اللبسمطوية لإعلبء      
التمايزات  ليعبر عف اىداؼ استيلبكية  ثقافة المبتذؿ وانييار ثقافة التقميد، فما عممو النحات ىو منجز معاصر كسر حدود

لمتغاير وكسر سمطة النسؽ الاعتيادي باعتماده فكرة غيرت المفاىيـ المعتادة، فالبيض المقمي ىنا شكؿ  اصبحت مفتاحاً 
يكسر قدسية الاطر الجمالية لمفف ويفتح المجاؿ لممتمقي للبندماج مع الرسالة الموجية لو، فتجسد العمؿ  فوضوياً  عملبً 

 مفيوـ فوضوي معبر عف التحولات الحاصمة في مفاىيـ المعاصرة.                  ب
 (6انموذج )

 اسـ العمؿ: احمر شفاه
 اسـ النحات: كميس اولدنبيرغ

  مادة العمؿ: وسائؿ اعلبـ مختمطة  
 9969سنة الانجاز:

 القياس:؟
 www.pinterest.com المصدر:

 تحميؿ العمؿ
وكأنيا قطعة مف بقايا دمار يتكوف العمؿ مف قاعدة عمى شكؿ آلة حربية عسكرية يسودىا الغموض والابياـ )دبابة(،      

، وقد اخذ طابع معماري يتسؽ في علبقة الشكؿ النحتي وبناء العمارة داخؿ المدينة، وجاء الاتساؽ في بناءه الحرب
مارة، فعمى مستوى الشكؿ اخذت اشتغالات الكتمة والفراغ بيف المجسـ اليندسي العمودي بيف كتمة المجسـ النحتي وبناء الع

النحتي كفف مكاني ومكاف المدينة، فكانت قاعدة العرض لمعمؿ ىي نفسيا ارضية المدينة، اخذت الكتمة في امتدادىا الافقي 
عموي بالموف البرتقالي، وباقي كتمة التي تشير الى أحمر الشفاه، حيث يشغؿ ربع الجزء ال مع الكتمة المجسمة الممتدة عمودياً 

 المجسـ بالموف )الاوكر(، اما خمفية الشكؿ )العمارة(  فقد جاءت منسجمة مع لوف كتمة العمؿ الفني.  
ترجع اشتغالات العمؿ الى واقع استيلبكي ضمف اتجاه منفتح عمى الحياة اليومية لتقريب صورة الواقع المجتمعي      

ج الفف بالمجتمع التي تجسدت عف طريؽ توظيفات فف البوب ارت بتحويؿ مركزية الفكرة مف الغربي عف طريؽ فكرة دم
الثبات الى التشظي بسبب سيطرة ثقافة الاستيلبؾ السمعي التي ساعدت عمى تأسيس مفاىيـ جديدة تعمي مف شأف الفف 

 المعاصر عمى تغيير اشكاؿ الجماؿ ناشداً بعد الحداثة حوؿ قدرة النحات  لمفاىيـ ما فوضوياً  الجماىيري، وتمثؿ تشكيلبً 
 استخراج الزائؿ واليومي ليؤسس منظومة معرفية قائمة عمى اليامشي والمبتذؿ.    

اف تكويف العمؿ اسس نظاـ ىادـ لمنزعة السمطوية مما جعؿ النسؽ العاـ عبارة عف سمع اعلبنية تكشؼ عف غايات      
بينو وبيف العمؿ، لتحقيؽ موقؼ  تفاعؿ معيا واثارتو ذىنيا لفتح باب التحاور مااستيلبكية لمفكرة، تمنح المتمقي فرصة ال

 مغاير عف السابؽ ونسؼ القيـ الجمالية وتسيد فكرة اللبمألوؼ والفوضوي التي تساعد عمى ىدـ وتدمير السابؽ.
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شكمي منقاد ليا مما جعؿ الدور بعد الحداثة ساعد عمى ىيمنة الفكرة واصبح الاظيار ال اف مرجعية المنجز لاتجاه ما     
فوضوي معاصر، فالاعتماد عمى  بإظيارالاساس يقع عمى ذىنية المتمقي وامكانيتو في استكشاؼ فكرة المنجز الذي تجسد 

رسالة وظيفية لو تفصح عف ولادة نظاـ فوضوي يدمر المنظومة  لإيصاؿالفكرة عزز مف العلبقة ما بيف العمؿ ومتمقيو 
 السابقة لمفكرة. 

اف استخداـ التقنيات الحديثة احدثت ثورة عارمة ضد سمطة التقنيات المتعارفة لتأسيس انقلبب جذري داخؿ مؤسسة      
حالة التفرد والتميز، اف نسؼ  لإعلبفالنحت، لوضع مرتكزات تقنية معاصرة لمتواصؿ مع المتمقي وتطويع وعيو للبمألوؼ 

 مثابة المترجـ لمنظاـ المعاصر الساعي لأسقاط القوانيف العقلبنية.  المفاىيـ السابقة جعمت مف المنجز النحتي ب
عف استخداـ الالواف مما ولد حالة مف الدىشة لممتمقي عف  تجسدت الفوضوية ىنا عف طريؽ الحجـ المبالغ بو، فضلبً      

جسـ لآلة حربية واحمر طريؽ تركيز النحات عمى اشياء خارج المألوؼ والجمع بيف المتناقضات التي تمثمت بتجسيد م
مف التحرر  مع العمارة المحيطة بالعمؿ وفضاءه، وامتمكت نوعاً  منسجماً  الشفاه وعرضيا وسط المدينة لتشكؿ نسقاً 

 والفوضى في اظيارىا الشكمي للبنقلبب عمى جميع الطروحات الجمالية القديمة وتسيد الجديد والفوضوي. 

 الفصل الرابع . النتائج والاستنتاجات
 لنتائج ومناقشتها:ا
_ اسموب عرض المنجز النحتي لدى النحات ) راوشمبيرغ( داخؿ القاعات، بينما تقنية العرض لمنحات )اولدنبيرغ( اكثر 9

اكبر يحدد حجـ الخطاب الفوضوي كرسالة  بانفتاحتداولية وعمومية دخمت فضاءات البيئة التي تتواصؿ مع الجميور 
 (.6، 5، 3، 2، 9اجتماعية، كما في النماذج ) 

_وظؼ )راوشمبيرغ( الميمؿ في فف النحت بأسموب تقني بصورة مشوشة اكثر مف )اولدنبيرغ( كمفردات داخؿ المجتمع، 2
 (. 3، 2، 9كما في النماذج ) 

خطابو الجمالي مف ) اولدنبيرغ( الذي اىتـ في مفردات بناء العمؿ النحتي وثورية عبر  _ اتجاه ) راوشمبيرغ( اكثر تمرداً 3
 (. 6، 3، 2، 9مف صور متداولة في ذاكرة المجتمع، كما في النماذج ) 

مف النحاتيف عمؿ عمى تجاوز الحداثة وتوظيؼ الميمش عمى المركز بمسار تفكيكي فوضوي لكف بأسموب  _ اف كلبً 4
 ينطبؽ عمى جميع نماذج عينتي البحث. مختمؼ ومغاير للآخر، وىذا

الى النحات ) اولدنبيرغ(  بالخامة، قياساً  لبناء العمؿ النحتي لدى النحات ) راوشمبيرغ( اكثر تنوعاً _ التصميـ اليندسي 5
 (.3، 2، 9ىي دلالة لحجـ فعؿ التمرد والفوضوية كممارسة في اسموبو التقني، كما في النماذج )

لسكونية الحركة لدى النحات ) اولدنبيرغ( تتحدد عبر مفردات  راوشمبيرغ( حراؾ في العمؿ النحتي قياساً _ لمنحات ) 6
 العمؿ النحتي، وىذا ينطبؽ عمى جميع نماذج عينتي البحث.

 الاستنتاجات:
 لي._ اف كؿ مف ) راوشمبيرغ_ اولدنبيرغ( سعى الى ىدـ الاسس التقميدية ومرجعياتيا في بناء الخطاب الجما9
_ لمفوضوية كفكر حضور في تحوؿ قيمي وجمالي لدى كؿ مف النحاتيف بما ىو مختمؼ وجديد في انفتاح النص البصري 2

 لمتأويؿ والتعدد القرائي.
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_شكؿ تغيب الاسموب التقني النحتي لمعرض، أي لقاعدة عرض العمؿ النحتي كأستعارة تدخؿ ضمف بنية المنجز 3
 النحتي.

 ة في أفؽ توقع القارئ، ىي تقنية لشد انتباه المتمقي ) الجميور(، واثارة تساؤلو حوؿ العمؿ._ لمنحت الفوضوي صدم4
 ثبت المصادر

 _ القرآن الكريم
 _ المعاجم والقواميس

 . 9994، مجمع المغة العربية، مصر، 9، طالمعجم الوجيزابراىيـ مدكور واخروف،  .9
 .2008عالـ الكتب لمنشر، القاىرة، ، 9، طمعجم المغة العربية المعاصرةأحمد مختار،  .2
 .9986، معيد النماء العربي لمترجمة والطباعة، لبناف، بيروت، 9، طالموسوعة الفمسفية العربيةمعف زيادة،  .3
، تر: عمياء شكري موسوعة عمم الانسان_ المفاهيم المصطمحات الانثربولوجيةشارلوت، سيمور سميث،  .4

 .2009اىرة، واخروف، المركز القومي لمترجمة ، الق
 _الكتب

 .9995، دار المعارؼ لمنشر، القاىرة، 5، طالفمسفة السياسية من افلاطون الى ماركساميرة حممي مطر،  .5
 .2090، دار نيضة مصر لمنشر، مصر، 9، طمقالات عن الوجوديةانيس منصور،  .6
 .9996سرحاف، بدوف بمد، منى سلبـ، مركز المغات والترجمة، مر: جميؿ ، اوهام مابعد الحداثةايجمتوف، تيري، .7
 .2009، تر: ثائر ديب، دار الحوار لمنشر والتوزيع، بيروت، 9، طاوهام مابعد الحداثةايغمتوف، تيري،  .8
 .2092، ت: حسف دبوؽ، الارشيؼ الاناركي العربي، المغرب، كتابات باكونينباكونيف، ميخائيؿ،  .9

، تر: بساـ مقداد، المركز العربي 9، ط_ رسائل الى قادة الثورة الفرنسية فمسفة اللامساواةبردياييؼ، نيكولاي،  .90
 .2097للببحاث، 

 .2008، تر: محمد عمي عرياف، المركز القمي لمترجمة، القاىرة، مصر، البرجماتيةجيمس، وليـ،  .99
 .2000ىرة، ، تر: محمد الجندي، وحدة الاصدارات، اكاديمية الفنوف، القاالتحول الثقافيجيمسوف، فردريؾ،  .92
،تر: احمد محمد الروبي، مؤسسة ىنداوي لمتوزيع والنشر، القاىرة، 9،  طالدادائية والسرياليةىوبكنز، ديفد،  .93

2092 . 
، تر: فتح الله احمد المشعشع، المكتبة الفمسفية، 9، طقصة الفمسفة من افلاطون الى جون ديويوؿ، ديورانت،  .94

 .2097لبناف،
 .2093، مر: نجـ عبد حيدر، سماح لمطباعة، بغداد، 9، طالجمال والفنفي فمسفة الحطاب، قاسـ،  .95
 .2099، مؤسسة حرية الفكر والتعبير لمنشر،  القاىرة، الواقع والخيالالحؽ، سالي وحساـ مازولا،  .96
 ، مؤسسة المدارس الفنية لمرسـ، دار الراتب الجامعية، الاردف، عماف، بلبت.فن المستقبلطارؽ مراد،  .97
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 .9999ر الجيؿ، بيروت، ، دا9، ط التكامل والتنازع في العلاقات الدولية الراهنة، بوعشو محمد .20
 .2005، مركز دراسات فمسفة الديف، دار الكتاب العربي، بغداد، الحداثة وما بعد الحداثةمحمد سبيلب،  .29
 .2009، شركة المطبوعات لمتوزيع والنشر، بيروت، 2، طالتيارات الاوربية المعاصرةمحمود اميز، .22
  قاىرة، مصر، ب ت.، دار المعارؼ لمنشر والتوزيع، ال3، طديكارتنجيب بمدي،  .23
 .9995، دار الساقي لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، 9، طالحرية بين الحد والمطمقسري نسيبو،  .24
 . 9976، دار النيضة العربية لمنشر، بيروت، تاريخ اوربا في العصور الوسطىسعيد عبد الفتاح عاشور،  .25
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