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Abstract: 

“Lost in Five Miles” is a collection of short stories by the storyteller and poet 

Hassan Al-Salman, which includes eleven short stories. It won first place in the Iraqi 

Creativity Award Competition - 2023. Hence its importance, which reflects the 

uniqueness of “Salman” among short story writers, which is not very concerned with the 

techniques of modernity and beyond. Rather, “Salman” writes in a narrative style that 

will take us back. If it were not for the miracles and oddities that he inserts here and 

there, he succeeds in some of them, and misses the mark in others. What is beautiful is 

that these miracles will be accompanied by an intertextuality of a new kind, in which 

Al-Salman deliberately intends, consciously, to overlap with one of the great creative 

texts, whether narrative or poetry, to show the other side of it is by overturning the 

dualism on which it is based, or filling the gaps it left with miracles of a different kind. 

Our study is similar to tourism, because it wants to pass through some of the stories of 

the group, after finding that others do not deserve passing, but it will add to the tourist’s 

mission another task related to the archaeologist, which is an archaeological excavation 

mission, searching the lower layers of the text, and not being satisfied with its surfaces, 

starting from From an approach to reading, he sees that the text is what suggests the 

method of receiving it, meaning that there is no method prior to the text, but rather the 

method stems from the text and returns to it, and perhaps it does not return, because 

reading may suggest another path for itself, adjacent to the text, and not lost in it. The 

question is: What will the tourist or archaeologist find in the texts of the lost collection? 

This is what the study is trying to answer, by reading the texts, especially since analysis 

as a reading of the form, and interpretation as a reading of the content, will be present. 

As for interpretation, it is the goal of prudent reading. How could it not be, when the 

“Salman” texts are a creative mosaic, in which the author, society, history, culture, 

anthropology of primitive man, and his open texts to life are all present. 

 

Key words: the realistic, the miraculous, intertextuality, interpretation, the seer and the 

thief, barbarian trees.
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 الرائي والنَّص
 مقاربة نقدية في مجموعة )ضياع في خمسة ميل( لمقاص حسن السممان

 
 عمي حسن ىذيمي .أ.م.د                                                           
 كمية التربية الأساسية / ميسافجامعة                                                               
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 الممخص:
"ضياع في خمسة ميؿ" مجمكعة قصصية لمقاص كالشاعر "حسف السمماف"، ضمت إحدل عشرة 

. كمف ىنا جاءت َِِّ -قصة قصيرة. كقد حازت عمى المرتبة الأكلى في مسابقة جائزة الابداع العراقي
كثيران، بتقنيات الحداثة كما أىميتيا التي عكست فرادة "السمماف" بيف كيتاٌب القصة القصيرة، التي لا تحفؿ، 

بعدىا، بؿ إفَّ "السمماف" يكتب بأسمكب حكائي سيعيدنا إلى الكراء، لكلا العجائبيات كالغرائبيات التي يقحميا 
ىنا كىناؾ، فينجح في بعضيا، كيخطئ المرمى في بعضيا الآخر، كالجميؿ أفَّ تمؾ العجائبيات ستككف 

السمماف، بكعي، إلى التداخؿ مع أحد النصكص الإبداعية  مصحكبة بتناصو مف نكع جديد، يعمد فيو
الكبيرة، سردان كاف أك شعران، ليظير الكجو الآخر لو، عف طريؽ قمب الثنائية التي يقكـ عمييا، أك مؿء 
الفراغات التي تركيا بعجائبيات مف نكع مختمؼ. كدراستنا ىذه أشبو بالسياحة، لأنيا تريد أفٍ تمر عمى 

كعة، بعد أفٍ كجدت أفَّ بعضيا الآخر لا يستحؽ مركران، كلكنيا ستضيؼ لميمة بعض قصص المجم
السائح ميمة أخرل تتعمؽ بالآثارم، كىي ميمة تنقيبية حفرية اركيكلكجية، تبحث في طبقات النص السفمية، 

نى أفٍ كلا تكتفي بسطكحو، منطمقيف مف منيج في القراءة يرل أفَّ النص ىك الذم يقترح طريقة تمقيو، بمع
ليس ثمة منيج سابؽ عمى النص، بؿ المنيج ينبع مف النص، كيعكد إليو، كربما ىك لا يعكد، لأفَّ القراءة 
قد تجترح لنفسيا طريقا آخر، يجاكر النص، كلا يضيع فيو. كالسؤاؿ ىك: ما الذم سيجده القارئ في 

لنصكص، لا سيما أفَّ التحميؿ نصكص مجمكعة الضياع؟ ىذا ما تحاكؿ الدراسة الاجابة عنو عبر قراءة ا
بكصفو قراءةن لمشكؿ، كالتفسير بكصفو قراءةن لممضمكف، سيككناف حاضريف، أما التأكيؿ، فيك غاية القراءة 
الحصيفة كمآليا، كيؼ لا، كنصكص "السمماف" فسيفساء إبداعية، يحضر فييا المؤلؼ، كالمجتمع، 

  المفتكحة عمى الحياة. ئي، كنصكصوكالتاريخ، كالثقافة، كانثربكلكجيا الإنساف البدا

 : الكاقعي، العجائبي، التناص، التأكيؿ، الرائية كالمص، أشجار البرابرة. ية احتالكممات المف
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 المقدمة:
يتجمى المشيد السردم في أشكاؿ عدة، ييمنا منيا ىنا: الركاية، كالقصة القصيرة، كقد نجح الشاعر 

ىذيف الشكميف الإبداعييف عبر ركايتيف: "قمعة طاىر"، ك"نيراف"، كالركائي "حسف السمماف" في كتابة 
عمى المرتبة الأكلى في مسابقة  -ضياع في خمسة ميؿ -كمجمكعتيف قصصيتيف، حازت الثانية منيما

. مف ىنا جاءت أىمية ىذه المجمكعة التي عكست فرادة "السمماف" بيف َِِّ -جائزة الابداع العراقي
، التي لا تحفؿ، كثيرا، بتقنيات الحداثة كما بعدىا، بؿ إفَّ "السمماف" يكتب بأسمكب كيتاٌب القصة القصيرة

حكائي سيعيدنا إلى الكراء، لكلا العجائبيات كالغرائبيات التي يقحميا ىنا كىناؾ، فينجح في بعضيا، 
مف كيخطئ المرمى في بعضيا الآخر، كالجميؿ أفَّ تمؾ العجائبيات ستككف مصحكبة بتناصو جديد، 

ابداعات السمماف، سنسمية "التناص المقمكب"، عندما يعمد، بكعي، إلى التداخؿ مع أحد النصكص 
الإبداعية الكبيرة، ليظير الكجو الآخر لو، عف طريؽ قمب الثنائية التي يقكـ عمييا، أك مؿء الفراغات التي 

كؿ منيما يكتسب خصائص  تركيا بعجائبيات مف نكع مختمؼ، كىكذا يتداخؿ العجائبي بالكاقعي حتى أفَّ 
فٍ كانت النقلات التعسفية كاضحة لمعياف، كما سيتبيف لنا أثناء تحميؿ نصكص ىذه المجمكعة،  الثاني، كا 

لتي لا تعرؼ التي تراكحت قيمتيا الابداعية بيف الكاحد كالعشرة، ذلؾ أنيا تعكس حالات المؤلؼ المتغيرة ا
 الاستقرار كالرككف.

سياحة، لأنيا تريد أفٍ تمر عمى بعض قصص المجمكعة، كلكنيا ستضيؼ لميمة دراستنا ىذه أشبو بال
السائح ميمة أخرل تتعمؽ بالآثارم، كىي ميمة تنقيبية حفرية اركيكلكجية، تبحث في طبقات النص السفمية، 
كلا تكتفي بسطكحو، منطمقيف مف منيج في القراءة يرل أفَّ النص ىك الذم يقترح طريقة تمقيو، عبر ما 
يظير عمى السطح، أك يغكر في الأعماؽ. بمعنى أفٍ ليس ثمة منيج سابؽ عمى النص، بؿ المنيج ينبع 
مف النص، كيعكد إليو، كربما ىك لا يعكد، لأفَّ القراءة قد تجترح لنفسيا طريقا آخر، يجاكر النص، كلا 

نقترح عمى القارئ أفٍ يبدا يضيع فيو. ىؿ يعني ذلؾ أننا ضد المناىج السابقة؟ إطلاقا، كؿ ما ىناؾ أننا 
مف النص، كسيجد أفَّ المنيج، أك المكضكع، كامفه فيو، فمثلا الناقد )حسيف سرمؾ حسف( يقرأ النصكص 
كميا بمنيج نفسي، أمٌا )عبد الله الغذامي(، فيقرأىا بمنيج ثقافي، لتأتي البنيكية عمى يد )كماؿ أبك ديب( 

عد! لذا فإفَّ النصكصى الإبداعيةى، عمى يد ىؤلاء النقاد، ستككف بكصفيا المنيج الكحيد الذم لا قبؿ كلا ب
متشابية، كالنتائج المترتبة عمى قرائتيا ستككف كاحدة. كالسؤاؿ ىك: ما الذم يجده السائح أك الآثارم في 
نصكص مجمكعة الضياع ىذه؟ ىذا ما تحاكؿ الدراسة الاجابة، عنو عبر تتبع النصكص، ما ظير منيا، 

بيف السطكر، لا سيما أفَّ التحميؿ بكصفو قراءةن لمشكؿ، كالتفسير بكصفو قراءةن لممضمكف،  كما أختبأ
سيككناف حاضريف، أما التأكيؿ، فيك غاية القراءة الحصيفة كمآليا، كيؼ لا، كنصكص "السمماف" فسيفساء 
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البدائي، كنصكصو  إبداعية، يحضر فييا المؤلؼ، كالمجتمع، كالتاريخ، كالثقافة، كانثربكلكجيا الإنساف
 المفتكحة عمى الحياة.  
التي  -الرائية كالمص -فيك مأخكذ مف احدل قصص المجمكعة -الرائي كالنَّص -أما عنكاف البحث

تتحدث عف لص سرؽ بقرة، كامرأة كبيرة "رائية"، أم ليا القدرة عمى الكشؼ كالاستبصار. فعمنا ذلؾ لننتقؿ 
ريده النص أك المؤلؼ إلى معنى آخر يريده القارئ. فإذا كاف "النَّص"، بالدلالة مف المعنى المتبادر الذم ي

ىنا، ىك المبدع نفسو عندما يحاكي الأشياء، أك يعكسيا بصكرة ناقصة، كغير معبرة، كبعيدة عف عالـ 
لا ييناؿ إلا بالكثير مف  -عمى خلاؼ بيف افلاطكف كأرسطك -المثاؿ الذم ىك عالـ سماكم أك أرضي

اضة كالمثابرة. إذا كاف الأمر كذلؾ، فإفَّ الرائي، ىنا، ىك الناقد البصير الذم يرل النصكص، الجيد كالري
كيكشؼ عف الحقيقي كالزائؼ فييا. كبناء عميو إذا كانت "الرائية كالمص" قصة ناجحة في مقاييس القصة 

قصص المجمكعة،  القصيرة، كما يرل الباحث، فإفَّ قصة "اليركب إلى المتاىة" التي حشرت نفسيا بيف
لتكتسب المشركعية كالاعتراؼ، ستككف انمكذجا ناجحا لمقصة الفاشمة التي لـ تستطع أفٍ تقكؿ شيئا، رغـ 
محاكلات المؤلؼ لأف يكتب نصان عمى مقاساتو الإبداعية التي نجحت في أماكف أخرل، كلكف "ليس كؿ 

المؤلؼ إلى المتاىة في ىذه القصة، كأعاده صرصاران مرة تسمـ الجرة"، كفعلا فقد كيسًرىتٍ جرٌة البطؿ، فيرٌبىوي 
 في قصة أخرل.    

بدءان فإفَّ القارئ سيعمؿ جردان لقصص المجمكعة: ليكتشؼ العنكاف الداخمي الذم يستحؽ أفٍ يككف 
حى عنكاف  عنكانا لممجمكعة كميا، طالما أفَّ المؤلؼ اختار لمجمكعتو أسمكب تسمية الكؿ باسـ الجزء، فرىجَّ

اع في خمسة ميؿ( عمى غيره مف العنكانات. كىذا الاستحقاؽ متأتو مف الشركط الكاجب تحققيا في )ضي
المعنكف، كأكليا اقناع القارئ، أك نيؿ رضاه، بأفَّ ىذا العنكاف، لا ذاؾ، ىك الجدير بالتربع عمى غلاؼ 

سباب تتعمؽ بالذائقة، كالثقافة، المجمكعة. كفي الغالب فإفَّ القناعات بيف المبدع كالقارئ نادرا ما تمتقي، لأ
كشركط الجمالية، كىي شركط ليست مكتكبة، ذلؾ أفَّ المبدع ىك الذم سيفرضيا مع كؿ نص يكتبو، 

بداع.   فيخرجو مف العدـ إلى الكجكد، بحسب النظرية التي ترل أفَّ الففى كالأدبى إفٍ ىما إلا خمؽه كا 
ذا كاف السمماف قد صعَّدى عنكانا "ما"، لأن و الأثير إلى نفسو، كذائقتو، كتاريخو، كفيمو لطبيعة الفف، كا 

فإفَّ القارئ سييصعد عنكانا آخر يراه جديران بيذا الاستحقاؽ. مف ىنا فيك سيرجح عنكانيف ىما: )ممكة 
فٍ كاف يميؿ إلى الثاني، لأنيما نصاف كيتًبىا بكعي يدرؾ أفَّ لمفف كظيفة،  القمامة(، ك)الرائية كالمص(، كا 

لا فإنو سيتككر عمى نفسو، كينكفئ عمى كللأ دب رسالة، يجب أفٍ يعمؿ المبدع بمقتضاىما، كلا يحيد، كا 
سبكٍ، ذاتو، فضلا عف أنيما نصاف، تكفرت فييما شركط النصية التي تحدث عنيا دم "بككراند" مف 

ذا كانت القصدية تتعمؽ (1)وحبكٍ، وقصديةٍ، ومقبوليةٍ، واعلاميةٍ، وسياقٍ، وتناص بالمؤلؼ، فإفَّ . كا 
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المقبكلية تتعمؽ بالقارئ، كمف ثـ فيما، معياراف نصياف، لا يحقؽ النص نصيتو إلا بيما، بعد إضافة 
 الشركط الأخرل.

 :ممكة القمامة
كلعؿ السرَّ في تميز قصة "ممكة القمامة" أنيا تعيدنا إلى ابداعات القاص الركسي الكبير "تشيخكؼ"، 

"تشيخكؼ"، ليقدـ لنا نصان إبداعيان ميمكمان بقضايا الإنساف، عبر رصدهً  فالسمماف، ىنا، تمبٌسى معطؼى 
لمعاناة شريحة مف المجتمع، أطمؽى عمييا النباشة، تعيش عمى اليامش، كتتمرغي بكحموً، كتمارسي حيكاتيا 

لاتو بكثير مف العزلة كالغربة، نظران لطبيعة عمميا القائـ عمى النبش، النبش لا في الإنساف، بؿ في فض
، كالرائحة العطنة التي تنبعث مف  (ِ)"ىذا ما بخل بو الباخمونكأزبالو التي قاؿ عنيا أمير المؤمنيف )ع(: "

ذلؾ )البخؿ(، كىي رائحة  تملأ فضاء المكاف قبؿ أفٍ تتسمؿ إلى الانساف، فتصبح جزءان منو، كيصبح ىك 
جزءان منيا. كمف ثمة، فإفَّ العزلة كالغربة مفردتاف حقيقيتاف، تميقاف بتمؾ الشريحة التي سيعمؿ "السمماف" 

ارنة التي سيجرييا أحدنا مع نفسو، كىك يطالع مأساة النباشيف كممكتيـ، عمى فضحنا مف خلاليا، عبر المق
، كىي التي ”عبير“التي تربعت عمى ذلؾ )العرش( منذ طفكلتيا، لذا فميس غريبا عمى الأب أف يسمي ابنتو 

لًدىتٍ عمى أككاـ القمامة كتلاليا، بعد أفٍ أرادت أميا أفٍ تسمييا "غريبة"، ذلؾ أفَّ علاقة الاس ـ بالمسمى، كي
في النصكص الابداعية، ليست اعتباطية، كما ىي في الكاقع، بؿ ليا دلالتيا القصدية التي تطابؽ 
المسمى: )غريبة(، أك تسخر منو: )عبير(، عندما تقمب العلاقة بيف الداؿ كمدلكلو، كتقترح علاقات جديدة 

 يفرضيا كاقع ما. 
عكالمو المأساكية، لا مع قصة بعينيا، كلعؿ أبرز إذف، فتناص "السمماف" كاف مع اجكاء "تشيخكؼ" ك 

سمة لتمؾ القصص أنيا تقكؿ أشياءىا بكثير مف الكضكح كالشفافية، كلا تترؾ فسحة لمتأكيؿ، ربما لأفَّ 
"تشيخكؼ" ك"السمماف" يخاطباف شرائح المجتمع كميا، بغض النظر عف التفاكت الثقافي، منطمقيف مف قكؿ 

ف كانت قضية  (ّ)"الكلام ما زانو حسن النظام، وفيمو الخاص والعام خيرأمير المؤمنيف )ع(: " . كا 
"النظاـ" ىذه تحتاج مف "السمماف" اىتماما قد يفكؽ قدراتو، حيث تتعالؽ الكممات، كالجمؿ، كالعبارات، 

فلا قيمة لمكممة بمعزل عن أخواتيا، ولا بطريقة تضمف أفَّ لكؿ كممة مكانيا الذم يجب أفٍ تككف فيو، 
. كقد استطاعت قصة "ممكة القمامة" أفٍ تيحقِّؽى أحد  (ْ)يحكم عمى المفظة بأي حكم قبل دخوليا في سياق

الشرطيف عبر بطمتيا "عبير" التي مثمت تطمعات أجياؿ ما قبؿ التغيير، كما بعده، تمؾ الأجياؿ الذم 
ليا، كما يصحب تمؾ الأككاـ مف  كجدت نفسيا بيف أككاـ القمامة كتلاؿ النفايات، بالمعنى الحقيقي كالرمزم

حكايات مأساكية أبطاليا ىـ الفقراء الذيف كلدكا في أحضاف القمامة، فتنفسكا ركائحيا العطنة شييقان، 
 كأطمقكىا زفيرا.  
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كلعؿ "عبير" ستككف مثالا ممتازا ليذا الجيؿ الذم يبحث عف كسيمة لمخلاص مف القمامة، التي عمقت 
نيا المكت الذم لا فرار منو، ىذا ما تشعر بو، كأنت تقرأ سيرة "الممكة"، التي عطكرىا بجسده كثيابو، كأ

كلدت عمى أعمى قمة مف تلاؿ القمامة، فكرثت عمؿ أميا، "النبش في القمامة"، كالذم كاف سببىا لضعؼ 
ذا بالغشاكة تتبدد مف عينييا، بمجرد أف رأت الحدائ ؽ الغنٌاء، بصرىا، فأخذىا أبكىا إلى المدينة لمعلاج، كا 

كاستنشقت اليكاء النقي، كلكف زكجة أبييا لـ تدعيا تكمؿ علاجيا، فيي الدجاجة التي تبيض ذىبا، لحظيا 
فمن غير "عبير" وجد تمك الميرة الحمك في العثكر عمى الأشياء الثمينة التي ستككف مف نصيب غيرىا، 

ى  بالملاعق الفضية باىظة الممن، ومن الذىبية المغطاة بالتراب والصدأ، ومن غيرىا وجد الحقيبة الملأ
 . (ٓ)غيرىا يشم المقى الممينة بين أكوام القمامة، كما تشم القطط الزفر، حتى لقبيا النباشة بممكة القمامة

إذف فيي ممكة، لا لأنيا كلدت عمى أعمى تمة قمامة، فحسب، بؿ لأنيا مف النكع الذم يبيض ذىبا، 
ىذا البحث المضني عف الذىب أدٌل إلى أفٍ تفقد "عبير" بصرىا. لذا، كما تصرح زكجة أبييا بذلؾ، كلكف 

نستطيع أف نأخذ "عبير" بمعناىا الحقيقي، كمف ثـ فإفَّ القصة تتحدث عف عبير فتاة القمامة التي فقدت 
تركب خمف شاب وسيم، يقود دراجة ىوائية، ذراعاىا تحيط بخصره، بصرىا كأحلاميا التي تراكدىا، كىي 

، كىذا يعني أفَّ حادثة العمى ىذه حادثة (ٔ)شارع ترابي تصطف عمى جانبيو أكوام القمامة ولكن في
 فردية، لا تيـ الآخريف، طالما أف بناتيـ ترتاد المدارس، كترتدم الثياب الفاخرة، كتضع أرقى العطكر. 

عمى أككاـ  كنستطيع كذلؾ أفٍ نأخذ "عبير" في بعدىا الرمزم الذم يتحدث عف أجياؿ عراقية، تمشي
مف النفايات، تركيا المتخمكف ليا، كي تعتاش عمييا، بعد أف أخذكا النفائس، مف ذىب كفضة، كاستأثركا 

والِله، ما رأيتُ نعمةً موفورةً إلا بيا لأنفسيـ، كتمؾ قضية قديمة، كاف أمير المؤمنيف قد أقسـ عمييا بقكلو: "
ذىكِّرى بيا كيدينيا، بنصكصو الرمزية التي قد تكتفي كلكف كظيفة الأدب أف يي  (ٕ)"بجانبيا حقٌ مُضَيَّع

بالتشخيص كالنقؿ الحيادم البارد، كقد تتجاكز ذلؾ إلى كضع الحمكؿ، كذلؾ يتبع الطريقة التي يعبر بيا 
المبدع عف كقائع ما يجرم، الميـ ألا يرتفع صكت المبدع، كتنتفخ أكداجو، فالحيادية ىنا ىي الشكؿ 

رط أف تحمؿ جرثكمتيا الرافضة لتمؾ الانساؽ المجتمعية التي تقسـ الناس إلى طبقات، الناجح لممعالجة، بش
ف تمبست تمؾ السياسة  كمف ثـ فقصة "ممكة القمامة" قصة سياسية، كما ىي بقية القصص المجمكعة، كا 
بيذا الكائف المقيكر الميدكر. كتمؾ ىي طريقة الأدب في المعالجة، فأنت لا تتحدث عف شخص، بقدر 

 حديثؾ عف ظاىرة. 

     :الرائية والمص
أما قصة "الرائية كالمص"، فسر تميزىا، فضلا عف ككنيا نصان مسبككان محبككان، أنٌيا قصة حقيقية 
كاقعية، بحسب تقدير الباحث، حدثت عمى الأرض، كاف السمماف قد سمعيا مف أحد الحكائيف، كلا ضير 
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المبدع كمرجعياتو، بحسب نظرية الجاحظ التي تتحدث عف  في ذلؾ طالما أفَّ الكاقع ىك أحد مصادر
، كذلؾ ىي القصص مطركحة  (ٖ)"معان مطروحة في الطريق، يعرفيا العجمي والعربي والقروي والمدني"

فٍ كاف الجاحظ يتحدث عف الشعر، إلا اننا  في الطريؽ، كلكنيا بحاجة إلى مف يمتقطيا، كيعيد خمقيا، كا 
لتشمؿ القص، إفٍ لـ نقؿ أفَّ القص أقرب إلى تمؾ النظرية مف الشعر، كيبقى نستطيع أفٍ نعمـ نظريتو 

 التميز في الصياغة كالنسج، أك قؿ في "المبنى الحكائي" الذم سيحتكم "المتف الحكائي" الكاف مطركحا.
بناء عميو يمكف أفٍ نعد ذلؾ نكعا مف "التناص"، كؿ ما ىناؾ أفَّ "التداخؿ" ىنا جرل بيف نصيف 

ما مكجكد بالقكة، كالآخر مكجكد بالفعؿ، تناص لا يتطمب مف المبدع سكل التفكير في الطريقة التي أحدى
ليس ميموما بسرد حكايتو، أو سيعيد فييا صياغة ما كاف مطركحا، بتعبير أكضح، فإفَّ القاص ىنا "

يفعل ذلك نحت شخوصيا واستبطانيم، وتوصيف الفضاء العام والخاص، إذ إن ىذا من جبمتو، ولكنو 
. فما المتف الحكائي (ٗ) بحس فنان يعي أنو مسؤول عن إعادة صياغة العالم وفق رؤية إبداعية متجددة

 ليذه القصة: 
ك"ناظـ" ىذا ىك الطفؿ الذم يركم لنا ىذه  -إنٌو متف يتحدث عف لص، أراد أفٍ يسرؽ بقرة أبك ناظـ

كأحاؿ الأرض إلى بكر، كالجداكؿ كسكاقي الأنيار بعد مكسميف مف الجفاؼ الذم أىمؾ الماشية،  -الحادثة
إلى أخاديد مف تراب.. كلكف المطر الغزير الذم سقط لحظتيا كاف سببان في فضح المص، كالامساؾ بو، ثـ 
حبسو في حظيرة الحيكانات، لحيف تكقؼ المطر كجفاؼ الطريؽ، بعدىا سيرحمكنو إلى مخفر الشرطة، ىذا 

لعـ، كالعمة الكبيرة لمراكم، كالتي أبدت اىتمامان لافتان بيذا المص، ربما لأنيا رأت ما قرَّ عميو قرار الأب، كا
فيو ما لـ يره الآخركف، حتى أنيا نيرت أخاىا الذم كضع قدمو عمى المص، كأمرتو بالكؼ عف جمده، 

مكه، كانتظار ترحيمو عند انقطاع المطر، كجفاؼ الطريؽ... كلكنيـ حيف تكقؼ المطر كجؼ الطريؽ لـ ي رحِّ
لأفَّ المطر كاف قد عاكد اليطكؿ بغزارة.. كىكذا كمما ىمٌكا بأخذه، ىطؿ المطر، فانتعشت الأرض، 

ظنَّت  -كالتكرار يثبت الأشياء، كيجعميا تبدك صادقة -كاىتزت، كربت، كأنبتت... بناء عمى ىذا التكرار
 -الخير الكفير، حتى جاء ذلؾ الصباحالعمة الكبيرة لمراكم أفَّ المص ىك السبب في ىذا المطر الغزير، ك 

مىؼ يتقدميـ أبي كعمي المذاف أعدا العربة لنقؿ المص، لكف عمتي  -يقكؿ الراكم الذم تجمير فيو السى
الكبيرة انطمقت مف ككخيا، كسدت باب الحظيرة، كىي تمسؾ منجلا، لكحت بو، كقالت بصكت غاضب: 

 .  (َُ)"أنا مف يقرر متى يترحؿ المص"
 -كبتحريض مف المؤلؼ -تيي الحكاية، كلكف الراكم الصغير الذم سيرًقىتٍ بقرة أبيوإلى ىنا تن

سيضيؼ جممة ميمة، ستنتقؿ بالأحداث، كبالتأكيؿ إلى منطقة لـ يكف القارئ ليفكر بيا أك يتكقعيا، بعد أفٍ 
ير، أنا الآن رجل عجوز، بصري ضعيف وعظامي خاوية، أجمس عمى دكة مزار صغكسرت أفؽ انتظاره: "



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 َِٓالصفحة        / كمية التربية / القرنة جامعة البصرة

وباب ممطخ بالحناء يعموه منجل أكمو الصدأ، كان في ما مضى حظيرة أبقار ميجورة في داخميا 
 .   (ُُ)لص"

ىنا، كصؿ "السمماف" إلى الغاية، عندما أنيى "مبناه الحكائي" بيذه الطريقة الدالة عمى أننا إزاء قاصو 
لا ندرم لمىفٍ ىذا  -القراء -اننا ذكيو كحًرٌيؼ، يعرؼ متى يطيؿ السرد، كمتى يختصره، كلكف المشكمة

 المزار الصغير، الممطخ بابو بالحناء، الذم يعمكه منجؿ أكمو الصدأ، أىك لمعمة الكبيرة، أـ لمص؟ 
كبالعكدة إلى "العلامات" التي تركيا الراكم في طريؽ القارئ، فإنيا لف تسعفو كثيرا، ذلؾ أنيا ستتكجو 

ية "المزار" ىذه، بما يحدث في كاقعنا المعاصر، حيث المزارات تقاـ إلى الاثنيف، الميـ إلا إذا ربطنا قض
لمصكص أصحاب المقامات العميٌة، بخديعة ستنطمي عمى البسطاء، لا سيما إذا ما كاف الجيؿ يخيـ عمى 
عقكليـ، كيفرخ في رؤكسيـ. إذف فيذه القصة الذكية لا تتحدث عف بقرة سرقيا لص، كما يبدك ظاىرا، 

ث عف لص سرؽ عقكؿ البسطاء، عندما ظنكا أنو السبب في ىطكؿ المطر، كما يتبع ذلؾ بقدر ما تتحد
اليطكؿ مف بركات، ناسيف أفَّ ثمة سببان بعيدان، كراء الأسباب كميا، كىذا يعني أفَّ السمماف، في ىذا النص، 

التي تحكلت إلى  يحقؽ كاحدة مف كظائؼ الأدب، فيديف المقدسات الزائفة، كينبو إلى خطكرة تمؾ الأكاذيب
أيقكنات مقدسة، سيقكـ الأبناء، ممثمة بالراكم، بالتركيج ليا كحمايتيا، لأنيا ستككف مصدرى رزؽً ليـ، 

 فضلا عف الكجاىة الاجتماعية، في مجتمعات متخمفة تيتـ بالمظير عمى حساب الجكىرم كالحقيقي. 
ا لا يراه الآخركف، فقد كانت ميابة، إذا فنحف إزاء تأكيميف: يذىب الأكؿ باتجاه العمة التي ترل م

مطاعة، صاحبة كممة كرأم كمشكرة، كبصيرة استشرافية، كقدرة كبيرة عمى الاكتشاؼ كالرؤية، فضلا عف 
ككنيا السبب الرئيس في الحفاظ عمى المص، كما يتبع ذلؾ مف أمطار، ستحيي الأرض بعد مكتيا. كليس 

ا أفَّ صفات "العمة الكبيرة" كممكاتيا جديرة بيذا الاستحقاؽ/ ثمة مشكمة، إذا كاف ىذا ىك المراد، لا سيم
المزار الذم ترؾ عميو الراكم علامة كدليلا، أعني منجؿ العمة الذم أكمو الصدأ، إشارة إلى طكؿ المدة، 

لى أفَّ القصص يمكف أفٍ يأكميا الصدأ، فتستبدؿ بقصص جديدة مف ابداعات الخياؿ الخلٌاؽ.   كا 
الذم نرجحو، فيذىب باتجاه المص، كىذا الأخير أما أفٍ يككف لصٌان حقيقيان، استطاع  أما الثاني، كىك

أفٍ يقنع البسطاء بقدرة المصكص عمى أفٍ يككنكا أكلياء، كما أسمفنا. أك انو ليس بمص، فالظركؼ القاىرة 
درج بذكر أشياء ىي التي اضطرتو، كالراكم الصغير "ناظـ" ىك مف سيتكفؿ بإزالة ىذا الالتباس، عندما يت

تتحدث عف تصكراتنا الطفكلية المشكىة التي تعتقد أفَّ المصكص ليسكا إلا كحكشان مخيفة، أك كائناتو 
الذي يضحك كما نضحك، ويتكمم كما نتكمم، غريبة، ككيؼ ستيكٍسىر تمؾ التصكرات بكساطة ىذا )المص( 

فالظمـ كالطرد المذاف تعرض ليما مف شيخ ، كليقتنع القارئ بضركرة التعاطؼ معو، (12)ويبكي كما نبكي
عشيرتو، كالحاجة الشديدة لرعاية أمو الضريرة كشقيقتو، في زمف الجدب ىذا، ىما المذاف دفعاه إلى ىذا 
السمكؾ، الذم يبدك إجراميا. كلأنو )لص( ميبتدًئ، كليس ذا خبرة، فقد غمبتو الأمطار، فكقع في أكحاليا، 
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جكزا حكيمة "رائية" ستكتشفو، كتدافع عنو، كتنقذه مف السجف. كبحسب كلكف مف حسف حظو أفَّ ثمة ع
شاب، نحيل، في مقتبل العمر، وسيم، وحالم، سألتو عمتي عن اسمو وعشيرتو، من أين الراكم، فيك: "

جاء.. فتساقطت دموعو عمى خديو.. وقد عممت أنو يسكن في كوخ بعيد، عمى ضفاف اليور، مع أمو 
د أنْ طردىم شيخ القرية، لطعنو ابن الشيخ الوقح الذي تطاول عمى أمو، وشتميا، الضريرة وشقيقتو، بع

وطعنيا دون سبب بالخنجر.. لذا وقفت مندىشا، وأنا أرى  رجال السمف ونساءه وغممانو، يتقاطرون 
نحو أكواخنا لرؤية المص.. أطموا برؤوسيم الواحد بعد الآخر، كما لو أنيم يمقون نظرة الوداع الأخيرة 

 .  (ُّ)عمى ميت عزيز عمييم
ىذه العلامات إنَّما تدؿ عمى أفَّ "المىزار" لـ يكف مؤامرة، كلا خديعة، بؿ ىك تكريـ، كتقدير، كاحتفاء 
بمف كاف سببا قريبا، لأفٍ تفتح السماء أبكابيا، كأيادييا البيضاء، بماء منيمر، يحيي الأرض كمف عمييا. 

لفقراء، كالمساكيف، كالمعدمكف، عميـ يأخذكف قبسان مف نكره، عندما كمف ثـ، فيك يستحؽ مزارا، يحج إليو ا
يسمعكف تفاصيؿ القصة قبؿ أفٍ ينخرىا الصدأ. إذف فىسًرُّ جماؿ ىذه القصة كتفردىا، إذا ما قكرنت ببقية 
قصص المجمكعة، إنيا نص مفتكح، كممئ بالفراغات كالفجكات التي عمى القارئ أفٍ يملأىا بما لديو مف 

س، كذخيرة، كقدرة عمى الكشؼ كالاستبصار، كليككف شريكا في إنتاج النص، كىذا يعني أفَّ المؤلؼ إحسا
سيتضاعؼ، بدلا مف أف يمكت، فيتحكؿ إلى اثنيف أك ثلاثة، ذلؾ أفَّ القارئ إنما يرل نفسو في أمثاؿ ىذه 

 ينظر إليو، كينتظره.         النصكص الثرية، التي يشعر معيا بأنو مكجكد، كأفَّ المبدع عندما كتبيا كاف 

 :محاولة فاشمة 
مع الكاقع عبر حكاياتو التي تركم سيرة الإنساف، بؿ ىك يتناص  (ُْ)لا يكتفي السمماف بالتناص

بطريقة كاعية مع بعض النصكص الإبداعية الميمة، مثلا: ركاية "المسخ" لفرانز كافكا، كقصيدة "في 
انتظار البرابرة" لكافافي، كلكنو يقمب النص البديؿ ظيران لبطف، ففي ركاية المسخ يتحكؿ الإنساف إلى 

 -محاكلة فاشمة لمصافحة العالـ -مف ضغكط الحياة كبؤسيا، أما في قصة السممافصرصار، بسبب 
فالصرصار ىك الذم يتحكؿ إلى إنساف حقيقي، مع اختلافات بسيطة، قد لا ينتبو ليا أحد، تشير إلى 
أصمو البالكعي. كبعد أف يتـ التحكؿ الكامؿ، يتصالح ىذا الكائف مع العالـ، كيمارس إنسانيتو، فيخصص 

و الشخص الذم تبناه غرفةن بدلا مف المبيت في مخزف المؤكنة، أك في البالكعات حيث ينتمي، كيطمؽ ل
عميو اسـ كافكا، تيمنا بالكاتب الكبير الذم كتب ركاية "المسخ"، كىك تأكيؿ آخر لتمؾ الركاية، مف كجية 

ـ فإفَّ "غريغكر سامسا" ىك نظر نفسية، ترل أفَّ بطؿ الركاية/ القصة، إفٍ ىك إلا المؤلؼ نفسو، كمف ث
كافكا نفسو، كلكف ىذا التصالح مع الذات كمع العالـ، لـ يدـ طكيلا، إذ سرعاف ما تفشؿ المحاكلة، ليعكد 

 .   (ُٓ)الصرصار صرصارا، كما كاف



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 َْٓالصفحة        / كمية التربية / القرنة جامعة البصرة

أمٌا الرسالة التي أرادىا "السمماف" مف ىذا النص المترىؿ كغير المقنع، فيي أفَّ الصرصار سيبقى 
ف ظير، في يكـ ما، بصكرة إنساف. كتمؾ حكمة بالغة، إلا أفَّ "السمماف" قدميا بطريقة ساذجة صرصاران، كا  

ف بدت الأحداث كالشخصيات عجائبية، كخارقة لمطبيعة، في بعدىا الممكف كالمحتمؿ، لذا فيي  كتقريرية، كا 
إذ كؿ شيء سيصبح  لـ تؤد الغرض إلا بالكثير مف التكمؼ كالتصنع كالعجائبيات التي لا يحكميا منطؽ،

ذا كانت الحكمة السابقة ىي  ؿً الفأرى إلى أسد، ثـ أعده فأرا، كقيؿٍ حكمتؾ، كأمضً! كا  سيلان كممكنا: حكِّ
الراجحة، فإفَّ النص قد يكحي بحكمة أخرل مفادىا: إفَّ المخمكقات كميا، بما فييا الصراصير، لا تتغير كلا 

ذا فعمت ذلؾ، بطريؽ الخطأ، أك ال تجربة، فإنيا سرعاف ما ترغب بالعكدة إلى سيرتيا الأكلى. أما تتبدؿ، كا 
أنَّ ماىية الكائنات الإنساف، فيك الكائف الكحيد الذم يتغير كتتبدؿ أحكالو، كسبب ذلؾ، كما ترل الكجكدية 

، كمف ثـ فيك عرضة لمتغير كالتبدؿ، لذا فإفَّ  (16)تسبق وجودىا، إلا الإنسان، فوجوده يسبق ماىيتو
ؿي البقاءى عمى ما ىي الكائن ات الأخرل، لا سيما الصراصير، تأبى التشبو بيذا الكائف الحرباكم، كتفضِّ

 عميو. 
ما يجب التنكيو عميو ىنا، إفَّ قصة "محاكلة فاشمة لمصافحة العالـ"، صاحبيا فشؿه مف نكع آخر، 

ىك "لمحة دالة" سيتجو إلييا  تمثٌؿٌ في العنكاف، فالعنكاف لا يسبؽ الأحداث، كلا يقكؿ الأشياء كميا، بؿ
النص، بعد أفٍ يستكمؿ شركطو النصية كالسياقية. كعنكاف "السمماف" حدد مسبقا أفَّ محاكلة الصرصار 
كانت فاشمة، كالحاؿ إفَّ ما يجرم عمى )الأرض( ىك الذم يحدد النجاح كالفشؿ، أعني أفَّ النص الإبداعي 

أفَّ الأحداث قد تجرم بخلاؼ ما ىك مكجكد في ذىف المؤلؼ، يتشكؿ أثناء الكتابة لا قبميا، كىذا يعني 
كمف ثمة فقد لا تفشؿ المحاكلة. كلأف المؤلؼ أفشميا أكلا، منذ العنكاف، فلا بد أفٍ يفشميا أخيران، لكي يحقؽ 
ف كاف ذلؾ بخلاؼ منطؽ الأحداث، كىك ما عبر عنو  الانسجاـ بيف العنكاف كالمعنكف، أك فرضو عميو، كا 

"حدث أنْ أردتُ "الطروسي"، بطل "الشراع والعاصفة" عمى غير ما ىو  "حنا مينا" بأسمكبو الساخر: الركائي
 .  (ُٕ)"عميو في الرواية، فمد لي لسانو ىازئا، لقد تكوّن وفق إرادة البحر والميناء، لا وفق إرادتي أنا

نتحدث عف منطؽ  نحف ىنا لا نتحدث عف عنكاف أضاؼ كممة، كاف المفركض أفٍ يستغني عنيا، بؿ
للأحداث، عمى المؤلؼ أفٍ يجاريو، كيعمؿ في ضكئو، لئلا يقع في شر أفعالو، كىذا ما حدث فعلا في ىذا 

ثـ كضعتو، لتعيده إلى  -ىكذا بكؿ بساطة -القصة التي رفعت صرصاران، يعيش في بالكعة، فكاف إنسانان 
ذا كا نت القضية كميا تمثيؿ في تمثيؿ، أك حيث كاف، مف دكف أية مسكغات منطقية تبيح ليا ذلؾ. كا 

لأشياء يريد النص أفٍ يقكليا بطريقة غير مباشرة، فإفٌ التمثيؿ أك المعادؿ  (ُٖ)"معادل موضوعيصناعة "
يجب أفٍ يككف مقنعان، كىذا ما لـ يتحقؽ في ىذا النص، لأفَّ المؤلؼ يتدخؿ، مف حيث لا ينبغي لو 
قناع، كنحف إزاء نص عجائبي، مف البداية  التدخؿ. كالسؤاؿ الأىـ ىك: ىؿ يصح أفٍ نتحدث عف منطؽ كا 

النياية؟ نعـ يصح، فالحمار لا يغرد، ما في ذلؾ شؾ، كلكننا عندما نقنع الناس بأنو يطير، فمف  إلى
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فٍ كاف الفاعؿي  السيكلة أفٍ نمرر عمييـ الثانية، أعني التغريد، كىذا يعني أفَّ التغريد كالطيراف، لا ينفكاف، كا 
 حمارا.

 :ضياع في خمسة ميل
نمكذجا ممتازان لمنيايات الخائبة، كالعجائبيات التي ستدخؿ كلعؿ قصة "ضياع في خمسة ميؿ" ستككف أ

عمى الكاقعي فجأة، كمف دكف مقدمات، فتيسًيء إليو. فيي تتحدث عف جندم احتياط في )اكاديمية الخميج 
العربي لمدراسات البحرية( الكائنة في البصرة، كاف يقضي معظـ أكقات فراغو في سينمات العشار 

الاضطرارم بسكؽ خمسة ميؿ، كفي يكـ ذم ظييرة تمكزية شديدة الحرارة كالرطكبة كمقاىيو، بعد المركر 
مرَّ بسكؽ خمسة ميؿ، فامتلأت رئتو بركائح خانقة مبعثيا تعفف الخضار كالفاكية كبخار مياه النير القذرة، 

شربة  كقد كانت سببا في الصاؽ لسانو بمياتو مف شدة العطش، فأخذ يبحث في أككاخ السكؽ عمٌف يسقيو
ماء، فتقكـ بائعة الخضار الاربعينية، كابنتيا "حبيبة" ذات السبعة عشر عاما بسقيو كالعناية بو، بؿ كدعكتو 
إلى بيتيما، إذا ما أراد أف يقضي أياـ إجازتو. تمر الأياـ، كيشعر الجندم بميؿ لمفتاة، فيصارحيا بحبو، 

ينفؽ الجندم نصؼ راتبو عمى شراء اليدايا ليا عمى  كيقبميا قبمتيف، فتستسمـ لو. كبسبب مف تعمقو بالفتاة،
مرأل مف أميا، بؿ انو لـ يعد يذىب إلى بغداد لرؤية أمو في أياـ إجازتو الدكرية. فيك يقضي أياما جميمة 

ذم الككفية كالعقاؿ الذم يمسؾ عصا  -المدعك أيكب -مع الفتاة كأميا، لـ يعكر صفكىا سكل ذلؾ الرجؿ
ىـ عمى أبي حبيبة  في طرفيا كرة دمكية كً المكف. كأيكب ىذا يعدُّ نفسو مسؤكلا عف الأـ كابنتيا، بعد أف حي

بالسجف خمسة عشر عاما. كلكفَّ أيكب ىذا الرجؿ الخطير المشبكه الذم يعمؿ ميربا لمكحكؿ، كلمنفط، 
رعاية الأبكية، كسمسارا لبيع الاراضي، أك كسيطا لعقد الزيجات بيف الفقراء كالاغنياء، ىذا العـ تجاكز ال

ليقيـ علاقة غير مشركعة مع الأـ الاربعينية، فيقرر الجندم قتمو بسكيف أـ حبيبة التي تستخدميا لفتح 
 .  (ُٗ)الرقي، كما يقكؿ الراكم

كىنا تنقمب الأحداث، كيتحكؿ مسارىا، فبعد أفٍ كاف السرد كاقعيا، يركم ما ىك كائف، إذا بو ينتقؿ 
السرد العجائبي، ففي المحظة التي أراد الجندم أف يجيز فييا عمى أيكب  فجأة، كمف دكف مقدمات، إلى

ىبت عاصفة ترابية حمراء خانقة.. ارتفع منسوب مياه النيير، تدفق إلى داخل الكوخ، قفز أيوب من "
مكانو، وىرب إلى الخارج، تبعتو حبيبة وأميا، وىما تصرخان.. تحول السوق إلى بحيرة من المياه يطفو 

قصب الأكواخ وأكوام القش والخضار والنفايات والخرق.. في طريقي إليو ارتطمت بصناديق خشب عمييا 
ورؤوس ماشية وأجساد بشرية، وأضعتو. اشتد تدفق ماء النير، وأصبح صوتو كيدير البحر.. تعالت 

اء السماء بغيوم بركانية مصحوبة ببروق ورعود. سقطت عمى وجيي في المياه. ولم أستطع رؤية الأشي
 . (َِ)"بوضوح. بصعوبة تخمصت مما عمق بوجيي، ورأيت أمي التي لم أرىا منذ أربع إجازات دورية
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كالحؽ إفَّ المشكمة ليست في تداخؿ الكاقعي بالعجائبي، بؿ في طريقة تكظيؼ العجائبي، كالتكقيت 
قة طبيعية، كىذا لا يككف الذم سيأتي فيو، المشكمة في القدرة عمى اقناع القارئ بأفَّ ىذا الانتقاؿ جرل بطري

ف كانت قصيرة يجب ألا تفقد تمؾ العلاقة السابقة  إلا عندما ترتبط النتائج بأسبابيا. فالقصة، أية قصة، كا 
عمييا، أعني العمية بكصفيا ضركرة أكلية لمنص الذم يسعى لأفٍ يككف مقنعان، بؿ إفَّ تمؾ الضركرة تسرم 

،  (ُِ)ؽ. ىذا ما قرره كبار النقاد، كىـ يفرقكف بيف الحكاية كالقصةإلى العجائبي نفسو، فيك غير فاقد لممنط
كىك فرؽ لا نريد أف نستعيده ىنا، بقدر ما نريد أف نيذىكِّر أفَّ الحكاية إنٌما تيركل لمصغار كقميمي الإدراؾ، أما 

فقد خيكطيا القصة، فميا قراؤىا الكاعكف الذيف يبحثكف عف الأسباب، لئلا تتعمؽ الاحداث في اليكاء، كت
الأرضية. مف ىنا نستطيع أفٍ نقرر أفَّ عجائبيات السمماف لـ تكف ناجحة في كؿ الأحكاؿ، كتمؾ حالة 

رؤية مغايرة لا يمكن أن تتركنا في نفس الحالة التي كنا عمييا طبيعية، لمبدع يريد أف يجرب، ليقدـ لنا 
  (ِِ)قبل أن نقرأه

فٍ تكقفت الثانية منيما  -كفي تقدير الباحث، فإفَّ قصة "ضياع في خمسة ميؿ" عبارة عف قصتيف كا 
فٍ  -عمى الأكلى دمجيما المؤلؼ بطريقة غير ضركرية، كلا مقنعة؛ كليذا يستطيع القارئ أفٍ يفصميما، كا 

لا شيء. كىك الحضكر ظيرى خيطه كاهو يربط بينيما، خيط تركو المؤلؼ بقصدية تريد أف تخمؽ "قضية" مف 
العابر لأـ الجندم، فقد كرد ذكرىا مرتيف: الأكلى، عندما دأب الجندم عمى زيارة حبيبة كأميا في خمسة 
ميؿ، كنسي أمو التي تعد الأياـ شكقان كانتظارا، كالثانية: عندما أضاع الجندم مف يبحث عنيـ: أيكب كزىرة 

ع إجازات دكرية. تمؾ علامات عمى القارئ أفٍ يتمسؾ بيا، كحبيبة، كظير لو كجو أمو الذم لـ يره منذ أرب
أك ىذا ما يفترض أف يككف، مف كجية نظر المؤلؼ، ليكتشؼ أفَّ القصة لا تتحدث عف علاقة حب، كلا 
عف جريمة قتؿ، بقدر حديثيا عف كلد عاؽ ترؾ أمو كأباه كأخكتو في بغداد، كانشغؿ بغيرىـ في خمسة 

 ميؿ. 
مضطربة، كلـ تنجح في أيصاؿ رسالتيا أك مغزاىا، كسبب ذلؾ ىك التكظيؼ  ليذا بدت ىذه القصة

"، كلكف بشكؿ أخؼ مف السابؽ، غزالة في مطمع الفجرغير المكفؽ لمعجائبي، كىذا ما سيتكرر في قصة "
كىي قصة تتحدث عف عاشقيف، ىربا مف القرية بعد أف رفض أىؿ الفتاة تزكيجيا مف "ماىكد" ككنو مف 

لطبقة الفقيرة التي تمتيف صيد السمؾ، في حيف إنيـ شيكخ، كلا ينبغي لمشيخ أف يزكج ابنتو البربرة، ا
لبربرم، في العرؼ العشائرم! فيضطر "ماىكد" إلى نيب راكية، كالعبكر بيا إلى الضفة الأخرل، كىنا 

تنتيي  تتحكؿ القصة إلى ما يشبو أفلاـ المطاردة، حيث الضحية يطاردىا الجلاد، كيطمب رأسيا...
المطاردة بالقبض عمى راكية، كمف ثـ قتميا عمى السدة، تنطمؽ رصاصات أربعة، تتدحرج راكية إلى أسفؿ 

، كالسؤاؿ ىك: كماذا بعد؟ أىي محاكلة مف المؤلؼ لإنقاذ البراءة (ِّ)السدة، كلكنيا فجأة تتحكؿ إلى غزالة
كاقع العشائرم المتخمؼ، في العراؽ، ينتيي مف مخالب الكحكش؟ نعـ يبدك أفَّ الأمر كذلؾ، لا سيما أفَّ ال
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دائما بقتؿ الضحية، فمـ يبؽ لنا إلا انقاذىا عمى الكرؽ. ليذا سنتعاطؼ، نحف القراء، مع البطمة، كمع 
 المؤلؼ الذم أنقذىا.         

 أشجار البرابرة      
لشعب، كالامبراطكر، ، فإذا كاف ا (ِْ)كالحاؿ نفسو سيتكرر مع قصيدة كافافي "في انتظار البرابرة"

كمجمس الشيكخ، كالكزراء، كالنبلاء، كالقنصلاف، ككذلؾ القيرٌاء... ينتظركف "البرابرة" في تمؾ القصيدة، فإفَّ 
"ىي ذروة القصيدة التي تشبو لحظة التنوير، أما التفاصيل التي تبدو لونا  البرابرة لف يأتكا. كىذه المحظة

، سيختصر عمينا الكثير  (ِٓ)ل القصيدة إلى نيايتيا، لتجمو موقفا ما"من المرمرة الحميمة، فتتزاحم من أو
مف الشركحات كالتفاصيؿ التي تخص البرابرة، كالشعكب التي تنتظرىـ، كأسباب ذلؾ الانتظار. تفاصيؿ 

 -"فقد كانكا نكعا مف الخلاص" -سنككف بأشد الحاجة إلييا، إلا أفَّ ذكاء كافافي لخصيا بجممة كاحدة
قارئ إلى تمؾ النيايات الذكية التي تبدع مفارقتيا بعد حشد مف الأخبار كالحكايات التي لا تنبئ ستحيؿ ال

 بيا. 
فسيأتكف، كيحكمكف، فييرحب بيـ، كتيعٍقىد  -في قصتو التي اسماىا أشجار البرابرة -أما برابرة "السمماف"

مو "السمماف" إنو أعاد كتابة الصداقات معيـ، فضلا عف أشياء أخرل، سنتعرض ليا في حينو، كالذم فع
القصيدة، بأسمكب نثرم، مع بعض الإضافات الضركرية لسياقاتو التي أراد ليا أف تككف مختمفة، أك مكممة 
لما ترؾ كافافي تفصيمو مضطرا، ككف البرابرة لـ يأتكا، كىذا يعني أفٍ ليس ثمة شيء يمكف أف نتحدث 

ئ مف البرابرة، الذيف خيبكا ظنو، إلى الشعكب التي تنتظرىـ، عنو، سكل تمؾ الفسحة التي سيرتد فييا القار 
ليتعرؼ عمى أسباب ذلؾ الانتظار، كىذا ما سيتكفؿ بو" السمماف"، بعد أف يقمب النيايات، فإذا كاف كافافي 

وجاء قوم من الحدود يقولون: إنو ليس ممة برابرة. والآن ماذا نصنع بدون أنيى قصيدتو بقكلو: "
وجاء أحد المخبرين من الضواحي، . فإفَّ السمماف سينيييا بالآتي: "كانوا نوعا من الخلاص" البرابرة؟ فقد

وصرخ بأعمى صوتو، وسط ساحة الاحتفالات الكبرى  التي تتوسط المدينة: وصموا.. لقد وصموا، وصل 
  (ِٔ)"البرابرة

ؼ أفَّ العلاقة قد ساءت كلأف البرابرة كصمكا، فإفَّ "السمماف" سيقص عمينا ما حدث بعد كصكليـ، ككي
بينيـ، كبيف أبناء مدينة "ميـ" التي رحبت بيـ، كرقصت معيـ في بداية الأمر، ثـ انو سيعطي "العلامات" 
التي ستككف كسيمة القارئ لمتعرؼ عمى البرابرة، كتحديد ماىيتيـ؟ ذلؾ أفَّ البرابرة الذيف مركا عمى ىذه 

يزخاف، كالمتككمكف عمى الله! مركرا بالعثمانييف، كالبريطانييف، )المدينة( كثيركف، بدءان مف ىكلاكك، كجنك
كالينكد، كليس انتياءن بالأمريكاف، كالبعثييف، كالكىابييف، كالزرقاكييف، كالدكاعش... كليس لنا مف كسيمة، 

 لمتعرؼ عمى ذلؾ سكل النص، فيك كحده الذم سيقكدنا إلى البرابرة الذيف يقصدىـ السمماف: 
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ث بعد كصكؿ البرابرة، كاجتماع الناس لاستقباليـ، كمف ثـ الاحتفاء بيـ، كىـ يشاىدكف تبدأ الأحدا
أرتاؿ المدرعات، كالمصفحات، كالناقلات، كالدبابات، كالجنكد الراجمة الذيف يمكحكف لممستقبميف الذيف نثركا 

كارية، التي تجمع الكركد عمى خكذىـ.. في ذلؾ اليكـ التاريخي الطكيؿ التقطت الكثير مف الصكر التذ
أىالي المدينة مع مجندم البرابرة كمجنداتيـ، صكر ممكنة ستبقى في حكزة الناس، حتى ذلؾ اليكـ الذم 
يجمعكف فيو الصكر كميا، كيحرقكنيا.. كقبؿ أف يخرج البرابرة مف المدينة أعمف الجنراؿ بأنيـ جمبكا معيـ 

جكَّىا، كالتمتع بثمارىا الشيية.. لـ يترؾ البرابرة مكانا أشجاران جميمة، سيزرعكنيا لتجميؿ المدينة، كتمطيؼ 
لـ يزرعكا فيو شجرة.. بسرعة فائقة نمت الأشجار بجذكع ضخمة، كأغصاف كثيفة الأكراؽ. لكف الأياـ 
مرت، كلـ يؼً البرابرة بكعكدىـ التي قطعكىا لأىالي المدينة بتحسيف أكضاعيـ، كتعكيضيـ عمٌا مركا بو 

لا سكؼ يخرجكنيـ  مف جكع كحرماف.. لـ يطؿ الكقت حتى طالب الأىالي البرابرةى بمغادرة مدينتيـ، كا 
بالقكة.. شكٌؿ الأىالي خلايا مسمحة لإجبار البرابرة عمى الخركج.. في ليمة ظمماء غادر البرابرة المدينة، 

 .  (ِٕ)كبقيت أشجارىـ تحتؿ كؿ شبر منيا"
المقصكد بالبرابرة الأمريكاف كالبريطانيكف؟ كأفَّ الأشجار بعد كؿ ما تقدـ، ىؿ نحتاج أفٍ نثبت أفَّ  

التي ترككىا ىي البعثيكف، كالكىابيكف، كالزرقاكيكف، كالدكاعش، كالمنافقكف الذيف سيككنكف أشد خطرا مف 
الأصناؼ الأربعة الأكلى، طالما أنيـ لـ يعمنكا عف أنفسيـ، كالأشجار التي تركيا البرابرة، بالضبط، فيي 

خارج تبدكا جميمة كمثمرة، أما الحقيقة، فشيء آخر، فبعد مغادرة البرابرة، جفت أكراقيا، كراحت مف ال
تتساقط كزخات المطر، كشيئا فشيئا، تحكلت إلى أشجار جرداء، بشعة المنظر، كبدلا مف أف تستكطنيا 

يش مبمؿ بالدـ، العصافير، أخذت تحط عمى أغصانيا طيكر غريبة الشكؿ، يتدلى مف مناقيرىا المعقكفة ر 
راحت تحمؽ في سماء المدينة، كتياجـ الأطفاؿ، تنزع عيكنيـ مف محاجرىا، كتبقر بطكف الحكامؿ، كبمركر 
الكقت تحكلت جذكعيا إلى مأكل لمجرذاف، كالديداف، كالقكارض، كأغصانيا إلى أعكاد مشانؽ، تتدلى عمييا 

 ...  (ِٖ)جثث مجيكلي اليكية
ذا حدث كفعمكا ذلؾ،  أما المغزل مف ذلؾ كمو، فإفَّ  البرابرة، في كؿ الأحكاؿ كالأزماف، لا يخرجكف، كا 

جراما، لذا فميس غريبا أف  لأسباب قاىرة، فإنيـ سيترككف خمفيـ أشجارا لا تثمر سكل برابرة أشد فتكا كا 
 يعيش الشعب حالة جديدة مف الانتظار، انتظار برابرة جدد، قد يككنكف نكعا مف الخلاص!   

ر المشؤكـ الذم جثـ عمى أىالي تمؾ المدينة، ما اضطرىـ، أخيران، إلى التفكير بمغادرتيا، أنو القد
كتركيا لمبرابرة كأشجارىـ، لذا فقد انتظـ أىالي مدينة "ميـ" في طكابير طكيمة أطفاؿ كعجائز كنساء كشباب 

رضان بلا أشجار.. كمع شاخكا قبؿ الأكاف، كغادركا باتجاه البحر عسى أفٍ يجدكا، عمى الجانب الآخر، أ
أطناف الخيبة التي سقطت عمى أكتافيـ، بعد العبكر الكبير، لـ يجدكا حلا سكل العكدة إلى ديارىـ، 
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كمكاجية قدرىـ المكتكب، كما أف استداركا عائديف، حتى كاجييـ سكر عظيـ مف الحجارة، فاستعدكا لمتيو 
 . (ِٗ)الكبير

تيييـ الكبير، ليس بحاجة إلى قارئ حًرِّيؼ، بقدر حاجتو كتناص ىذه النياية مع قصة بني إسرائيؿ ك 
إلى التعرؼ عمى قصديات المؤلؼ التي لا تعرؼ التكقؼ، ربما، لأنيا مترددة في سمكؾ ىذا الطريؽ أك 
ذاؾ، فتضيع خطكاتيا بيف الاثنيف، مف دكف أف تحسـ أمرا ما، كىذا ما نسميو بػ "النيايات الخائبة" التي 

ىذه المجمكعة، إذا استثنينا قصة أك قصتيف، لذا نستطيع أفٍ نقرر أفَّ "السمماف" إذا كاف تطَّرًد في قصص 
يجيد حديث البدايات، فإنو لا يجيد حديث النيايات، كىذا ما يجعمو أحيانا يمجأ إلى العجائبي، بكصفو 

ار مف بطش البرابرة، مخرجا لأيٌة حكاية لا يعرؼ "السمماف" كيؼ ينيييا. فبعد أفٍ لاذ بنك إسرائيؿ بالفر 
كعىبىرى بيـ مكسى )ع( البحر إلى حيث الأماف كالخير كالطمأنينة كالعيش الحر الكريـ، إذا بيـ يتييكف 

كائن دخاني بمجرد أف يذىب مكسى لمقاء ربو. أما العراقيكف، فقد ظير ليـ مف العدـ، كما يقكؿ الراكم: 
ابة من أشجار جرداء تتصايح عمى أغصانيا الشكل، تقدميم وقادىم نحو البحر الذي انحسر عن غ

، كلعؿ ىذا ىك الفرؽ بيف التيييف، فبنك إسرائيؿ قد تاىكا بإرادتيـ، أما (َّ)العجفاء ملايين الغربان
العراقيكف، فالتيو قدر كيتًبى عمييـ، كليس باستطاعتيـ مقاكمتو، أك الخلاص منو، لذا فيـ دائما بانتظار 

ستقتؿ فينا  -القصة -رم السابؽ.. كيبدك أف ىذا الانتظار سيطكؿ، حتى أنيابربرم "ما" يخمصيـ مف البرب
أم طمكح بالخلاص، أك شعكر بالأمؿ... أقكؿ قكلي ىذا، كأرجك المعذرة مف بقية القصص التي لـ تطاليا 

ا ما كجدكا ىذه المقاربة، لأسباب ربما تتعمؽ بالخكؼ مف الثرثرة الزائدة التي يحبيا النقاد أحيانا، لا سيما إذ
نصا ضعيفا، يطيمكف عميو ألسنتيـ، كيبرزكف عضلاتيـ، كأشيد أف نصكص السمماف ليست بضعيفة، كما 

 أنيا ليست متميزة، كلعؿ خير الأمكر أكسطيا.  

 :الخاتمة
: ليس بالضركرة أفن يككف النص الفائز بمسابقة ما، نصان إبداعيان كبيران، ذلؾ أنو يقاس إلى النصكص أولاً 

شاركتو السباؽ، كىذا لا يعني التقميؿ مف شأف ىذه المجمكعة، بقدر ما يعني التنكيو إلى أفَّ القضية التي 
ىـ في السباؽ لا ينظر إلى النص ذاتو، بؿ إلى الدرجة التي يتفكؽ بيا عمى  كى نسبية، بمعنى أفَّ القارئ/ الحى

فٍ ىك، أم النص، لـ يتفكؽ عمى نفسو.  نص آخر، كا 
أفٍ نتحدث بمغة الأرقاـ، فإفَّ قصص "السمماف" تراكحت دراجاتيا بيف الكاحد كالعشرة: نص  : إذا شئنامانياً 

ابداعي كبير، يقابمو نص لا يستحؽ أفٍ يصطؼ معو في المجمكعة نفسيا. كتقدير ذلؾ إلى القارئ الكريـ 
 عندما يقارف بيف: "الرائية كالمص"، ك"اليركب إلى المتاىة"، مثلا.  
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عادة صياغتيما، كىك : كاف مالماً  لمتناص دكره الفاعؿ، عبر التداخؿ مع الكاقع أك مع النصكص الأخرل، كا 
تناص مختمؼ، يختار فيو "السمماف" نصان ابداعيان كبيران، كيتداخؿ معو، بعد أفٍ يقمب الثيمة ظيرا لبطف، 

 تجمى ذلؾ في تداخمو مع ركاية "المسخ"، كقصيدة "في انتظار البرابرة".
حسف السمماف قاص كاقعي، يختار مفردة مف الحياة، ثـ يكسعيا، كجؿ النصكص الإبداعية مفردات : رابعاً 

أك لمحات خطرت في ذىف مؤلؼ ما، تحتاج إلى "معادؿ مكضكعي" يجمييا، كينتقؿ بيا مف العدـ إلى 
فعؿ الاجرامي، الكجكد، كلعؿ قصة "غزالة في مطمع الفجر"، ستككف مثالا ناجحا لتمؾ الكاقعية التي تديف ال

 كتسعى لتغييره، عبر اختفاء الفتاة البريئة أك تحكليا إلى غزالة. 
: كاف لمعجائبي حضكره الطاغي في المجمكعة، كالسمماف يعمد إليو، أما لضركرات فنية تتطمب خامساً 

يد حضكره، أك ىركبا مف القصص التي لا يعرؼ السمماف كيؼ ينيييا! ما يعني أفَّ السمماف إذا كاف يج
 حديث البدايات، فيك لا يجيد حديث النيايات، لتردده بيف ىذه النياية كتمؾ.

حاكؿ الباحث أفٍ تككف مقاربتو تحميمية نقدية، لمكشؼ عف القيمة، قيمة النصكص كجدكاىا، بعد سادسا: 
بىرى المناىج النصية التي لـ تمت المؤلؼ، فحسب، بؿ النص أيضا، عندما اكتفت بدراسة سطكح و، أفٍ خى

أما البكاطف التي تحتاج إلى حفر كتأكيؿ، فقد تركتيا بحجة أفَّ القراءة يجب أفٍ تككف عممية، كىذه الأخيرة 
لا تتحقؽ إلا عندما يككف النص النقدم حياديا كباردا كسطحيا! كذلؾ لا يككف إلا بترؾ السياقات التي 

النصى كسيمةن لا غاية، كسيمة لقكؿ  انتجت النص الابداعي. تمؾ رؤية سيختمؼ معيا الباحث، لأنو يعدُّ 
   أشياء كثيرة، تستحؽ مف القارئ حكاران مع المؤلؼ كتأكيلا لنصكصو. 

 :اليوامش
                                                 

 ُْ( ينظر: النص كاللانص: ُ)
 ْٓ -ْج ( نيج البلاغة: ِ)
 ُِْٕ -ّ( ميزاف الحكمة: جّ)
  ِْٕتاريخ النقد الأدبي عند العرب:  (ْ)
  َُِ( ضياع في خمسة ميؿ: ٓ)
   َُِ( المصدر السابؽ: ٔ)
  ّٖنيج البلاغة: ( ركائع ٕ)
 ُِّ -ّ( الحيكاف لمجاحظ: جٖ)
  ُٓ-ُْ( الميمكف، قصص مف الياباف كالصيف: ٗ)
 ُّْ -ُِْ( ينظر: ضياع في خمسة ميؿ: َُ)
 ُّْ( المصدر نفسو: ُُ)
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 ُِْ( ينظر: ضياع في خمسة ميؿ: ُِ)
 ُِّ -ُِٔ( المصدر نفسو: ُّ)
( التناص: كتب بارت ما يمي: النص ليس سطرا مف الكممات.. كلكنو مساحة متعددة الابعاد، تمتزج فييا ُْ)

مجمكعة متنكعة مف الكتابات.. النص نسيج مف الاقتباسات المستمدة مف عدد لا يحصى مف مراكز الثقافة.. 
ج الكتابات لمكاجية أكلئؾ بالآخريف. كيستطيع الكاتب فقط تقميد لمحة تككف دائما سابقة.. سمطتو الكحيدة ىي مز 

     ِِينظر: التناص لاجراىاـ ألف: 
 َِ -ٕ( ينظر: ضياع في خمسة ميؿ: ُٓ)
 ٓٗ -ْٖ( الكجكدية: ُٔ)
 َُ( ىكاجس في التجربة الركائية: حنا مينا: ُٕ)
بيا الفف ( مصطمح نقدم يشير إلى الأداة الرمزية المستخدمة لمتعبير عف مفاىيـ مجردة، أك طريقة يقدـ ُٖ)

مجمكعة مف التمثيلات التي لا يصرح بالعاطفة فييا، كلكنيا تعبر عف ىذه العاطفة. ينظر: فائدة الشعر كفائدة 
  ُٓالنثر: 

 ْٔ -ّٔ( ينظر: ضياع في خمسة ميؿ: ُٗ)
 ْٖ -ْٕ( المصدر نفسو: َِ)
  ٕٓ( ينظر: أركاف القصة: ُِ)
  ٓ( ينظر: مدخؿ إلى الادب العجائبي: ِِ)
  ّٓ -ُِياع في خمسة ميؿ: ( ينظر: ضِّ)
ىـ ( القصيدة: ِْ) ىـ ىذا التكقؼ في مجمس الشيكخ/ لً / لً ماذا ننتظر، كقد تجمعنا في الميداف/ البرابرة يصمكف اليكـ

/ فما جدكل الشرائع يسنيا الشيكخ لممستقبؿ/ كالبرابرة  يجمس الشيكخ، كلا يسنكف الشرائع/ لأفَّ البرابرة يصمكف اليكـ
ائع حيف يقدمكف/ لماذا استيقظ امبراطكرنا مبكران/ كجمس عمى بكابة المدينة الرئيسة/ لأفَّ البرابرة سكؼ يسنكف الشر 

/ كالامبراطكر ينتظر، ليستقبؿ قائدىـ/ كمف الحؽ، أنو أعد خطابا، حشد لو فيو/ كؿ ألفاظ التكريـ  يصمكف اليكـ
تيـ الحمراء المزركشة/ كلبسكا أساكرىـ، ككؿ خكاتميـ كشاراتو/ لماذا خرج قنصلانا، ككذلؾ النبلاء/ كقد ارتدكا عباءا

/ كأشياء كيذه تبير عيكف  ذات الفصكص/ كاتكأكا عمى عصييـ ذات المقابض المنقكشة/ لأفَّ البرابرة يصمكف اليكـ
/ كىـ ي ضيقكف البرابر/ كلماذا لـ يأتً الخطباء، كي يمقكا خطبيـ/ كينفثكا ما في صدكرىـ/ لأفَّ البرابرة يصمكف البكـ

ذرعا بالفصاحة كصناعة الكلاـ/ لماذا حؿ ىذا الاضطراب فجأة/ كاكتست كجكه الناس ىذه الجيامة/ كلماذا تخمك 
الشكارع كالمياديف بيذه السرعة/ كيعكد كؿ إنساف إلى بيتو مثقلا بالفكر/ لقد ىبط المساء، كالبرابرة ما أتكا/ كجاء قكـ 

كالآف ماذا سنصنع بدكف البرابرة؟/ فقد كانكا نكعان مف الخلاص. ينظر:  مف الحدكد يقكلكف: إنو ليس ثمة برابرة/
 ٕٖ -ٖٓكافافي شاعر الاسكندرية، أحمد مرسي: 

 ّّ( حياتي في الشعر، صلاح عبد الصبكر: ِٓ)
 ُّٔ( ضياع في خمسة ميؿ: ِٔ)
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 ُْٓ -ُّٓ( ينظر: ضياع في خمسة ميؿ: ِٕ)
  ُِْ -ُُْ( ينظر: المصدر نفسو: ِٖ)
  ُْٓ -ُْْضياع في خمسة ميؿ: ( ينظر: ِٗ)
 ُْٓ( ينظر: المصدر نفسو: َّ)

 المصادر:
 . َُِٕ -مصر-أركاف القصة، إم أـ فكرستر، تر: كماؿ عياد جاد، ككالة الصحافة العربية -
   ََِٔ -ُعماف، ط -تاريخ النقد الأدبي عند العرب: الدكتكر إحساف عباس، دار الشركؽ -
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