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Abstract 

Literary biography represents a cultural and aesthetic genre which has been evoked by 

other old and modern literary styles in order to reveal past events and disclose the relation 
between the biography and the outside world. 

Since poetry is characterized by openness and attachment, biography has found a place in 

its ample space. Imaginative poetry has greatly adheres to narrative and produced a literary 
pattern characterized by individuality and uniqueness. The search identifies this as “Biography 

poem”. 
In his biography poem, the poet Mahmood Darwish has posed questions filled with 

adventure to delve through it to discuss its philosophical perspectives about death and nihilistic 

aspect of life. 
The researcher is seeking to dissemble the poem’s perspectives of the biography poem and 

its contexts of existentialist contents. It also documents details of the self and narrate its history 
through the poetic image in his poetic collection “in the presence of absence”.  

 الممخص 
دثة عمى استدعائيا القديمة كالمستح –بكجو عاـ  –مثمت السيرة الأدبية نكعان جماليان كثقافيان، عمدت الأنماط الأدبية  

بقصد الكشؼ عف أحداث الماضي، كتحقيب تأريخ الذات الذم عاشتو فعلب كارتبطت بو مع  –ليندرج ضمف مقكماتيا الشكمية 
 الكاقع الخارجي. 

كلأفٌ الشعر ينماز بنزعة الانفتاح كالتعالؽ، فقد كجد لمسيرة صدل في فضائو كلعؿ التفاؼ الشعر المشبع بالتخييؿ، حكؿ  
 عرؼ بانتمائو الشديد لمسرد، افرز أنمكذجان أدبيان اتسـ بالخصكصية كالتفرد، حدده البحث ب )القصيدة السيرذاتشعرية(. نمط

صاغت أنية محمكد دركيش في النص السيرذاتشعرم، تساؤلات مسككنة بالمغامرة، لتنتقؿ مف خلبليا إلى الخكض  
 ية الحياة.بمناقشة تصكراتيا الفمسفية حكؿ كينكنة المكت كعدم

يسعى البحث إلى تفكيؾ تصكرات القصيدة السيرذاتشعرية كما تضمنتو مف مقكلات كجكدية، كتكثيؽ تفصيلبت الذات  
 كسرد )تأريخيا الشخصي( عبر كاقع المحكي الشعرم في مجمكعة ))في حضرة الغياب(( الشعرية.

 السيرة، الذات، كينكنة المكت، عدمية الحياة الكممات المفتاحية:
بشكؿ عاـ تندرج السيرة الذاتية ضمف النمط الحكائي، فيي بحكـ انتمائيا الى السرد، تمثؿ حكاية استعارية نثرية، 

عمى نحك ( 1)يصكغيا شخص، متأملبن كاقعو أك تأريخو))الخاص، كذلؾ عندما يركز عمى حياتو الفردية كعمى تاريخ شخصيتو((
 في ذاكرة الذات. مف الخصكصية، أك التفاعؿ مع تضاعيفو الممتدة

                                                                 
ً حاكم، 22المٌثاق والتارٌخ الأدبً،: -،السٌرة الذاتٌة1994ة وتقدٌم حلً.ع، لوجون.ف، ترجم (1 . وٌنظر: سلفرمان.ج.ه، ترجمة: حسن ناظم وعل
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كمع أف السيرة تسجؿ انتماءن نثريان بامتياز، إذ يييمف ضمير المتكمـ في سرد مركيو كما جابو مف تجارب، ساعيان إلى  
غير أف طبيعتيا السردية لـ تقؼ حائلبن دكف النفاذ إلى أجناس ادبية  (1)استرجاع الماضي كتأطيره))سرديان عبر الركاية كالقص((

عمى -الامر لـ يحؿ دكف نفاذىا الى مياديف غير ادبية لا سيما عمـ النفس، كالفمسفة، كالسياسة، كالديف. كما ييمنااخرل، بؿ اف 
ىك استعارة جنس الشعر المفارؽ لجنس النثر ليا. ليتشكؿ عبر ذلؾ التفاعؿ قصيدة، اسفرت عف -الاقؿ في سياؽ ىذه الدراسة

ذاتية. كتتمخص بككنيا))قكؿ شعرم ذك نزعة سردية يسجؿ فيو الشاعر شكلبن مف ماىيتيا الشعرية تحت مسمى قصيدة السيرة ال
أشكاؿ سيرتو الذاتية، تظير فيو الذات الشعرية الساردة بضميرىا الأكؿ متمركزه حكؿ محكرىا الأنكم، كمعبرة عف حكادثيا 

 (2)عرم((كحكاياىا عبر أمكنة كازمنة كمسميات ليا حضكرىا الكاقعي خارج ميداف المتخيؿ الش
بتجارب الماضي كأحداثو، اليدؼ الرئيس الذم تجتيد السيرة الذاتية في الاضطلبع بتحقيبيا في  -اذان -تمثؿ الاحاطة 

يتداخؿ في تركيبيا الحرفية  -بمعنى اخر–انساقيا.. تمؾ الانساؽ التي تتكئ اساسان في بنائيا عمى منظكرم التاريخ كالادب، اك 
ؿ معان. فيي اساسان تسعى الى تأسيس شكؿ ليا، اعتمادان عمى الأحداث الكاقعية التي اصبحت تأريخان في )الكقائع الفعمية(كالتخيي

طي الماضي، تقكـ بتقديمو بطرائؽ تأثرية يفترض أف تككف حافمة بالجماؿ بما يحفز القارئ عمى التأثر بيا كالتجاكب مع 
 ابداعيا.
التي يفترض اقتراف التاريخ بيا. كالذاتية المقترنة بداىة بالتخييؿ اك إف سف السيرة الذاتية تصالحان مع المكضكعية  

الابداع الجمالي، يتطمباف مف كاتب السيرة ضركرة المكازنة بينيما، فيك معنى بتسجيؿ التاريخ في ضكء استحداث الادب 
_ متجنبان الكقكع في فخ الانصياع الى كاستراتيجياتو الابداعية. كىذا يحتـ عميو ضبط كيميائية القطبيف_ التاريخ كالجماؿ معان 

احدىما عمى حساب الآخر، بدعكل ضبط شرط الاحاطة بتأريخ كاتب السيرة الشخصي، فيما اذا كاف التاريخ ىك النسؽ 
 المييمف، اك بحجة تحقيؽ شرط الابداع فيما اذا كاف الشكؿ كالجماؿ ىما القيـ التي تستأثر بشغؼ كاتب السيرة.

ف السيرة تتأسس في ظؿ تآزر صرامة التاريخ)اللبتخييؿ(، كمركنة الابداع الادبي)التخييؿ( في الآف ذاتو، كتبعان لذلؾ فا 
إذ يقع عمى عاتؽ الحدث الكاقعي اك اللبتخييؿ ميمة))أنتاج المعرفة، ام في تبميغيا بدلان مف تنفيذىا كفي التصريح بيا بدلان مف 

رىا، فاللبتخييؿ يريد أف يككف عممان... ام احراز مكاف في ميداف الاكتشاؼ كالاخبار التممح الييا، كفي تحميميا بدلان مف تصكي
، اما التخييؿ الذم يضطمع بشرط الابداع الجمالي، فانو يسعى الى تقديـ تمؾ المعرفة الحرفية)العممية( (3)كالقص الاخبارم((

تشكيؽ كسكل ذلؾ مف النعكت التي تشكؿ بمجمكعيا سر التي يصرح بيا اللبتخييؿ، كلكف بمغتو الحافمة بالغمكض كالرمز كال
 التخييؿ اك الابداع الجمالي.

العممية(كالتخييؿ)الاستعارية(، اك مكضكعية الاكؿ كذاتية الثاني، متأتية مف -إف صعكبة الجمع بيف اللبتخييؿ )الحرفية 
اللبتخييؿ كالتخييؿ_ كؿ -ي صياغة كتنظيـ كؿ منيماالمنظكر المتشدد الذم يتسـ بو كمييما، انطلبقان مف القكانيف التي تتدخؿ ف

 عمى حدة.
ينبغي التنبيو_اذان_ الى مسألة غاية في الاىمية، كىي ككف السيرة نمطان كمكضكعان لا يصح لو التخمي عف مكضكعيتو،  

ميمان، مستمزمان ذلؾ احتفاظ لأنو يرتبط بتسجيؿ كركاية كاقع كائف قد اضحى تأريخان، كىذا يعني اف استحضار التاريخ يبدك ىدفان 
المنشئ بمكضكعية نقية مف سمطة الخضكع لتكجياتو الفكرية اك ما يتبنى مف ايديكلكجيا، خشية اف يستحيؿ التمثؿ الايديكلكجي 

 شيئان فشيئان، فتغدك السيرة نصٌان يركٌج لاملبءات تمؾ التكجيات، كربما لقضية اخفؽ الكاتب في تحقيقيا في متعاظمةالى قكة 
الكاقع، فيككف ذلؾ بالتالي عمى حساب استجلبء الحقيقة التاريخية التي تمثؿ غاية السيرة، بغية الكشؼ عف تمفصلبتو في ضكء 

 منظكرات الجماؿ كآليات التأثير.
                                                                 

 .191، كتابة الذات، دراسات فً وقائعٌة الشعر / 1994( الصكر. ح، 1

 .138اتً، قراءة فً تجربة محمد القٌسً السٌر ذاتٌة /. تمظهرات التشكل السٌر ذ2010( عبٌد.م.ص،2
 .148( سلفرمان. ج. ه. ترجمة: ناظم.ح. وصالح.ع.، نصٌات بٌن الهرمنٌوطٌقا والتفكٌكٌة، / 3
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عمى  كاف كانت السيرة الادبية خطابان يتبني استدعاء اليات التخييؿ، غير انيا لا تكتفي في بناء التحبيؾ السيرم اعتمادان  
. (1)ستراتيجيات الخياؿ فحسب، إذ لا ينظر الى ابداعيا بمقدار صمتيا ))بالخياؿ، كانما لانيا تقكـ عمى خطة اك رسـ اك بناء((

غير اف ترسيـ تمؾ الخطة، اك انتاج حقيقتيا المعرفية يتـ في ضكء سف اتفاؽ مع الاستراتيجية التخييمية.. تمؾ الاستراتيجية التي 
ا اضعاؼ حرفية السيرة، التي ىي اساسان في حكزة الاستراتيجية اللبتخييمية، بؿ العكس تماما، فاذا كاف اللبتخييؿ لا يتبادر اليي

السيرم اك ما يمكف تسميتو بالحرفية السيرية مسؤكلان عف انتاج الحقيقة، فاف اللبتخييؿ السيرم اك مايمكف تسميتو بالجماليات 
الحقيقة، انطلبقا مف تمثميا))معرفة تتبع قكاعدىا الخاصة، كتنصب شرائط تخكميا السيرية يككف مسؤكلا عف تحبيؾ تمؾ 

 .(2)الخاصة، معرفة تتكمـ لغتيا الخاصة((
كىكذا فاف كتابة السيرة، لا تعني الحرفية كحسب، كما انيا لا تعنى بالجماليات السيرية فقط، المستعارة اساسا مف  

 ة تآزر القطبيف: الحرفية كالجماؿ في الآف ذاتو.انما ىي حصيم -بشكؿ عاـ-المعطى الادبي
كتأسيسان عمى ما سبؽ يمكف القكؿ اف اىمية السيرة الادبية تتمثؿ في ككنيا تضع القارئ ازاء تضاعيؼ اك زكايا مبيمة  

ف يضع القارئ مف حياة كاتب السيرة، فضلب عف اطلبعو عمى خفايا غائبة، كلا كجكد ليا الا في ذاكرة الكاتب. كىذا مف شأنو ا
اماـ منعطؼ غاية في البراغماتية، يتمثؿ في اف مف اكلكيات تجاكبو مع نص السيرة، ىي تحديد الاحداث التاريخية التي احدثت 

 -عمى اىميتيا -تحكلا في حياة الكاتب. اما رصد المعطيات الجمالية التي اعتمدت في تحبيؾ الكقائع التأريخية، فتغدك 
 لية لممقاربة الاساسية المتمثمة في كشؼ التاريخ، الذم يعد غاية التخييؿ السيرم.مقاربات ثانكية اك تا

في ضكء ما تقدٌـ، تبدك كتابة السيرة بالتنميط الشعرم مغامرة مسككنة بجدؿ المنظكرات المييمنة، المؤسسة، لبنية  
المنظكر الجمالي الذم يمثؿ ىكية الشعر السيرة. كىما المنظكر التاريخي الذم يمثؿ المفصؿ الرئيس في البناء السيرم، ك 

 خاصة.
 كتبعان لذلؾ فاف استقراء القصيدة السيرية، يتطمب ضبط قكانيف التكافؽ بيف التاريخ كالجماؿ. 
اف الأخذ بأسبقية انتاج المعنى التأريخي، عمى حساب اقتفاء المعنى الجمالي المندس في تضاعيؼ السيرة، قد يفضي  

ئ، اك عدـ استفزازىا بشكؿ تاـ.. تمؾ الآفاؽ التي تستثار كيستدعييا القارئ اثناء قراءة النص كالتجاكب مع الى تحجيـ آفاؽ القار 
فراغاتو كفجكاتو الجمالية. كذلؾ لاتماـ ميمتو الممقاة عمى عاتقو، التي تتمثؿ في التقاط الحقيقة التاريخية التي راـ الكاتب البكح 

يمتفت اليو احد يككف السبؽ فيو لمقارئ المتميز الذم يتمتع بامتلبؾ افاؽ في القراءة بيا. فيك ليس بصدد انتاج معنى لـ 
بالدرجة الاساس اف يشخص الكقائع التي راـ الكاتب استرجاعيا اك البكح بيا كىك يعتمد  -القارئ-كامكانية في التحميؿ. إذ عميو

 .-اف جاز التعبير-نمط))شعرنة السيرة((
ناءن ادبيان يتكخى الابداع كيسجؿ مكقفو الفكرم الذم عاش مف اجمو في الآف ذاتو_ الى عمدت السيرة _بكصفيا ب 

صياغة قكانيف ترتبط عادة بطبيعتيا الفكرية كخصكصيتيا في الكعي بالتاريخ ككيفية تقديمو بعيف الحاضر. كأكلى ىذه القكانيف 
 . (3)الصدؽ كمطابقة الحقيقة، كثانييا بكح الماضي سرد احداثو

ما يخشى عمى قانكف الصدؽ، عدـ امتثاؿ الكاتب ليذا الشرط بشكؿ تاـ، إذ قد تتدخؿ عدة مكجيات تخضع ذات  اف 
الكاتب المعرفية. لأدلجتيا، كلا سيما المكجيات النفسية كالاجتماعية كالثقافية التي يخضع ليا الكاتب في زمف كتابة السيرة. 

ضران في كعي الكاتب، الامر الذم يدفع الاخير الى قطع اك حذؼ بعض فضلبن عف خضكعو لرقابة القارئ، الذم يككف حا
 لتنسجـ مع السمك الاخلبقي الذم يفترضو القارئ بداىة لكاتب السيرة.(4)الاحداث كربما تجميميا

                                                                 
 .84، فن السٌرة الادبٌة / 1973اٌدل. ل، ترجمة: خطاب.ص. ( 1
 .148(نصٌات بٌن الهرمنٌوطٌقا والتفكٌك/ 2

 .94، ع. السٌرة الذاتٌة، / 1992لقاضً.م. وصولة.(ٌنظر: ماي. ج، تعرٌب، ا3
 .94(ٌنظر: ماي.ج السٌرة الذاتٌة،/ 4
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ؽ تأسيسان عمى ذلؾ، يبدك ثمة تشكيؿ حكؿ امكانية مطابقة الكاقع اك تمثؿ السيرة قانكف الصدؽ. يبدك انو تساؤؿ يستح 
التنقيب عنو في خطاب السيرة، لمعرفة امكانية ترجمة قانكف الصدؽ في نص السيرة الادبي. فضلبن عف الكقكؼ عمى المدل 

 الذم بمغتو في تمثميا الماضي كركايتو بعمؽ.
غير أنو تجب الاشارة الى اف عدـ الصدؽ لا يعني تزييؼ احداث الماضي. بؿ قد تأخذ تمؾ الاحداث صكران اخرل  

الان عدة، نحك التركيز_ بالكعي اك اللبكعي_ عمى حيٌز معرفي عاشو الكاتب كترؾ فيو آثارا شتى، الامر الذم يدفعو الى كأشك
رصد ما كقع فيو مف احداث بتفاصيميا الدقيقة. كىي محاكلة يعتمدىا الكاتب لمتنكيو الى القضية التي يؤمف بيا اك يعيش مف 

ف الصدؽ، إذا ماسمح لمنظكره الايديكلكجي في التدخؿ لتفسير الكاقع كتحميمو، كاحيانان يرفد اجميا. إذ قد ينأل الكاتب بعيدان ع
قراءتو لمكاقع بتأملبت تفتقر الى القدر الكافي مف الحيادية التي يتطمبيا قانكف الصدؽ كالمطابقة، فيحدث حذؼ متعمد لبعض 

 ذات الكاتب المعرفية.الاحداث في ضكء رقابة العقؿ اك الايديكلكجيا المييمنة عمى 
فضلبن عف التفاكت الفكرم كالثقافي الذم يككف عميو الكاتب في ضكء الامتداد الزمني الذم يعيشو، فثمة تفاكت في  

مستكل الكعي، بيف كعي الماضي الذم عاشو بتجاربو، بأحداثو، بكاقعو، كبيف كعيو في الحاضر كىك يركم ذلؾ الماضي 
الفكرية كاستكت تكجياتو الثقافية. كىك تفاكت حتمان سيتدخؿ في تكجيو اك ركاية الاحداث، كذلؾ  المنقضي بعد اف اكتممت رؤاه

 كمو سيؤثر بصكرة اك بأخرل عمى قانكف المصداقية اك المطابقة السير ذاتية.
حكرية، كربما ضعؼ الذاكرة اك التناسي المعتمد لبعض الاحداث التاريخية قد يضيع عمى السيرة الاحتفاظ بمفاصؿ م 

 تزيد مف اىميتيا بكصفيا مدكنة فكر ادبية.
بسمات تتدخؿ في تشكيميا بكيفية تنطكم عمى التشكيؽ كاغكاء القارئ لمتغمغؿ في  -بكصفيا نصا  -تتسـ السيرة  

مشاىدىا، كلعؿ اىـ ىذه السمات ىك المعيار الزمني، إذ يسجؿ الزمف الماضي)الاسترجاع( اعمى تردد في السيرة، كما اف 
السمساؿ الزمني يتخذ ترتيبا تصاعديان، حيث الطفكلة كمركران بالشباب ككصكلان الى النضكج. كما اف السيرة تنحك الى قص 

كربما لتحجيـ السيرة كتشذيبيا مف ( 1)الاحداث كحذفيا، كالقفز عمى احداث كمراحؿ تحت ذرائع شتى، نحك تجميؿ الاحداث
 ي فكر الكاتب.الاحداث التي لـ تشيد تحكلان مممكسان ف

عمى السيرة اف تككف حافمة بو، بؿ ربما شكؿ تحديد المنظكر الاخلبقي مف ‘ كيشكؿ المعيار الاخلبقي منظكران مييمنان  
 المياـ الاساسية التي ينبغي عمى القارئ استنطاقيا كملبحقتيا كاستنتاجيا مف تضاعيؼ النص السير ذاتي.

، انيا اعتمدت آليات جمالية في رصد حقائؽ ككقائع معيشة، كىذا يضفي عمى اف ما يبدك ميما في قصيدة السير ذاتية 
السيرة قيمة تخييمية مزيدة، يتمثؿ في ككف التخييؿ السيرم يعتمد ثيمات محتممة، بؿ ىي نافذة في كقائع الكاتب المعيش. ككؿ 

 جيد النص السيرم ىك التعامؿ مع تمؾ الثيمات بكيفيات جمالية منزاحة.
فية الجمالية المعتمدة، تضع عمى عاتقيا استدراج القارئ لينفعؿ مع حقائؽ كرؤل لـ يكف يتكقعيا، لكلا استدعاؤىا إف الكي 

بطرائؽ استبدالية اعتمدتيا منطمقات القصيدة السير ذاتية.. لكي تضمف لقارئيا الانفعاؿ الذم يصؿ بو في النياية الى التجاكب 
و الى تعديؿ افاقو كرؤاه الفكرية كالمعرفية، كربما نقض آفاقو السابقة كتشكيؿ اخرل الذم يفضي ب-اف جاز الكصؼ  -المعرفي

 جديدة، اثر الكقكؼ ازاء فمسفات الاخريف الذيف عمدكا الى البكح في ضكء نمط الكتابة السيرذاتشعرية.
**** 
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شعره، كقد تكزع عمى جؿ مجاميعو  يتبنى محمكد دركيش مشركع كتابة السيرذاتشعرية، ممثلب ىذا النمط اتجاىان ميمان في 
، كمدكنان فيو حالات الحصار، كالنزكح، كالاعتقاؿ، كالنفي، كالاقامة الجبرية، كعشؽ الحجر، كالحنيف الى الزيتكف، (1)الشعرية

 كرائحة الخبز...الخ مف الاحداث.
يشكلبف احد اىـ مرتكزات  ( المذيف2ارتكز نص))في حضرة الغياب((عمى قانكني المتف الحكائي كالمبنى الحكائي) 

النظرية السردية لدل الشكلبنييف الركس. اذ سعى دركيش الى التاريخ لتجربة المكت التي عاشيا اثناء اجرائو عممية فتح القمب، 
 كانقطاعو عف الحياة لدقيقة كنصؼ الدقيقة. 

مكت.. ذلؾ الدازيف الذم ييب في مكتو المؤقت، عمى تماس مع الحقيقة الكاشفة في دازيف ال-محمكد دركيش -غدا  
الذات التي تقؼ عند حافتو، فرصة التطمع الى حقيقة البقاء. كلعؿ تحرر محمكد دركيش مف عقدة الخكؼ مف المكت، كرؤيتو 
الاشياء ككعيو التاـ بيا، فتح لو فرصة اعادة ترتيب فرضيات امتمكت نمطا ثابتا قارا لنا نحف الاحياء، بؿ كيتعسر عمينا، امتلبؾ 

 فيـ ينقض ذلؾ التنميط الصنمي.
شكمت لحظة المكت، متنا كاقعيا.، سعى دركيش الى اعادة تركيبو، في مبنى سيرذاتشعرم، انفتح عمى اجناس ادبية  

استراتيجيات مراكغة راىنت جميعيا عمى صياغة الفمسفة الدركيشية -ىك الاخر-مجاكرة، اىميا الجنس الحكائي، الذم يمتمؾ
أسيس ليا ))في حضرة الغياب((، ضمف فضاء يجمع بيف الذاكرة/ الحرفية/اللبتخييؿ/الكاقع الذم عاشتو التي مضى الى الت

الذات باندىاش تاـ، كبيف التخييؿ، لتستحيؿ الكاقعة الحكائية المعيشة الى مبنى شعرم ينطمؽ مف تفاصيؿ ذلؾ المتف، بما يحمؿ 
 الشتات، اك الارؽ، اك ربما بما يحمؿ احيانان مف كفرة بالمكت كالغياب.مف كفرة ربما بالالـ، اك الارتياح، اك الدىشة، اك 

اف ما يبدكا ميما، ىك تمؾ البراعة المتحكمة في تحبيؾ حدث المكت الذم شكؿ الثيمة الرئيسة في))حضرة الغياب((،  
نظاـ بانكرامي مغمؽ، يبدأ مف بؿ يمكف القكؿ، إف الارتكاز عمى حدث رئيس، أحاؿ المجمكعة الشعرية بنصكصيا المتعددة إلى 

 ( التي استيميا بالقكؿ:Iالمكت كينتيي إليو، إذ ابتدأ مجمكعتو بقصيدة كاسميا ب )
 سطران سطران أنثرؾ أمامي بكفاءة لـ أيكتيا إلٌا في المطالع  
 (3)ككما أكصيتني، أقؼ الآف باسمؾى كي أشكر مشيعيؾ 

 التي يستيميا بقكلو:  (،xxثـ يختـ المجمكعة بقصيدتو التي كسميا ب )
لـ أكتيا إلٌا في المطالعً    (4)سطران سطران، أنثرؾ أمامي بكفاءة و

 كيختـ النص بقكلو: 
 كغائباف أنا كأنت، كحاضراف أنا كأنت، 
 كغائباف  
 .(5)فبأم آلاء ربكما تكذباف 
)فعؿ المكت( شفعو بحبكات إف النسؽ البانكرامي المغمؽ الذم استعاف بو دركيش عمى صعيد تحبيؾ المتف السيرم  

سيرية أخرل، غير أف ىذه الأخيرة، بقيت ساندة لممتف السيرم الرئيس، كربما منقادة لو، إذ إف نزعة الاتصاؿ بيف المرتكز 
بشكؿو عاـ. كربما كجد دركيش أف ( في حضرة الغياب())السيرم كما عداه مف التحبيكات غير المييمنة، بدا سمة مف سمات 
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كجكدم، يناقض ماىك متداكؿ، أقدر عمى إعطاء شرعية كمقبكلية لما يركـ تقديمو إلى  -المكت بأسمكب معرفي تفكيؾ كينكنة
 الفكر الإنساني بشأف ديمكمة المكت كىامشية الحياة.

ف إفٌ سر المفارقة التي شيدىا دركيش في تلبشي الحياة كفنائيا كيكتكبيا المكت التي تتعاطى السمـ كالرخاء اساسا ليا م 
كتدكينيا بمغة الشعر القائمة عمى معطيات التخييؿ  –مفارقة المكت كالحياة  -اجؿ الذات المستحقة لمبقاء. سعى الى اختزاليا 

إذ استبدت بالكاقع الغابكم في الحياة كأخذت ( حضرة الغياب())التي تناقض البداىات كتؤصؿ للبمتكقع. كقد بدا ذلؾ جميان في 
سكد فيو الذات، كىي تسبح عمى جناح غيمة.. تداعب اليكاء.. تلبمس برفؽ صفائح السحاب، تطير تحمـ بكاقع المكت الذم ت

 بجناحي الغياب لتصؿ إلى فضاء العالـ الآخر حيث لا ألـ لاعنؼ، لا ضجيج... كذلؾ بحؽ سر المفارقة !!!.
 نكـ أبيض. نكـ باىر كاف يحممؾ كريشة عمى غيكـ  
 ذرة مف ذرات بيضاء... تخرج مف جسدؾ كتسبح  
 الككف... تخرج مف نفسؾ كلاتدخؿ في شكؿ. تسبح  
 (1)كما لك كنت تطير، كتطير كما لك كنت تسبح... 
إف التجديد في الرؤية إلى الكجكد، كصياغة فمسفة تندٌ عف الاملبءات كالتصكرات التقميدية، بات افتراضان ممحان تؤسس لو  

، كىي لذلؾ تستشرفو قصيدة السيرذاتشعرية عند محمكد دركيش، فا لمكت الذم يشكؿ عتبة حافة، يحيؿ الحياة إلى ماض منقضو
في قصيدة السيرذاتشعرية الدركيشية غدا فضاءن باىران مفتكحان  –المكت  –بغير قميؿ مف الترقب المسككف بالرىبة، غير أنو 

 يعتنؽ الحرية ىكية لو.. الحرية التي طالما حمـ بيا محمكد دركيش.
 **** 
في فرنسا، حينما أجريت لو عممية القمب  1998استقاـ المكت حقيقة عمى جسد محمكد دركيش، كذلؾ في عاـ لقد  

المفتكح لايقاؼ التكسع في الشرياف الاكرطي. تاركا زماـ الحياة لدقيقة كنصؼ الدقيقة. كلكف لتعمؽ ركح الحياة بدركيش، اذ 
الى الضفة الاخرل، فمـ يكف أماميا إلا مكاجية المكت بصلببة امكمية شعرت بانكسار لـ تقك عمى تجرع مرارتو كىك يغادرىا 

 - -كمطمب حياتي  –كجرأة كثقة مطمقتيف ، مف أجؿ استعادة محمكد إلى أحضانيا، كفعلب لـ يصمد المكت طكيلب، إذ لـ يمبث 
غياب(، لتحكي لنا البطكلات التي أف تكارل إلى الخمؼ ليبعث دركيش مف جديد. كىكذا تسممت تقاناتو الشعرية في)في حضرة ال

 تسامت كىي تحاكر المكت كتباغت ميثكلكجيا الفناء التي يختاؿ فييا عمى البشر: 
 لشير آذار القادر عمى سفؾ دـ المكاف شقائؽ النعماف  
 ميارة الإنقاذ مف مكت مبكر لاتنساه إلا لتتذكر إف الحياة  
  (2)لـ تأت اليؾ عمى طبؽ مف ذىب 
سيتضح اف المجمكعة في تماميا تبنى زمنيا عمى الدقيقة كالنصؼ التي  (في حضرة الغياب())يسيران ؿ  اف استقراءن  

 كاجييا دركيش بعد اف انقطع عف الحياة ليتيادف مع المكت. 
كتأسيس مجمكعة بتماميا عمى زمف بيذا الايجاز ىك دليؿ عمى قصدية المؤلؼ عمى تذكيت الدقيقة كالنصؼ تذكيتان  
ىك ىيمنة )أنا(  (في حضرة الغياب())، اك بمعنى ادؽ اعطائيا ماىية ركائية. كلعؿ مايؤكد التكصيؼ السيرذاتي لنص سيريان 

 المتكمـ، إذ يشكؿ ذلؾ خصيصة فريدة عمى اف مايكتب يصنؼ ضمف نمط السيرذاتية التي تكتب بطرائؽ التخييؿ الجمالي. 
فة طالما حاكرىا المرء بشيء غير قميؿ مف الحيرة كالشؾ، ساعيا مف سعى دركيش الى إثارة تساؤلات عف الكجكد كالمعر  

في قطيعة مع الحقيقة أك بتعبير آخر  –بحسبو  –خلبؿ ذلؾ إلى التأسيس لمشركع معرفي جديد، كفؾ لغز المكت، فالمرء 
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اجس المتاع كالانتشاء، غير أنو تمبي ى –لديو  –حقيقة الكجكد ممتبسة لديو، اف لـ يكف بعيدا، أك ربما منفصلبن عنيا، فالحياة 
ثارة الإحساس بفناء الأشياء ىك غير ذلؾ تماما في القصيدة  في الحقيقة أبعد ما يككف عف ذلؾ، كالمكت المسككف بالخكؼ كا 

 كينكنة تمتمؾ قكة تبدك فييا الذات المنكسرة بألـ الحياة ككجعيا غاية في الانتشار. –فييا –السيرذاتية الدركيشية، فالمكت 
 خفيفان شفيفان كانؾ ركحؾ. خاليا مف الماضي كخاكيا مف  
 الحاضر. مفرغان مف الزمف كالعاطفة. فلب أنت شيء كلا  
 أنت لاشيء. لكنؾ ترل كما لـ تر مف قبؿ. ترل الضكء 
 أبيض كالغيـ ابيض كاليكاء أبيض. كلاتسأؿ أيف  
 أنت. لا أحد حكلؾ كلاتريد أف تعرؼ إلى أيف تطير كلا 
 (1)الطيراف. تخاؼ 
عكدة الذات إلى استقامة طالما بحثت عنيا، تحتج فييا عمى تعسؼ الحياة كطابعيا القيرم، فيي في ممككت المكت  

، كلاتخشى الصعكد إلى أعمى تتممكيا الطمأنينة كالسكينة، لارعب كلاضجر..لا ضجر في النكـ  آمنة، لاتخشى السقكط مف عؿو
 الطكيؿ كلاخطر !!!.

نفؽ الحياة، لتتسمؽ خطكط خارطة المكت، كعندىا تبدأ بالانفصاؿ عف ملبزمات الحياة: )الزمف كالشكؿ(  تغادر الذات 
 إذ ينتابيا شعكر بالنقص كىي تتعاطى جيكزية التاريخ كسطحية الشكؿ، كضركرة لمبقاء كالاستمرار.

 اجتزت 
 نفقان ضيقان نقٌطؾ كقطرة ماء، في الأيفؽ  
  (2)كالشكؿكقد أعتقتٍ مف أسر الزمف  
أزمة الانفصاؿ تتلبشى، عندما تعيد الذات قراءة الكجكد عمى خمفية الاعتقاد بشكمية الحياة كسطحيتيا، كبدء التأسيس  

لاتصاؿ يتنامى شيئا فشيئا في ظؿ اندىاش الذات بكينكنة المكت المنتشية بقكة كصلببة الزمف المؤجؿ كالمسككت عنو، الذم لـ 
 ، لأنيا أكغمت في تفكيؾ ىرطقة الزمف كالشكؿ.تتمكف الحياة مف إدراكو

ملبءاتيا التي تحايمت بيا عمى الذات تحت كىـ المتاع كالمذة، أحاؿ الذات كيانان تابعان مسككنان    –إفٌ خصكصية الحياة كا 
كؿ.. ذلؾ بنيـ الكصكؿ كالكقكؼ عمى ماىيات المذة، فما كاف أماـ الذات سكل خيار السعي المسككف بيـ الكص –ىك الآخر 

 اليـ الذم يختزؿ في درجاتو القصكل الى صراخو لا فكاؾ لمذات منو إلٌا في بمكغيا حافة الحياة !!!.
إف ما يبدك مثيران لمجدؿ، ىك غاية السيرذاتي الدركيشي فى نقض البدييية التي اعتنقيا الأحياء قانكنان دستكريان.  

 ؿ ب: المصادقة عمى مشركعيتيا تشعرىـ بالانتشاء، كتتمث
)فناء المكت ككحشتو، كلذة الحياة كانتشائيا(. كيبدك أفٌ دركيش سعى إلى ترحيؿ قانكف الكجكد إلى أفيامنا، كما فيمو ىك 
عند فقدانو الدازيف في الحياة ليستحيؿ إلى كينكنة، تؤكد أفٌ ))نياية الكائف مف حيث ىك دازيف ىي بداية ىذا الكائف مف حيث 

 .(3)ىك مجرد شيء قائـ((
 كىكذا يستحكذ قانكف الكجكد عمى اىتماـ الإنساف الذم أخذ يتحرل قيمو كمقارباتو كتحقيباتو المتعاقبة: 
 كفكرت فيما بعد: أييما  
 أسكأ، أف ينتصر عميؾ المكت فتطير في رحمة البياض ؟ أـ  
 (1)؟أف تنتصر عمى المكت بالجنكف فتسير في شكارع الفضيحة  
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كيشي، إلى التنكيو إلى حقيقة أفٌ )المعاناة كالألـ( ىما صيغ تمبست كاقع الحياة، لتستحيؿ سعى النص السيرذاتي الدر  
شيئان فشيئان جزءان مف خصكصيتيا التجريدية إذ يجد الألـ تجربة الاغتراب الحياتي الذم يسيطر عمى الذات، كىي ترتبط بالزماف 

 لإضفاء صفة الأنسنة كخصيصة الكجكد.الككزمكلكجي )الككني( كالمكاف الجيمكغرافي، لا لشيء سكل 
كلمحتكل ىذه الصيغ كفاعميتيا في تشكيؿ صكرة الكجكد الحياتي، أينتقيت مييمنات طبيعية، شغمت مركز الذات حتٌى  

تعيد  كلعؿٌ ما يؤكد مركزية )المعاناة كالألـ(، ككظيفتيا التحديدية التي –كما نعمـ !  –تكيفت معيا تكيفان تامان، فالبقاء للؤقكل 
 الاعتبار لمحياة، تمؾ )الصرخة( التي يتأكد لممرء حاؿ سماعيا بدء ميلبد جديد: 

 ثـ صرخت، صرخت فجأة حيف عدتي إلى جسد مربكط  
 بأسلبؾ كأجيزة في غيرفة رمادية. أيف أنا؟ سألت فنيكؾ  
 عف الكلبـ كعممت فيما بعد أفٌ صرخة الألـ كانت  
 (2)أ كتنتيي بصرخة دليؿ عكدتؾ إلى الحياة التي تبد 
نشاط بيكلكجي،  –الصرخة  –إذا تشكؿ )الصرخة( فاصمة محكرية، تشيع التمايز الجدلي ما بيف الحياة كالمكت، كىي  

 تقكـ بو الذات، معمنة بدء حقبة طارئة، ثـ معاكدتيا لو مرٌة ثانية، إشارة لانقضاء ىذه الحقبة كبداية كجكد جديد.
لاتيا، بالفكضى، كالتكتر كربما تعني الرفض لشيء ما، الذم يعبٌر عنو بالصراخ، كفعؿ ترتبط )الصرخة( في أحد دلا 

 تقكـ بو الذات لدرء خطر أك محضكر قادـ نحكىا.
يتضح ذلؾ  –الدازيف الحياتي  –يتحد الجسد مع الصرخة، اتحادان تامان، بؿ تشكؿ الأخيرة أحد المؤشرات الفارقة لمجسد  

ات لفظية، أك غير لفظية تدخؿ ضمف نطاؽ الإشارات كالحركات الإيمائية. محاكلة لمتعبير عف مف خلبؿ تحكـ الجسد بأصك 
 رفض قكة ما، أك الثكرة عمى مركز ما يصعب نقضو أك التمرد عميو.

حركية( معقمنة، تتصاعد في فضاء  –نشاط بيكلكجي، كسمكؾ سايككلكجي، يتخذ صيركرة )صكتية  –إذا  –فالصرخة  
 مف رفض أك مقاكمة حقيقية كائنة في دازيف الحياة.  –بعيدان عف النشاز  –بلبغو يعي ما يريد إ

استراتيجية تمتمؾ مف القكة كالإثارة ما يجعؿ الذات تستعيف بيا في حالة أم عارض يداىميا، لأنٌيا  –مف ثـ  –كىي  
رخ إذا أنا مكجكد / دازيف حياتي !!! يسفر عف تتككٌف، ثـ تككٌف لمذات كيانان متناميان ينتشر كيتشعب، كيعمف عف نفسو: أنا أص

ف كانت طارئة  –حقيقة   تجتيد لمقاكمة كينكنة أكثر قكة كسمطاف. –حتٌى كا 
كافتراض بيكلكجي يعمف عف بدء رحمة حياة في شكؿ ديمكغرافي كزماف تأريخي محدديف. كىي  –إذا  –تستقؿ الصرخة  

ى )الصمت( معطى مغايران ليا، يقترف بالمكت لإرساء القطيعة مف كاقع جعؿ في الآف ذاتو تنضبط في متكالية تقابمية، يتجم
 لمصكت معطى أكلكيا لمتعبير عف مقتضيات كجكده.

مع الفيـ، ييسيـ في تكثيؼ مدار ينماز بييبة كعمؽ أكثر غنى، قد يككف خارج  –غالبان  –إفٌ الصمت الذم يتماىى  
ماىياتو الغامضة، إلا لمف تأتٌى لو فيمان اخترؽ حدكد المحضكر كاستكت جدلية حدكد تصكراتنا الإنسانية، كما يصعب تفكيؾ 

الكجكد مكشكفة أمامو، كىك ما يتيسر لمذات التي غادرت مادية الجسد لتحتفظ بكينكنة الركح، كىي تتباىى في الانسياب بحرية 
 كلباقة في إغماءة لامكت، كتتكغؿ في ثغكر صمتو كحاؿ محمكد دركيش: 

 (3)كنتؾ فتنة الطيراف كالعزلة. كىناؾ حاكلت أف تكلد مف حممؾىناؾ س 
امتمؾ دركيش حكمة الاستكشاؼ، كىك ينتقؿ مف ىرطقة الحياة إلى عزلة المكت.. الانتقاؿ المختزؿ في جدلية الصراخ  

 ديمكمة الصمت. -الصمت / نسبية الصراخ  –
                                                                                                                                                                                                                  

 .462دروٌش.م. فً حضرة الغٌاب /  (1

 .459 -458دروٌش.م. فً حضرة الغٌاب /  (2
 .366دروٌش.م. فً حضرة الغٌاب / (3
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لحياة أك تكقفيا، لامناص مف انتيائو، إذ يبقى حدان طارئان، لا إذا ميما استحاؿ الصراخ نسقان تحديديان، يشير إلى مضي ا 
 يقكل عمى مقاكمة سطكة الصمت.. ذلؾ الداؿ المكغؿ في القدـ، الذم يؤطر كبقداسة تامة فعؿ المكت.

حياة( ىي صيركرة مبيرجة، تتقمص صيغان  –جسد  –صراخ  –تبعان لمنص السيرذاتشعرم الدركيشي، فإفٌ كؿ )كلادة  
ائية مؤقتة لا تمبث أف تزكؿ، كمف ثـ فإفٌ تلبشي الجسد بكصفو الطرؼ الأكؿ في ))معادلة المعرفة، يؤدم إلى، أك يدؿ استثن

 .(1)عمى، ككف الطرؼ الأكؿ غير مكجكد، أك أنٌو لـ يعد مكجكدان((
يبقى مسككتان عنو، لا  –فكؽ زماني  –كعندىا تقفز الركح )الطرؼ الثاني( إلى أعمى لتطير، داخمة إلى مدار لازكردم  

يعيو الجسد )الطرؼ الأكؿ(، الذم لا يمتمؾ سكل حؽ الكلبـ كيستعيف بأصكاتو المسمكعة بغية التكاصؿ في المؤسسة الدنيكية 
 التي تشرعف حضكره الإنساني.

الانصياع كالتبعية،  كتبعان لذلؾ فإفٌ العلبمة الفارقة بيف المكت بكصفو كينكنة فكؽ زمانية، كبيف الحياة، يتجمى في قانكف 
إذ بات كاضحان إفٌ الحياة تمنح الإنساف فرصة التكاصؿ المعقمف كلكف في حدكد ما تمتمكو مف محدكدية )الزمف كالشكؿ(، فلب 

فيمان إلا بقدر ما تيبو لو، لا لشيء سكل البقاء منصاعان لإملبءاتيا كتصكراتيا المبتكرة، لأنٌيا مقتصرة عمى  –الإنساف  –يمتمؾ 
 ملبتيا في المعرفة كالكجكد: تأ

 فمتحفظ ليؿ الألـ ىذا عف ظير قمب  
 فلب تنسى ىذا الطريؽ الضيؽ المتعرج  
 الذم يحممؾ كتحممو إلى المجيكؿ العربيد، الذم سيرميؾ  
 (2) كاىمؾ بالشبيات 

 –بأدلجة منيا طبعان ك  –الأمر الذم أحاؿ الجسد إلى كياف معقمف يخشى الانفصاؿ عف حدكد الحياة، كيرل ما بعدىا  
كحشة كألـ كفناء. كلكلا قمب دركيش الذم استطاع الانفلبت مف عقمنة الحياة، لما أدركنا أفٌ لممكت مداران لازكرديان، ناعمان، 

 صافيان، تنتصر فيو الذات عمى كجع الحياة كصراخيا: 
 عشت عصي القمب، قصي الالتفات إلى ما يكجع  
 .(3)كيجعؿ الكجع جية 
 ر كالمراجعالمصاد

 اكلا: المجاميع الشعرية /متف البحث
  .1،، رياض الريس لمكتاب كالنشر، ط1. الاعماؿ الجديدة الكاممة / 2009دركيش.ـ . 
  .1، رياض الريس لمكتاب كالنشر، ط2، الاعماؿ الجديدة الكاممة / 2009دركيش.ـ. 

 ثانيا: المصادر كالمراجع الاخرل
 .مؤسسة فرانكميف لمطباعة كالنشر، القاىرة،  –ف السيرة الأدبية،، مؤسسة الحمبي ، ف1973ص.  ايدؿ. ؿ.، تر: خطاب

 نيكيكرؾ.
  ،جمة، نظرية الأغراض، ضمف كتاب نظرية المنيج الشكمي، نصكص الشكلبنييف الركس، تر 1982تكماشفسكي كآخركف :

 . 1لبناف، ط –غرب الم –الخطيب. إ.، الشركة المغربية لمناشريف المتحديف كمؤسسة الأبحاث العربية 
  د.ت نصيات بيف اليرمينكطيقا كالتفكيكية، د.ط. : ناظـ. ح. كصالح.ع.ح،جمةسمفرماف.ج.ق، تر 
  .1الأردف، ط –، كتابة الذات، دراسات في كقائعية الشعر،، دار الشركؽ، عماف 1994الصكر. ح . 

                                                                 
 .193 /1ٍشٔد، طثاستراتٌجٌة التسمٌة، فً نظام الأنظمة المعرفٌة، منشورات مركز الانماء القومً،  1986صفدي.م،  (1

 .384دروٌش.م. فً حضرة الغٌاب /  (2
 .395دروٌش.م. فً حضرة الغٌاب /  (3
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  .1بيركت، ط -ركز الانماء القكمياستراتيجية التسمية في نظاـ الانظمة المعرفية، منشكرات م 1986صفدم.ـ. 
  ،1. تمظيرات التشكؿ السيرذاتي، قراءة في تجربة محمد القيسي السيرذاتي، عالـ الكتب الحديث، ط2010عبيد.ـ.ص. 
  1. السيرة الذاتية، الميثاؽ كالتأريخ الأدبي،، المركز الثقافي العربي، ط1994: حمي. ع، جمةلكجكف.ؼ ، تر . 
 تكنس. –قرطاج  –السيرة الذاتية،، بيت الحكمة  1992.ـ. كصكلة.ع. مام. ج. تعريب: القاضي 
  1، الكينكنة كالزماف، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ط2012: المسكيني.ؼ. جمةىيدجر.ـ.، تر . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




