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 ملخص : 

في ظل التطورات التقنية والفنية التي شهدتهد  اليهين   ال ص ةه بر ت ات الص اة التمن يي ية تيل الة وة واليه و  

وأدوات هصبي مة جوه مة هصزا الي د اليين  ئي وهضفي أتص داً فليفية وج  لية ع يقة. لم هصت الة وة يج د وسيلة 

أةهههبلا و ه   ي وً  ً ريزم ً ميهههدم في اممههه   ال ص  ي    لنقل الأحتاثر ولم مصت اليههه و  يج د هوام اينير تل

وهوجيه ا تب ه ال شهه هت. م وز ه ا البةع علا اسههت شهه ر هصبي مة الة وة واليهه و  في اليههين   ال ص ةهه بر ي   

لل خ ج سه   يينتمز و ا   هطبيقي. ميهلا البةع الضهول علا ويفية اسهتختا  الة وة   1917دراسهة هةليلية لفيلم 

ةقيق هبه منه ت دراييهة ويصه  ر تمهههه مهة ييؤ بر ات ميد  الت ومل وال و ته ج دوراً يد ه ً في ه ايم  واليهههه و  لت

اللةظ ت الة وية واليهه و ية لتص يق ال روب الترايية. وهبيل النت ئأ أ  التواا  تيل الة وة واليهه و  لير يج د 

وهفتلا آف ا ً جتمتب للتأيل في أتص د الص ل عنمه  تمه  ر تل أداب ديلية فصً لة هصزا يل التج تة البمه مة لل شه هتر  

 اليين  ئي.

Abstract 

mid the rapid technical and artistic advancements in contemporary cinema, the dynamic 

relationship between movement and stillness has emerged as a fundamental expressive 

tool that enhances cinematic storytelling and adds deep philosophical and aesthetic 

dimensions. Movement is no longer merely a means of conveying action, nor is stillness 

simply a temporal pause; together, they form a symbolic component that conveys 

meaning and guides the viewer's attention. This research explores the expressiveness 

of movement and stillness in contemporary cinema, with a case study on the film 1917 

by director Sam Mendes. The study highlights how movement and stillness are used to 

create dramatic contrasts and powerful visual meanings, with composition and montage 

playing significant roles in intensifying these moments to heighten the dramatic climax. 

Findings reveal that the balance between movement and stillness is not merely a visual 

element but an effective semantic tool that enriches the viewer's cinematic experience 

and opens new horizons for reflection on the film’s deeper layers. 

 الفيلم اليين  ئي - الي و  –الة وة  -هصبي مة   الكلمات المفتاحية :
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   الفصل الأول الاطار المنهجي

 اولاً : مشكلة البحث :

التطورات التقنية والفنية ال تيه رعة التي شهدتهد  اليهين   ال ص ةه بر ت ات الص اة التمن يي ية  في ظل  

تيل الة وة واليه و  وصنمه مل أسه سهييل في تن ل اليه د اليهين  ئي. فلم هصت الة وة يج د وسهيلة لنقل الأحتاث 

تل أةههبلا و ه   أداب هصبي مة    وال شهه هت ال ت حقةر و   لم مصت اليهه و  يج د ف ةههل ايني تيل يشههدت وآ  ر

هيُههتخت  لخلق هب من ت درايية ودييت تمهه مة ع يقة. وهتةو  ه ه الص اة الا ي وً  ج  لي مة ل ا تص ً فليههفي ً  

هيههدم هصبي مة الة وة واليهه و  في هصزمز اعمق      مص ر ال ف هيم الأع ق للزيل والفضهه ل في الفيلم اليههين  ئي.

علا ال شههدت ا تص ً شهه ع م ً أو فليههفي ً يل اللصا علا ا ت ر وهي ب الزيل تيل ال شههدت التا لي للفيلمر وهضههفي 

ال تة ك وال شهدت اليه ول. فدي هتيلا للُ شه هت ف ةهة للتف عل ي  اليه د اليهين  ئي علا ييهتو، يختلمر ات همُهبلا 

وي  التطور   أو اي يههي تية.لةظ ت اليهه و  ييهه حة للتأيل والتف ي ر تين   هأهي الة وة لتصزا اعحيهه و ت لتوه   

الت نولوجي والتقني في وسهه ئل ا ت ج الأف  ر شههدتت اليههين   اسههتختاي ت يبت  ب للة وة واليهه و  في هشهه يل  

ال صنا وتنه ل ال يزمهة دا هل الفيلم. ف ل التة م ال تقل في اي تقه يت تيل الة وهة واليهههه و ر مت  ل ال خ ج يل 

أو اي يهج ي ت تيل الشهخمهي تر الفضه لات الزينيةر والأحتاث الترايية.    لق هج تة تمه مة هبُ ا التن اضه ت

  ه ه التبه منه ت تيل الة وة واليهههه و  هفتلا آف ا ً جتمتب للتهأيل في التييت الأع ق التي مة لد  الص ل اليههههين  ئي. 

ورغم ه ا التطور في هوظيم الة وة واليه و ر مبقا التيه    حو  ويفية اسهتا  ره   تشه ل فص   اه ل اليهي   

 الي د  والج  لي للفيلم ا ئ  ً. يل هن ر م  ل للب حع أ  مموغ يش لة تةاه في التي    الت لي:

 في الفيلم السينمائي المعاصر؟ ما هية تعبيرية الحركة والسكون 

 ثانياً : أهمية البحث :

ه  ل أه ية ه ا البةع في اسههت شهه فه لتصبي مة الة وة واليهه و  في اليههين   ال ص ةهه بر ات مدتر الا فدم أع ق 

لتور التف عل تيند   في هصزمز اليه د اليهين  ئي والتأؤي  علا هج تة ال شه هت. متن و  البةع ويم هيه هم التب من ت  

ل يزمهة والف  مهةر ومب ا دور لةظه ت اليهههه و  تيل الة وهة واليهههه و  في  لق امقه   تمهههه   مص ق الأتصه د ا

و يه ح ت للتأيلر تين   هصزا الة وة اعحيه و ت لزيل والفضه ل. ميهدم ه ا البةع في هوسهي  ال ص فة ت سهتا  ر  

الة وة واليههه و  وأدوات هصبي مة فليهههفية وج  ليةر ي   مفتلا آف ا ً جتمتب لل خ جيل والتارسهههيل يسهههت شههه ر  

   ب.اي   ي ت سين  ئية يبت

 ثالثاً : اهداف البحث : 

 تعبيرية الحركة والسكون في الفيلم السينمائي المعاصر  ال شم عل الامدتر البةع 

 رابعاً : حدود البحث : 

 هصبي مة الة وة والي و  في الفيلم اليين  ئي ال ص ة الحد الموضوعي :  .1

 يةب مط   الاليين   الحد المكاني : .2

 2019الحد الزماني : .3
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 الفصل الثاني : الاطار النظري 

 المبحث الأول / عناصر التعبير السينمائي 

مصتُ التصبي  اليههين  ئي أحت الفنو  البمهه مة ال صقتب التي هصت ت علا يج وعة يل الصن ةهه  التي هت  يل  

لخلق هج تهة فنيهة وج ه ليهة هواةههههليهة. و ا  تيفدو  التصبي  مي ه  هنه  وفقه ً لل صنا يل ؤم موجهت التصبي  حين ه  م و   

ختلا تمهورهه ه  ي ً وهق  في اا ر ه ه الة لة تص   ال صنا ي ةهق ً للشهيل ر حين   منباق ينه يب شه ب ر وحين   م

مدتر التصبي  اليههين  ئي الا  قل الأف  ر وال شهه ع  وال  ، يل اسههتختا  عتب ( 1)الوحتات التيلية الق ئ ة ت اهد ت

عن ةه  فنيةر هشه ل المهوربر المهوتر الة وةر اعاه لبر واللو ر فضه ً عل الأدال الت ايلي والةوار وال و ت ج. 

ئي يت  يل  ه ه الصن ةهه  لييههف ينفمههلة عل تصضههد ر تل هتف عل وهتتا ل تط مقة دمن يي ية ع ت ج ع ل سههين  

مص ر ر مة ال خ ج ومصزا يل دييت اليههه د الفيل ي و م  ل هةتمت عن ةههه  التصبي  اليهههين  ئي في يةورمل  

رئييههييل: ال ةور البمهه   وال ةور المههوهي. ل ل يند   عن ةهه ه الخ ةههةر ول ل عنمهه  دييهه الأةههليةر  

وا  يل الصن ةه  الأ  ، اه ل سهي   يصيل. ه ا ااه فةً الا التييت اعاه فية التي هنشهأ عل هف عله ي  واحت أو أ

 التف عل ميدم في ه ومل شف ب تم مة أو ةوهية هُ ً ل ال تلقي يل استنب ا ال ص  ي ال  ينة والص يقة.

 أولاً: المحور البصري )عناصر الاشتغال الصوري(: 

متجيهههت ه ا ال ةور في الصن ةههه  التي هيههه هم في تن ل اللقطة اليهههين  ئيةر ات هصتُ ج ي  ه ه الصن ةههه  

شههههف ات هقنيهة وه ويبيهةر وو ده  هص هل علا ا ته ج ييههههتومه ت ديليهة هيههههدم في ه  يل ال تلقي يل فه  ريوا هه ه 

 الشف ات ووشم دييهد . وهتض ل ه ه الصن ة  ي  ملي:

 للكاميرا )آلة التصوير(:   التعبيريالدور  .1

يتصتدبر ي   مةفز ال تلقي علا ي حظة عن ةههه  ات ي  هصتُ ال  يي ا أداب فصً لة ل  مة الأشهههي ل يل اوام   

م حظده  في حه لهة الة وهة. و ه  هشههههج  ال ه يي ا علا التهأيهل وهيهههه عهت في هةفيز  يه   ال تلقير ي ه  م ً نهه يل 

اسهتةضه ر ي جصي ت تمه مة ات هتفق أو هتن ا  ي  المهورب ال ص واهة. وات مقو   ي   ال تلقي ت،اه فةر ح رر 

 ن ة .أو هصتمل تص  الص

تمه مة. ات هتشه ل ع لية التمهوم  -و يل هن ر هب ا اللقطة ووحتب أسه سهية في هوليت التييت اه ل البنية اليه  

تيل     أحج   اللقط ت وح و ت ال  يي ا واوام  التمهوم  واسهتختاي هد ر ات ا  لجحج  ر والة و تر الزوام ر 

ووو  ال  يي ا أداب سه دمة رئييهيةر ف، د   ( 2) ه ال تلقي تاسهتختاي ت درايية وهصبي مة ولد  دورا يد   في اؤ رب ا تب

هيد  دوراً وبي اً في هشهههه يهل اللقطهةر ي ه  متطلها التص ق في ويفيهة هفه عهل ال خ ج يصده  عب  ادارههه لأتصه دهه ر 

  حجويد  و اوام  التموم ر وح و هد  . ومش ل تل  ي  ملي:

 حجوم اللقطات: .أ

هيد  حجو  اللقط ت دورًا يةورمً  في التصبي  اليهين  ئير ات هشه ل أحت الصن ةه  الأسه سهية التي مصت ت  

عليده  ال خ جو  عممهههه   ال صنا والتهأؤي  الصه افي. ا تيه ر حجم اللقطهة لير يج د ا ار هقنير تهل هو وسههههيلهة 

يفة هصبي مة وج  لية هص ق يل اشهتا   هصبي مة هيه عت في هشه يل تنية اليه د الفيل ي. تول ل حجم يل الةجو  وظ

. عب  هنو  أحجه   اللقطه تر (3)الأحهتاث ال ص واههههة ووه له  هص هل علا هجزئهة ال  ه   أو اظده ره ووحهتب واحهتب ت

م  ل التة م في وهي ب اليهههه د وويفيهة ادراك الج دور للتفه ةههههيهلر فةجم اللقطهة م  ل أ  مص ر حه لهة التوه  أو 

ايسههت   لر الصزلة أو الق ا الص افي. و   هيهه هم ه ه اللقط ت في تن ل ال يزمة البمهه مة وهصزمز ال ص  ي الفنية 

 للنص اليين  ئي.

حجو  اللقط ت همهنم تشه ل رئييهي الا ؤ ث ف: ت: اللقط ت الص يةر ال توسهطةر والق مبة. ل ل تيل ه ه الف: تر 

اليههههين ه ئي. ه ا التنو  متيلا لل خ ج هنه ك هنو  وبي  في اللقطه ت اي تقه ليهةر ي ه  م نلا ال خ ج ي و ة في التصبي   

اي تق   تيه سهة تيل ال شه هتر سهوال لتصزمز اعحيه و ت ل     أو لت ايم الصواام أو لتوجيه ا تب ه ال شه هت الا  

 هف ةيل يصينة.

 اللقطة العامة -1-أ

للشههيل ال  اد  هصتُ اللقطة الص ية وسههيلة فص لة لواهه  ال شهه هت في اليههي   ال    ي والزي  ي للقمههة. ت هي   

همههوم ه يل تصت يتوسهها وهص اههه و ي ً وسهها الجو ال ةيا تهر والمههورب في يال ه ه الة لةر هص   ال نظ  

الص   ت ل يةتوم هه وا  رفهر وول يظ ه  الة وة ال تمههلة تد ا ال نظ ر ي  يج وعة يل الأشههخ م ال تة وة 

. هيه هم اللقطة الص ية في هقتمم ال شهدت و لر ي  م نلا ال شه هت احيه سهً  ت ل يه حة وال    ر وات هيُهتخت  في ( 4)فيهت

تتامة ال شه هت لتص مم الج دور ت ل وا  أو الزيل. تفضهل هنو  التف ةهيل التي هتضه ند  ه ه اللقطةر فدي هيه عت 

 Blade Runnerرايي.علا سهبيل ال ا  ر في فيلم علا تن ل احيه و ت ل يه حة الواسهصة أو الصزلة في اليهي   الت

ت الفضهه ل الواسهه  وال خيم وحتهر ي  مصزا  Kر هظُد  اللقطة الص ية يتمنة يو فيا و ال تي بر ات مصب  ت2049

 الشصور ت لصزلة والا و  ال   مةيا ت لشخمية.

 اللقطة المتوسطة -2-أ
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هصتُ اللقطة ال توسهطة يل أوا  الأ وا  شهيوعً  في اليهين  ر ات ه وز علا الشهخمهي ت تين   هظل الخلفية جزلًا 

ر وال  يي ا في ي    أا ا يل الشههيل ال  اد همههوم ه عند  في ح لة   يل ال شههدت لتوفي  سههي   ي   ي. ت همُههوك

. غ لبً  ي  هيُههتخت  في يشهه هت الةوارر ات ( 5)  ال وبةتاللقطة الص ية ... ت لنيههبة لةجم اع يهه   لقطة يل ال أو الا 

ر  Jokerهتيلا لل شههه هت ر مة ي يلا الوجه وح و ت الجيهههت تشههه ل أواهههلا دو  أ  هفقت الص اة ت ل    .في فيلم  

هظد  ه ه اللقطة في يشهههدت تآرؤ  فلي ت أي   ال  آبر ات هظد  هوه ه وح و ت جيهههته تواهههولار تين   ي هزا  

 تص  التف ةيل ال ةيطة ي ئيةر ي   مصزا الشصور ت لصزلة والضاا النفيي ال   م   ته.

 اللقطة القريبة -3-أ

هيُتخت  اللقطة الق مبة للتصبي  عل ال ش ع  الص يقة والتف ةيل التايقة التي ات ي هظد  في اللقط ت الأوس . ت 

ات ه و  لصضهو يل أعضه ل الجيهت و ليت وهي هن  و أو هتشهبع تشهيل أو ه يه  شهي: ً تط مقة ارادمة أو غي  ارادمة  

. هصُت ه ه اللقطة أداب اومة للتصبي  عل الة لة  ( 6)صنم ت أو ا يهة ا الأاتا  الا الخلم أو اه ا اطصة يل الأؤ ث ت

النفيههههية للشههههخمههههي تر ات ه وز علا هص تي  الوجه أو ح و ت الجيههههت التايقة التي هاي  هف عً  ع افيً  اومً  ي  

 ال ش هت.

ووت وهو م تشههم اليهه  الخفير ي   مص ر  -ر هيُههتخت  اللقطة الق مبة عظد ر ي يلا وجه تويParasiteفي فيلم  

يش ع  المتية وايرهب ك التي م   تد . ه ه اللقطة هي هم في ه ايم التوه  وهصزمز التف عل الص افي تيل ال ش هت 

 والشخمية.

هصتُ حجو  اللقط ت عنمهً ا أسه سهيً  في التصبي  اليهين  ئير ات هيهدم في اممه   ال شه ع  وم ، الب حع 

 وتن ل ال يزمة وهصزمز الأتص د الج  لية للنص اليين  ئير ي   مجصلد  أداب يةورمة في هةقيق ال  مة الفنية لل خ ج.

 زوايا التصوير : .ب

اوام  التمههوم  دورًا حيومً  في التصبي  اليههين  ئير ات هيُههتخت  لتوجيه ر مة ال شهه هت  ةو الأحتاث   هصت

والشههخمههي ت تشهه ل مصزا يل التييت البمهه مة وال ص  ي. ا تي ر الزاومة لير يج د ييههألة هقنيةر تل هو أداب 

اومة التي  نظ  تد  الا الأحتاث هي في هصبي مة هيؤ  تشه ل يب شه  علا ويفية ادراك الج دور لل شهدت. ت لأ  الز

الواا  جزل له ديلته في ا مقة الي د ات أ د  ا درب علا وةم أه ية الشخص وع اته ت لآ  مل في  فر اللقطة  

. همُههنم اوام  التمههوم  ع دبً الا ؤ ث ف: ت رئييههيةر ول ل (7)وح لته ال هنية وي  منو  فصله في  فر اللقطة ت

تص  ال يلفيل موسهصو  التمهنيم ليشه ل   ر ف: تر وهيه عت ه ه الزوام  في هصزمز هأؤي  ال شهدت والتصبي  عل  

 الة لة النفيية للشخمي ت أو الأجوال الص ية للفيلم.

 الزاوية العلوية )فوق مستوى النظر(: -1-ب

هوُاه  ال  يي ا في ييهتو، أعلا يل الشهخمهي تر ي   مجصلد  هبتو أةها  حجً   وأال اوب. ه ه الزاومة هيُهتخت   

غ لبً  عت اا اصم الشخمي ت أو هوااصد . في الة يت القمو،ر هصُ ر ه ه الزاومة تهههههتعيل الط ئ تر ات متم 

ي الزاومة الأوا  هشهومشه ً ت لنيهبة ل  فة الزاومة  همهوم  ال شهدت يل أعلا تزاومة ح دب. ت أ  ااومة  ظ ب الط ئ  ه

ات أ د  هشهه ل علا ال شههدت يمههوراً يل فو  ال أو وت   أ ن    دراً ي   شهه هت الأحتاث يل ه ا ال نظور فأ  ال  دب 

. هص ل ه ه الزاومة علا هصزمز يشه ع  الخضهو  (8)ال واهوعية ل ال ه ه اللقط ت ات هبتو أو  الأي  غ يضهة ت

  أو التبصية وهصطي ال ش هت احي سً  ت لتفو  علا الشخمي ت في ال شدت.

تالتص ر علا جا افيهة ال  ه   وتنه ل الجو الصه     هيم  ل هلخيص التصبي مهة التي هقهتيده  هه ه الزاومهة  و  

ووشههههم الأشههههي ل واظد ر ييل الة وة  ةو البال وادراك ع اة أجزال ال وا  تصضههههد  تبص  واعمة ل ت ل لل 

يا   علا   (9)وهةقيق الشهصور لت، ال شه هت تتفواه علا ال  ال وهةقيق القي ة الترايية يل هةقيق أسهر اليهيط بت

ر هيُههههتخت  الزاومة الصلومة عظد ر ت ه    تصت هزم ته علا مت تتيلتر ي    The Dark Knight Risesتل  في  

 اللةظة.مجصله مبتو اصيفً  وين يً ار ومصزا الشصور ت لدزم ة في هل  

 الزاوية الاعتيادية )زاوية بمستوى النظر(: -2-ب

ه ه الزاومة هي الأوا  شههيوعً  في اليههين  ر ات هوُاهه  ال  يي ا علا ييههتو، عيل الشههخمههي تر ي   منُتأ  

ينظورًا ية متاً وابيصيً  لل شه هت. هتيلا ه ه الزاومة ر مة أوا  واهوح ً لل واهو ر وهيه هم في  لق ع اة يب ش ب  

. هيُهتخت  ه ه ( 10)الوظيفة اليه دمة تشه ل فص  ي  ال شه هتر فضه ً عل هقتمم الشهخمهي ت علا ات  ال يه وابر ودعم 

الزاومة عنتي  م غا ال خ ج في هقتمم ال شه هت تط مقة وااصية هتيلا لل شه هت التواةهل الص افي ي  الشهخمهي ت 

الزاومة ايعتي دمة في يشه هت الةوار ال  افة  ر هيُهتخت  Marriage Storyفي فيلم و  دو  أ  هأؤي  تمه   يشهوًه.

 تيل الشخميتيل ال ئيييتيلر ي   مصُزا الوااصية ومي لا ت لت ويز علا التف عل الص افي.

 الزاوية المنخفضة )تحت مستوى النظر(: -3-ب

هواهه  ال  يي ا في ييههتو، أال يل الشههخمههي تر ي   مجصلد  هبتو أوب  حجً   وأوا  اوب وهيبة. تهصتب  الزاومة  

ال نخفضهة يواص ً سهلي  ً ل  يي ات في اللقط ت التي هتطلا ه ؤي ات درايية للا مة ر والمورب التي هلتقطد  ال  يي ا 

. هيُهههتخت  ه ه الزاومة عت اا اوب ( 11)يب لغ فيد  ت في ه ا الواههه  هي ةهههورب تات ي يلا هبتو وبي ب تط مقة 

 Mad Max: Furyفي و  الشههخمههية أو هصزمز سههيط هد  في ال شههدتر ي   مضههيم تصتاً دراييً  ويصنومً  للقمههة.
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Road   ر هظُد  الزاومة ال نخفضهة تام وره   جوت تشه ل يديا واو ر ي   مصزا الشهصور ت لدي نة التي م  رسهد

 علا الشخمي ت الأ  ،.

 الزاوية المائلة: -4-ب

ت أ  عنتي  م و  ال ةور ال اسهي  هيُهتخت  الزاومة ال  ئلة عاهف ل احيه و تصت  ايسهتق ار أو التوه  في ال شهدت.  

. هيُههتخت  ه ه (12)يلة التمههوم  ي ئ ً تزاومة ت لنيههبة لل ةور ال اسههي لل نظ  وايشههخ م ال  اد همههوم هم ت

لتص ر ( 13)ت هصطي احيهه سهه  تصت  ايسههتق ار وعت  التواا  ت الزاومة ع دبً في يشهه هت الفواهها أو القلق النفيههي

ر هيُههتخت  الزاومة ال  ئلة أؤن ل يشهه هت Thor: Ragnarokفي و ااههط اا الشههخمههي ت أو الص لم ال ةيا تد .

اوام  التمههوم  أحت أهم أدوات  هصُتات  القت  ر ي   مصزا شههصور الفواهها وعت  ايسههتق ار أؤن ل هتيي  تأسهها ردت.

التصبي  اليهين  ئير ات هيه عت في هوجيه ادراك ال شه هت وهفيهي ه لل شه هت ال ص واهةر ي   مجصلد  عنمهً ا ح سهً    

 في هش يل ال  مة اليين  ئية.

 حركة الكاميرا: .ت

هصت ح وة ال  يي ا واحتب يل الصن ةهه  ال ئييههية في التصبي  اليههين  ئير ات هيهه هم تشهه ل وبي  في ااههف ل 

الةيومة والتمن يي ية علا ال شهه هت. فدي لييههف يج د وسههيلة هقنية لتتب  الشههخمههي ت أو الأحتاثر تل هيُههتخت   

ب للتف عل ي  القمهههة. يل هنو  ح و ت  لتصزمز ال ص  ي البمههه مةر وهوجيه ا تب ه ال شههه هتر وااههه فة أتص د جتمت

 ال  يي ار م  ل اي تق   تيل عوالم يختلفة أو ع ر الة يت الص افية للشخمي ت.

 الكاميرا المثبتة على حامل ثابت: -1-ت

ه ا الأسهلوا مصت ت علا هابيف ال  يي ا لضه    اسهتق ار المهورب وؤب هد ر وميُهتخت  لتمهوم  لقط ت دايقة 

 ووااةة. ه ه التقنية هتيلا عتب أ وا  يل الة و ت:

 (:Panالحركة الأفقية الاستعراضية ) - أ-1-ت

هة م  ال  يي ا أفقيً  يسههتص ا  ال شههدت تشهه ل هترمجي. ت ح وة أفقية  مههم دائ مة هقو  تد   هشههي  الا  

. هيُتخت  لتاطية (14) ال  يي ا وهي علا ح يلد ر وات ه و  الة وة يل الي يل الا اليي ر أو يل اليي ر الا الي يلت

 يي ح ت وبي ب أو عظد ر البي:ة ال ةيطة ت لشخمي تر وهصزا الفدم التصبي   والج  لي لل شدت.

 (:Tiltالحركة العمودية الاستعراضية ) - ب-1-ت

هشههههي  الا هة م  ال  يي ا ع ودمً  لجعلا أو لجسههههفل أؤن ل هابيتد . تهقو  تة وة رأسههههية أو ع ودمة علا  

هتيلا ه ه الة وة اسههتص ا  ال شهه هت يل اوام  يختلفة وهصزمز الفدم ال    ي  .( 15)يةوره  في أؤن ل التمههوم ت

والصه افي للصنه ةهههه . تهوويهت الص اه ت اليههههي ولوجيهة والف اغيهة البينيهة واعمةه ل ته لط ولا وال وحه  يه ت والقوب 

 ( 16)والتيلا وتن ل التوا ت

 الكاميرا المحمولة على حامل متحرك: -2-ت

 ي و ة أوب  في الة وةر ي   متيلا ا تق يت دمن يي ية دا ل ال شدتر وهتض ل عتب ح و ت:ه نلا ه ه التقنية 

 (:Dollyالحركة المقتربة والمبتعدة ) - أ-2-ت

الة وة ال قت تة هتجه  ةو الدترر ي   مزمت يل ه ويز ال شه هت علا التف ةهيل ومصزا الشهصور ت لأه ية. أي  

الة وة ال بتصتبر فتيهةا ال  يي ا تصيتاً عل الدتر لتوسهي   ط   ال  مة. متم تل  تواه  ال  يي ا علا ت رةهيم 

 ل التقت  ت لة التموم  الا اعي   أو الت اج  تد  يتة ك هوا  عليه آلة التموم  اؤن ل ع لية التموم ر وت ل  م 

الا الخلم أو اي ة ار تد  م ين  أو شه  ي ر وهوةهم اللقطة ال صتب ت سهتختا  ه ه الوسهيلة ) لقطة شه رمو( حيهب    

. فضه ً عل تل ر مصني (17)( اتا و   حج د  ةهاي ا تdollyمشهي  في اليهين   ال مه مة ر وفي الص دب هص ر ت سهم )

اات اا آلة التمهههوم  يل الجيهههم الُ  اد همهههوم ه أ  تحجم ال نظور منتقل ومتةو  يل اللقطة الص ية الا اللقطة  

 . ه ه الة وة ه نلا الشصور تأ  شي:ً  يدً   أو غي  يتوا  ات مةتث.( 18)الق مبة ودو  هوام أو اط ت

 (:Trackingالحركة الموازية أو المتابعة الجانبية ) - ب-2-ت

هظل الزاومة تيل  ا يةور الصتسهة واهج ه سهي    هشهي  الا هة ك ال  يي ا تشه ل ج  بي يواا  للدتر. تا 

. هيُههتخت  ل ت تصة الشههخمههي ت أو الأشههي ل ال تة وة ي  الةف ظ علا اسههت  ارمة ال شههدتر ي    ( 19)ال  يي ا ؤ تت ً ت

 مصزا ال ش روة الص افية لل ش هت.

 (:Craneحركات الكرين ) - ت-2-ت

ت سهتختا  ترا  يتة كر م  ل لل  يي ا التة ك في اهج ه ت يتصتدب وارهف ع ت يختلفة. ت ه هف  تللة التمهوم  او 

. ( 20)هنخف  تده  او هلتم تده   ه حيهة الي يل او الييهههه ر وا  هيد  ح وه ت ايات اا وايتتصه د في الواهف  فيههههه ت

 هضفي ه ه الة و ت احي سً  ت لتةليق أو التتب  الواس ر وهيُتخت  عظد ر يش هت ش يلة أو ا تق يت دمن يي ية.

 الحركة المركبة: - ث-2-ت

هشههههي  الا ديأ أوا  يل  و  يل الة وه تر ياهل ح وهة ال  مل ي  ح وهة ايات اا. هتيلا هه ه التقنيهة هصقيهتاً  

ال  وبة في هصزمز  هيهه هم الة وة  (21)تمهه مً  ودمن يي ية ااهه فيةر ي   مصزا التأؤي  البمهه   والترايي لل شههدت 

 الشصور ت يست  ارمة والتف عل الص يق ي  الأحتاثر ي   مزمت يل التأؤي  الترايي والبم   لل شدت.
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هيهتنت آلية التصبي  وايشهتا   التيلي للتشهفي  في المهورب الفيل ية الا عنمه مل أسه سهييل )يل تيل عن ةه  

أ  ،(ر ه  : اعا ر والت ومل )الشه ل(. ه ا  الصنمه ا  مشه    الأسه و الأو  للتصبي  عل شهف ب هة ل ديلة 

 يةتدبر علا النةو الت لي:

 الاطار: .أ

اعا ر في اليهههين   هو أحت عن ةههه  التصبي  الأسههه سهههيةر ات ميد  دورًا يةورمً  في هشههه يل الج    

واي يهج   دا ل المهورب اليهين  ئية. فدو ي مقتمه  علا الج  ا التقني تل متج وا تل  لي و  وسهيلة اتتاعية  

ر(ر ف،  اعا ر ي مةجا  متجيهههت فيد  ا تي ر وهنظيم الأجيههه   دا ل ييههه حة يةتدب. وو   م ، )ج   رمنوا

. ت صنا آ  ر مقو  اعا ر تصز  الصن ة    (22) الواا  تل م شفهر ات م تيا ي  م شفه اعا ر أه ية ي   مةجبه

الجوه مة وهنيههيقد  وفقً  لت ومل الشهه شههةر ليمههبلا ت ل  أداب لتوجيه ا تب ه ال شهه هت  ةو الصن ةهه  ال خت رب 

 ( :23) ميد  اعا ر عتب وظ ئم ه ية  تصن مة.

 متيلا لم    الفيلم ا تي ر ال واو  وعزلهر ويل ؤمَ مج ا اي تب ه الا الصن ة  الد ية. (1

 مظد  ي  هو ت لغ الأه ية يل الن حية الف  مة واي فص لية. (2

 مة ر الصن ة  غي  الض ورمة التي ي هخت  ال واو . (3

 مش ل أس سً  لبن ل اللقط تر ي   م نةد  التواا  وال صنا. (4

 مص ل و  ج  لتنظيم وه ييم يةتوم ت المورب. (5

 موف  يي حة لت ومل الأحتاث الترايية تش ل هش يلي. (6

 اعا ر ي مصز  الصن ة  فةيار تل مج صد  في وحتب يت  يلةر ي   م  نه يل  لق ع ل فني. (7

يل   حية أ  ،ر م وز )آر د مم( علا أه ية اعا ر وةتود فنيةر يشهههيً ا الا أ  ايهت    م  ل أ  مخُلق تت ك  و 

. وتد ا م  ل )آر د مم( ف  ب  (24) عن ةهههه  يد ة   رج المههههوربر ي   مةفز ال شهههه هت للبةع عل يصنا ريز 

)رمنوار( حو  اعا ر وأداب ا تي رمة هيههلا الضههول علا الصن ةهه  التالة. في الند مةر اعا ر مصتُ وسههيلة هشههفي   

 لل صنار وأداب مفي  يل   لد  ال ش هت ال اقم يةتو، الفيلم.

 التكوين : .ب

 .( 25)  الت ومل في اليهين   مصًُ ر علا أ ه ته هيا الصن ةه  ال مهورب في وحتب يت اتطة تات وي   يتن سهقت

فدو ع لية هنظيم الصن ةه  التا لية في اللقطةر ت   مشه ل هب مند  أو هوافقد ر ويج ورهد  اه ل اواعت الت ومل. مصتُ  

 الت ومل يل أوا  الصن ة  اليين  ئية ي و ة في التشفي  البم  ر ات مصت ت علا عتب عن ة  أس سية.

الخطوا الأسهه سههية التي ه وً    الخا هو أو  عنمهه  يل عن ةهه  الت ومل. مقُيههم الخا الا  وعيل:  الخط: (1

الخطوا ( 26) الخطوا الف عية التي هةتد الفواةهل تيل ال ن اق ال ضهي:ة وال ظل ةو  الدي ل البن ئي للمهورب

هيد  دورًا في رسهههم الشههه لر الة وةر وهةتمت ال تلة. هختلم دييت الخطوا حيههها شههه لد   ف لخطوا 

ال يهههتقي ة هشهههي  الا القوب وال ووربر تين   هوحي الخطوا ال نةنية ت لأ وؤة والنصوية. الخطوا الأفقية هت  

صنمر وهُ يز الخطوا الص ودمهة الا  علا الدهتول وايسههههتق ارر تين ه  هصب  الخطوا ال ه ئلهة عل الة وهة وال

 ( 27)الاب ت والقوب 

الشه ل م ال ه ومل الأجيه   والأشهي ل دا ل اعا رر وله دييت يتصتدب. الأشه    يال ال الع ه يز    الشككل: (2

للقوب والاب تر والأشهه    التائ مة هوحي ت يسههت  ارمة. و   أ  تص  الأشهه    هة ل دييت ؤق فية أو دمنيةر  

. ه ه الأشهه    هيُههتخت  لتوجيه ا تب ه ال شهه هت وهقتمم دييت  ( 28) يال المههليا ال   مصب  عل القوب التمنية

 تم مة.

الوا  البمه   لجشهي ل أو الشهخمهي ت دا ل المهوربر وهشه ل الصن ةه  الةية وغي  الةية.   له ا  الكتلة: (3

 أو هأؤي  درجة الخفة أو الاقل  ا طب  أ  ا ه مصطي ت  هص ل ال تلة علا ج ا ا تب ه ال شه هت يل الوا  النفيهي

 (30) لجشي ل دا ل ال شدت. ال تل الأوب  أو ال نصزلة هصطي احي سً  أؤقل يل ال تل ال جت صة( 29)ت 

 اللون : .ت

مصتُ اللو  عنمهً ا أسه سهيً  في الت ومل اليهين  ئير ات متتا ل ي  تقية الصن ةه  يال الخا وال تلةر ليشه ل جزلًا 

تمههه مة للفيلم. يل الن حية اليههه م ولوجيةر منُظ  الا اللو  وصنمههه  غي  وا ر مص ل علا اؤ رب -يل البنية اليههه  

ويً . ف للو  م تل  القترب علا امة ل الأح سههههيرر ومصتُ  الصواام و لق الأجوال تتيً يل وو ه عنمههههً ا واعيً  وت

ع ية علا وجود الص لم ال واههوعي في اليههين  . و   أ  اسههتختا  الألوا  في الأف   غ لبً  ي  مدتر الا التصبي  

في فيلم الب هق لة ال ي   ي ية لل خ ج )سهت  لي ووت م (ر هظُد  الألوا   و .( 31)  عل ح يت تهنية أو  فيهية يصينة

دييت سه م ولوجية وااهةة. في تتامة الفيلمر هم اسهتختا  الألوا  التاف:ة يال الأح   والب هق لي للتصبي  عل الصنم 

وال ي د  للتصبي  عل ال اهو   والج م ة عنتي  و   البطل حً ار تين   هم اي تق   الا الألوا  الب ردب يال الأار  

الألوا  في اليههين   هت ت  تانا وبي ر فدي هيُههتخت  تتاة لت ومأ   للة لة الجتمتب تصت واو  البطل في ابضههة الصتالة.

القمهص تشه ل ي ئي. ف للو  ات ميد  دورًا دراييً  مصب  عل هف عل القو، دا ل الفيلمر ي   متطلا أ  م و  اللو   
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تو ع اة ت ض و  ي . و   أ  اللو  م  ل أ  مصب  عل ح لة تهنية أو موحي تد ر ويل ؤمَ م و  استختايه يقموداً 

ودايً. يا   آ   علا تل  مظد  في فيلم الصً اا لل خ ج )ف ا يههههير فورد ووتوي(ر ات اسههههتخت  ال خ ج اللو   

يههههيني ت ت سههههتختا  اللو  الأار ر لي يز الا تتامة الأةههههف  للتصبي  عل فت ب الأرتصيني تر تين   عبً  عل الخ 

يل يه  سههههبقر م  ننه  اسههههتنته ج أ  اللو  هو  ظه   ديلي يصقهت مصت هت علا أتصه د  الة ا البه ردب تيل اطبي ال ه فيه .

يتصهتدبر ينده  يه  هو يبه شهههه  وينده  يه  هو امةه ئير وهتنه سهههها ديلتهه ي  اليههههيه   الاقه في والفيل ي. وو ه  أشهههه ر  

(ر ف،  الألوا  ي ه تل  يصنا   ةهههً  تد ر تل هيهههت ت يص  يد  يل ع اتد  ي  ت اي الصن ةههه  التيلية  )آمز شهههت مل

. ت صنا آ  ر التيلة النفيههية لجلوا  هنشههأ يل هن غ د  ي  تقية الصن ةهه ر ولييههف ي نو ة  ( 32) واللو ية في الفيلم

 دا ل اللو   فيه.

 المونتاج : .3

هي عنمههه  أسههه سهههي في التصبي  اليهههين  ئير ات هيد  دورًا يةورمً  في ه هيا اللقط ت   البنية ال و ت جية

وهوةهيل ال صلوي ت وال سه ئل الترايية. تصيتاً عل الأا  الف  مة التي واهصد  )امز شهت مل( حو  هأؤي  الص اة تيل  

رايي وات اا الأف  ر. ف ل و ت ج ي  اللقط تر مصتُ ال و ت ج في الأف   اليههين  ئية وسههيلة رئييههية لتةقيق التترج الت

ر فتجه ور اللقطه ت لير يج د   مقتمهههه  علا ال تا ال ي ه  ي ي تيل اللقطه تر تل مصهُت أداب تعظده ر ال صنا وات ااه

وةهل يي   ي ي تيند ر وا    هن ك دائ  ً هتر ي ر يصنا ي ر امهت ي ر ي غوا في ات ااه عب  ع اة التج ور هل  

ر ات ميههصا ال و تي  الا  لق هأؤي  تمهه   ودرايي وااههلا  (  33) ً لوي وجود ال و ت جتالتي ي و  ف هوجت اةهه 

 عب  هج ور اللقط ت ال ختلفة .

مص ل ال و ت ج علا ويه  اسهت  ارمة الزي   وال     الوااصييل يل أجل  لق اسهت  ارمة سهين  ئية يت  يلةر  و

هص ر تنية الفيلم وهيه هم في ه ومل النص الترايي ال تمه عت. ميه هم ال و ت ج أمضهً  في تهشه يل ةهي ورب ال  دب 

. لتةقيق هه ه البنيهة ال ت ه يلهةر مصت هت  (  34)اوب  يل ال ل هة ت  ودمنه يي يتههر وهةهتد يصنه ه تهترجهة  الهترايه هي يهة للفيلم

 ( 35)ال و ت ج علا عتد يل القوا يل التي هي هم في هةقيق أاما هأؤي  درايي وج  لير يال

 ال شدت ال  د : ات مجا رتا اللقط ت تط مقة هلُفف اي تب ه تم مً  وهةُفز الفدم الصقلي.ا  و   (1

ا  و  اعره ر اليهه م ولوجي: مصت ت علا اتق ل ال شهه هت في ح لة فضههو  يل ا تق   سههلر تيل اللقط ت دو   (2

 اا لة غي  ا ورمة.

 جتمتب هتف  ت لي د الا الأي  .ا  و  التترج الترايي: مشُت ا أ  هة ل ول لقطة يصلوية  (3

ال و ته ج اليههههين ه ئي م وز علا ه ايم ال صه  ي الف  مة والص ا ت التيليهة تيل اللقطه تر ي ه  مجصله أحت أت ا وا  

عن ة  التخلص يل ال ش هت غي  الض ورمة أو الزيل ال ت هل. وات حتد )ي رسيل ي رهل( وظ ئم ال و ت ج و   

 :( 36) ملي

    للة وهة: يل رتا اللقطه ت لتظد  الة وهة في ال شههههه ههتر و ه  في فيلم ال هترعهة توهوي يل لل خ ج  (1

 ال وسي )سي جي امز شت مل(ر ات أافا ال و ت ج امة لً تة وة الأست الةج  .

    للإمق  : يل هنظيم هت ت  اللقط ت حيههها اولد  واهههخ يتد ر ي   م نلا الفيلم هن سهههقً  فنيً  مضهههفي عليه   (2

 حيومة.

    للف  ب: عب  يقه ر ة أحتاث ويشهههه هت يختلفهةر ياهل اظده ر الفق  يقه تل الانار أو الخيه  ة يقه تل الواجا  (3

 الواني.

البنية ال و ت جية هص ل علا ييهتوم ت يتصتدب: التصبي مةر التيليةر واعمتمولوجية. فدي هيُهدم في وم ، الب حع ا  

ه ايم اليهههه د الترايي وهوجيه ال صلوي ت تشهههه ل ميؤ  في ال تلقي. وي  اد    الأسهههه ليا اليههههين  ئية الةتماة 

يج وعة يتنوعة يل ال واههوع تر   وأسهه ليا اليهه د ال  وبةر أةههبلا ال و ت ج اليههين  ئي ا مبً  يل التص يل ي 

 سوال و  ف درايية يب ش ب أو فليفية وف  مة غي  يب ش ب

 ثانياً: المحور الصوتي )عناصر التوظيف الصوتي(:

المهوت دوراً أسه سهي ً في هصزمز اليه د اليهين  ئير فدو ي مقتمه  علا وو ه ي   ً للمهورب تل ت ميد  

و مصت عنمه اً حيوم ً ما   التج تة  ( 37)مشه    الص يليل الوحيتمل الل مل مج ص   تيل ةهفتي الضه ورب وال ف مةت

البمهه مة ومتعم اممهه   ال شهه ع  وال ص  ي. مشهه ل المههوت جزلاً ي متجزأ يل تنية الفيلمر ات ميهه هم في هشهه يل 

الأجوالر و لق التوه ر والتصبي  عل الأتص د النفيهههية للشهههخمهههي ت. يل هوظيم المهههوت ت و لر م  ل لل خ ج 

لي لل شهدتر ي   مجصل التج تة اليهين  ئية أوا  شه ولية وهأؤي اً علا ال تلقي. اممه   رسه ئل  فية وااه فة ع ق دي

مصت ت التوظيم المههوهي في اليههين   علا يج وعة يل الصن ةهه  الأسهه سههية التي هت  يل لتوليت ال ص  ي اليهه صية  

ومقيههم ال ج ، المههوهي الا أرتصة عن ةهه     والبمهه مةر وهوجيه ا تب ه الج دور  ةو هف ةههيل يصينة في اليهه د.

 ال يؤ ات الموهية و الم ف و ال وسيقاو  الةوار  أس سيةر وهي و لآهي:

 الحوار : .1

( 38)الةوار هو عنمهه  رئييههي في اليههين  ر ات م ال ال ل  ت ت المههوت ال نطو  يل ابل اع يهه  ت 

والتف عل اللفظي تيل الشهخمهي ت. ت هو ال    ال   متيهم تيل شهخمهيل او أوا  ومجوا ا  مطلق علا و   
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الشهخص الواحت وات هيهتخت  ةهياة الةوار لص   آرال فليهفية او هصلي ية او  ةوه   و   هو الة   ت لنيهبة  

ميُهتخت  الةوار لنقل ال صلوي ت الأسه سهية عل  ( 39)ل ة ورات أف او  أو يق لة دارمتا  في الشهص  الترايي ت 

القمهةر هطوم  الةب ةر والتصبي  عل الأف  ر وال شه ع . فدو مص ر دمن يي ي ت الشهخمهي ت والص ا ت تيند ر  

 و   م  ل أ  مصب  عل الة لة النفيية التا لية ل ل شخميةر وموالا وجد ت  ظ ه  ال ختلفة.

ميد  الةوار أمضهه ً دوراً يد  ً في تن ل التوه  الترايي وهةقيق التف عل تيل الشههخمههي ت وال شهه هت. ات 

م و  الةوار يب شه ارً منقل ي  مةتث في القمهة تشه ل ةه ملار أو غي  يب شه ر ات متضه ل هل ية ت وريوااً 

 هةت ج الا هف ي  يل ابل الج دور.

فض ً عل تل ر ميؤ  الةوار في اعمق   الص   للفيلم  فقت مي هم الةوار الي م  في ام دب حتب التوه  أو هي م  

وهي ب الأحتاثر في حيل أ  الةوار البطيل ات مضههيم ع ق ً الا اللةظ ت التأيلية أو الشههخمههية. هتجلا اوب 

مة الأ  ،ر ي   ميهه هم في اؤ ال اليهه د الةوار في اليههين   عنتي  مت  يل ي  الصن ةهه  اليهه صية والبمهه 

 وامم   ال س ئل الترايية تط مقة يت  يلة وييؤ ب.

 الموسيقى : .2

هصُت ال وسههيقا التمههوم مة عنمهه اً أسهه سههي ً في اليههين  ر فدي هيد  دوراً يةورم ً في هصزمز الأجوال 

الص افية والترايية للفيلم. ال وسههيقا لييههف يج د  لفية ةههوهية تل وسههيلة اومة لتوجيه يشهه ع  الج دور 

 لمههههورب والبي:هة التي وه ايم الأحتاث وال واام. ت يد هة دراييهة ي وزمة عنهتي  ه و  علا ةههههلهة وؤيقهة ته 

ه الد  وأ   يههه   ال وسهههيقا لت، حتوث أي  ي  وهت  ر تصت تل  لتمهههبلا ريزاً من ر تةتوث ي  مشهههبه تل  

يل اعمق   والنا  ت ال تنوعةر م  ل لل وسيقا أ  هصب  عل ال ش ع  الخفية للشخمي تر وهنقل ( 40)الةتث ت

 هوه ات يصينة أو هدتئة اللةظ ت ال توه ب.

هيُهتخت  ال وسهيقا للت عا تتواص ت الج دورر فدي ات هُ دًت ل شهدت حزمل أو هوه  ا د ر وه نلا ال شه هت 

احيه سه ً تأ  شهي: ً يد  ً علا وشه  الةتوث. و   أ د  ا درب علا  لق هب مل تيل المهورب وال وسهيقار ي   مفتلا  

شهدت و:يا الا هصقيت يشه ع  الشهخمهي ت أو آف ا ً أع ق للتفيهي  الترايير ات ات هشهي  ال وسهيقا اليهصيتب في ي

 هل يلا الا هايي  ا د  في الأحتاث.

فضه ً عل تل ر هيد  ال وسهيقا دوراً ت رااً في تن ل الدومة الزينية وال    ية للفيلم. علا سهبيل ال ا  ر 

م  ل لل وسههههيقا التقليهتمهة أ  هنقهل الج دور الا فت ب هه رمخيهة يصينهةر تين ه  هيهههه عهت ال وسههههيقا الةهتماهة أو 

 اعل ت و ية في  لق أجوال ييتقبلية أو  ي لية.

هصُت ال وسهيقا التمهوم مة أداب فنية فص لة هج   تيل المهوت والمهورب لخلق هج تة سهين  ئية أوا  شه ويً  

 وهأؤي ارً ات هي هم في هوجيه ال ش ع  و لق تاو ب س صية ي يزب هظل ع لقة في أته   ال ش هتمل.

 الصمت : .3

المه ف في اليهين   لير يج د غي ا للمهوتر تل هو أداب اومة هيُهتخت  لتص يق التأؤي  الترايي وات اا 

مفُيهلا ال ج   لل شه هت للتأيل لةظ ت يصينة. مصُت المه ف وسهيلة فص لة للتأويت علا أه ية ال شهدت أو الةتثر ات  

في المههورب وال واام دو  هت ل ةههوهي. ميُههتخت  المهه ف لخلق التوه  والت اار فصنتي  متوام المههوت 

فجأبر م  ل أ  موحي تةتوث شهههيل غي  يتوا  أو ياي . ت المههه ف مصت يل الصن ةههه  تات القي ة التيلية  

يئ ال شهه هت يسههتقب   الفصل الترايي الق د  ات مديئ  دا ل ال ج ، المههوهي وهو مج ا اي تب ه الا تاهه ومد

( 41)لةظ ت ا ئل يل اليه و  ليةتث المهتية اليه صية أ  ةهتية اليه و  أو المه ف تصت ةهوت عنيم ت

ع وب علا تل ر مصزا المه ف يل الةضهور الص افي لل شهدتر ات مصطي لل شه هت ف ةهة يسهتيص ا يشه ع  

الشههخمههي ت أو ال واام. في تص  الأحي  ر م و  المهه ف أوا  هصبي اً يل الةوار أو ال وسههيقار ات م  نه  

 قل يص  ر ودييت ي هيتطي  ال ل  ت امم لد .
 

و   أ  للمهههه ف دييت ج  ليةر ات ات م يز الا الوحتبر الصزلةر أو حتا ال وتر وميُههههتخت  تشهههه ل  

يقمهود لتضهخيم التأؤي  الص افي. في الند مةر مصُت المه ف عنمه اً سه صي ً ت لغ الأه ية في اليهين  ر ات ميه عت 

 الاي ا الت   له.علا هوجيه ا تب ه ال ش هت الا المورب ومخلق هواا  ً دايق ً تيل الموت و

 المؤثرات الصوتية : .4

ال يؤ ات المههوهية هي عنمهه  أسهه سههي في تن ل التج تة اليههين  ئية اليهه صية والبمهه مة. هشهه ل ه ه 

ال يؤ ات ج ي  الأةههههوات التي همهههه حها الة وهة والأحهتاث في الفيلمر ياهل أةههههوات الطبيصهة )ال ط ر 

ضه ر لتصزمز  ال م لا(ر الأةهوات ال ي   ي ية )أتواا هفُتلار سهي رات(ر أو حتا الأةهوات ايفت ااهية التي هُ 

 يش هت يصينة )يال أةوات اي فج رات أو الخي   الصل ي(. 

ت ال  و  المههوهي ال   مجيههت الجو الص   للةتث ومقو  ت مهه حبة المههورب في ح وة الأشههي ل  و   ا د 

هيد  ال يؤ ات المهوهية دوراً حيوم ً في هصزمز الوااصية   .( 42)والأشهخ م والأفص   ال   هص اهد  المهورب ت

 في الفيلمر فدي هجصل ال ش هت مشص  تأ ه جزل يل البي:ة ال ص واة علا الش شة. 
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فضه ً عل دوره  الوااصير هيُهتخت  ال يؤ ات المهوهية تشه ل اتتاعي لتوليت ا طب ع ت يصينة أو عت اا 

لةظ ت درايية. فصلا سهبيل ال ا  ر ت ت،ي   ه أ  ميه هم في القمهة دو  أ  مةتل أ  حيز لأ ه ميه عت الةتث 

هظد  اي هة ال يؤ ات في أ ده  ت هقو  يه  ي   اه أو هصطينه  يصلويه ت  ( 43)دو  أ  مص هل علا اتطه ئهه أو اعه اتههت

ي   ي ه  مصني أ ده  هوسهههه  يل  طه   ال صنا اله   مظد  يل المههههورب ال  ئيهة.(  44)أوا  ي ه  م  ننه  ر متهه ت  

مقتمه  دور ال يؤ ات المهوهية علا ال مه حبة فقار تل م  ند  أمضه ً أ  ه و  عنمه اً درايي ً تةت تاههر ات 

 ( 45)تال وسيقا وال يؤ ات هيتطي  أ  ه و  هي الةتث التراييت 

و   هيه عت ال يؤ ات المهوهية في هوجيه ا تب ه ال شه هت الا هف ةهيل يصينة في ال شهدتر وهصزا يل امق    

الفيلم. سههوال و  ف هيُههتخت  تشهه ل يب شهه  لت  لة المههورب أو تط مقة اتتاعية لتوليت يشهه ع  أو أف  رر هصُت 

 ال يؤ ات الموهية وسيلة ه ية للتواةل الي صي تيل الفيلم وال ش هت.
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 المبحث الثاني / اشتغال الحركة والسكون في الفيلم السينمائي  

 الحركة في الفيلم السينمائي :  .1

هصتُ الة وة في الفيلم اليهين  ئي أحت الصن ةه  الأسه سهية في تن ل اليه د وهوةهيل ال شه ع  والأف  ر. سهوال 

و  ف ح وة ال  يي ار الشههخمههي تر أو الصن ةهه  دا ل ال شههدتر ف،  للة وة دوراً يد  ً في ج ا ا تب ه الج دور 

 ً  القي هة الج ه ليهة الأولا للمههههور علا  وهصزمز هطور الةب هة. وو ه  أشهههه ر جه   اتشههههتيل: تأ  الة وهة هصهت حقه 

ه ه القي ة الج  لية للة وة ي هقتمهه  فقا علا هوجيه ال شهه هتر تل هضههيم ع ق ً تمهه م ً ما    .(  46)الشهه شههةت

وهتنو  الة وة تأشه  لد  وأ واعد ر سهوال في الةي ب اليويية أو دا ل الص ل الفني.   التج تة اليهين  ئية تشه ل و يل

وه  ل أه ية الة وة في تنية الص ل الفني في أ د  ه افق ح وة يصظم الصن ةهه  ال  ئيةر تل وحتا المههوهيةر يال  

لفنو  التلفزمو يهة  ح وهة ال وسههههيقا وا تقه يهده ر وح وهة هطور الةوار و  وه. هه ه الصنه ةهههه  هي التي ه نلا ا

 واليين  ئية ه يزه  عل غي ه  يل الفنو ر وويسي   هل  التي هصتُ أال ح وةر يال ال سمر النةفر والص  رب.

علا ال خ جر عنهت هصه يلهه ي  هه ا الصنمهههه ر أ  مُ يز تيل الة وهة في الواا  ال صه ا والة وهة الفنيهة التي و

هصُ   عب  الشهه شههة. ات تأ  هن ك الصتمت يل الة و ت التي ات هبتو   لية يل الأه ية في الةي ب الوااصيةر ول ند  

ج اي تب ه أؤن ل همههوم  ال شههدت ل   مق ره أو هظد  علا الشهه شههة تات أه ية ويصنا. وه ا ي  ميههتتعي يل ال خ 

الة وة دا ل الص هل الفني هتجلا يل عتب أ وا ر ينده  تح وة ال واههههو ر وا  ( 47)ميههههتبصهته يل ه ه الة و تت

.وعلا ال غم يل أه يهة همههههنيم هه ه (  48)ح وهة ال ه يي ار ح وهة الطبيصهةر ح وهة ال و ته جر وح وهة اعاهههه لبت

الة و تر اي أ  الب حع متةفظ علا همههنيم ح وة اعاهه لب ونو  يل الة وة اهه ل الفضهه ل ال  ئير ات أ   

ادراجد  وة وة ات ميههتتعي أمضهه ً همههنيم ح وة اللو ر ال   مصتُ ي   ً لد . وت ل الر م  ل الةتمع عل ح وة 

 ر الط ئ اتر التراج تر وغي ه  يل الصن ة  التي هتة ك ا ل ال شدت. اعوييوارات ال تة وةر يال اليي رات

الا ج  ا ه ه الأ وا ر هب ا ح وة الشهههخمهههي ت الترايية ر وا تق لد  يل ي    الا آ   دا ل فضههه ل 

التمهوم  أو     ال شهدت أو اللقطة. لد ه الة وة دور وبي  في همهصيت الفصل الترايير ات هيهدم في هصزمز هطور 

  ش هت لجحتاث وال ش ع  التي مُ اد  قلد .الي د وهضيم ع ق ً تم م ً وديلي ً لل شدتر ي   ميؤ  في ويفية هلقي ال

ملجأ تص  ال خ جيل ت سهت  ار الا اسهتختا  عنمه  الة وة تأ واعد  ال ختلفةر و   توُ  سه تق رً يل أجل  

القضه ل علا عنمه  الج ود ال   ات ممه حا تص  اللقط ت أو ال شه هتر ويسهي   ال شه هت الةوارمة أو هل  التي 

ل شههدت   لي ً يل ح وة الشههخمههي ت هتطلا سهه د يصلوي ت هفمههيلية ات همههبلا ي لة لل تلقي.  مههوةهه ً اتا تقي ا

التراييةر ات تأ  المورب اتا ي  فقتت عنم  الة وة ف أ    فقتت جزلاً يل شخميتد  الجوه مة. ف لة وة هج ا 

ال ش هتر ومجا أ  هقود المورب عينهر وي هصطيد  الف ةة ل  ية ا   رج الش شةر وتل  يل     اعوا ر يل 

الاا ات. فه لة وهة هصهت يل أاو، عنه ةهههه  الجه ا اليههههي ولوجي لأ ده  تات هبه مل    الة وه ت ال صب ب والتقليهل يل

ا غرت
هصود أه ية الة وة الا ارهب اد  الوؤيق ت صظم عن ةهه  اللاة المههورمةر و   أ  الة و ت المههاي ب  .( 49)

م  ل أ  هةظا تت ويز أوب  في ال ص لج ت التلفزمو يةر ي   م نةد  يص  ي أع ق ودييت يصينة هيُههههدم في اؤ ال 

 الي د البم  .

 السكون في الفيلم السينمائي :  .2

الفيلم اليههين  ئي يل أوا  الصن ةهه  الفنية أه يةً في احتاث هأؤي ات ج  لية وديلية مصُت اليهه و  في  

ع يقهة. تخ ر الة وهة التي ه اهل دمنه يي يهة الفصهل والمهههه ا ر مهأهي اليهههه و  ليقهت  حه لهة يل التهأيهل الص يق  

ليه و  ي مصني  والدتول الظ ه   ال   مضه   وراله ابق ت يل ال شه ع  والأف  ر ال ت او ة. في اليهين  ر ا

غيه ا الأحهتاث أو هوام الزيل  تهل هو أداب ته رعهة ميههههتخهتيده  ال خ ج ععه دب هوجيهه ا تبه ه ال شهههه ههت  ةو 

التف ةهيل التايقةر أو لل شهم عل المه اع ت التا لية التي هصيشهد  الشهخمهي ت. ه ه اللةظ ت يل اليه و ر 

  وا حتود الفصل الجيت  أو الةوار.رغم الة ح وتد ر ات ه و  يفص ة ت لتييت وال يوا التي هتج

وهه ا يه  متفق ي  ف  ب أ  تم  ل للمههههور الفوهوغ افيهة أ  هبقا في اله او ب أوا  يل المههههور  

ال تة وةر لأ د  شهه مةة ينتظ ة يل الزيلر ولييههف فيضهه ً. التلفزمو  )واليههين  ( هو هي ر يل ةههور أالر  

ات أ  المههورب (  50)ا تق ئية ولً واحتب يند  هلاي سهه تقتد . ولً ةههورب فوهوغ افية سهه ونة هي لةظة يت يزبت

الا تتة أو لةظ ت اليهه و  في اليههين   ه ال اطصً  ينفمههً  يل الزيل مصزا يل الت ويز علا هف ةههيل يصينةر  

 وهو ي  م نةد  اوب أوب  للبق ل في تاو ب ال ش هت.

وم ، الب حع أ  المههورب الا تتة في اليههين   ي هقتمهه  علا وو د  يج د هوام للة وةر تل هي 

لةظة ف متب هنفمهل عل هي ر المهور ال تت ت  وهبقا يةفورب في ال او ب. ه ه الشه مةة الزينية ال ةتدب هصيت  

ي التف ةهيل التي ات هضهي  في هوجيه ا تب ه ال شه هت الا ال ص  ي ال  ينة دا ل المهوربر لتمهبلا وسهيلة للتأيل ف

 هتفق المور ال تة وة.

و مصُت اليه و  في اليهين   لير يج د هوام فج ئي عل الة وة أو هج يت لل شهدتر تل هو وسهيلة فنية 

يصقتب هةت ج الا هص يل   م لتةقيق الأؤ  ال طلوا. عنت اد    يشهدت ؤ تف في الفيلمر ف،  المهورب اليه ونة 

ف ةهة للت ويز علا ال شه ع   هنقل ال شه هت الا ييهتو، جتمت يل التأيل والت صل في هف ةهيل ال شهدتر لتتيلا
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أو ال سه ئل ال خفية التي ات ي ه و  وااهةة في الة وة ال يهت  ب. ا  اليه و  في اليهين   م  ل أ  مضهيم 

تا  الأؤ  الخ م   .  ع ق ً ف  م ً وتم م ً لل شدتر ل نه متطلا استختاي ً يتروس ً ل ي ممل الا غ مته الج  لية

ال   منتجه اد    ةهورب سه ونة ي م  ل احتاؤه تبيه اة تأ  م م ال  ال فجأب عل الة وة ومج ت في ي   ه.  

ا  هن ك ا ت فً  يتهشهههً  تيل التوام اي تي ر  عل الة وة وتيل الج ود ال طلق في احت، المهههور. وؤ  يً ر 

ب التي هيهجلد  ةهور سه ونة ي هتوام علا ارادب ال  ال ا  ال  ال ي ميهتطي  أ  مضهبا تتاة الة وة الج يت

 .( 51)طبيصيةتوي علا اوا يل الة وة ال

وا  المههههورب الا تتة لييههههف يج د هج يت للةظة ع ت بر تل هي تن ل دايق متطلا ه ومن ً   ةهههه ً 

وهة   ً   رج  ط   الة وة الطبيصية لجشههي ل. فبين   ات م و  التوام عل الة وة  ي راً لل  ال أو ال خ جر 

الأدال اليهههين  ئير ات هتج ت الة وة في لةظة هختز  ف،  المهههورب اليههه ونة هف   اواعته  الخ ةهههة علا  

 الزيل وال صنار وهضيم تصُتاً جتمتاً لل شدت اليين  ئي.

 الزمن والإيقاع في تعبيرية الحركة والسكون في الفيلم السينمائي  .3

م ال الزيل في اليههين   عنمهه اً أسهه سههي ً م هبا تبن ل الأحتاث وهطوم ه ر و   مصت اعمق   الوسههيلة  

ال ئييهية للتة م في اسهتج تة ال شه هتمل وهف علدم ي  هل  الأحتاث. ويل التيأ تيل الة وة واليه و ر مظد   

يهههتو، اعمق   واي بر فيد   اعمق   وصنمههه  فني وج  لي مقير هتفق الأحتاثر ات أ  تيا ت ت اعحيههه و ت 

المههه ف واليههه و ر وينه الة وةر ويند  التنظيمر ويند  الفواهههار فضههه ً عل اليههه عة والبطئ وايهزا  

. هه ه الأ  ه ا ( 52)واي ة ار وغي هه ر وت ه  مقود ه  الا ايه و وحهتب التهتفق الجه رمهة في ييهههه ر تنه ل الةهتثت

 ال تنوعة للإمق   هص ر هواا  الفيلم وهن غم عن ة هر سوال يل ات الة وة أو الي و .

م  نن  هقييم الزيل اليين  ئي وفقً  ل يتوم هه ال ختلفة التي حتده  النق د وال ف  و  اليين  ئيو . ويل  

 ر ال   ات  همنيف  دايق  لأ وا  الزيل في اليين  :( 53) أت ا هييل تي  ت يا 

. الزيل ال  د : هو الزيل ال   ميتا اه الةتث عنتي  متم هموم ه وع اه علا الش شة. متصلق ه ا الزيل  1

 الج دور ومصيشه     الفيلم.ت قتار الواف الفصلي ال   مش هته 

الفيلم. 2 أؤن ل يش هتب  ال تف ج  ته  ال   مشص   الص افي  التأؤي   الزيل مص ر  النو  يل  النفيي :ه ا  الزيل   .

ف ي طب ع ت الشخمية وال ش ع  التي هنشأ عنت ر مة ال ش هت هص ر  وعً  يل الزيل ال اهي ال   مختلم يل 

 شخص لآ  . 

الترايي: وهو الزيل الفني ال ضاوا ال   متم فيه هةومل الأحتاث الا  يق سين  ئي. مقو  ال خ ج . الزيل  3

تضاا الزيل لص   الأحتاث تش ل ي ام وييؤ  علا ال ش هتملر وهو ت ل  ايل فني أوا  يل وو ه اينً   

 ي دمً .

هتتا ل ه ه الأ وا  الا ؤة لتش ل اا رًا ش ي ً لفدم الزيل في اليين   وويم متم هنظي ه لتةقيق أهتار فنية 

 وس دمة. ويل اعمق   

وهشه ل الة وة واليه و  في اليهين   لير فقا يج د ظ ه هيل يتن اضهتيلر تل ه   جزل ي متجزأ  

يل ه ومل الوجود  فيهه. ات مصب  اليه و  عل الص ق والدتول والتأيلر تين   هص ر الة وة التمن يي ية والةي ب 

جوه  الوجودر هتجلا في  والتةو . في ه ا اليههي  ر مصتُ تالة وة واليهه و  لييههت  يج د ظ ه هيلر تل ه  

الوعي علا شه ل ف  بر ؤم هتجيهت في الص لم لتص ر ةهورب هت جم يفدو  الفن   ووعيه ت لوجود. ه ه الان ئية  

. تد ا ال صنار ( 54)هشههبه ويفية هصبي  ال تلة والف اغ عل يف هي دم ورولا الةضهه رب في هشهه يل البصت الا لعت

ف،  اليه و  ي مقل أه ية عل الة وة في التصبي  عل يضه و  الفيلمر ات ات ه و  اللةظ ت الا تتة أوا  هصبيً ا 

 عل الف  ب الفنية أو الص افية يل ال ش هت التي هصأ ت لة وة.

ا  اسهتختا  الة وة في اليهين   متيلا للفيلم أ  مصب  عل يضه ييل  فيهية وع افية يتنوعة. تاتا و   

يل ال   ل في المهورب الا تتة اعمة ل ت لة وة فقار ف،  التمهوم  اليهين  ئي ميهتطي  الا ج  ا تل  همهوم  

م التييت الشههصورمة الة وة  فيههد . وه ت ا الة وة تخمهه ئص  فيههية وج  لية هيههتطي  أ  هت جم يختل

 . ( 55)والش ليةت

ففي الواف ال   م  ل أ  هيُهتخت  فيه المهورب الا تتة للإمة ل ت لة وة أو ت،ممه   شصور يصيلر ف،  

اليههههين   هيهههه لا تتةقيق تل  تط مقة يب شهههه ب يل الة وة الفصلية التي متم التق اد  ت ل  يي ا. وه ا ي  مجصل  

 لي الص يق اله   م  ل هةقيقهه يل اليههههين ه  فنه ً ف مهتارً فدي هج   تيل الة وهة ال ل وسههههة وتيل التصبي  الج ه 

 الي و .

و متشهههه هل اعمقه   في الفيلم يل ال زج تيل اليهههه و  والة وهةر ات م اهل وهل يند ه  أداب اومهة في مهت 

ال خ ج للتة م في هوه  الفيلم أو الت ديت ل شه هت يصينة. ات متم اسهتختا  اليه و  ل يه  التوه  أو للتأويت علا  

لأي  . اعمق   في الفيلم ات  هو تييهألة لةظة يصينةر تين   هأهي الة وة لتةفيز ال شه ع  أو دف  الأحتاث الا ا

ع ا ت في النيههها والتواا ر وتتص يم اائتر م  ل القو  ا  اعمق   منشهههأ عل يةتو، الفيلمر ف ل تب الزينية 
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ومت  علا هن غم الصن ةه  ال ختلفة في الفيلمر سهوال يل ات الة وة أو اليه و ر أو حتا هوام  ( 56)للقط ت ت 

 الم ف والضوا لر ي   ميد  الا  لق هج تة يت  يلة لل ش هت.

و يل التة م في اي تق   تيل الة وة واليهه و ر م  ل لل خ جيل التة م في الزيل دا ل ال شههدتر 

سههههوال وه   تله  لخلق هيهههه ر  درايي أو هبه اي ههأيلي. مص هل اعمقه   النه هأ يل هه ه التبه ديت علا هوجيهه  

 ال ش هت  ةو استيص ا ال س ئل الف  مة والص افية للفيلم تش ل أوا  فص لية.

 مؤشرات الاطار النظري : 

 هتعم عن ة  الت ومل هصبي مة الة وة والي و  في اليي   اليين  ئي  .1

 ميدم ال و ت ج في هصزمز اللةظ ت الة وية و الي و ية لتص يق ال روب الترايية .2

 هتةتد ديلة التصبي  تن لً علا  وعية الة وة والي و  دا ل ال شدت  .3

 

 : إجراءات البحث الفصل الثالث 

ر  الب مط  يةتصت أ  حتد الب حع يجت   البةع علا ال يههتو، ال    ي اهه ل  ط   اليههين     اولاً: مجتمع البحث :

(ر وفي اا ر يواهو  البةعر وجت الب حع ةهصوتة في هةتمت يجت    2019وال يهتو، الزيني لجف   ال نتجة ) 

تةاه تشه ل شه يل  ظً ا يهيه    ط   ال واهو . ل ل ر لجأ الا ا تي ر عينة امهتمة ه ال يجت   البةع تن لً علا  

 عتب أسب ا سيتم هوايةد  يحقً .

ا   الب حع تج د الأف   ال ت حة التي هن ولف يواو  الة ار ووا  ا تي ره علا فيلم واحت ثانياً : عينة البحث : 

لل خ ج الب مط  ي سه   يينتمز. وات ا تي  ه ا الفيلم ل   مت يز ته يل ا  اج يت يز   1917تصينة امهتمةر وهو فيلم  

لصبف الة وة ال يهههت  ب واليههه و  ل خ ج يدمر ااههه فةً الا ايسهههتختا  الب را لتصبي مة الة وة واليههه و ر ات  

ال تروو دورًا وبيً ا في هص يق الأؤ  الترايي. و   أ  الفيلم     اهت  يً  واسههصً  يل النق د اليههين  ئييلر ولبا و فة 

  يتطلب ت البةع ت   مصزا اي   ية هةقيق أهتار التراسة

اسههههتنهت البه حهع الا ال يشهههه ات التي هم هةهتمهتهه  في اعاه ر النظ   وهأدوات للتةليهلر ات هم ثكالثكاً : أداة البحكث :  

 استختا  ه ه ال يش ات لقي و وهفيي  الصن ة  التصبي مة والتيلية التي هم هةتمته  ييبق ً ا ل التراسة.

اعت ت الب حع في ه ا البةع علا ال ندأ الوةهههفي التةليلير ات مصُتً ه ا ال ندأ الأ يههها  البحث :   ةرابعاً: منهجي

البةع ولتوافقه ي  ابيصة التراسهههةر ي   ميهههدم في هةليل البي   ت وهقتمم هفيهههي  شههه يل لظ ه ب لتةقيق أهتار  

 .البةع

 خامساً: تحليل العينة 

يل ا  اج سههه   يينتمز ر ال   شههه رك أمضهههً  في وت تة  2019هو فيلم ح تي ت مط  ي ةهههتر ع     1917فيلم 

 و م  ز .-اليين رمو ي  و ميتي ومليو 

هتور القمههة حو  جنتميل ت مط  ييلر سهه وفيلت و تلي  ر ات مُ لف   ت د ة ييههتةيلة هق مبً   عليد      ملخص الفيلم:

عبور أرا ر يص دمة عممه   رسه لة هة م مة الا وتيبة ت مط  ية أ  ، علا وشه  الواو  في و يل يُة م. ميهصا  

شهههصور ت لتةتم ت وال خ ا  التي الفيلم الا همهههوم  هج تة الة ا تشههه ل ي ام ويب شههه ر ي   متيلا للج دور ال

 مواجدد  الجنود.

 تدعم عناصر التكوين تعبيرية الحركة والسكون في السياق السينمائي المؤشر الأول : 

يشدت الند  ال   ميقا فيه س وفيلت تصت رحلة اوملة وش اة عب  س حة ال ص وة. في ه ا ال شدتر مجت  فيه  في

 ينج فً  ي  التي ر وسا الةط   وجاع الجنود الط فيةر ليص ر احي سه ت لا   في الص لم ال ةيا والضي  .

ميتخت  الت ومل في ه ا ال شدت عن ة  هصبي مة اومة تيل الة وة والي و . مظد  الند  و يز للة وة ال يت  ب  

التي هج ر الشخمية دو  ارادههر تين   هظد  الجاع الط فية علا سطلا ال  ل في ح لة س و  يطلقر وأ د   

ب وال وتر ات م ال الند  ح لة يل الة وة  ه وي  ت ل وت ال ةيا ته. مصزا ه ا الت ومل ف  ب الم ا  تيل الةي 

القي مة التي هج ر س وفيلت رغً   عنهر تين   م ال الي و  في الجاع ال بصا ب يميً ا يةت  ً مواجده في ول 

   لةظة.

وفي يشدت ا   عنتي  مزحم س وفيلت في النفق الضيق ال   ا د ر يل ج ال التفجي اتر مة و  الخ وج يل ه ا 

 ال     ال صتم وال ليل ت لاب رر تين   مضيق عليه الفض ل أوا  ول   احم  ةو ال خ ج.

مظُد  الت ومل ال    ي للنفق الضههيق شههصور الصزلة والخط  ال ت تص. اسههتختا  ال يهه حة ال ةتودب ي  الصن ةهه  

ال ةيطةر و لجترا  ال ت يه ب والت اا ال تيه اار مصبً  عل الة وة ال ةتودب للشهخمهية واليه و  الضه غا ال    

لو أ ه ية ةهه  اهه ل حتود اههيقةر ووأ    مةيا ته. هجصل ه ه الصن ةهه  الجيههتمة ال تتا لة سهه وفيلت مبتو و  

ال     تاهه مشهه ل ع ئقً   فيههيً  وجيههتمً . الت ومل هن  مص ر المهه ا  التا لي للشههخمههيةر ات هتة ك تبال وح ر 
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شههتمتمل تين   هضههيق حتود الأي   حولهر ي   مصزا يل هأؤي  اليهه و  ال ةيا ومجصل ح وته هبتو ووأ د  ةهه ا  

 للتة ر يل ه ا الةم ر.

 يسهم المونتاج في تعزيز اللحظات الحركية والسكونية لتعميق الذروة الدراميةالمؤشر الثاني :

يشههدت الصبور في الةقل ال فتولا عنتي  م و  سهه وفيلت عب  سهه حة ال ص وة هةف امههم الأعتالر في ية ولة 

 للوةو  الا ال تيبة ابل واوعد  في الفخ.

علا ال غم يل أ  الفيلم هم هموم ه تأسلوا اللقطة الواحتبر اي أ  الة وة الي مصة في ه ا ال شدت هتطلا داة في 

اعمق   لتةقيق هأؤي ه . متاي  امق   اللقطة ي  هةو  سهه وفيلت يل الج   ال يههت   الا لةظ ت اليهه و  القيهه    

  الة وي يشههه ع  اعلة لا والفواهههار في   م نلا  عنتي  متص   لليهههقوا أو ايةهههطتا  ت لجنود. مصزا اعمق 

اليههه و  الفج ئي ه  سهههً   دراييً ر ات هشهههص  أ  ول هوام أو سهههقوا م ال لةظة فقتا  لجيل. هن ر م  ل اعتب ر 

ال و ت ج التا لي في أسهههلوا التمهههوم  واسهههتختا  هايي  اعمق   ييؤً ا في هص يق لةظ ت ال روب التراييةر ي    

 هأؤيً ا واؤ رب للج دور. مجصل ال شدت أشت

وفي يشدت ا   عنتي  م و  س وفيلت عب  س حة ال ص وة ال فتوحة في اللةظ ت الند ئيةر ية ويً الوةو  الا  

 ال تيبة عمم   ال س لة ابل فوات الأوا ر مواجه يشدتاً فواومً  يلي:ً  ت لجنود الآ  مل وهم متتافصو  ومتة وو . 

علا ال غم يل أ  الفيلم مصت ت علا أسهلوا اللقطة الواحتب ال تمهلةر اي أ  ال و ت ج التا لير عب  هايي ات امق   

ال  يي ا وح وة سهه وفيلت ال تقطصةر ميهه عت في هص يق اللةظ ت الة وية واليهه و ية. في لةظ ت اليهه و ر مظد   

ته أو هبطأ اليً   تيجة التمهه دي ت ي  الآ  ملر وه ا سهه وفيلت ية ةههً ا تيل الجنود ال ق هليلر تين   هتوام ح و

م نلا لةظ ت يل اليه و  أو التوام اياهط ار  وسها الة وة الص رية يل حوله. مب ا ه ا التن ا  تيل ح وته 

ال ةتودب والتتفق الة وي الص   لة لة الفواار ي   مصً ق ال روب الترايية ومجصل ال و   ةو الدتر أوا  هأؤيً ا 

 ال ش هتر ات مصيو لةظ ت التوه  واي قط   اللةظي التي ه  د أ  هقتل ح  سه للوةو  للدتر.علا 

 تتحدد دلالة التعبير بناءً على نوعية الحركة والسكون داخل المشهد  المؤشر الثالث:

في ال شههدت الخت يير تصت أ  أو ل سهه وفيلت يد تهر مجلر تجوار شههج ب وما   عينيهر ييههتيههلً   لليهه و  تصت  

هه ا اليهههه و  تصهت اي تده ل يل ال د هة مة هل دييت ع يقهة. اي تقه   يل الة وهة    سهههه عه ت يل التوه  وال صه  ه ب.

ال تواةهههلة اوا  الفيلم الا لةظة الدتول هن  مصب  عل ال احة والتة ر يل الضهههاوا. الجلوو تج  ا الشهههج ب 

تر مصًُ ر اليه و   م يز لليه ينة واليه   التا لير ي   مص ر ه شهي التوه  ال   رافقه اوا  الفيلم. في ه ا ال شهد

 و يز لل احة وايست احة تصت يص   ب اوملةر في   هشي  الة وة الي تقة الا الصن ل والتةت .

وفي يشدت ا   في  د مة الفيلمر تصت أ  موةل س وفيلت رس لته ومنتدي يل يد تهر مجلر تدتول تجوار شج ب في  

ال ممر ميههتنت اليد  وما   عينيهر ووأ ه ميههتيههلم للةظة سهه و  تصت ول ي  يً  ته. مصب  اليهه و  هن  عل  د مة  

ً   لليه   ال   افتقته اوا  الفيلم. ه ا اليه و ر رحلة اوملة يلي:ة ت ل خ ا ر ات مجلر سه وفيلت ت  ح اكر ييهتيهل

في يقه تهل الة وهة ال يههههت  ب في تقيهة الفيلمر مة هل دييت ع يقهة لل احهة والتة ر يل الخورر ووهأ هه مصلل ا تده ل  

المه ا  الشهخمهي تصت أدال واجبه. هص ر ه ه اللةظة ح لة اليه   التا لي وهيهتةضه  ةهورب شهخمهية وجت في 

مصوًاههه عل يص   هه. مظد  ه ا اليهه و  ولةظة اسههتشههف ل تصت ح وة يتواةههلةر ي   مضههيم تصُتاً  اليهه و  ي تاً

 ع افيً  اومً  لل شدت.
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 الفصل الرابع: 

 أولاً : النتائج : 

عن ةه  الت وملر دورًا في هصزمز هصبي مة الة وة واليه و  دا ل اعا ر اليهين  ئير ات أاه فف ه ه  دع ف .1

الصن ة  ج  لية ودييت يصب ب. ففي يش هت يل الأف   ال خت ربر ت ا ويم عزا الت ومل هف عل الشخمي ت 

ل ص  ي وال يوا في يشهه هت الة وةر وأاههفا علا يشهه هت اليهه و  يصنا أع قر ي   سهه هم في اممهه   ا

 البم مة تش ل ييؤ .

سهه هم ال و ت ج تشهه ل فصً   في ات اا اللةظ ت الة وية واليهه و يةر ي   عً ق ال روب الترايية لجحتاثر ات  .2

اسههتخُت  لخلق هب مل تيل الة وة واليهه و ر ي   أاهه ر ابق ت ديلية الا اليهه د. وات ظد  ه ا الأسههلوا  

لقط ت الة وية واليه و يةر يشه  ً امق عً  تواهولا في الأف   التي هم هةليلد ر ات أت ا ال و ت ج اي تق   تيل ال

 عزا يل هشومق ال ش هت وفد ه لجحتاث الترايية.

ت ات ديلة التصبي  تشهه ل وااههلا يل  وعية الة وة واليهه و  دا ل ال شههدتر ات ع يههف يشهه هت الة وة   .3

التمن يي ية هوه  أو همه عت الأحتاثر تين   ع يهف يشه هت اليه و  ع قً  ف  مً  أو يشه ع  يختلجة. وات هجلًا 

يل أو التييت الص يقةر تين    ه ا التأؤي  في عين ت البةعر ات اسههتخُتيف يشهه هت اليهه و  عت اا لةظ ت التأ

 استخُتيف يش هت الة وة لتصزمز يش ع  اعؤ رب والتوه  دا ل اليي   الفيل ي

 ثانياً : الاستنتاجات: 

أ  عن ةههه  الت وملر و لتوام  ال    ي للشهههخمهههي ت والزوام  ال يهههتختيةر هيد  دورًا يةورمً  في هصزمز   .1

هصبي مة الة وة واليههه و ر ي   مضُهههفي أتص داً ج  لية وديلية هتج وا يج د الوظيفة البمههه مةر ات هصُب  عل  

 ال ش ع  والأف  ر يل ؤب ت أو ح وة الصن ة  دا ل اعا ر.

متضههلا أ  ال و ت ج ي مصُزا فقا هت ت  الأحتاث تل مضههيم أتص داً ف  مة وج  لية عب  ه ايم يشهه هت الة وة   .2

واليهه و ر ي   ميد  الا هب من ت وااههةة في اعمق   اليههين  ئي ومصُزًا يل أؤ  ال روب التراييةر ي   مج ا  

 ا تب ه ال ش هت ومزمت يل التف عل الص افي ي  القمة.

يشه هت الة وة واليه و  هيُهتخت  ووسه ئل للتصبي  دا ل الأف  ر ات هص ر يشه هت الة وة التوه  أو التمه عت   .3

الترايير تين   هبُ ا يشهه هت اليهه و  لةظ ت التأيل والتييت الص يقة. ه ا ايسههتختا  ميهه هم في هوجيه فدم 

 ال ش هت لل ض و  الف    والص افي لل شدت

هبيًل أ  التواا  تيل الة وة واليهه و  لير فقا ج  بً  تمهه مً ر تل هو أمضههً  أداب هيُهه هم في  لق أتص د ديلية  .4

أع قر ي   مجصل المههورب اليههين  ئية أداب فصً لة للتصبي  عل الأف  ر وال شهه ع ر وميهه هم في اؤ ال التج تة 

 البم مة لل ش هت.

 ثالثاً : التوصيات:

 . هوسي   ط   التراس ت ال يتقبلية التي ه وز علا التوظيم الفليفي والج  لي للة وة والي و  .1

منُملا ال خ جو  تتيأ يش هت الي و  والة وة تط مقة يتواا ة لتوجيه ال ش هت  ةو يص  ي ودييت أع ق   .2

 دا ل اليي   اليين  ئي 

 رابعاً: المقترحات: 

 هةليل دييت الة وة والي و  وهأؤي ه  في الي د اليين  ئي  .1

 ال ص ة  ج  لي ت الة وة والي و  في الفيلم اليين  ئي  .2
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 المصادر 

our Master Mohammed and his family and companions. 

 
 ،  : بغداد ،  العلماة  الثقنفاة  الشتون   دار ،  الأجمباة الثقنفاة  مجلة ،  الكردي  علي  محمد  : ير ، الستاممن  لغة ، مايز  كرستيان (1

 39ص ،1986 ، 1/ العدد

 . 35ص ، 1992 ، القنهرة ، للكينب العنمة المصراة الهائة الساممنئي, الإخراج أسنلاب الحدادي, سعاد  ممى(2
 كلاة  ,  ممشتنرة غار  , منجستيار  رستنلة  , اليلفزانمي  لحعح  الفمي  الشتك  اغمنء  في  الحنستنب  ينظاف  ،  طه محمد  صتح   (1

  . 14 ص ،2001 ، بغداد جنمعة ، الجمالة الفمن 

  .203ص ،1973 : القنهرة ، للكينب العنمة المصراة الهائة ، الساممنئي الف  معجم ، نزماله ، مرسي كنم  أحمد(2

 .213ص ، ت ب ، ،القنهرة للكينب المصراة الموسسة ، اليهنمي فواد ير ، الفلم ف  ، جر  لمد أرمست(3
   .53  ص ،  1990 ،  القنهرة  ، للكينب  العنمة  المصراة  الهائة ،  2  ج  ،  ناليطباق  المظراة با   الشنشة درامن  ،  حلمي حسا (1

  , 1983  القنهرة, للكينب,  العنمة  المصراة  الهائة الحضري,  أحمد يرجمة الساممنئي, الإخراج  منرمر,  جن  سن  يارس(7

 . 164ص

 . 31 ص ، سنبق مصدر ، جنمايي دي لني(8

 الفمن   كلاة ممشنرة،  غار دكينراه،  اطرنحة اليلفزانماة، البرامج في  الصنراة  اللغة  نظافة السندامي، الكرام عبد(9

 . 148ص  ، 1996  بغداد، جنمعة الجمالة،

 .146ص ،مصدر سنبق اليلفزانماة، البرامج في الصنراة اللغة نظافة السندامي، الكرام عبد  (1

 ، نالينزاع للمشتر  رواة  ،دار  محرم  مصتطفى ير، ،  ناليلافزان   للستاممن  الستامنران لكينبة  العلماة  الأستس ، هارمن   لناس(11

 . 156ص ،2015 القنهرة:

 77ص ، سنبق مصدر الساممنئي، اليصنار ف  ، الحضري احمد(12

 .34ص مفسه، المصدر جنمايي، دي لني(13

 ،القنهرة. العرب  ستج   موستستة  طنهر،  أحمد  ير:  نإخراجهن, إمينجهن اليلفزانماة البرامج برايز,  نرندي  ستينشتاف  ادنارد(14

 . 87ص 2004
 .264 ،ص سنبق مصدر ، الساممنئي الف  معجم ، نزماله ، مرسي كنم  أحمد(15
 .147 ص سنبق، مصدر ، اليلفزانماة البرامج في الصنراة اللغة نظافة السندامي، الكرام عبد(16
 الإمنرات ،  نالإعحم  الثقنفة  نزارة  ، قلج  الرحم  عبد  ستتعد  ير: ،  للمحيرفا  الستتاممنئي  اليصتتنار ،  كحرك  ج  شتتنرلس(17

 .11ص ، 1968 ، الميحدة العرباة

 .107ص ، سنبق ،مصدر الساممنئي، الف  معجم نهبة، مجدي مرسي، كنم  احمد(18

 . 85ص ،1998 القنهرة: الشرنق، دار الإخراج، نفمن  اليلفزانمي الإمينج شلبي، كرم(19

 .83ص ، سنبق مصدر الساممنئي، اليصنار ف  الحضري، احمد(1

 .82-80.ص2006 دمشق، للساممن، العنمة الموسسة الثقنفة، نزارة الساممن، لغة ، شندي ابن  علي(2

  ، القنهرة للآثنر، الأعلى  المجلس  مطنبع ، الفمن  أكنداماة ، صندق   ينسمنت ، الساممنئي الكندراج  ، فاح  دنمماك(3

 . 217ص  ،1998

  ، 1993 ، دمشق  ، للساممن العنمة  الموسسة ، حداد خنلد  :  ير ، الساممن ف  ،  دنبري .   نجن  سيافمسن   رالف :  امظر(4

   98-96ص

  ت  ب  ، القنهرة ، ناليرجمة   لليألاف المصراة   الموسسة ، فهمي  العزاز عبد ير:  ، الساممن ف   ، آرمهنام رندنلف  : امظر(24

 85ص ،

  ، القنهرة ، لكينب  العنمة المصراة الهائة ،  المحنس هنشم  :  ير ، الساممنئاة الصنرة  في  اليكنا  ،  شاللي من  جنزاف(25

 . 23ص  ،1983

 . 66  –  65 ص  ، 1973  ، القنهرة  ، العرباة المهضة   دار ،  اليشكالاة الصنرة في اليكنا  ،  رانض الفين   عبد : امظر(26

 . 78  –  68 ص  ، السنبق  المصدر  ، منشالي  جنزاف  : امظر(27
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 .236 - 235ص ، سنبق مصدر ، الساممن جمن  نعلم مفس علم مايري، جن  : امظر(31
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 90ص ،1982 ، المصراة الامجلن مكيبة ، القنهرة ، اللغناة الاصنات ، أماس  ابراهام(38

 . 135 ص ,1977 , المعنرف دار , القنهرة , الدرامن طباعة , حمندة  ابراهام(39
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